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RESUMEN

Este proyecto explora el uso de la teoria del color, en las ilustraciones de un album
ilustrado, como herramienta para narrar un cuento o una historia. Permite conocer los
conceptos, los antecedentes y la importancia del color para aplicar su uso en proyectos
visuales, en este caso una obra digital original transformada en un formato fisico
impreso. Esta obra se destaca por la creacion y el desarrollo de ilustraciones digitales
inspiradas por el estudio del uso del color como medio de comunicacion y expresion
ambiental para una historia de fantasia original y propia. Se integra de aspectos
técnicos y creativos, pero sobre todo de la libertad artistica, para la conservacion del

estilo propio y su esencia.
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ABSTRACT

This project explores the use of color theory in picture book illustrations as a tool for
telling a story. It provides an understanding of the concepts, background, and
importance of color in order to apply its use in visual projects, in this case an original
digital work transformed into a physical print. This work stands out for the creation and
development of digital illustrations inspired by the study of the use of color as a means
of communication and environmental expression for an original fantasy story. It
integrates technical and creative aspects, but above all, artistic freedom to preserve

one's own style and essence.
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INTRODUCCION

El color es una herramienta que, mas alla de ser una funcion estética, posee un
lenguaje propio. Con su buen conocimiento y uso, se puede sacar gran provecho

dentro del mundo del arte al ser un poderoso recurso comunicativo visual.

Este proyecto de investigacion propone el analisis y la exploracion creativa sobre el
uso estratégico de la teoria del color como herramienta narrativa dentro de un album-
cuento ilustrado. La teoria del color permite crear atmdésferas y reflejar emociones que
enriquezcan la historia, de forma que influya en la interpretacion y experiencia del
lector. En la eleccion del album ilustrado, el punto inicial es que el color no solo
acompana al texto, sino que cobra una relevancia central que modela el tono
emocional y simbdlico de la historia para que ambos logren comunicar activamente.
Con el estudio, la creacion y el desarrollo de las ilustraciones digitales se pudo
experimentar como los colores pueden transformar el significado de una imagen con

el juego de las tonalidades.

Este trabajo se estructura de 5 partes: la primera; se enfoca en el marco tedrico de
los conceptos, el inicio y los antecedentes de la teoria del color; la segunda, en el
marco metodoldgico de la investigacion y el como se aborda en el desarrollo del
proyecto; la tercera, describe el proceso de creacion, desarrollo y analisis de la obra
propuesta (cuento-album ilustrado), junto con el proceso de impresion en formato
fisico; y por ultimo, la cuarta son las conclusiones aprendidas y lo que aun queda por

explorar.



CAPITULO I

ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION



1.1.Planteamiento del problema

Los cuentos-albumes ilustrados digitales en formato fisico se destacan por las
ilustraciones acompafiadas de cortos textos narrativos, y en muchos de los casos
son estas ilustraciones quienes se convierten en los principales narradores de las

historias.

¢ Como beneficia el uso de la teoria del color en la narracion y expresion de un cuento-

album ilustrado?

En la ilustracion digital de un cuento-album ilustrado, el color y su teoria son una
herramienta necesaria e importante para la narracion de una historia, ya que de tal
forma se le brinda al lector la capacidad de entender y sentir lo que esta leyendo, y
aunque sabemos que no es del todo obligatorio el uso del color para captar su
atencion, con la ausencia de éste se puede perder el beneficio y cierto sentido de lo
que se esta narrando, quitandole la oportunidad de interesarse, entender y detectar lo
que se esta tratando de expresar. En muchos casos, solo se le da la importancia al
disefo del personaje olvidandose por completo de la ambientacion, creandose con

ayuda del color, que también es parte importante y fundamental de un cuento ilustrado.



1.2. Justificacion

El color puede llegar a jugar un papel muy importante en una ilustracion grafica, en
este caso en un cuento-album ilustrado digital, y ser quien les da ambientacion a los
textos narrativos a través de sus escenas ilustradas. El objetivo de este cuento-album
ilustrado es lograr trasmitir y expresar a través de sus ilustraciones artisticas lo que
ocurre en cada texto narrado con ayuda de la teoria del color, y aunque en muchas
ocasiones el personaje ilustrado y la historia tienen la labor principal de narrar,
entretener y sobre todo cautivar, considero que el color y su teoria también son

fundamentales para lograr expresar diversos relatos.

La teoria del color en las ilustraciones de un cuento-album ilustrado puede conllevar
grandes beneficios, como el captar al lector y ponerlo en ambiente, pero
desafortunadamente en diversas ocasiones el autor e ilustrador comenten el error de
ignorar por completo la importancia de éste, llegando a no conectar de manera
profunda la historia con las ilustraciones, sin conseguir transmitir y atrapar a los
lectores por solo darle foco al lado textual narrativo mas no al ilustrativo; es por eso
por lo que con este estudio queremos lograr expresar las diversas emociones que se

estan narrando de forma ilustrada a través de la teoria de color.



1.3.Objetivos de la investigacion

1.3.1. Objetivo General:
Crear un album ilustrado digital en formato fisico que, a través de sus ilustraciones,
aplica la teoria del color para narrar y comunicar la historia de un cuento de aventura

y fantasia.

1.3.2. Objetivos Especificos:
* Analizar el papel de la teoria del color en la narrativa: Estudiar cémo la teoria del color
puede servir como herramienta narrativa en un cuento-album ilustrado, influyendo en

la interpretacion y el impacto emocional del lector.

» Explorar la expresion emocional a través del color: Investigar como diferentes colores
y tonalidades pueden capturar y transmitir emociones especificas, y codmo estos

efectos contribuyen a la narracion del cuento.

 Crear ilustraciones digitales que comuniquen la narrativa: Disefiar una serie de
ilustraciones digitales que utilicen estratégicamente el color para expresar y reforzar la

narracion del cuento de manera efectiva y coherente.

* Disefiar y producir un cuento-album ilustrado en formato fisico: Desarrollar un album
ilustrado digital que se convierta en un formato fisico, asegurando la integracion fluida

de las ilustraciones y el texto para una experiencia visual y narrativa completa.



1.4. Alcance del trabajo

El presente trabajo abarca la creacion y el desarrollo de un cuento-album ilustrado,
bajo una investigacion conceptual de lo que trata la teoria del color, aplicando e
integrando el estudio de éste en cada una de las ilustraciones creadas, siendo el

principal apoyo de la narrativa.

Su alcance deriva de una investigacion teorica sobre el analisis y el funcionamiento
simbdlico del color, y el cdmo éste impacta en la percepcion emocional de un
espectador; llevando a la elaboracion de una historia guionizada y a la creacion de
disenos ilustrativos que establezcan una narracion solida, bajo el punto central que es
el color y su teoria. A partir de esto, el trabajo se desarrolla junto con la realizacién de
un storyboard que guia, unos bocetos que facilitan el proceso, y la seleccion de paletas
de colores que le dan vida a la produccion de ilustraciones estéticas para que narren
y comuniquen. Ademas, se acompana de la integracion del disefio grafico para el
desarrollo de la impresion digital y convertirlo en un libro de formato fisico que logre

una lectura narrativa, expresiva y también armonica.

El alcance del trabajo considera lo que el color juega dentro de una historia ilustrada,
de forma que su teoria y su practica tomen una relacién coherente que impacte en la
narracion visual de la obra y que transmita en la interpretacion emocional y simbdlica

de quien lo lee.



1.5.Limitaciones

De inicio, es de mencionar que el trabajo presenta la limitacion de que su desarrollo
artistico se plantea desde la teoria del color sin profundizar en su psicologia y su
ciencia, llegando a la posibilidad de jugar un papel distinto en cada espectador. Aunque
se plantee un objetivo simbdlico de forma general, esto no quita el hecho de que los
espectadores siempre tendran su propia percepcion emocional y simbdlica de los que
visualizan. Habra unos que capten el mensaje directamente, mientras que otros

simplemente crean su propia vision de lo que tienen de frente.

Al trabajar una gran cantidad de ilustraciones de forma individual, la calidad dedicada
a su desarrollo puede ser desgastante, ademas que, al ser un proyecto académico con
limitantes de tiempo, restringe y condiciona la exploracion cromatica y experimental

del proceso creativo y visual.

Otro punto es que, al ser un trabajo con un proceso totalmente individual, no se
incorpora la colaboracion externa de un disefiador grafico y un disefiador editorial para
una edicion y disefio mucho mas especializada del cuento-album ilustrado, para

transformarlo en formato fisico.



CAPITULO II.

MARCO TEORICO



2.1. Teoria del Color

La teoria del color es un manual de estudio que se basa en las diversas pautas para
conseguir una armonia visual a través de las combinaciones de colores y sus
formaciones. Este estudio es fundamental para entender aspectos que van ligados a
la capacidad del ser humano, como lo es su vision optica y psicologica, y asi saber sus
efectos y el como sacarle provecho de forma recreadora. ( Villalobos, 2023), Su
funcionamiento es de tal importancia al momento de disenar en el arte, ya que a través
de ellos se pueden conseguir matices, sombras y tonos que crean una armonia dentro
de lo que se desea transmitir. Lo enriquecedor del estudio del color, es que se puede
encontrar en todos lados y hasta donde menos se espera, llegando a influenciarnos

como espectadores y creadores.

El color esta presente en todo lo que vemos, y existen estudios que explican de manera
precisa como es que se forman estas percepciones en el ojo humano. Primero, se
debe saber que nuestros ojos son la fuente para captarlos, ya que la luz es quien hace
el efecto y, dependiendo de que tanto un objeto absorba la onda de luz segun su

longitud, es quien le da el color.

(Villar, 2021) Existen 2 teorias que son las principales, la teoria de sintesis aditiva y la

de sintesis sustractiva.



+ Sintesis aditiva: el modelo RGB (colores luz)

Esta teoria plantea la existencia de 3 colores primarios que son: el rojo (R), verde (G)
y azul (B), dando la abreviatura RGB. Con estos 3 colores se pueden conseguir los

demas colores.

Estos colores al ser superpuestos entre si pueden generan nuevos colores, ya que
proceden de los rayos de luz blanca, y con sus mezclas se consiguen como resultado
el color blanco. Los colores RGB se emplean en pantallas de monitores, televisores,

teléfonos, etc.

+ Sintesis sustractiva: el modelo CMYK (colores pigmentos)

Los colores de esta teoria son cyan (C), magenta (M), amarillo (Y) y negro (K). Esta
teoria se emplea desde la absorcion de la luz y se requiere de una fuente de luz, una

muestra y un detector para captarlo.

El modelo CMYK se diferencia del RGB porque aqui se resta la luz, dando el color
negro a la mezcla de los 3 colores puros. Este se emplea en imprentas, pinturas, artes

plasticas, etc.

Luego de entender como funciona la teoria del color de forma perceptiva, el circulo
cromatico es quien sera nuestro aliado para visualizar todo elemento con relacién a

éste.
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Tipos de colores en la tedrica del color: Circulo cromatico

El circulo cromatico es nuestra mas grande herramienta, ya que con su organizacion
se puede entender de manera clara como se relacionan los colores en base a sus
tonos y matices. Algunas de las caracteristicas para entender el funcionamiento de los

matices del color son: la tonalidad, la saturacion y la luminosidad.

+» Colores primarios

Son los colores que no surgen de ninguna combinacién o mezcla. Estos son el amarillo,

rojo (magenta) y azul (cyan).

«+ Colores secundarios

Son las mezclas de los colores primarios: verde (amarillo + azul), naranja (amarillo +

rojo) y morado o violeta (azul +rojo).

<+ Colores terciarios

Son los colores que salen al mezclar los primarios con los secundarios. No con todos
se da un resultado armonioso, ya que solo funcionan cuando el color secundario se

mezcla con el color primario que le sigue en el orden del circulo.

Todos los colores mencionados son quienes componen el circulo cromatico.
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Formas de combinar colores: Armonia del color

Existen formulas que pueden ayudarnos a crear nuestras propias paletas de colores
de una forma armodnica, siendo ellas nuestra forma de guia mas fiable. Entre estas

féormulas estan:

<+ Foérmula monocromatica

Es de las formulas mas sencillas que existen porque solo se utiliza un color, el cual se
tiene que llegar a saturar e iluminar para conseguir variedades de tonos utilizando el

blanco y el negro para mezclar.

% Férmula analoga

En esta férmula se utilizan los colores que se encuentran uno al lado del otro dentro
del circulo cromatico. Son un grupo de 3 colores juntos, por ejemplo: amarillo, amarillo

anaranjado y naranja.

s Férmula complementarios

Esta formula se caracteriza por ser colores opuestos, uno al otro del circulo cromatico.

Uno de los ejemplos podria ser el rojo y el verde.

< Foérmula complementarios divididos

Es cuando se elige un color y se combina con 2 colores que son analogos y

complementarios al elegido.

% Foérmula Triada
Para esta formula se combinan 3 colores entre si. Se forma un triangulo en el circulo

cromatico y se utilizan los colores que se encuentran en cada esquina.
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< Formula tetraédrica

Es cuando se forma un rectangulo dentro del circulo cromatico y se combinan los

cuatros colores que se encuentren en las esquinas. (GCFGlobal, 2019).

2.2. Psicologia del color

La psicologia de color se conoce como un estudio que se dedica al analisis de los
colores y el cdmo pueden llegar a afectarnos de forma perceptiva, emocional y hasta

en nuestro actuar.

El color juega un papel demasiado importante al momento de comunicar un mensaje
y transmitir emociones, y si también se agrega el buen conocimiento de la teoria del
color, se puede lograr acertar en la eleccion de colores para crear una paleta que

conecte con el espectador y transmita la idea que se quiere compartir.

Este estudio se utiliza muchisimo en la actualidad, ya sea en el arte, el disefio y el
marketing, y suele ser clave para llegar a un publico. (Garcia-allen, 2016). También es
de mencionar que la respuesta emocional que transmita el color no es igual para todos
por el hecho de que nosotros, como personas individuales y sociales, tenemos
diferentes culturas, percepciones y vivencias que pueden causarnos una reaccion
distinta a otro individuo ante un color. Este hecho hace que los colores dentro del arte
sea una experiencia personal, ya que al final de cuentas tenemos distintas
percepciones que nos hace ver las cosas de forma unica; sin embargo, de forma

general, los colores pueden evocar significados muy especificos a nivel universal.
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.Por qué los colores influyen en nuestra mente y comportamiento?

Los colores pueden ser grandes influyentes en cuanto a nuestras emociones. Son

capaces de estimular nuestro sentir y llegar a hacernos actuar referente a ellos.

Dentro de lo que el color puede influirnos, existen funciones dentro de ellos que se
desarrollan entre si como, por ejemplo, los colores vivos, intensos y activos que nos
causan reacciones excitantes; los colores débiles y pasivos nos causan tranquilidad y
sedacion. Mayormente podemos relacionarlos con lo que conocemos como colores
frios y colores calidos. Estos sentires o reacciones se consiguen a través de la

percepcion del color de cada individuo, brindandoles diversos significados.

Con el paso del tiempo se han realizado estudios sobre como el color ha sido de gran
simbolismo e influencia para el ser humano, creando cantidades de significados que,
a través de ellos, logran construir lenguajes, tanto sensoriales y emocionales como
visuales, con ayuda de nuestra percepcion. De forma cientifica, la influencia del color
es un fendmeno que se produce por las ondas recibidas en nuestra retina que se
convierten en impulsos eléctricos, viajando por nuestro sistema nervioso e ingresando
al hipotalamo. De esta manera, es que se logra sentir a través del color, porque son
nuestros ojos quienes nos ayudan a conseguir respuestas en nuestro organismo y

crear efectos en nuestro estado de animo de una manera totalmente distinta.
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2.21. El color segun Goethe

Antes que nada, es bueno saber que el escritor e intelectual Johann Wolfgang von
Goethe fue el primero en vincular cientificamente las emociones y el color, creando su
libro de “Teoria de los colores” en 1810, siendo su teoria la base de la psicologia del
color en la actualidad. Su propdésito era explicar los efectos sensuales que puede tener
la mente humana mediante el espectro visual, abordando los procesos de percepcion

del color.

(Vonne, 2015) Entre 1798 y 1799, Goethe junto con el fildsofo e historiador Friedrich
Schiller, habian realizado un estudio que nombraron “Rosa de los temperamentos”, en
donde relacionaban los colores con los rasgos de caracter de las personas, explicando
que los 12 colores del circulo cromatico representaban, subjetivamente, doce
temperamentos u ocupaciones los cuales eran: tiranos, héroes, aventureros,
hedonistas, amantes, poetas, oradores publicos, historiadores, maestros, filésofos,
pedantes, y gobernantes, agrupandose en cuatro temperamentos: colérico,

melancolico, sanguineo y flematico.

Goethe nunca perdio el lineamiento de su teoria a pesar de haber realizado algunas
actualizaciones y cambios, y siempre mantuvo los efectos emocionales individuales
que transmitian los colores en cuenta. Realizdé su investigacion en base al punto de
vista de la experiencia humana, considerando crucial el aspecto emocional con el que

se puede relacionar los circulos intelectuales.
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Rueda de colores de Goethe

Goethe realizé un circulo de colores que atribuyé cierto “orden natural”, colocando de
forma opuesta el azul, el rojo y el amarillo, dando como resultado lo que conocemos
actualmente como colores secundarios y terciarios al combinar unos con otros.
Ademas, Goethe fue el primero en intentar documentar el vinculo del tono y del brillo

de los colores con un estado emocional unico. (Gonzalez, 2019).

Asocio el rojo con lo bello, el naranja con lo noble, el amarillo con lo bueno, el verde
con lo util, el azul con lo comun, y el violeta lo asociaba con la imaginacién junto con
el color rojo. Goethe asigno estos colores a cuatro categorias de cognicion humana
para buscar un equilibrio, porque si se le daba una exposicion prolongada a un solo
color en especifico, solo causaria que el espectador restringiera su mentalidad sin ver

las grandes posibilidades.

El sistema de Goethe se enfocaba en la existencia de un equilibrio presente, viendo la
oscuridad como una forma de interaccion con la luz y no como la ausencia de éste,
dando como resultado los colores. Segun sus palabras, “El color en si mismo es un
grado de oscuridad”, explicando que la luz y la oscuridad (generalmente visto como

luz y su ausencia), son necesarias para la produccion del color.
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Relacion de los colores

Colores calidos:

Son los tonos como el amarillo, el naranja y rojo. Dan sensaciones de comodidad, pero

a la vez son ardientes y alarmantes.

« Amarillo: Se acerca mas ala luz y en la pureza del brillo natural. Su caracter
es suave, emocionante y sereno, pero puede afectarse, dando un efecto

negativo y desagradable si llega a mancharse.

% Naranja: Es energético, un color temperamental primario que refuerza una
tendencia natural al entusiasmo, el ardor, euforia, y otros. Suele llamar la

atencion y dar una sensacion vital.

+ Rojo: Este color es muy peculiar, transmite una impresion de gravedad y
dignidad en un estado oscuro, pero al mismo tiempo es atractivo y da gracia

en un estado de luz.

Colores frios:

Son considerados relajantes, sin embargo, también puede causar emociones opuestas

como tristeza e indiferencia.

«» Azul: Este color puede considerarse indescriptible al 0jo, ya que en su pureza
mas alta puede dar una sensacion estimulante y relajante; en un tono mas

claro, fresco y amigable; y de tono oscuro, confianza y fortaleza.
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X/

* Verde: Nos puede hacer pensar en la naturaleza. También se relaciona al
equilibrio, a la armonia, a nuevos comienzos y al crecimiento. Suele ser

reconfortante y dar una sensacién agradable.

X/

¢ Violeta: Transmite madurez y experiencia. En su tono mas claro expresa
profundidad, misterio, misticismo, melancolia, y en su tonalidad purpura

expresa realeza, dignidad y suntuosidad.

2.2.2. Color en el arte y la narrativa visual

“El color es un recurso narrativo poderoso. Ya sea en el cine, la ilustracion o el disefio,
su uso intencionado puede evocar emociones, establecer atmosferas y fortalecer la
narrativa de una obra. A través de la seleccion cuidadosa de paletas de colores y el
contraste entre tonalidades frias y célidas, los creadores pueden llevar a su espectador
de la mano en cuanto al viaje emocional que han de recorrer al experimentar la obra
que estan consumiendo, de esta forma logrando comunicar un mensaje mucho mas

universal y directo.” (Toro, 2023).

El uso del color es muy importante al momento de crear una ilustracion o un disefo, y
con ellos se puede establecer la idea de lo que se desea transmitir y comunicar de una

forma totalmente adecuada si se sabe como y cuales utilizar.

Como se menciond en el punto de la psicologia del color, quien juega un papel
fundamental en la narracion visual, existen diferentes tonos de colores, como los frios
y céalidos, que nos ayudaran a crear distintos escenarios que dependan de lo que se
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desea transmitir, siendo elementos claves para atraer la atencion, emitir el mensaje e
influir en las emociones de los espectadores. Esta herramienta es poderosa y
fundamental, le da total profundidad y significado a la historia que se esta narrando sin

la necesidad de utilizar un dialogo. (LHM, 2023).

.COmo se pueden aprovechar los distintos tonos para crear narrativas

convincentes?

X/

X Resonancia emocional: Los colores pueden llegar a presentar emociones

como respuesta.

X Importancia cultural: Los colores pueden ser interpretados de formas variadas
entre las distintas culturas, por eso es de tal importancia saber como llegar a

una audiencia diversa al comprender los matices.

X Desarrollo del personaje: Las paletas de colores pueden reflejar el viaje de un

personaje y mostrar lo que ha vivido o recorrido.

X Simbolismo: Los colores pueden darle simbolismo a distintos temas o0 motivos
mucho mas amplios. Un ejemplo es el verde, que representa la naturaleza y

crecimiento, pero también la envidia.

<> Contraste y armonia: La combinacion de colores puede dar sensacion de

equilibrio visual o tension.
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Desencadenantes psicolégicos: Algunos colores pueden llegar a provocar
reacciones instintivas. El naranja, por ejemplo, puede dar un mensaje de

urgencia, al igual que dar el inicio de accion.

Establecer el tono: La gradacion del color general puede establecer el tono de

la historia como, por ejemplo, paleta desaturada = mundo distopico.

Presagio: Los cambios sutiles de colores pueden predecir los proximos

desarrollos de la trama.

Contexto temporal y espacial: Los colores pueden llegar a representar el
tiempo y lugar. El claro ejemplo es el tono sepia que suele utilizarse mucho para

indicar el pasado.

Manipulaciéon de la audiencia: En el cine, los cineastas pueden crear
manipulaciones en las percepciones de los espectadores a través de los colores
que se presentan, esto también puede ser aplicado en la ilustracion, el disefio

y el arte.

Es de mencionar y recordar que todos estos puntos de comunicacion visual son

aplicados en base a saber sobre la teoria y la psicologia del color, siendo ellos quienes

nos ayuden en la narrativa visual y también en poder mejorarla, brindandole a los

espectadores la capacidad de atencion y entendimiento. Sabiendo esto, nos deja de

forma clara que el color tiene un profundo impacto en muestras emociones y

percepciones, y sin dudas, es una herramienta muy poderosa y fundamental para el

narrador.
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Los colores son un lenguaje, una forma de poder comunicar sin el uso de palabras que
sostengan el mensaje. Son un simbolo, y son capaces de transmitir diversas

emociones si se plantea de forma correcta. (FasterCapital, 2024).

2.3. Narrativa visual en los cuentos-albumes ilustrados

Los cuentos-albumes ilustrados son producciones que pueden estar cargados de
grandes mensajes que el narrador plasma en las ilustraciones, para que los
espectadores comprendan, pero sobre todo disfruten la historia que se cuenta a través

de ellos.

La narrativa visual de un cuento-album ilustrado tiene la capacidad de contar historias
y transmitir mensajes por medio de las imagenes presentadas que pueden ir
acompanadas de un alto discurso visual y que permite presenciar la existencia de todo
un mundo lleno de posibilidades, brindandonos la gran libertad de interpretacion. En el
mayor de los casos, estas historias son contadas con imagenes que se relacionan con
textos e interactuan entre si, dandole una mayor compresidon narrativa, pero también
es clave saber que no es del todo necesario el uso de textos para hacer comprender
lo que se desea transmitir. La ilustracion de un album puede comunicar y proyectar por
si solo, la representacion y el significado con ayuda del disefio y la composicion de la

narrativa visual que se ha creado.
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2.3.1 Estructura del album ilustrado

(Puri, 2020). Un album ilustrado es un cuento que se narra a través de una serie de
ilustraciones que van acompafiadas de algunos textos de forma que se relacionan el
uno con el otro. Esta relacion puede ser la forma mas eficiente de narracién para atraer
la atencién de cualquier publico, ya que es un formato que atrae el interés de lectores
principiantes y veteranos. Es de saber que, al tratarse de ilustraciones y cuentos, no
necesariamente se debe relacionar con un publico infantil, también pueden llegar a ser
un formato atractivo para lectores jovenes y adultos sin ningun tipo de restriccion de

edad.

El dlbum ilustrado ha llegado a ser una produccion de mucho valor por su calidad visual
e informativa, obteniendo un gran protagonismo por la aportacion fundamental que le
dan las imagenes y la impresion de éste. Su tapa dura, la portada, la cantidad de
paginas, los colores... todos ellos crean una conexion que hace que el lector viva una

experiencia agradable a la vista y al entretenimiento.

¢ Coémo crear un album ilustrado?

Es importante saber los puntos base para la creacion del album ilustrado, ya que son
ellos quienes nos daran la ayuda necesaria para la organizacion y produccion de la

historia ilustrada.
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(Viladrich, 2018), nos muestra los siguientes puntos para estructurar correctamente un

album ilustrado.

X/

o Planificacion:

El primer paso para crear un album ilustrado es su planificacion. Hay que saber desde
un inicio la idea principal y todo lo que conllevara la estructura de la obra para no
cometer el error de perderse a mitad de creacion y descubrir que hay que modificar y
rehacer ciertas cosas ya hechas. La planificaciéon nos dara el alivio y la seguridad de
que estamos haciendo las cosas de forma correcta, obteniendo un proceso creativo

totalmente agradable y eficaz.

o Texto:

Para este punto, es clave tener en cuenta que al ser uno mismo el artista que
ilustrara y textualizara la historia, hay que saber como acompanar el texto con la

imagen y que éstos obtengan la mayor armonia posible.

Se divide el texto en fragmentos y se le asigna un titulo a cada uno (texto 1, texto
2, texto 3...), para colocarlo armoniosamente dentro de la pagina ilustrada,
logrando que la historia y las imagenes se complementes de buena forma. Para
lograrlo, se deben realizar una serie de pruebas con distintas escenas hasta que

se encuentre la que nos haga sentir satisfechos con lo que vemos.
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o Forma:

Luego de tener el texto, se viene la decision de elegir el tamafo que tendra el album
ilustrado segun lo que se ajuste mejor a la idea. Se debe pensar en qué tipo de
orientacion se realizara, vertical u horizontal, y de ahi se elaboraran las ilustraciones

al tamano de las hojas.

EL tamafio de las hojas es decision de cada artista, al igual que las cantidades, ya que
pueden variar entre 32 y 40 paginas, o hasta mas. En esas cantidades se cuentan la

portada, la contraportada, las guardas y la pagina de créditos.

Como mencioén, las guardas son las paginas encontradas luego de abrir el libro. Estas
van justo después de la portada y antes de la contraportada y suelen ser disefiados

con patrones para que se vean bonitos.

Uno de los mas grandes consejos para un album ilustrado es dibujar y disefiar a doble
pagina para una visidon mas amplia de libro abierto. Para este consejo es esencial tener
en cuenta la linea central en donde estara el pliegue del libro, y dejar entre uno o dos
centimetros por cada lado de la hoja, como un marco, para evitar una impresiéon de las

ilustraciones recortadas.

o5 Boceto:

Los bocetos de planificacion deben ser simples para poder obtener una buena
composicidon de la imagen, ya que los detalles no seran importantes para decidir si la
composicion funciona. En el segundo bocetado si nos vendrian bien los detalles para

que obtengamos una mejor visién de las ilustraciones que realizaremos, ya que asi
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podremos no tener dificultad para saber en dénde dar luces, sombras y detalles a las

ilustraciones principales.

Para los personajes, bocetarlos de distintas posiciones y acciones, nos ayudara a tener

un mejor estudio y vision de ellos para conseguir a través de ellos la expresion visual.

X Storyboard:

El storyboard trata de dibujar todas las paginas que tendra el album ilustrado. De todas
las paginas, 32 por ejemplo, 2 seran para la cubierta y contracubierta, 4 para las
guardad (delanteras y traseras), 2 para los créditos y la portadilla, y los 24 restantes
seran para el contenido desarrollado. Esta es una buena manera para tener una mejor

visidon de la composicién que se desea realizar.

El storyboard te permite sentir el ritmo de la narrativa visual y tener todo de forma

adecuada para que, una vez terminado, se empiece a ilustrar y colorear.

Seguir estos pasos de planificacion nos dara la libertad de poder trabajar con total

tranquilidad y obtener un muy buen resultado en nuestro proyecto.

1. Funcion de la ilustracion en la narrativa

Los albumes ilustrados se caracterizan mas que nada por sus ilustraciones, siendo
ellos los ejes centrales y esenciales para narrar una historia que transmita. Estas
ilustraciones conllevan un gran peso que no es necesario, en muchos de los casos, el

uso de textos para contar lo que ocurre en la historia ya que por si solas lo pueden
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contar todo, pero para lograr eso hay que saber bien el tipo de ilustraciones que son

esenciales para la narrativa.

(Lario, El gato azul prusia, 2016), decia: “Para crear ilustraciones que narren
necesitamos huir de las ilustraciones-posters”. De esto podemos entender que las
ilustraciones que son para posters siempre son visualmente estaticas y no logran
transmitir informacion narrativa de la historia, es por eso por lo que no es recomendable
utilizar este tipo de ilustraciones para los albumes ilustrados, siempre y cuando solo
sea para su portada o algun cartel de exhibiciébn. Para ser mas especificos, es
fundamental que las imagenes nos ayuden a entender la historia y evitar crear
imagenes estaticas en donde los personajes no realicen ninguna accion, no mantenga

ningun gesto expresivo y no transmita sensaciones.

Para conseguir ilustraciones narrativas, convirtiéndolas en un modo eficiente de
escritura, podemos tomar en cuenta los siguientes recursos para que las ilustraciones

cuenten:

X Crear personajes expresivos.
X Plasmar las acciones que realizan los personajes.
X Crear ambientes sensacionales que se conecten con el personaje y la historia.

<> Realizar una composicién creativa.
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Es importante sefalar que no es obligatorio utilizar todos estos recursos, pero si es

bueno que como minimo se utilice uno de ellos para lograr la narrativa visual.

Ahora bien, las ilustraciones de los albumes ilustraciones siempre seran el foco de la
historia, pero es de mencionar que el texto también puede ser parte importante para
contarla, sin embargo, en lo personal, considero que no es del todo necesario su uso
como narracién, pero de igual forma explicaremos su funcién e interaccion con las

ilustraciones en el siguiente punto.

2. Interaccion texto-imagen

En un album ilustrado, su contenido visual es fundamental para el entendimiento de
quien lo esta leyendo, por eso es esencial crear una relacion armoniosa entre las
ilustraciones y el texto, integrandolas conjuntamente, para que desborde un caracter
unico y artistico, brindandole una experiencia agradable al lector a través de su
contenido. Claudia (Carbonari, 2019), nos plantea que juntar la composicion visual y
una estrategia narrativa, junto con una pizca de poesia, puede ser un tanto retador
porque hay que saber bien como desarrollarlos de la mejor forma posible para que
logre un equilibrio y una total naturalidad en la historia.

El texto y la imagen en conjunto pueden ser un recurso expresivo que ayude en la
narracion de la historia y ser quienes nos ayude a conectar con la narracion, y para
que esto suceda se debe tomar en cuenta el buen uso del texto y la forma en que se

debe integrar a la imagen sin que se pierda. Pero antes de mencionar algunos de los
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elementos que podemos tomar en cuenta para que la relacion texto-imagen funcione,
es bueno considerar la importancia del texto con los siguientes puntos:
a. Eltexto suele ser breve y se debe dejar espacio narrativo a la imagen.
b. No es necesario que el texto sea detallado ni que cuente absolutamente todo.
c. Debe tener sonoridad para las narraciones en voz alta.
d. Posee ritmo, independientemente de si el texto es en verso o prosa.
e. Puede contener dialogos o no.

f. Tiende a jugar con las repeticiones, enumeraciones, retahilas...

Una vez mencionados las caracteristicas de los textos, (Nicolas, 2022), nos brindaba

los elementos de la relacion del texto con la imagen. Estos son:

3. Simétrica:
Cuando el texto y la imagen cuentan la misma historia, aportando ambos

informacion.
4. Intensificadora:
La imagen amplia informacién que el texto omite, por ejemplo, afiadiendo carga

emocional.

5. Contradictoria:

Texto e imagen ofrecen informacion contradictoria.
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6. Asimétrica:
Texto e imagen no cuentan exactamente la misma escena, pero no hay

contradiccion.

2.4. Impacto del color en la experiencia del lector

Para introducirse en el verdadero significado del color y su impacto en la literatura, se
debe conocer como base lo que se entiende por semidtica literaria y su relacion con el
color. Se sabe que la semidtica literaria se describe como aquel que estudia los signos
y la simbologia de los elementos visuales que aportan las obras literarias, siendo uno
de ellos el color, que es un elemento simbdlico dentro de una narrativa para transmitir
y comunicar mensajes, sin limitarlo a solo ser una parte estética de la historia. El color

en la literatura va mas alla de ser un aporte que brinde algo visualmente bonito.

“La interaccion entre la semidtica y el color nos invita a explorar como los autores
utilizan conscientemente ciertas tonalidades para transmitir emociones, atmosferas y
conceptos. A través de esta perspectiva, el lector puede descifra los mensajes
subyacentes que se encuentran codificadas en la paleta cromatica de una obra

literaria, enriqueciendo asi su experiencia de lectura.” (Letras Claras, s.f.).
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2.4.1 El simbolismo de los colores en la literatura

El color es un simbolo que nos ofrece el aspecto de explorar diversas ideas, escenarios
y emociones dentro de la literatura, mediante sus tonalidades y sus descripciones
visuales. Su exploracion en la literatura nos puede llenar de muchisimas
interpretaciones que estan cargadas de mensajes y significados que desean ser
descifrados narrativamente a través de sus colores, enriqueciendo la experiencia del
lector. Para conseguir un buen uso del color dentro de una historia literaria, es
importante tener presente el sentido de la semi6tica del color que se desarrolla por el
grado de simbolismo que representan cada uno y relacionarlo con la psicologia del

color y la forma en que afectan nuestras emociones.

El uso del color en la literatura puede llegar a ser muy enriquecedora para la creacion
de atmosferas y escenarios que transmitan emociones y crean conceptos simbdélicos.
Esta herramienta esta cargada de gran utilidad para la creacion de imagenes que
comuniquen lo que se quiere transmitir, pero sobre todo que evoquen magnificas
sensaciones dentro de las tonalidades que presentan, permitiéndonos adentrarnos a

la riqueza simbdlica de lo que las diversas tonalidades y matices nos brindan.

El color tiene un papel interesante en la literatura, ya que son ellos quienes nos dan la
vision de lo que la narrativa nos ofrece, permitiéndonos adentrarnos a lo que el autor
nos desea comunicar. Los colores pueden ser utilizados de forma que sus diversas
tonalidades, nos muestren las grandes corrientes literarias y nos de la capacidad de

entender los posibles mundos existentes, desde atmosferas misticas y surrealistas,

30



hasta paisajes y escenarios siniestros y sombrios que impacten. El estudio del color
nos ha brindado, a lo largo de la historia, visiones paronimicas que muchos artistas y
escritores han tomado como herramienta narrativa y simbodlica en la literatura,
mostrandonos el poder del color como elemento clave para la representacion y

descripcion de ideas sensacionales que influyan en la percepcion del lector.

2.5. Aplicacion del color en el cuento-album ilustrado

El color es uno de los componentes mas importantes para la creacion de un album
ilustrado, ya que éste es la base central para lograr captar el mensaje que se nos esta
presentando ilustradamente. En los ultimos tiempos se han visto grandes cantidades
de obras que ya no se enfocan tanto en historias narradas con palabras, sino que
ahora se inclinan por una narracion mucho mas visual en la que acompafan los textos
con imagenes que apoyen la narracion, o simplemente omiten en su totalidad las
palabras, dejando total responsabilidad en las imagenes para que hagan el trabajo de

narrar la historia, haciéndolo de una forma mucho mas llamativa y a la vez desafiante.

Un album ilustrado tiene como funcion dar vida a historias que se compongan de una
forma mucho mas creativa y que le brinde la posibilidad de imaginar con mas claridad
al lector a través de sus estilos graficos, tonalidades, movimientos, etc. Con el color se
puede conseguir comunicar la historia sin la necesidad de leer un texto antes, ya que

con su representacion nos puede facilitar el entendimiento de la idea que se nos
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presenta. Todo queda en el buen manejo de paletas y la percepcion del lector ante

ellas.

La paleta de colores es esencial para contar una historia dentro del aloum ilustrado, y
podemos descifrar el escenario y el ambiente que se nos muestre por sus tonalidades.
(Pagels, s.f.) decia: “El color también puede ser utilizado para resaltar o atenuar partes
de una historia, o incluso para diferenciarlas”. Todo esta en la simbologia de los colores
en las ilustraciones de la historia, pero también hay que tomar en cuenta que los
significados de los colores pueden variar al ser subjetivos y culturales como se ha
mencionado anteriormente en otros puntos, sin embargo, eso no le quita la idea de lo

que el autor desea comunicar, siempre y cuando se haya utilizados de forma correcta.

El color ayuda a comprender la historia, a retener la informacion que se nos pone en
frente, y sobre todo a emocionarnos, todo esto debido a que las tonalidades nos
pueden dar el contexto del estado emocional de lo que el personaje esta viviendo. Es
importante tonarnos el tiempo para poder entender cada elemento mostrado del album

y asi disfrutar de la historia hasta el final.

2.6. llustracion Digital

En la actualidad, el arte se ha extendido de muchisimas ramas que brindan la
posibilidad de crear, siendo una de esas ramas lo que conocemos como la ilustracion
digital y disefio gréafico. Si bien se sabe que le arte en sus inicios empezd siendo

totalmente “tradicional”’, que es lo que conocemos hoy al uso de materiales fisicos
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naturales o sintéticos, el arte evolucion6 con la llegada de la era digital que gracias a

sus soportes tecnologicos se logré su utilidad para la rama artistica.

Pero ¢qué es la ilustracion digital?

Podemos definir la ilustracion digital como la realizacion de disefios, imagenes y obras
artisticas, con el uso de herramientas y soportes tecnoldgicos. Todo esto se pudo lograr
con la creacion de programas y softwares que dieron una gran revolucién creativa en
su momento y hasta en la actualidad, ya que con el paso del tiempo se han ido
desarrollando modalidades que simulan técnicas tradicionales en un ambiente digital,

y que no dejan de mejorar ni crecer para una mejor precision y funcionalidad.

(Pérez, 2019), puntuaba que existen muchos tipos de ilustraciones digitales en la

actualidad, y entre los principales podemos conocer:

« llustracion conceptual: El diseio se encarga de dar vida a una idea que tiene
un ilustrador sobre el tema que se propone ilustrar. Suelen utilizarse para

logotipos y carteles de cine.

+ llustracion digital narrativa: Se encarga de seguir un guion a base de la
historia que el autor desea plasmar en él. Se encuentran en libros, periodicos,

y revistas.
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« llustracion digital decorativa: Es la que se encarga de realzar y embellecer
alguna pagina de un libro o folleto, y suele encontrarse en laminas y tarjetas.

Resultan ser sencillas.

¢ llustraciéon cémics: Son dibujos realizados para contar historias, en donde los

textos y dialogos son acompanamientos de las escenas dibujadas.

La ilustracién digital nos permite expresar todo lo que nuestra mente imagina, y

conseguir una estética que nos centre de la mejor forma posible.

2.6.1. Programas, técnicas y herramientas para la ilustracion

Programas:

Los softwares digitales son los mejores aliados de los artistas digitales, ya que son
quienes les permiten crear un sinfin de cosas que provengan de la imaginacién o la
realidad. Estos softwares o programas son creados especificamente para explotar la
creatividad y realizar obras digitales, pero hay que saber cuales programas son los
esenciales para lo que queremos crear, y por eso existen diversos programas en los

que nos podemos apoyar y encontrar el que mejor nos vaya.

(Rodriguez, 2021), nos enumera una lista de softwares, con sus pro y contras, para

conocer y encontrar los que pueden ser de nuestra utilidad. Estos softwares son:
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<> Adobe Photoshop:

Es el programa mas universal y reconocido de ilustracion digital, pero si solo se busca
ilustrar, entonces no es preferible porque es mas de lo que necesitas.
Es ideal para ilustraciones que involucran técnicas mixtas como collage, recursos
fotograficos, postproduccion, 3d, etc.
v Fortalezas: Funciona en todos los dispositivos, tiene la misma interfaz que todos
los programas de adobe, y tiene funciones basicas de animacion.
v" Debilidades: Es muy caro y so6lo tiene el modelo de suscripcién (mensual o
anual), y se desaprovecha mas de la mitad de sus funciones si solo se busca

ilustrar.

D Adobe lllustrator:

Es uno de los programas para dibujar mas universal y reconocido, ademas de que se

trabaja con vectores.

Es ideal si se trabaja con un estilo vectorial o que involucra el uso de tipografia.

v" Fortalezas: Es el mejor programa vectorial y tiene muy buenas funciones
tipograficas.

v Debilidades: Al igual que Adobe Photoshop es muy caro y solo tiene el modelo
de suscripcion, y fuera del trabajo vectorial es imposible dibujar a mano alzada

con una textura organica.
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o Procreate:

Es el programa y aplicacidn para dibujar mas popular y portatil para los que tienen
iPad. Es una de las mejores aplicaciones para dibujar en tu computadora o Tablet que
puedes encontrar en el mercado, asi que no tiene desperdicio.

Es ideal si trabajas en un iPad con Apple Pencil y valoras la portabilidad.

v" Fortalezas: Es una experiencia de dibujo muy natural con amplios pinceles,
muy facil de hacer videos de proceso, y para ser una app tiene muchas
funciones y rivaliza con un programa escritorio.

v' Debilidades: Solo es disponible para iPad, para obtener resultados

profesionales es necesario el Apple Pencil, y tiene limite de capas.

o Paint Tool SAI:

Es el mejor programa para ilustrar japonés con mejor tecnologia de linea y color.
Es ideal si solo se busca ilustrar en un programa ligero y rapido.
v' Fortalezas: Es el programa mas ligero y barato para PC, tiene excelente
tecnologia anti-alias, para sus lineas, sus herramientas de color y mezcla son
muy buenas, se pueden lograr resultados muy parecidos a los tradicionales, y
tiene una herramienta muy parecida a los vectores de lllustrator.

v' Debilidades: Tiene una cantidad limitada de funciones y herramientas
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X Clip Studio Paint:

Anteriormente conocido como “Manga Studio”, es un programa para hacer comics y
manga en la PC. En otras palabras, es un estudio de dibujo completo.

Es ideal si se busca una opcién completa para ilustrar o hacer comics y necesitas
funciones editoriales para compilar varias paginas.

v" Fortalezas: Incluye amplias herramientas de ilustracion y de compilacion
editorial, una funcién para crear modelos 3ED faciimente y posarlos como
referencias, tiene funciones especificas de comic como tramas, globos, efectos,
etc., sus herramientas de entintado y color simulan herramientas tradicionales,
tiene una plataforma de materiales comunitarios gratuitos para descargar, tiene
funciones de animacion incluidas, y esta disponible para iPad, tabletas y
smartphones.

v' Debilidades: Si interfaz es compleja y la versiéon EX es bastante mas cara.

> Medibang Paint Pro:

Es un programa para dibujar anime, hacer comics e ilustra en PC gratis. Si eres fan
del dibujo oriental, encontraras que este programa es perfecto para cumplir con tus

necesidades.
Es ideal si se busca una opcion ligera y gratuita para ilustrar o realizar comics.

v Fortalezas: Tiene disponible muchos pinceles, fuentes, fondos y tramas, una
plataforma de materiales comunitarios gratuitos para descargar, un interfaz

minimalista y amigable, y es disponible para iPad, tablets y smartphones.
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v" Debilidades: Solo requiere una cuenta de Medibang para usar.

o Rebelle 3:

Es un programa cuya fortaleza es emular la ilustracion tradicional, especialmente para
pinturas con acuarelas, acrilicos y ese tipo de materiales.
Es ideal si se busca una alternativa que te permita replicar la textura tradicional de la
pintura. Excelente para artistas conceptuales.
v Fortalezas: Increible tecnologia que simula la mezcla e interaccién de colores
y materiales, la dilucidén con agua y la textura tradicional de las herramientas.
v" Debilidades: Cantidad de pinceles limitados.

*

> Affinity Designer:

Es una alternativa mas barata y ligera a lllustrator que, ademas, te permite funci9ones

de disefo e ilustracion grafica.

Es ideal si se busca funciones vectoriales fuera del mundo Adobe.

v Fortalezas: Tiene desplazamiento y zoom a 60 fps, también es posible trabajar
con pixeles, se pueden ver vectores y pixeles en resolucion estandar como
retina, tiene herramientas tipograficas, y es disponible para iPad.

v" Debilidades: No hay funciones de animacién, no puedes exportar archivos en

formato A.l, y no existen funciones como malla o deformar.
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o Krita:

Es un programa para dibujar en PC de fuente abierta con un alto grado de

customizacion. Su calidad-precio es excelente.

Es ideal si se tiene conocimiento de programacion, ademas de que es una experiencia
unica ya que es un software hecho por la comunidad, que siempre esta cambiando y

creciendo.

v Fortalezas: Tiene mas de 100 pinceles disponibles, buen estabilizador de trazo,
excelentes herramientas de animacion, incluye funciones vectoriales y
tipograficas, y esta disponible para Linux.

v' Debilidades: No es disponible para tablets, requiere mucha memoria RAM, y

siempre estara en coOnstruccién asi que muchas funciones son poco estables.

< Sketchbook Pro:

Es el programa ideal para dibujar gratis. Este software esta creado para todas las
personas que tengan una verdadera pasion para la ilustracién y el dibujo digital. Su
interfaz es muy intuitiva y facil de usar.
Es unos de los mejores programas, ideal para principiantes.
v Fortalezas: Es gratis y funcional para Macbook y Windows, esta en espafol,
tiene gran variedad de opciones para dibujar, y la nueva version gratuita viene
con todas las herramientas de la version de pago desbloqueadas.

v' Debilidades: Funciona un poco lento en las Macbook.

39



Técnicas:

Las técnicas que hay en la ilustracion digital pueden ofrecer muchas posibilidades que
le permiten al artista la capacidad de crear obras digitales con acabados impactantes
y diversos que desarrollan la expresion visual, todo a través de fusionar la destreza

artistica tradicional con lo que ofrece la tecnologia.

(U. ElI Bosque, 2024), explicaba que, con el uso de las distintas técnicas, “los artistas
pueden experimentar con una amplia gama de estilos, desde el realismo hasta la
abstraccion, aprovechando las capacidades de las herramientas digitales para

manipular colores, texturas y formas con facilidad.”

Entre estas técnicas se pueden encontrar las siguientes:

a. Dibujo digital: El dibujo digital se puede considerar como la base de la
ilustracion digital y se realiza con el uso de tabletas graficas y lapices digitales.
Con este método se pueden crear trazos naturales y precisos en la pantalla,
dando una sensacién de acabado tradicional de papel y lapiz.

b. Pintura digital: Es cuando se le agregar color a las ilustraciones con el uso de
pinceles digitales. Se pueden experimentar distintas texturas y técnicas de
mezclas que logren efectos unicos.

c. llustracion vectorial: Con este tipo de software se pueden crear ilustraciones
basadas en vectores. Ofrece la ventaja de no perder calidad de imagen, y son
ideales para logotipos, ilustraciones técnicas y graficos que requieren precision.

d. llustracion 3D: Se conoce como la creacién de modelos tridimensionales que

le dan vida a personajes y escenarios mucho mas realistas.
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e. Uso de capas: En su gran mayoria, los programas de ilustracion digital dan la
posibilidad de trabajar con capas. Esto facilita la edicién y ajuste individual de
cada componente al superponer distintos elementos en capas separadas.

f. Efectos especiales: Se pueden incorporar efectos especiales de luces,
sombras y desenfoques que le den un toque diferente y atractivo a las
creaciones digitales.

g. Texturizacion digital: Con la agregacion de este, se puede conseguir un
aspecto mas organico y auténtico.

h. Animacion: Las imagenes estaticas no son el limite de los ilustradores

digitales, también esta la posibilidad de que sus creaciones cobren vida.

Herramientas:

En la ilustracion digital se puede tomar en cuenta el uso del celular y los dedos, pero
también no hay que limitarnos a ellos, para crear dibujos impresionantes digitalmente.
(Centro Pixels, 2022), recomienda trabajar profesionalmente para mayor comodidad y
destreza, y menciona las distintas herramientas basicas que podemos utilizar para

empezar en el mundo de la ilustracién digital.

X Ordenador: Aunque un PC promedio funciona bien para la realizacién de
ilustraciones digitales, cuando se traba en un tamano de lienzo grande o se
utilizan pinceles muy estilizados, pueden aparecer problemas. ES
recomendable la inversién de un equipo potente para trabajar en la creacién de

nuevas ilustraciones y no pensar en solucionar problemas de softwares.
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<> Tableta digitalizada: Esta herramienta es, por excelencia, esencial para cada
artista digital. Un ratén no es lo suficientemente capaz de dibujar patrones
complejos y no tiene sensibilidad a la presién. Con una tableta puedes tener el
control total para dibujar.

<> Tablet: Un iPad o Tablet también es una herramienta muy util para dibujar
digitalmente. En su mayoria, las aplicaciones de estos dispositivos son gratuitas
y solo es necesario el uso del dedo para dibujar, o un lapiz tactil.

X Lapices digitales: Si se decide utilizar un celular o una Tablet para ilustrar, se
pueden comprar lapices digitales especiales para alcanzar una mayor precision

en cada trazo por su sensibilidad de presion.

2.6.2. Estilo y estética

Dentro de las artes visuales existe todo un mundo de creatividad que el artista explota
por completo, y en la ilustracion digital se puede reflejar mediante el poder del estilo
de cada artista. Las ilustraciones son el reflejo creativo y unico de quien las crea, y
pueden logran la habilidad de comunicar visualmente una idea o concepto. Cada estilo
esta lleno de su propia esencia y se caracterizan por transmitir el espiritu y propdsito
que el artista impone en conjunto con su estética.

(Ryan, 2023) decia: “El estilo dependera del objetivo del proyecto, audiencia, medio,
contexto cultural y social, funcionalidad y tendencias”.

(pixcap, 2024), nos muestra una guia resumida de 11 estilos de ilustracion con una

compresion para entender cada estilo. Estos estilos son:
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X/
L X4

llustracion realista: Este estilo de ilustracidon se caracteriza por buscar recrear
la vida/mundo real con detalle y precisidn, y surge de la capacidad del artista de
observar para capturar matices sutiles y capas de detalles que involucran
iluminacion, anatomia, textura y composicién de rasgos fisicos.

Las ilustraciones realistas utilizan una gran gama de tonos para cumplir el
objetivo de creacion y que parezca lo mas real posible. En este estilo se

destacan los paisajes, retratos y bodegones.

llustracion de moda: La ilustracion de moda es mas que nada el planteamiento
de ideas de colecciones y tendencias de un disefiador. A través de la estética
de atuendos, se comunica y transmite el mensaje que el disefador desea
presentar, ademas que es importante el conocimiento de la anatomia para
plantear la idea correctamente y que se entienda de forma precisa.

Se caracterizan por el estudio artistico de la ropa, los accesorios y el cuerpo
humano, sin embargo, también abre lugar a decoraciones generales y estilos

personales. Suelen ser presentador con dibujos, bocetos o con mas detalles.

Arte lineal: Es un estilo visualmente sencillo, en donde se utilizan lineas
basicas con forma, espacio y movimiento de un sujeto. Solo se centra en el
trazo para crear imagenes expresivas y se deja por fuera el uso de colores y
sombreados. Su aspecto puede ser bidimensional y tridimensional, y es ideal
para mostrar informacién por su limpio y despejado aspecto.

Se utilizan en diferentes campos como: disefio grafico e ilustracion técnica.
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X/
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Caricatura: Es un estilo en el que el artista realiza una representacion visual de
un individuo exagerando ciertos rasgos personales que le da un aspecto
divertido, satirico e interesante a la ilustracion. Los ilustradores solian utilizar
este estilo para crear criticas sociales y politicas que tuvieran efectos en los

espectadores de humor y parodia.

llustracion de dibujos animados: Los dibujos animados son representaciones
fantasiosas e imaginativas de personajes y entornos para crear una historia
entretenida. Se caracteriza por sus atractivos y la capacidad de transportar a
los espectadores fuera de la realidad, explorando nuevas ideas. Estos pueden
comunicar un proceso de pensamiento completo o un arco narrativo con uno o
pocos fotogramas. Son de colores brillantes, con trazos atrevidos y

composiciones humoristicas.

llustracion 3D: La ilustracion 3D es el arte de crear escenas digitales con
aspecto tridimensional, o sea que den la ilusién de profundidad y volumen en
una imagen. Este arte puede parecer fotos o esculturas, pero solo son creadas
con herramientas digitales. Este tipo de ilustracion permite representar con
precision ideas en espacios digitales y se utiliza en disefio de productos, la

animacion, la arquitectura, la publicidad y videojuegos.

llustracion plana: Este estilo puede asemejarse al arte lineal por su

simplicidad, pero a diferencia de él, este arte si incluye colores solidos y

44



brillantes. También suelen dar un guifio geométrico y son preferidas por su
ausencia de desorden visual. Se pueden jugar con los colores y las formas para
darle una sensacion mas dinamica y que comuniquen ideas claras, y son utiles
para crear contenido digital e impreso, sitios web, articulos editoriales, anuncios,

logotipos, etc.

X/

X Anime: Estilo unico de ilustracidn originario de Japon que se ha convertido en
una fuerza cultural mundial por su enfoque estilizado. Estan llenas de colores,
temas fantasticos y personajes vibrantes con ojos enormes y expresivos, siendo
unos de los rasgos simbolicos dentro de este estilo. Debido a su impacto
mundial, suelen ser vistos en series, peliculas, videojuegos, videos musicales,
entre otros. Los colores pueden variar de tonos brillantes a tonos opacos, todo

depende del estado de animo o la atmosfera que crea.

X Pintura digital: La pintura digital se caracteriza por los muchos estilos y efectos
pictéricos creados con las diferentes herramientas digitales. Pueden imitar el
arte tradicional o crear nuevas texturas y superficies, dandole la libertad creativa
al artista. Este estilo elimina por completo los limites artisticos del arte

tradicional, en donde se puede experimentar con el color, la forma y la textura.

X Comic: Los comics tienen un estilo unico de narracién visual. Se utiliza la
mezcla de dibujos vibrantes y animados con palabras y dialogos humoristicos

para contar historias a través de paneles y paginas, y suelen tener un gran
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impacto en aficionados de todas las edades. Dentro de los comics suelen
aparecer superhéroes y otros temas imaginarios, y los temas suelen ser

divertidos, oscuros e incluso surrealistas.

<> Vintage y retro: Este estilo se inspira en la estética de décadas pasadas por
la nostalgia de la época. Suelen ser de colores brillantes y de ricas texturas y
formas que crean una atmosfera unica de resultado calido y reconfortante o

vanguardista y moderna.

2.7. Produccion de formato fisico

La produccion de un libro, en este caso un cuento-album ilustrado, siempre variara de
acuerdo con la manera en que cada persona desea hacerlo. No hay una linea a seguir
para su produccién, pero en lo que si pueden coincidir es con la busqueda de un buen
resultado. Cabe mencionar que existen muchos métodos que facilitan la produccion

de un libro, y en este caso mencionaremos uno de los tantos que se pueden aplicar.
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2.7.1. Proceso de diseino editorial

(Albarran, 2019), en su articulo nos comparte su proceso de disefio para la elaboracion

de un libro ilustrado, explicando paso a paso lo que fue ilustrarlo y disefiarlo desde un

inicio.

Primeras pruebas de disefio: El primer paso para realizar el disefio es
formatear el texto, o sea, eliminar los dobles espacios, unificar espaciados,
eliminar tabulaciones, entre otros. Sin embargo, al nosotros no utilizar textos en
nuestra produccion por decidir enfocarnos totalmente en las ilustraciones, pues
nos ahorraremos el tiempo de correccion de los textos. Una vez hecha las
observaciones de los textos, se distribuye por las paginas, para saber la
extension que puede tener el libro y saber en qué espacios disponibles se
colocaran las ilustraciones. Esto se puede realizar con ayuda del programa de
maquetacion Adobe InDesign, creando un documento con el tamafio de disefio
que se tiene en mente. Es importante evaluar y definir el tamafio de los textos
y su tipografia para que no se note tan saturado, y aunque nosotros no
apliguemos textos en la parte interna del album, se debe considerar para la

portada y contraportada ya que cuentan con textos en el titulo y en la sinopsis.

Planificacion de las ilustraciones: Es esencial saber cémo distribuir las
lustraciones para que puedan lograr narrar la historia, esto se hace con ayuda
de un esquema que nos facilitara una mayor visualizacion de lo que podria ser

el resultado de distribucion. EIl tamafio y el formato que se apliquen en las
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ilustraciones deben ser exactos para crear una buena armonia visual, ademas
que se debe tomar en cuenta que algunas ilustraciones ocuparian una pagina
completa y en otras dos paginas completas (doble pagina). Todo es funcién de

aquello que se ha ilustrado.

Diseio de las ilustraciones: Para el disefio de las ilustraciones se debe
plantear la idea de utilizar un estilo que favorezca la narracion de la historia. No
necesariamente se refiere a seleccionar un disefio o técnica totalmente de otro
universo que a la final se nos puede complicar, sino a ajustar nuestro propio
disefio como artista, desde sus trazos y formas, hasta su colorimetria o paleta
de colores como se llegd a mencionar en diversos puntos anteriores. Uno de
los métodos que facilita la manipulacion de las ilustraciones es separar cada
elemento que tenga la ilustracién, o sea, sus personajes, fondos, paisajes, etc.,
y de esta forma poder modificar y corregir cualquier elemento sin estropear los
demas, evitando volver a crear una nueva ilustracion. Antes de adentrarnos en
la creacion de las escenas, debemos enfocarnos en los personajes que saldran
en nuestra historia para adaptarlos a cualquier situacion en funcién de lo que se

esté contando. Esto facilita la modificacion del personaje.

Maquetacion del libro: El proceso de maquetacion y de ilustracion evolucionan
en funcién a que todo se forme y se construya a la vez, gracias a sus
componentes (ilustraciones, textos y titulos) que disponen de una planificacién
en conjunto. Este trabajo debe pasar totalmente desapercibido para el lector y

que éste solo se enfoque es el contenido y su historia. Se dice que utilizar las
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mismas tipografias que ya se han utilizado es funcional para centrarse solo en
el contenido, pero eso ya queda en disposicion de cada creador si desea utilizar
un tipo de letra habitual u otro en concreto. La longitud de las lineas, el marcado
de parrafos, la correccion de viudas y huérfanas y el justificado en los textos

deben tener un especial cuidado dentro de los libros ilustrados.

Tapas y guardas: El interior del libro se le llama “tripas” y se hace en un
documento aparte al de las tapas (cubierta: portada y contraportada) y las
guardas (el reverso de las cubiertas). Las medidas de las gurdas es las mismas
que la de las tripas, solo que se le anade el lomo en el centro (su tamafo lo
proporciona la imprenta y depende de la cantidad de paginas y del gramaje del
papel). Estos se disefian abiertos porque forma parte de una misma hoja de
papel o cartdén, que se pegaran a las “tripas” cosidas. En la contraportada se
encuentra el cédigo de barras que incluye informaciéon del numero de ISBN.
Otro numero que debe estar en el interior es el numero del depdsito legal, pero

esto es para cuando se publica un libro.

Presentacion y firmas: A este punto se puede llegar si el objetivo es publicar
el libro, pero como en nuestro caso es solo para la elaboracion de un solo libro,
no es necesario adentrarnos tanto a esto, al menos que se cambie de opinién y

nos animemos a hacerlo.
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2.7.2. Transicioén de lo digital a lo fisico

Un cuento-album ilustrado es un libro que se caracteriza por tener imagenes e
ilustraciones que narran una historia y es importante tener en cuenta el papel que
juegan estas ilustraciones, es por ello por lo que, al momento de querer transformarlo
de digital a fisico, se debe realizar un buen trabajo para que su impresion resulte

impecable.

(Lario, El gato azul prusia, 2013), nos presenta cdmo, una vez terminado todo el
proyecto ilustrado, se maqueta y se prepara un PDF para llevar a la imprenta o para

presentarselo a un editor.

¢ Cémo maquetar nuestro album con InDesign?
InDesign nos dara un PDF final muy profesional y es mucho mas sencillo de hacer de
lo que parece. Hay otro programa que también se utiliza mucho en maquetacion y que

es muy parecido a InDesign, se llama QuarkXPress.

Si se elige hacer el album definitivo en tapa dura, la cubierta (con sus medidas
diferentes, mayores y con su lomo) ira en PDF hecho con InDesign a parte y, en su
lugar, cuando se esté en el archivo de todas las paginas que se abriran, se dejara la
pagina 1 y la ultima en blanco. Es importante que estén en blanco ya que esa cara
sera la que encolen en la imprenta contra la cubierta, para que una vez que se abra la

cubierta lo que se vea sean las guardas. Si se elige una tapa blanda, todo el album
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se guardara en un unico PDF y la cubierta ira: la portada en la pagina 1 y la
contraportada en la ultima.

Antes de abrir InDesign, en caso de que la tapa de la portada sea blanda, se lleva la
cubierta (portada y contraportada) a Photoshop y se dividen en paginas individuales,
obteniendo 2 paginas: 1 para la portada y la otra para la contraportada (no hay lomo
en este caso), se guardan como TIFF, 300 resolucién y CMYK. Todas las ilustraciones

a doble pagina se guardaran de tal forma.

Luego de eso, se abre InDesign, se le da a ARCHIVO-NUEVO-DOCUMENTO vy se
abrira una ventana para configurar y crear el album ilustrado.

Se deben poner:

= Numero de paginas (dependera de la cantidad que se hara).

» Marcar la casilla donde dice: paginas opuestas.

» Tamano de pagina (colocar la medida del formato definitivo de las paginas
reales individuales en el album fisico).

=  Columnas: 1 Medianil: 0Omm

= Margenes: Omm en todo (porque la ilustracién llena toda la pagina).

= Sangrado: 5mm (estos son los 5mm de margenes ilustrados que habremos
dejado nosotros en nuestra ilustraciéon, ya sea manualmente o en Photoshop).

= Indicaciones: Omm

A continuacion, aparecera un documento con los recuadros para las ilustraciones en

donde apareceran una pagina individual al principio y al final y, en medio, todas dobles
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paginas. En estos recuadros iran las ilustraciones que, con ayuda de una lupa, se
minimizaran para trabajar comodamente.

Se le da a la herramienta “rectangulo”, nos aseguraremos de que no tiene borde
(arriba, poner 0) y seleccionaremos desde el margen, todo el recuadro donde se quiere
colocar la ilustracion. Se va a ARCHIVO-COLOCAR- y se selecciona la ilustraciéon
guardad en TIFF. Esto se repite en todos los recuadros y se colocan las ilustraciones
en orden de lectura habitual.

Una vez terminado todo el proceso se le da a ARCHIVO-EXPORTAR y GUARDAR.
Aparecera una ventana emergente donde solo se marcara la opcidén paginas-todo y se
colocara la cantidad de paginas (ejemplo: 1-32). En la ventana aparece marcada la
palabra general, pues debajo estda COMPRESION vy se clicara sin necesidad de darle
a guardar valor. Aparecera otra ventana en donde en cada opcion se le dara en NO
DISMINUIR RESOLUCION y COMPRESION-NINGUNA. No se toca ninguno de los

ultimos recuadros.

Por ultimo, se le da a MARCAS Y SANGRADOS y se elegira las opciones: marcas de
recorte, marcas de sangrado, marcas de registro, barras de color, grosor de 0,25pt y
desplazamiento de 2,117 (estos numeros salen por defecto). También se le dara a:
utilizar configuracion de sangrado, y aparecera el numero (5 mm) que se puso al
principio cuando se cred el documento.

Se da en EXPORTAR y empezara a cargar lo que sera el PDF definitivo para entregar
a la imprenta o al editor de publicacion. EI PDF separara las ilustraciones de doble

pagina en paginas individuales, eso es para que la imprenta pueda hacer el montaje
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de orden de paginas necesarias para crear el album definitivo, ya que no se imprime

en orden de lectura.

El PDF mostrara las marcas de corte, de registro, de sangrado y las barras de color.
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CAPITULO III.

MARCO METODOLOGICO
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3.1. Método de Investigacion

La metodologia que se ha aplicado en esta investigacion ha sido a base de un enfoque
cualitativo, en donde se realizaron diversos estudios practicos que determinaron
subjetivamente el control del color para comunicar y expresar una historia. Este
método ayudo a explorar el color de forma totalmente libre, en la que se recopild toda
la informacion necesaria que se llegd a aplicar en nuestro trabajo, logrando alcanzar

el objetivo principal.

Se cred un album ilustrado en formato fisico que narra una historia-cuento de fantasia
y aventura, y para que esto se haya logrado, se utilizaron herramientas tecnoldgicas
esenciales que ayudaron a darle formas y colores a las ilustraciones digitales. Esta

investigacion aplico la importancia del color en una historia ilustrada.

3.2. Enfoque de estudio

El principal enfoque de estudio de esta investigacion fue el color.

Se cred una serie de ilustraciones digitales con el principal propésito de contar una
historia con el uso del color y su teoria, siendo esta la base fundamental de la narrativa
de las ilustraciones para comunicar lo que se desed transmitir. Al ser un cuento de
fantasia y aventura, se pudo experimentar y jugar con las tonalidades, luces vy
sombras, permitiéndonos la libertad de utilizar nuestra propia paleta de colores para

conseguir un toque mas singular.
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3.3. Técnicas e instrumentos de investigaciéon

En este trabajo de investigacion se utilizé la imaginacién como principal fuente de
inspiracion. La historia, el personaje, la ambientacion, el panorama, entre otros, se
crearon con un estilo totalmente unico en donde se improvisé muchisimo, lo que brindo
un desarrollo totalmente escaso de errores y repeticiones, porque cada idea y cambio
fue tomado como parte de la idea del proceso inicial. En pocas palabras, desde un
inicio se trabajé con el propdsito de recibir los cambios de buena manera y no verlos

como algo que podria retenernos y errarnos.

El software utilizado para la creacion de las ilustraciones fue Procreate. Este software
nos brindd la posibilidad de realizar un trabajo totalmente a gusto gracias a su
metodologia y herramientas sencillas, facilitandonos la creacion de las ilustraciones
sin ningun tipo de problemas. Sus pinceles, lienzos y todas las herramientas que nos

presenta la App, ofrecieron un resultado de alta resolucién en nuestro trabajo digital.
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CAPITULO IV.

PROCESO DE PRODUCCION
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4.1. Preproduccioén

4.1.1. Historia

La historia fue la mayor fuente de informacién para crear las ilustraciones. Se cre6 una
historia que fuese totalmente original y que lograra alimentar la curiosidad de lector
para querer entender lo que ocurre en cada imagen.

“‘DE VUELTAATI”, es una historia inspirada en la idea personal de la transicion de la
vida a la muerte, en donde nuestra alma queda varada en el intermedio del todo para

conseguir llegar al final de la existencia y de tal forma logre “descansar en paz’.

Storyline: Resumen breve de la historia

“DE VUELTAATI

“Un robot incierto despierta en un desconocido y solitario mundo con el propésito de
encontrar su lugar y su sentido de estar en él, pero la corrupcién del sitio lo asecha a
tal punto de querer manipularlo y consumirlo.

Decide seguir su instinto de supervivencia y se oculta hasta que el propio mundo, con
ayuda de algunas entidades, le da una segunda oportunidad y, despertando en el sitio

del inicio, se entera que su misién de pertenencia siempre estuvo ahi ante sus ojos*.
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4.1.2. Contexto simbédlico de la historia

El tema de la transicion de la vida a la muerte es totalmente desconocido, ya que nadie
ha vuelto de la muerte para contarlo, pero las diversas creencias que existen en el

mundo nos brindan ideas de lo que podria ser.

Esta historia es totalmente subjetiva y quise mostrarla como la idea que personalmente
tengo sobre ese viaje. Al morir, nuestra alma queda sin rumbo en un sitio donde estara
bajo pruebas para saber si consigue el descanso eterno, se queda perdida sin rumbo
en el mundo intermediario (muchos lo conocen como el limbo), o la corrupcion de éste
la atrapa para ser consumida y mantenerla en sufrimiento eterno sin esperanza de

escape.

Nuestro robot representa el fisico, el apego a la vida, un cuerpo que fue parte de la
existencia terrenal que caduco y ahora tiene que partir. Dentro del cuerpo se encuentra
el alma que se representa como una luz floja que esta en su pecho. Su idea principal
es que esta luz, mientras esté encendida, refleja la espiritualidad del alma mientras

estuvo en la tierra.
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4.1.3. Storyboard
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llustracion 1. Storyboard, primera parte
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llustracion 2. Storyboard, segunda parte
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llustracion 4. Storyboard, cuarta parte
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llustracion 5. Storyboard, quinta y dltima parte

El storyboard es un método ilustrativo que nos ayuda a tener una mejor visién de la
historia que deseamos narrar. Estas son representadas a través de bosquejos que se
convierten en nuestra guia principal para la creacién de las ilustraciones narrativas,
pero que no necesariamente deben seguirse al pie de la letra como lo fue en nuestro

Caso.

Este storyboard ayudoé a tener una base ideal de lo que se realizd, pero a medida que
se fueron creando las ilustraciones hubo muchos cambios, ya sea por disgustos o por
nuevas ideas que vinieron a la mente. A pesar de que hubo diversos cambios en las
ideas de las escenas, la historia no tomé otro rumbo distinto y siempre se siguio la idea

principal de la narracidn, por lo que no hubo problemas con el cambio de escenas.
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No se realizaron los nuevos ajusten en el storyboard por tema de que a la final es solo
un bosquejo de la visidon que se tiene para la creacién, ademas que siempre se estuvo

abierto a la posibilidad de cambios en las ilustraciones.

4.1.4. Creacion de personaje

gtk
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llustracion 6. Personaje en distintos angulos

Este personaje fue disefiado de la manera mas improvisada posible, pero antes de
crearlo se debatid sobre el tipo de criatura que podria tratarse la historia. Se pensé en
una criatura mistica, un animal humanizado y hasta en una entidad totalmente
imaginaria, pero la idea de que fuese un robot, que se le considera como una maquina

sin sentimientos que solo sabe seguir ordenes, llend las expectativas para la historia.
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Realmente fue muy complicado relacionar la tematica del cuento con el personaje,
pero se queria algo desafiante para hacer interesante la historia. Este robot fue el mejor
disefo de personaje que se pudo realizar en conjunto con la historia, ya que el cuerpo
metalico representa el vacio del apego terrenal que muchas almas cargan consigo
mismas y, aunque no tenga una base emocional, dentro de €l vive un ser que en algun

momento fue alguien.

4.1.5. Eleccion de paleta de colores

Fogata

llustracion 7. Paleta de colores 1

Amanecer Y Atardecer

'

llustracioén 8. Paleta de colores 2
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Paleta desde imagen
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llustraciéon 9. Paleta de colores 3

Elevacion

llustraciéon 10. Paleta de colores 4

Los colores seleccionados para las ilustraciones fueron totalmente al azar a pesar de
que mi estilo artistico se caracteriza por ser de colores opacos. No se considero tener
los colores seleccionados, porque me gusta tener la libertad de elegirlos sin
encasillarme a unos cuantos, sin embargo, siempre he tratado de que los colores no

sean sumamente brillosos para dar un aura mas ambientalista.

Se utilizé paletas de colores que venian predeterminados al programa de Procreate y
otros que simplemente se habian sacado de unas imagenes mucho antes. Todos estos
colores han sido siempre parte de mi estilo artistico, por lo que no se eligidé una nueva

paleta de colores, sino que me fui por mi zona de confort para darle mi propio toque.

65



4.2 Produccién

4.2.1. Creacion de ilustraciones

Las ilustraciones creadas se hicieron a base de bocetos como guia inicial, para tener
la representacion mas o menos exacta de lo que se presentaria. Estos bocetos se
hicieron sin tantos detalles porque, como se ha mencionado anteriormente, siempre
se tuvo presente el ideal de improvisacion de los detalles, texturas y formas. Se utilizd
una paleta de colores totalmente opaca ya que éste viene siendo mi estilo personal
artistico, pero esto no fue de intervencion para el estudio del color que se aplicé al
comunicar la historia a través de las ilustraciones. En cuanto al estilo de composicion,
mi arte se caracteriza por no ser realista a pesar de ser pictorica, por lo que suele ser
muy singular, fantasiosa y hasta un poco plana, cosa que en lo personal ayudo

muchisimo a la historia ilustrada.

El software de Procreate nos brinda un montdén de pinceles y texturas para las
creaciones de ilustraciones, y para la nuestra se utilizé 2 pinceles que vendrian siendo
el Tinderbox y el pincel plano, dando un acabado muy peculiar. En cuento al lienzo, la
mayoria de las ilustraciones se hicieron en un tamafno de 2598px x 2598px que en
centimetros se presenta en una dimension de 22cm x 22cm, dando una imagen
totalmente cuadrada. Las otras ilustraciones, que vendrian siendo en formato de
paginas completas, se realizaron en un tamafo de 5197px x 2598px que en

centimetros es 44cm x 22cm, dando una forma rectangular a la imagen.
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llustracién 13.

Escena 18, boceto
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llustracion 14. Escena 18, proceso

4.2.2. Procedimiento artistico de las ilustraciones

El procedimiento artistico nos ayuda a presentar de forma lineal todo lo que se hizo
para crear las ilustraciones narrativas a base del uso del color. Para este trabajo se
realizaron pasos sumamente sencillos sin entrar en tantas complicaciones. Este
proceso fue aplicado para todas las ilustraciones, asi que se tomara una de ella como

ejemplo de explicacién. Entre estos pasos estan: Escena 7 y 8.
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Paso 1: Boceto

llustracion 15. Escena 7'y 8,
boceto 1

llustracion 16. Escena 7 y 8,
boceto 2

Se realizé un boceto lo mas simple posible para no encasillarme tanto en las formas y
detalles, sino mas bien en la distribucion de espacios que, en lo personal, es lo esencial

a la hora de realizar un boceto para ilustrar.
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Paso 2: Eleccién de colores

llustracion 17. Escena 7 y 8, paleta de colores

llustracion 18. Escena 7 y 8,
proceso 1

Con el pincel plano se pint6 la base de la ilustracion con los colores correspondientes.
En esta escena, se deseaba transmitir la serenidad y la frescura de la naturaleza del
lugar, por lo que se eligidé un tono verde oliva para que hiciera juego con mi estilo
artistico. Luego de haber seleccionado los colores bases se elegian, para los demas
elementos, colores que hicieran un buen acompanamiento y asi darle armonia. Para
conseguir esto me apoyé del circulo cromatico que presenta Procreate y de los colores

que ya tenia en mi paleta artistica.
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Paso 3: Detalles

llustracion 19. Escena 7 y 8,
proceso 2

llustracion 20. Escena 7 y 8,
proceso 3

Personalmente, este paso es el que mas disfruté realizar, ya que es aqui donde mi
improvisacion artistica salié a flote. Me gusta realizar detalles con el pincel Tinderbox
porque su acabado es como si fuese de trazos planos, pero que a la vez da la
sensacion del trazo de un lapiz. Los detalles se realizaron sin una guia en especifico,
solo se hicieron lineas al azar, rellenos, puntos y espirales, que es lo que mas identifica
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mi estilo digital, ademas que estos suelen hacerse con colores contrarios o similares
al de la base. Cuando se trata de detallar la ilustracién, solo me dejo llevar en libertad,

claro, siguiendo el sentido de la ilustracion.

Paso 4: lluminacion y sombra

llustracion 21. Escena 7 y 8,
proceso 4

llustracion 22. Escena 7 y 8,
proceso 5
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Para que la ilustracion no se notara tan plana y opaca, se utilizd la herramienta de
“superposicion” que brinda el programa Procreate. Esta herramienta le da un toque
mas profundo al ambiente de la ilustracion y mucho mas fantasioso. Funciona para dar
luces y también para dar sombras, todo depende del color que se elija para esta
funcién y que ayude al objetivo de la ilustracidon. En este caso, se utilizaron variedades
de colores para dar estos pequefos pero evidentes retoques, y si se entra en detalles,
los tonos azules vy frios fueron aplicados para las sombras y los tonos amarillos y

calidos para las luces.

Paso 5: Retoques finales

= ' |
llustracion 23. Escena 7 y 8,
proceso final

Muchos de los retoques finales fueron hechos con la herramienta de superposicion, ya

sea para hacer pequenos destellos de luz, algunos espirales en los cielos y elementos,
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entre otros. Realmente esta ilustracion y las demas no requirieron de grandes

retoques, solo fue para darle un toque mas personal de colores y luces.

Paso 6: Guardado

Las ilustraciones fueron guardadas en un formato JPEG (colores RGB), pero para
cuando se tenga que realizar su impresion, su formato cambiara PDF (CYMK), si la

imprenta con la que trabajaré lo solicita.

4.2.3. Estudio de colorimetria

El color en estas ilustraciones juega el papel mas importante para la narrativa de la
historia. Es de mencionar que a pesar de que se utilizo la teoria del color y un poco de
su psicologia, se decidioé no plantearla de forma tan marcada para seguir el ritmo de la
paleta de colores seleccionada. Independientemente de esto, se consiguio aplicarla de

forma sutil logrando transmitir lo que se esta comunicando.

Se han seleccionado 8 ilustraciones para estudiar su colorimetria y entender de qué

forma fue aplicada.
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llustracion 24. Escena 1, estudio del color 1

Esta ilustracion digital es la primera escena de la historia, siendo de colores opacos,
pero con una iluminacién brillante para cautivar al espectador desde un inicio. Como
se ha mencionado anteriormente, las ilustraciones tienen una paleta de colores muy
opaca, pero eso no quita el buen juego que se puede hacer con la colorimetria para

alcanzar el poder de la comunicacion a través de ellas.

Se decidié aplicar un tono amarillento luminoso para crear una atmosfera fantasiosa,
que es lo que se deseaba plasmar. Los colores de base son bastantes planos, pero

ayudan a tener un ideal de transmisién como los tonos de las hierbas, verdes olivo
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claro y amarillo limén clarito, que son la representacion de lo genuino y sereno del
lugar. En el caso del cielo, se utilizaron colores mas vibrantes, como el amarillo
mantequilla, para reflejar optimismo y calidez, siendo este un mensaje que se desea
transmitir dentro de la historia. Y el blanco del sol, que realmente es un tono blanco

hueso, representa la paz y el bienestar si se sigue su camino.

Su férmula de composicidn en los colores es analoga, siendo reflejada en el cielo y las
hierbas, pero en el tronco del arbol y el personaje se utilizaron colores ajenos a la
férmula para dar un leve contraste. Aun asi, se siguio utilizando el mismo ritmo de la

paleta de colores a pesar de su notoria diferencia.
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llustracién 25. Escena 1, estudio del color 2
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Con el uso de la herramienta de “superposicion”, se le dio un toque aun mas profundo

a la ilustracion.

Se utilizé el azul Prusia para las sombras, creando una profundidad de calma en la
zona del arbol y del personaje que reposa en él. Para las luces se utilizaron 3 tonos
calidos con el objetivo de dar mayor luminosidad a la ilustracion, siendo un poco mas
sostenible para la historia, ademas de que le brinda una mayor sensacion de fantasia
a lailustracién. Realmente esta herramienta es la que ayuda a darle dinamismo a todas

las ilustraciones en general.

Escena 7-8:
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llustracion 26. Escena 7 y 8, estudio del color 1
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El principal color de esta ilustracion es el verde, mas que nada para reflejar lo fresco y
natural del sitio en el que se encuentra el personaje. A pesar de que su composicion
es totalmente verde y podria considerarse monocromatica, realmente es analoga por
los tonos azules que estan presentes, aunque no sean tan notorios. Esto le ayuda a
darle un toque de serenidad a la atmdsfera de la ilustracién acompafiado del verde

que refleja relajacion y motivacion.

En cuanto a los tonos del personaje, se aprovecho esta ilustracion para dar explicacion
de sus colores monocromaticos. Como siempre hemos sabido, el negro y el blanco
simbolizan el bien y el mal en muchas culturas y en la teoria del color no se aleja tanto
a esos significados. El personaje al estar en un trance de muerte no se sabe si
encontrara la paz o la tortura eterna, entonces él al ser de ambos colores representa

el estado en que su alma se encuentra para poder trascender.

llustracion 27. Escena 7 y 8, estudio del color 2
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Esta vez el uso de la herramienta de “superposicion” fue mas que solo iluminar y dar
una atmosfera de fantasia; ayudo a darle mas forma a la hierba que rodea al personaje
para que la imagen no se viera sumamente plana. El blanco hueso como superposicion
le da un toque mas natural al tono verde, ya que si se usaba un tono mas vibrante lo
tornaria super amarillo y no es lo que se buscaba; ademas que ese tono conseguido
también ayuda a especificar el “paso del tiempo” del sitio, ya que la primera ilustracion

se trata de un amanecer.
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llustracion 28. Escena 13, 14 y 15, estudio del color 1

Esta ilustracién se divide en 3 partes secuenciales que se visualizan de izquierda a
derecha.
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En la primera imagen se puede observar diversos tonos grises, verdes, amarillos y
rojos. Cada una de esas tonalidades tiene su propio objetivo en la historia. Los tonos
verdes y grises en conjunto reflejan la naturaleza que disminuye del lugar junto con su
crecimiento, esto se reflejé con un tono verde monocromatico, ademas de que también
se acompafoé de un tono mas azulado. El rojo que se ve en el cielo refleja el peligro
que se aproxima, pero al estar con un poco de violeta grisaceo da una sensacion de
misterio como simbolo de lo desconocido. El amarillo representa lo positivo que busca
guiar al personaje.

En las dos ultimas imagenes no hay mucho que agregar. El entorno de tonos grises
refleja que el personaje se encuentra entre dos escenarios desconocidos, uno bueno
y una malo, entonces se sigue encaminando entre el lugar, aunque no sepa a donde
ir exactamente.

La lluvia en rojo es el peligro que se esta apoderando del lugar bajo la representacion

de una tormenta, con el objetivo de atraer y consumir al personaje.
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llustracion 29. Escena 13, 14 y 15, estudio del color 2
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En cuanto el uso de la herramienta de superposicién ayudé a darle, mas intensidad a
la ilustracion, como con el rojo de la tormenta y el amarillo de las luces de la cabina, el

vagon de tren y los destellos.
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llustraciéon 30. Escena 19, estudio del color 1

Los colores de esta ilustracion se componen por una tonalidad roja opaca, que hace
un juego fundamental con los colores verdes grisaceos, creando una formula
complementaria divida, solo que en este caso no es tan notorio por las tonalidades de

los colores. En este caso el verde turquesa oscuro, puede considerarse como
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monocromatico por sus degradados, pero se consideré complementaria divida por el
uso de verdes y azules junto con el rojo.

Lo mismo que en las imagenes anteriores, el rojo representa el peligro que ya ha
consumido el lugar y esta tratando de consumirse al personaje, y el amarillo que

simboliza la luminosidad y bienestar que trata de atraer al personaje a refugiarse.
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llustraciéon 31. Escena 19, estudio del color 2

Para las sombras se utilizé el turquesa grisaceo para dar mayor profundidad, y para
las luces e iluminaciones se utilizd el color salmén para darle fuerza a la iluminacion
roja del cielo. Los destellos amarillos, también se le agregé iluminacién, para darle un

toque mas fantasioso y bonito.
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Escena 22:
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llustraciéon 32. Escena 22, estudio del color 1

La féormula aplicada para esta ilustracion es totalmente monocromatica, ya que se
necesito el uso total del azul, para simbolizar la calma, la paz y la serenidad del refugio
que les da las luces que han tratado de guiar al personaje desde un inicio. Los tonos
celestes de las luces y destellos representan la sanacion del espiritu en la que se esta

sometiendo el personaje para finalmente ir a su objetivo.

El fondo oscuro, que es un negro azulado, es el simbolo de atemporalidad que se esta

viviendo, para una nueva oportunidad de inicio.
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llustraciéon 33. Escena 22, estudio del color 2

Con la herramienta de superposicion se le da un toque mas luminoso y fantasioso al
ambiente, de forma que se note que es parte de la inconsciencia en la que se

encuentra el personaje para su evolucién y preparacion.
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llustraciéon 34. Escena 23, estudio del color 1
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Se utilizé una féormula analoga entre el color primario cyan/azul y el secundario violeta,
siguiendo la paleta de colores que se ha ido utilizando desde un inicio para no perder

el hilo de la colorimetria.

Los colores azules y celestes son la serenidad y la calma del sitio en que se encuentra
el personaje luego de su purificacion espiritual. Los tonos lilas y rosados, que son la
luz que se refleja desde arriba, representa que algo viene y se aproxima; algo
misterioso, mistico, pero inocente y bueno que no hay que temerle.

Esta escena es bastante positiva a pesar de utilizarse el azul que en muchas ocasiones

se utiliza para lo depresivo.
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llustraciéon 35. Escena 23, estudio del color 2

Para darle mas ambientacion a la ilustracion con la creacion de luces y sombras, se
utilizé en las luces un tono nude, que refleja una iluminacién suave, que no altera la
escena mistica; y para las sombras se utilizé un tono violeta que cae con la paleta de

colores y asi no se viese tan oscuro o fuera de lugar.

85



Escena 28:
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llustraciéon 36. Escena 28, estudio del color 1

Esta ilustracion esta formulada de colores analogos entre el azul, verde, amarillo y
naranja, que simbolizan los colores de la naturaleza. Estos colores no estan tan
proyectados en la ilustracion, pero si se analiza se puede notar el uso de ellos al
combinarlos.

Los tonos marrones visibles representan la simpleza de la naturaleza y la tierra, como
significado del lugar organico en el que el personaje se encuentra de nuevo, reflejando
todo el crecimiento que ha tenido y su naturaleza espiritual que siempre estuvo ahi. El
marron del arbol, junto con el verde de las hojas, logran transmitir la frescura del sitio

que siempre estuvo presente sin ser corrompido.
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llustracion 37. Escena 28, estudio del color 2

Se eligid un tono de amarillo maiz, para iluminar las hojas del reflejo de la luz del sol,
ya que, al ser un sol mafanero, no se queria tan intenso la luminosidad. En cuanto a
las sombras, se volvio a utilizar el azul Prusia, para darle profundidad mafanera que

reflejan la calma del amanecer.
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llustraciéon 38. Escena 35, estudio del color 1
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La férmula utilizada de esta ilustracion es totalmente analoga, donde sus principales
tonos son amarillos, naranjas y rojos. Estos colores le dan un vibra totalmente calida
a la imagen, brindandonos diversos simbolismos en conjunto que nos dan a entender

el desenlace de la historia.

El cielo tornado en un amarillo brillante es el reflejo de la luminosidad y la alegria que
se presenta en el lugar que se encuentra mas alla, mostrandose de forma que el
personaje pueda sentir la calidez en su recorrido final. Este amarillo también se nota
en el destello que sale del personaje, ya que simboliza su transformacion fisica a

espiritual de forma positiva y alegre.

Los tonos rojizos, rosados y naranjas fueron suavizados para darle un toque mas noble
a la imagen. Es el reflejo de la inocencia en la que el personaje se sometié para su
trascendencia, siendo totalmente vital e innovador para él en el fin de su desarrollo

espiritual.

Se utilizé un blanco hueso para el sol, para que asi fuese en juego con la paleta de
colores, pero que, de igual manera, no perdiese su simbolismo. Este tono blanco es el
camino a la pureza del alma, en donde se puede encontrar la paz eterna. También

simboliza la limpieza del alma que obtuvo el personaje para conseguir su descanso.
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llustracion 39. Escena 35, estudio del color 2

Como se menciond en las ilustraciones anteriores, la herramienta de superposicion fue

de gran utilidad para darle mayor luminosidad y profundidad a las imagenes digitales.

Se utilizé el azul Prusia para las sombras, de manera que le diera un toque de
profundidad al mar sin exagerar. Y en cuanto a las luces, se utilizd6 un amarillo maiz
para aumentar el toque fantasioso de la escena. Estos dos colores en conjunto,

independientemente que no se noten tanto, les dan un toque unico a las ilustraciones.

89



4.2.4. Reseia narrativa del color y descripcion de las ilustraciones

La descripcion de las ilustraciones ayuda a tener una idea lineal de lo que se desea
narrar y transmitir a través de ellas, es por ello por lo que se ha hecho una breve resefa

en conjunto, para su mayor entendimiento.
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llustracién 40. De vuelta a ti, escena 1
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llustracion 41. De vuelta a ti, escena 2, 3 y 4
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llustraciéon 42. De vuelta a ti, escena 5
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llustraciéon 43. De vuelta a ti, escena 6

La historia inicia (1ra escena), con un robot que se encuentra durmiendo bajo un arbol
de un sitio precioso y desolado, luego se despierta (2da, 3ra y 4ta escena) y observa
que en el horizonte hay un hermoso amanecer que lo atrae por completo sin razén

alguna (hasta el momento). El se dirigirse hacia la luz del sol (5ta escena) y se da
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cuenta que en el sitio en el que esta hay mas que solo una luz que lo atrae, observando

qgue a sus pies hay una llamativa pradera que lo satisface (6ta escena).

X/

<> Los colores calidos le dan una ambientacién totalmente luminosa, fantasiosa y

optimista que ayuda a la narrativa como introduccion de la historia.

llustracion 44. De vuelta a ti, escena 7 y 8

llustraciéon 45. De vuelta a ti, escena 9
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llustracion 46. De vuelta a ti, escena
10

llustraciéon 47. De vuelta a ti, escena 11

En su contemplacion del lugar que lo rodea (7ma y 8va escena) y del viento que lo
abraza, siente como la naturaleza del sitio en su estado mas relajante, lo cautiva (9na
escena). Observa al precioso cielo azul y sigue su instinto de contemplacién del lugar
(10ma escena), hasta que nota que se aproxima algo que no pinta muy bien, pero que

de cierta forma le sigue atrayendo y se dirige hacia él (11va escena).
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Los colores de estas escenas representan los aires de serenidad (no literal), del
lugar en su maxima expresion. El azul y el verde en conjunto son la pureza de
la naturaleza que se encuentra en el sitio, pero ese toque violeta que se
visualiza en el cielo simboliza el misterio de que algo desconocido esta préoximo
a suceder que, con un toque de rojo, sin dudas es algo de lo que hay que

alertarse.

llustraciéon 48. De vuelta a ti, escena 12

llustracion 49. De vuelta a ti, escena 13, 14 y 15
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llustracién 50. De vuelta a ti, escena 16

llustraciéon 51. De vuelta a ti, escena 17

(12va escena), mientras el personaje avanzaba y el cielo se tornaba poco a poco de
color rojo, aparece una cabina telefénica y un vagon de tren (13, 14 y 15 escena), con
luces y destellos que los rodean, siendo simbolo de que deberia encontrar el rumbo

adecuado y no perderse en la curiosidad de lo que podria ser peligroso. Una vez el
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personaje ignorando los destellos y siguiendo el rumbo (escena 16), observa que el
cielo esta bafado en rojo, cayendo gotas sobre €l como si de una tormenta malévola

se tratase (escena 17).

<> La representacion de estas ilustraciones en cuanto al color son bastantes
claras. El rojo es la alerta y el peligro de que algo desfavorable esta ocurriendo.
El color amarillo de los destellos de los aparatos, también son un tipo de alerta,
pero en esto caso es positiva y que esta presente, para iluminar el camino que

se debe seguir.

llustraciéon 52. De vuelta a ti, escena 18

96



llustraciéon 53. De vuelta a ti, escena 19

llustracion 54. De vuelta a ti, escena 20 y 21

Al notar que ya todo ha sido corrompido por la tormenta roja (escena 18), el personaje
evita dejarse llevar por ella y trata de huir a pesar de ser totalmente consumido y
arrastrado. Con el poco sentido que le queda, observa leves destellos que lo atraen a
una pequefa cueva (escena 19) y finalmente se oculta junto con las luces amarillas

que han intentado guiarlo desde un inicio (escena 20 y 21).
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<> Los tonos rojos representan el peligro que ha sido casi invadido en todo el lugar,
al igual que en el personaje. El amarillo de las luces, como ha sido mencionado
anteriormente, representa el lado positivo que lo quiere guiar. La tonalidad azul

de la cueva es el simbolismo de la calma que se ha conseguido al guardarse en

ella.

llustraciéon 55. De vuelta a ti, escena 22

llustracién 56. De vuelta a ti, escena 23
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llustracion 57. De vuelta a ti, escena 24, 25 y 26

El personaje al cubrirse en la cueva entra en un estado totalmente atemporal en donde
su alma empieza a regenerarse con ayuda de los destellos que los han guiado (escena
22). Luego una luz lo ilumina desde arriba (escena 23) y se observa la gran luz del sol
que vio en un inicio, pero esta vez rodeado de mas destellos que se acercan a él y le

hacen contacto (escena 24, 25 y 26).

X El tono azulado de la escena 22, es la representacion de la calma y la seriedad
del momento que esta viviendo el personaje, y el fondo negro azulado es la
atemporalidad de la situacion. Los tonos celestes de los destellos de luces
simbolizan la proteccion, la limpieza y la sanacion del alma del personaje. Los
rosados Y lilas le dan el toque mistico a la narracion de la historia, pero sobre
todo brinda el misterio y la sabiduria de lo que esta ocurriendo en escena. Los

amarillos comunican el optimismo y la calidez de lo que se aproxima.
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llustraciéon 59. De vuelta a ti, escena 28

Al hacerle contacto, los destellos de luz lo despiertan del estado atemporal en el que
se encontraba (escena 27 y escena 28) y es ahi cuando se da cuenta que se encuentra
en el mismo sitio del inicio, observando el arbol en el que despertd (escena 28) y

entendiendo que el momento que esta viviendo es una nueva oportunidad (escena 29).

100



X/
L X4

llustracién 60. De vuelta a ti, escena 29

Se utilizaron colores verdes y marrones en una tonalidad calida para simbolizar
la naturaleza plena en un estado optimista de un amanecer, teniendo como
significado que finalmente todo lo que esta por ocurrir sera organico,

estimulante y bueno.

llustraciéon 61. De vuelta a ti, escena 30
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llustracion 63. De vuelta a ti, escena 34

El personaje observa la luz que lo habia atraido en un inicio (escena 30) y decide irse
hacia él sin distracciones, solo siguiendo lo que finalmente le traera paz. Mientras se
encamina en su rumbo, llega a una costa en donde se encuentra el sol en su maxima
expresion y el mar en total serenidad, dando una escena totalmente romantica de la

situacion (escena 31, 32 y 33), introduciéndose a él con tal de llegar a su objetivo

102



(escena 34). Mientras ocurre esto, su cuerpo empieza a rebotar leves destellos de

luces.

X Los tonos rosas, naranjas y amarillos les dan una ambientacion muy romantica
a las escenas, deslumbrando optimismo, innovacion y calidez al final de la

historia. El blanco del sol es la pureza y la paz que encontrara el personaje.

llustracion 64. De vuelta a ti, escena 35

llustracion 65. De vuelta a ti, escena 36
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El personaje al ir directo hacia la luz (escena 35), empieza a desintegrarse,
convirtiendose en uno de los destellos que lo han estado guiando durante todo el
camino, dando a entender que fueron otras almas quienes trataban de guiarlo, y yendo
a ser parte de la luz del sol (escena 36), como simbolo de haber llegado a su objetivo,

consiguio la paz que su alma tanto deseaba.

<> Como se menciono en las ilustraciones anteriores, los tonos rosados, amarillos
y naranjas les dan un filtro totalmente romantico a las escenas, ademas que el
tono calido ayuda a darle ese sentido acogedor de pertenencia y calidez. El
blanco del sol es |la pureza conseguida, junto con la paz que el personaje tanto

busco.

4.2.5. Introduccion de textos en las ilustraciones

La introduccion del texto en las ilustraciones ha sido uno de los puntos mas
complicados a pesar de ser el mas sencillo visualmente. Los textos en las ilustraciones
requieren de una gran planificacién para crear una armonia visual, de forma que la

narracion sea totalmente comprensible.

4.2.6. Desarrollo del cuento por escrito

La narracion del cuento se hizo de forma poética, para darle apoyo y acompanamiento
a las ilustraciones, ademas de darle una mayor ambientacién en la visualizacién y en

la lectura de ésta. El escrito no es el enfoque principal, pero, al ser un cuento-album
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ilustrado, se requeria de este para seguir los parametros y reglamentos de lo que

vendria siendo su definicion.

La poesia es la forma escrita y verbal de relatar una historia con un enfoque romantico

y armonioso, por lo que fue la mejor opcién en cuanto a la redaccion de la historia.

DE VUELTAATI

Bajo un viejo arbol dormia un robot,

no sofiaba, no pensaba... solo estaba.

Una vez despierto el brillo del sol lo atrapo,

“¢.qué es esto tan grande?”, curioso pregunté.

Se dirigié hacia él por su tibio calor,

pero se detuvo por las rafagas de viento sin voz.

“No tan rapido”, susurro el viento casi en silencio...

... y cambio su camino hacia lo incierto.

Partia hacia lo desconocido, sin saber a dénde ir...

... entre ecos sin voces que lo hacian latir.

Luces danzaban queriendo guiar al perdido,
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él las vio, las ignor¢, y siguié el rojo camino.

Todo era niebla, silencio y confusion,

un abismo profundo donde susurra la desolacion.

Y en lo mas hondo, entre sombras sin sol,

“soy parte de esto”, él penso.

Envuelto en temor, en su propia perdicion,

el robot, vencido, eligié la huida sin direccién.

Hallé una cueva en la tierra, sin color ni sonido,

y en silencio volvié a estar dormido.

A su alrededor flotaban destellos callados,

con un brillo tierno, pacifico y encantado.

De pronto, una luz descendié desde arriba,

lo enfocé con fuerza y lo atraia.
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Eran almas en formas de destellos que lo llamaban sin cesar,

almas que querian regalarle otra oportunidad.

Y el robot acepto sin saber el final...

“¢ Donde estoy?”, se pregunto.

“Otra vez aqui”, afirmo.

La luz seguia brillando y deslumbrando igual que la primera vez.

Pero en esta ocasion no dudoé ni se desvio,

avanzo con firmeza y su cuerpo brill6.

Destellos suaves nacian de su interior,

como si aceptara su destino sin temor.

Y asi, sin mirar atras, el robot se desprendid y se marchd...

... y por fin, en paz, él descanso.
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4.2.7. Poesia dentro de las ilustraciones

La fuente y los colores de los textos han sido seleccionados de forma que convenga a
la lectura. Las imagenes al ser la base principal de comunicacion, los textos no tendrian
que llamar totalmente la atencion del lector, pero tampoco hacer que se pierdan entre

las ilustraciones.

Parte inicial:
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llustraciéon 66. Escena 1 llustracion 67. Escena 2, 3y 4
con texto poético con textos poéticos
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Parte media 1:

llustracion 68. Escena 12 con texto poético

llustracion 69. Escena 13, 14 y 15 con texto poético
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Parte media 2:

llustracion 70. Escena 23 con texto poético

llustracion 71. Escena 24, 25 y 26 con texto poético
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Parte final:

llustracién 72. Escena 31, 32 y 33 con texto poético

llustracion 73. Escena 34 con texto poético
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4.2.8. Diseno de portada, contraportada y guardas

++» Portada

DE VUELTA A TI

llustracion 74. De vuelta a ti, portada

% Contraportada

llustracion 75. De vuelta a ti,
contraportada
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« Guardas

v" Guarda Inicial

llustracion 76. De vuelta a ti, guarda inicial

v" Guarda Final

llustracion 77. De vuelta a ti, guarda final
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4.3. Posproduccion

4.3.1 Proceso y desarrollo de impresion del cuento-album ilustrado

Luego de tener el trabajo ilustrado digital totalmente listo, se empezo6 el viaje y la

busqueda de una imprenta que realizara el trabajo fisico que se tenia en mente.

Para el acabado se tenia la idea de que su cobertura fuese de tapa dura y sus hojas
de un papel como cartoncillo suave (no sabia sobre los materiales con exactitud, pero
la idea siempre estuvo clara). Esta descripcion no se encuentra en muchas de las
imprentas aqui en Panama, por lo que se tuvo que hacer una gran investigacion del
lugar que podria ofrecerme ese servicio. Se encontré 5 imprentas que realizaban este
trabajo con muy buen acabado, pero curiosamente todas ofrecian diversidades de

precios los cuales no sabia si eran exagerados, baratos o acomodados.

Una de las imprentas, que sus trabajos de impresiones me parecian super hermosos,
no respondieron a mis mensajes de cotizacion, por lo que decidi asistir
presencialmente para realizarla, ya que sus trabajos si me interesaban, y fue la mejor

decision que pude tomar.

% Imprenta: Materiales y cotizacién
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La imprenta a la que asisti, y con la que trabajé, se llama PRINTSHOP PANAMA. Esta
imprenta se dedica a la impresion de libros, stickers, empaques, etc., y es una de las

mas conocidas y utilizadas en Panama.

Al ir presencialmente a buscar informacién y realizar la cotizacion, me mostraron
diversos formatos de impresion de libros, de acuerdo con la descripcion de mi trabajo

(un cuento-album ilustrado), y sin dudas uno de ellos era todo lo que estaba buscando.

LIBRO TRABAJO DE GRADO - PORTADA TAPA DURA — LAMINADO MATTE -

MEDIDA CERRADA 20X20CM — 40 PAGINAS

HOJAS

Formato: 7,87x7,87 Pulg.

Tipo de Papel: 05-1535 — utopia gloss 118 gms 80tx / 13x19
Gramaje: 72,5

Tintas: 4+4

PORTADAY CONTRAPORTADA

Formato: 7,87x15,74 Pulg.

Tipo de Soporte: B2- Vellum 118 gms premium blanco smooth
Gramaje: 72,5

Tintas: 4+4
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PRESUPUESTO

Ejemplares: 10

Importe: 130,00 ddlares
IVA (7%): 9,10 ddlares
Importe total: 139,10 ddlares
Precio unitario: 13,91 dolares

En USD (Cambio 1): 139,1 ddlares

Esta cotizacién se realizé en base a lo pedido (materiales y tipo de impresion) y a la

cantidad exacta que deseaba de impresiones.

< Expansion y ajuste de ilustraciones

A pesar de haberse hecho una investigacion breve sobre como se debe ajustar un
archivo para enviar a imprimir, lo real es que todo siempre dependera de los métodos
y la forma en que trabaja la imprenta para su mayor facilidad y asi conseguir un

excelente resultado.

Para que el trabajo se imprimiera con la mejor calidad posible, la imprenta me indico
agregar un margen o sangrado en cada ilustraciéon para que al momento del recorte

no quedaran lineas blancas en los bordes. Utilicé el programa de Adobe lllustrator para
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agregar los margenes o sangrados, ya que en otros programas no me lo facilitaban.
En la portada y contraportada se agregd un sangrado de 1 pulgada por cada lado, y
en las ilustraciones en general un sangrado de 0.125 pulgada. Debo mencionar que
estas medidas también siempre dependeran de la imprenta con la que trabajen y su

forma de manejo.

© 3435 % (RGA/Preview) %

Shaper  ShifteN

llustracion 78. Ajuste de sangrado de contraportada 1
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Margan + Deplicado sk @ 5438 % (RSBPreview) X

llustracion 79. Ajuste de sangrado de contraportada 2

Antes de agregar los sangrados en lllustrator, tuve que hacer una expansion, para cada
ilustracidn en Procreate del tamano total que daria al incluir los sangrados, ya que al
haber hecho las ilustraciones en un formato estandar establecido por mi investigacion
(22x22 cm), me toco realizarlos manualmente para no perder la calidad de imagen y
que todo resultara bien. También es de mencionar que el tamano de las ilustraciones
se pasd a 20x20cm (sin ajustar aun el tamafo final al agregar los bordes), por el

formato de impresion seleccionado.

Se transformaron las pulgadas solicitadas en centimetros porque las ilustraciones

trabajadas en Procreate estaban en ese formato y no en pulgada.
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ILUSTRACIONES GENERALES

0.125"=0.32cm 20cm + 0.32 cm x lado = 20.64 cmm Medida total: 20.64 cm

llustracion 80. Extension del tamarno de las ilustraciones

ILUSTRACION DE PORTADAYY CONTRAPORTADA

L17”=254cm 20cm + 2.54 cm x lado = 25.08 cm

llustracion 81. Extension del tamafio de la portada
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Sinceramente fue uno de los momentos mas estresantes, pero con total paciencia se

pudo lograr.

Terminada la expansion de todas las ilustraciones en Procreate, se realiz6 el proceso
de sangrado real en lllustrator que fue bastante sencillo. Se envio el archivo final a la
imprenta para su revision, junto con la fuente utilizada dentro de las ilustraciones; y
una vez que me dieron el visto bueno del archivo, empezaron el trabajo de impresion.

Todo este punto tomo6 aproximadamente 1 mes y medio.

% Muestra y entrega de impresion

1 semana luego de que la imprenta me dio el visto bueno del archivo para la impresién,
me citaron presencialmente para mostrarme la muestra que habian realizado y asi
confirmar que todo estaba correctamente para proseguir. Ya confirmado que la muestra
estaba hermosa y de muy buena calidad de impresion, se tom6 1 semana mas de
trabajo para terminar los 10 ejemplares, y pasado este tiempo, finalmente se retir6 el

proyecto impreso y completo.

4.3.2 Resultado impreso del cuento-album ilustrado “De vuelta a ti”

Al final se dieron 10 ejemplares del cuento-album ilustrado por tema de que la imprenta
trabaja en cantidades grandes de impresiones, y esta era la cantidad minima solicitada

por ésta.
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llustracion 82. Ejemplares del cuento-album ilustrado "De vuelta a ti"

llustracion 83. Portada y contraportada del cuento-album
"De vuelta a ti"
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llustracion 84. Parte interna del cuento-album ilustrado
"De vuelta a ti" 1

llustracion 85. Parte interna del cuento-album ilustrado
"De vuelta a ti" 2
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CONCLUSIONES

Este proyecto se construyé con el uso de la teoria del color como medio de
comunicacion, tanto emocional como simbdlica. Se cre6 dentro del programa
Procreate una serie de 35 ilustraciones originales, en la que cada una de ellas a través
de todo su proceso lograron el desafio de transmitir una historia sin depender del texto

incluido.

No es de mentir que su desarrollo ha sido un gran reto por su exigencia, tanto técnica
como creativamente. Cada ilustraciéon fue un desafio que implic6 de una gran
planificacion detallada, una comprension y analisis de la teoria del color, y un
compromiso fundamental para que la narrativa tuviese coherencia. Ademas, con el uso
del estilo y la esencia personal de las decisiones cromaticas, se pudo brindar una
experiencia visual mucho mas profunda junto al uso de texturas, transparencias, entre
otros. Crear una historia con una atmdésfera fantasiosa no es facil, por lo que se realiz6
el mejor trabajo posible para obtener el equilibrio de las luces y sombras, los colores,

la composicion y sobre todo el mensaje que se queria trasmitir en el mundo de fantasia.

La realizacion de las ilustraciones en formato digital facilité de forma técnica la creacion

de un mundo visual simbdlico y coherente.

Este proyecto demuestra que ilustrar no solo se basa en acompafar figurativamente

un texto, sino construirlo desde un lenguaje propio como lo es el color, dandole valor,
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voz y el mayor protagonismo; que revele que la ilustracion no solo es para mostrar,
sino para que hable, se sienta y guie. En definitiva, el proyecto confirma el valor del
color como herramienta creativa y expresiva y, que contar con imagenes es un acto

completo de narrar.
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RECOMENDACIONES

A partir del desarrollo del cuento-album ilustrado con base a la teoria del color como
forma de expresion y comunicacion, se recomiendan puntos importantes que

fortalezcan a proyectos similares en el futuro.

Entre estas recomendaciones estan:

« Profundizar el estudio del color, desde la integracién de un enfoque psicoldgico,
semidtico y visual, para un mayor impacto emocional y simbdlico en la
narracion.

« Explorar con distintas técnicas digitales y tradicionales de ilustracion para
conseguir resultados visuales que enriquezcan todo el proceso creativo; y
experimentar con nuevos estilos y nuevas paletas de colores para lograr una
mayor expresion y coherencia al narrar a través de las ilustraciones.

%+ Considerar trabajar con un disefiador grafico y editorial para una evaluacion
solida sobre el trabajo a imprimir y asi obtener una produccion con un toque

mas profesional.
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ANEXO DE DOCUMENTOS

% Cotizacion de impresion
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% Revisiéon de Espaiiol

131



Panama, 14 de noviembre de 2025

PROFESORES
E. S. M

La presente nota, certifica que la estudiante PAOLA SALDANA, sometid a la
consideracion del profesor Alberto Alvarez Puga, con cédula de identidad personal
numero 8-396-328, la revision de fondo y forma, del Trabajo de Grado, para optar al

Titulo de Licenciatura en Artes Visuales, en la Universidad de Panama.

Sin mas. Atentamente,

77;&, wntoﬁd

— :

Alberto Alvarez Puga

Profesor de Espanol

Cédula: 8-396-328

Registro del Diploma No. 70403
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