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INTRODUCCION

El presente trabajo de graduacion muestra un analisis de las obras compuestas por (6) compositores
importantes para este siglo XXI y en el pasado, pertenecientes a los paises de Espafia, Brasil,
Paraguay, Panama y Italia.

Sus creaciones compositivas y su formacion en la musica hacen que sus conocimientos
incrementen el género musical.

En la introduccion se abordara el tema de las ufias press-on, salvando conciertos y como puede
ayudar en momentos criticos.

En la primera seccion se abordara al compositor Francisco Térrega, su biografia, analisis de las
obras: Gran Vals, Pavana, Lagrima, Adelita y Suefio, diagrama de cada pieza, recomendaciones y
se finalizard con las ilustraciones donde se ha escrito la armonia en cifrado con su correspondiente
funcion armonica.

En la segunda seccion se presentard una obra del compositor y guitarrista Héctor Villa-Lobos, su
biografia y analisis de la obra: Preludio No. 1, diagrama formal de cada pieza, recomendaciones y
se finalizard con las ilustraciones, donde se ha escrito la armonia con su cifrado y su

correspondiente funcidén armonica.

En la tercera seccion se presentara una obra del compositor Agustin Barrios Mangoré, su biografia,
andlisis de la obra Julia Florida, diagrama formal de cada pieza, recomendaciones y se finalizara
con las ilustraciones, donde se ha escrito la armonia con su cifrado y su correspondiente funcion

armonica.



En la cuarta seccion se presentard una obra del compositor Isaac Albéniz, su biografia, analisis
armoénico de la obra Asturias (la leyenda) diagrama formal de cada pieza, recomendaciones y se
finalizard con las ilustraciones, donde se ha escrito la armonia con su cifrado y su correspondiente

funcion armonica.

En la quinta seccion se presentara una obra del compositor Vicente Gomez, su biografia, analisis
armoénico de la obra: Suspiro de una fea, diagrama formal de cada pieza, recomendaciones y se
finalizaré con las ilustraciones, donde se ha escrito la armonia con su cifrado y su correspondiente

funciéon armonica.

En la sexta seccion se presentard el concierto en D mayor del compositor Antonio Vivaldi:
biografia, diagrama formal de cada pieza, recomendaciones y se finalizard con las ilustraciones,
donde se ha escrito la armonia con su cifrado y su correspondiente funciéon armoénica.

Solamente conociendo la estructuracion de la obra, su forma, textura, planeamiento armonico,
modulaciones, cadencias, acompafiamiento y disefio de la melodia, logramos una correcta
interpretacion y saber qué queria expresar el compositor.

Con este trabajo de graduacion se busca introducir al lector a un mayor conocimiento de cada obra.



UNAS PRESS ON, SALVANDO ENSAYOS Y CONCIERTOS

Para un guitarrista, la rotura inesperada de la ufia antes de un concierto o ensayo puede
desencadenar una crisis. Este percance no solo pone en riesgo a la calidad del sonido, sino la
ejecucion misma y la confianza del musico. Mientras los que tienen ufias fragiles suelen contar
con protocolos de emergencia y productos endurecedores, para el guitarrista, aunque rara vez
enfrenta este problema, la situacion se convierte en una verdadera calamidad por la falta de
soluciones inmediatas a su alcance (Esquivel, 2024). Es precisamente en ese momento critico, ante
una rotura parcial o total, donde las ufias press-on emergen como una solucion viable, accesible y
sorprendentemente efectiva, capaz de salvar una presentacion con tan solo unos minutos de
aplicacion.

Las uflas press-on son ufias artificiales, comunmente fabricadas de plastico o gel flexible, que
vienen recortadas en una variedad de formas y tamafos. A diferencia de otras, como las ufias
acrilicas o de gel que se aplican en un salon de belleza utilizando productos quimicos y lampas Uv
(ultravioletas), las press-on se adhieren a la ufia natural mediante un adhesivo incorporado o con
una gota de pegamento especial. Al no tener un costo elevado no requiere de citas, tiempo de
secado prolongado o una remocion agresiva, se convierten en una opcion practica para solucionar

la rotura de ufia antes de la presentacion. (Urias Press-On La Nueva Tendencia, 2024)

Al igual que cualquier otro producto de esta indole, las ufias postizas conllevan un riesgo para la
salud s no se colocan correctamente o si no se utilizan los productos adecuados. La Dr.
Jessica Chu senala que le uso prolongado de pegamentos platicos o productos quimicos
sobre la uiia- especialmente en ufias blandas o quebradizas-puede agravar los problemas

existentes y provocar su rotura. Ademas, el uso de pegamentos puede causar reacciones



alergicas en la piel que rodea a la unia. finalmente, la filtracion de agua entre la uia

natural y el adhesivo puede favorecer la aparicion de las infecciones. (Chu, 2024)

La una

Las uias, desde el punto de vista anatdmico, se diferencian por la lamina ungueal: es una placa
gruesa, dura y flexibles simultdneamente, compuesta por células queratinizadas distribuidas en tres
capas: dorsal, intermedia e interna, compuesta por queratina, calcio, agua, lipidos, azufre y
mucopolisacaridos. La queratina actiia como proteina fibrosa rica en azufre y el lecho ungueal
debajo de la lamina crea una barrera protectora y lubricante.

Las ufias crecen toda la vida, aunque la velocidad de crecimiento se enlentece con los afios.

Las ufias de las manos crecen a una velocidad de 0,1 a 3 milimetros por mes y necesitan entre 6 y
8 meses para renovarse por completo. Sin embargo, la malnutricién y falta de nutrientes y
medicamentos como los inmunosupresores afectan su crecimiento, segtn la Dra. Elena Gonzélez
Guerra y la profesora titular de dermatologia Aurora Guerra Tapia.

Al igual que es imprescindible cuidar las ufias naturales dejando siempre al aire libre la luna de la
uia, no cortar la cuticula, ni tampoco limar la superficie, ya que limandola dafiamos la primera
capa protectora de la ufia natural, mucho menos utilizar pegamentos UV que podrian arrancar la
primera capa de la ufa. (Tapia, 2022, 51)

La importancia de las ufias en la guitarra nace por tener un sonido mas claro. Hay personas que
utilizan mas las yemas de los dedos, pero muchos otros, prefieren utilizar ufias, ya que pueden

ayudar a tener un mayor volumen, precision en el toque y mayor agilidad. (Leslie, 2023)



Uiias press-on en casos de emergencia

Se recomienda utilizar ufias que se puedan retirar con facilidad, como las pres-on, las cuales se
cambian cada 3 a 4 dias para evitar alguna infeccion.

Es recomendable siempre que las quiten limpiar muy bien con gel desinfectante. Si no parece
desgastarse demasiado, puede usarse varias veces después de la primera colocacion. Practique,
me lave las manos, me duché, etc. Me las quite al final del cuarto dia cuando los bordes empezaron
a aflojarse. Una uiia me dura aproximadamente me dura cuatro usos antes de que se acorte

demasiado y necesite una nueva, lo cual es util, ya que no tengo que cortarla y limpiarla cada vez.

(Leslie, 2023)

Hay diferentes tipos de ufias, desde las que vienen en los kits para guitarristas, y las press-on, que
se parecen; la diferencia es minima y va en el grosor de cada una. Las pegatinas de doble contacto
que vienen con las press-on, que se asemejan mucho a la cinta de doble contacto que viene en los
kits profesionales.

Para aplicarla, corto la uiia postiza preformada con tijeras, una forma aproximada y alargada,
luego, simplemente colocas la cinta adhesiva de doble cara, retiras el papel protector, presionas
la uria sintética y listo. Limas y pules como una uiia normal. Recomiendo cortar algunas unias con
antelacion para que, si tuvieras que hacerlo en un concierto, te recomiendo tenerlas listas para
usar, ya limadas. Al usar mis uiias cortas puede que esto me ayude a que sean firmes. (Werner,

2025)



Ventajas

Bradfort Werner y Jimmy Leslie sostienen que las ufias tienen més potencia, con un sonido mas

claro, y nos pueden salvan el dia. (Werner, 2025) (Leslie, 2023)

Desventajas

o Aunque suele ser rapido, resulta engorroso hacerlo seguido.

o Es posible que al contacto con las unias se note un mayor ruido. A mi me resulta un
poco mas intenso que el de mis urias normales, pero mis uiias siempre han hecho mucho
ruido.

o Encontrar las que funcionan requerira de experimentacion.

o Es molesto que no parezca posible pedir las tallas especificas que necesito, sino
conjuntos completos de los cuales no utilizo.

o Peligro de que rengueando se despeguen o quede enganchada en la cuerda.

o peligro de infeccion. (Werner, 2025)

Recomendaciones

Para los guitarristas, es importante colocar la ufia press on dejando la luna libre para que la ufa
respire, evitando una infeccion por hongos; también limar la unién con la ufia para que no se
enrede. Sin embargo, hay guitarristas que no toman en cuenta estos consejos.

Segtin el Dr. Rodrigo de la Parra dermatdlogo indica que “Una ufia alterada se va a manifestar
cuando esta fragil, desgastada, escamosa, rugosa,; que puede cambiar de color con una serie de
cambios estructurales en su aspecto” (Club cruz verde, 2022) también comentarios de mis

compaieros guitarristas y sus experiencias personales, manifiestan que en esos casos la Biotina



(vitaminas B7) aminoécidos esenciales (Vitamina A y C) les ayudaron con la fuerza de sus ufias,
al igual que una nutricion balanceada y evitar la exposicion a quimicos.

En el mercado tiene diferentes opciones desde las ufias de Juan Powell Nails y el método de Rico
Nails ,los cuales podemos encontrar en sitios como Guitar Playerr Nails

(https://guitarplayernails.com/guitar-player-nails-catalog-c-65/instant-nail-kit-p-180) y con un

costo menos elevado, en las tiendas de conveniencia.

Conclusion

Por ultimo, podemos concluir diciendo que el uso solo debe ser en casos de emergencia, utilizando
cintas de doble contacto y de la manera adecuada para no darle lugar a infecciones. Tomar
vitaminas es ideal para unas ufias mds fuertes y, analizando todos los temas abordados, podemos

decir que un cuidado éptimo de nuestras ufias es imprescindible como guitarristas.


https://guitarplayernails.com/guitar-player-nails-catalog-c-65/instant-nail-kit-p-180

FRANCISCO TARREGA (ESPANA)
Biografia
Francisco de Asis Tarrega, (1852—-1909), es ampliamente reconocido como una figura central en
el desarrollo de la guitarra clasica moderna (Wikipedia contributors, 2025). Nacido en Villarreal,
en la provincia de Castellon, su vida y obra representan una transicion fundamental entre la
tradicion guitarristica del siglo XIX y el surgimiento de un enfoque mas técnico, expresivo y
académico del instrumento. Su aporte no solo se encuentra en su faceta como compositor, sino

también como intérprete, transcriptor y pedagogo. (Arango, sf)

Desde temprana edad, Tarrega mostr6 un fuerte vinculo con la musica. Un accidente que afect6 su
vision llevo a su familia a fomentar su formacion musical, lo que lo condujo a estudiar tanto
guitarra como piano. Su paso por el Conservatorio de Madrid fue determinante, ya que alli entr6
en contacto con una educacion musical formal que enriquecid notablemente su lenguaje
compositivo. esta doble formacion le permitié ampliar el horizonte armonico y expresivo de la
guitarra, dotando a sus obras de una profundidad que no era habitual en la época para este

instrumento.

Uno de los aspectos mas notables del legado de Tarrega es la creacion de un repertorio guitarristico
de alta calidad técnica y expresiva. Piezas como Recuerdos de la Alhambra, Capricho arabe, El
gran vals, Lagrima, Adelita, Pavana o Suefio son ejemplos del refinamiento de su estilo: obras
breves pero intensas, cargadas de lirismo, con un manejo sutil del timbre y de la dindmica. Desde

mi perspectiva, estas composiciones no solo demuestran un dominio técnico sobresaliente, sino



también una sensibilidad estética profunda, influenciada por el romanticismo y, en particular, por

el piano de Chopin, a quien Térrega admiraba.

Ademas de sus composiciones originales, Tarrega realizd numerosas transcripciones de obras de
compositores como Bach, Beethoven, Schumann o Mendelssohn. Esta labor fue esencial para la
integracion de la guitarra en dmbitos musicales mas serios y académicos. Su capacidad para
adaptar obras complejas al lenguaje del instrumento demuestra no solo un conocimiento profundo

de la guitarra, sino también una vision clara sobre el potencial expresivo de la misma.

En el ambito pedagdgico, su influencia es igualmente significativa. Entre sus discipulos més
destacados se encuentran Emilio Pujol y Miguel Llobet, quien a su vez fue maestro de Andrés
Segovia, una figura clave en la internacionalizacion del repertorio guitarristico. En este sentido,
Tarrega no solo dejo un legado directo a través de sus composiciones, sino también un linaje

pedagogico que dio forma a la guitarra clasica del siglo XX.

Francisco Térrega falleci6 en 1909, pero su legado contintia vigente. Personalmente, considero
que su gran mérito fue haber elevado la guitarra de un instrumento de salén o de uso popular a un
medio legitimo de expresion artistica dentro del canon académico. Su trabajo anticipa, en muchos
sentidos, la evolucion que la guitarra experimentaria durante el siglo XX, y por eso se lo suele
considerar el padre de la guitarra clasica moderna. Su vida, marcada por la superacion personal, el
estudio riguroso y la sensibilidad artistica, es un ejemplo de cémo la musica puede trascender

fronteras personales y sociales para convertirse en patrimonio universal.



Historia detras de la obra

"El Gran Vals" es una de las piezas mas conocidas de Tarrega, compuesta en el estilo del vals
romantico europeo. La obra refleja la influencia de compositores como Chopin y Johann Strauss,
pero adaptada al lenguaje de la guitarra (Tirado, sf). Lo més interesante desde una perspectiva
historica, es que un fragmento de esta pieza se reutiliz6 décadas después como parte del famoso
tono de llamada de la marca Nokia, lo que convirti6 a Tarrega en uno de los compositores
clasicos mas escuchados involuntariamente en la era digital. Esta pieza muestra la sofisticacion
de su escritura guitarristica, combinando lirismo, ritmo elegante y una estructura clara en forma
ternaria. Su cardcter vivaz y ornamentado la sitia como una obra de concierto que también

ilustra el refinamiento técnico que Tarrega aporto al repertorio de la guitarra. (Fernandez, 2011)

Analisis armonico

La pieza esta escrita en la tonalidad de A mayor, tiene una estructura seccional tipica de los valses,
con diferentes partes (A, B, C, D.) que modulan a tonalidades relacionadas antes de regresar a su

tonica.

Tiene un compas de 3/ 4 con un acompafamiento el cual es elemento ritmico central de la pieza
(pulgar para el bajo, dedos medio y anular para los acordes intermedios), lo que requiere un control

dindmico para que la melodia destaque

Elementos técnicos que utiliza la pieza

Las cejillas hacen que la pieza tenga un desafio constante en su digitacion, al igual que glissandos
y ligaduras para crear lineas melodicas fluidas. También se utilizan diferentes armonicos, naturales

y artificiales, que hacen de esta pieza una obra de arte.

10



Figura 1

Glissando y figura ritmica
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Nota. En el (Cp.1) podemos encontrar el primer Glissando seguido de la figura ritmica.

Adaptado de Arango, A. (sf). Tarrega - Gran Vals, impartio por Ali Arango. tonebase. Retrieved

119, 2 https://www.tonebase.co/es/guitar-course/ali-arango-teaches-tarrega-gran-vals

Figura 2

Ligado y Apoyatura
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Nota. En el (Cp. 32-33) podemos apreciar ligados y apoyaturas con el primer cambio de tonalidad.

Adaptado de Arango, A. (sf). Tarrega - Gran Vals, impartio por Ali Arango. tonebase. Retrieved

119, 2 https://www.tonebase.co/es/guitar-course/ali-arango-teaches-tarrega-gran-vals

figura 3

Armonico Natural
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Nota. En el (c.16) podemos observar el primer arménico natural. Adaptado de Arango, A. (sf).
Tarrega - Gran Vals, impartio por Ali Arango. tonebase. Retrieved 11 9, 2

https://www.tonebase.co/es/guitar-course/ali-arango-teaches-tarrega-gran-vals

Tabla 1

Partes del Gran Vals

Partes A B
Compas 1-33 34-51
Tonalidad A E

C D A
52-69 70-87 88-119
B E A

Nota. Se muestran las partes de la pieza con sus tonalidades correspondientes.

Tabla 2

Gran Vals
Tonalidad Cifra de compases Cantidad de compases
A/E//B/E/ 3/4 119
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Seccion Compases Movimiento Armonico

A Antecedente (a-b) 1-9 10-17 AF#m A7BmE7 A

B Consecuente (c-d) 17-23 24-33 A F#m A7 Bm Dm A (B

vIv)ET A

B (a-b) 34-40 EB7Dm7B7E
41-50 EF#m E C#m B7 AB7E

C (a-b) 51-58 B F# B F# Dm sus4 G#m
59-68 C#m B F#B

D (a-b) 69-76 76-86 EB7E E B7E

Nota. Movimientos armonicos detallados.

Figura 4

Tema mas conocido de “Nokia”
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Nota. Adaptado de Arango A.(sf). Tarrega - Gran Vals, impartid por Ali Arango. tonebase.

Retrieved 11 9, 2 https://www.tonebase.co/es/guitar-course/ali-arango-teaches-tarrega-gran-vals
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Figura 5

Seccion A
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Nota. Inicio de la seccion A. Se encuentra en la tonalidad de A mayor (Cp.1-7). Adaptado de
Arango A.(sf). Tarrega - Gran Vals, imparti6 por Ali Arango. tonebase. Retrieved 11 9, 2

https://www.tonebase.co/es/guitar-course/ali-arango-teaches-tarrega-gran-vals

Figura 6

Seccion B
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Nota. Esta seccion esta en E mayor con un toque mas brillante con cadencia perfecta (V-I).(Cp.34-

50). Adaptado de Arango A.(sf). Tarrega - Gran Vals, impartid6 por Ali Arango. tonebase.

Retrieved 11 9, 2 https://www.tonebase.co/es/guitar-course/ali-arango-teaches-tarrega-gran-vals

Figura 7
Seccion C
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Nota.: Estad en la totalidad de B mayor y al final se puede apreciar el cambio a la parte C (Cp. 51-
58). Adaptado de Arango A.(sf). Tarrega - Gran Vals, impartid6 por Ali Arango. tonebase.

Retrieved 11 9, 2 https://www.tonebase.co/es/guitar-course/ali-arango-teaches-tarrega-gran-vals

Figura 8

Seccion D
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Nota.: Esta en E mayor, con una cadencia perfecta (V-1) al final (Cp. 69-75). Adaptado de Arango
A.(sf). Téarrega - Gran Vals, imparti6 por Ali Arango. tonebase. Retrieved 11 9, 2

https://www.tonebase.co/es/guitar-course/ali-arango-teaches-tarrega-gran-vals
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LAGRIMA

Analisis armonico

Tiene una forma ternaria simple (A, B, A), la seccion (A) tiene 8 compases donde su tonalidad es
de Mi mayor, donde se emplean acordes diatonicos como la dominante (Si7) para crear tension y
resolucion; también se utiliza la subdominante (La mayor); siguiendo con la seccion (B) también
de 8 compases, donde va a un cambio en modo menor, en esta seccion la dominante (Si7) es
fundamental para reafirmar el cambio, a menudo combinada con la sensible ( Re sostenido)
también se observa ocasionalmente el acorde de la subdominante (La Menor) . Luego regresa al
tema de la seccion (A), donde termina en el compas nimero 8. El contraste emocional dado por
el cambio de modo mayor a menor es importante para darle vida a la pieza. Esto consiste en el
contraste de los modos, la claridad de las progresiones tonica-dominante, la delicadeza en la

conduccion de las voces y la articulacion melodica.

Tabla 3
Lagrima
Periodos Compases Movimiento Arménico
A (Frase a-Frase b) 1-4 5-8 EB7EB7- C#im B F# E
F#m E F#B7E
B (Frase c-Frase d) 9-12 Em B7 Am Em Am B B7-
13-16 Em B7 Em Am B7/A E
F#dim B7 Em
A 1-8 Igual

Nota. Se puede observar el movimiento armonico y cambio a modo menor.
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Figura 9

Seccion A
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Nota. (c.1-5) Adaptado de Analisis de la obra Lagrima-Jesus de la Cruz. (Sf). Scribd. Retrieved

11 10, 2 https://es.scribd.com/document/888829703/ANALISIS-DE-LA-OBRA-LAGRIMA-Jesus-

De-la-Cruz
Figura 10
Seccion B
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Nota. (c.8-12). Adaptado de Analisis de la obra Lagrima-Jesus de la Cruz. (Sf). Scribd.

Retrieved 11,10,2 https.//es.scribd.com/document/888829703/ANALISIS-DE-LA-OBRA-

LAGRIMA-Jesus-De-la-Cruz
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ADELITA

Historia de la Obra

Adelita es una mazurca para guitarra que pertenece al repertorio de piezas breves e intimas de
Tarrega. La mazurca, de origen polaco, se popularizé en el siglo XIX por Chopin, y Tarrega retoma
esta forma con un enfoque nostalgico y romantico. Desde una perspectiva historica, Adelita forma
parte de un grupo de obras dedicadas a figuras femeninas (como Marieta o Rosita), lo que sugiere
una dimension emocional o incluso autobiografica en su creacion. Es una obra delicada, con un
fraseo melodico cuidado, y representa el interés de Tarrega por los géneros de salon, pero
reinterpretados desde una 6ptica mas profunda y expresiva.

Analisis armonico

Tiene una forma ternaria (A, B, A) donde se dan bastante tension y resolucion entre la dominante
y tonica; es una pieza para transmitir emociones, una de las mejores composiciones de Francisco

Tarrega. Su parte A esta e el tono de Em y B en E mayor.

Tabla 4
ADELITA
Periodo Compases Movimiento Armonico
A(a-b) 14 5-8 Em F#° B13 Em
B (c-d) 9-12 13-16 E F#m7 B7- E Am E B13
B7E
A 1-8 Em F#° B13 Em

Nota. Forma y movimiento armonico de Adelita.
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Figura 11

Seccion A
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Nota. (Cp.1-8). Adaptado de Analisis Adelita de Francisco Tarrega-Mario Flores. (Sf). Scribd.

Retrievedl110, 2025,from  https://es.scribd.com/presentation/338939223/Analisis-Adelita-de-

Francisco-Tarrega

Figura 12
Seccion B
By
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Nota. (Cp. 10-13) Adaptado de Analisis Adelita de Francisco Tarrega-Mario Flores. (Sf).

Scribd.Retrievedl110,2 https://es.scribd.com/presentation/338939223/Analisis-Adelita-de-

Francisco-Tarrega
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PAVANA

Historia de la obra

La Pavana es una pieza inspirada en las antiguas danzas cortesanas del Renacimiento espafiol
(Danza Pavana, 2018). Aunque Tarrega no fue un compositor historicista en el sentido estricto,
esta obra muestra su interés por formas musicales del pasado, adaptadas a su lenguaje romantico.
Su escritura evoca la solemnidad y la elegancia propias de la pavana original, pero lo hace desde
una perspectiva moderna, con armonias mas desarrolladas y un uso sutil del rubato. Las primeras
noticias escritas de la danza llamada pavana son de principios del siglo XVI y muy probablemente
tiene un origen italiano. El ritmo, binario, era lento y arrastrado y servia de introduccion o
interludio para danzas mas rapidas y espectaculares, como la gallarda o la courante. Durante siglos
se ha llamado asi tanto danza como la musica que la acompanaba, hasta el punto de que la musica
y la danza se disociaron y las pavanas ya no eran necesariamente para bailar, sino que se

convirtieron en piezas de cardcter con el ritmo de la danza. (La Pavana Que No Se Baila, 2020)

Analisis armonico

Esta pieza estd en un compas de 4/4 donde su forma musical es (A, B, C, A""). Su tonalidad
principal es Mi mayor, donde se desarrolla en el compés numero 3 un movimiento de 6 tas dobles;
termina en una cadencia perfecta (V- I). La parte (B) modula al 5to grado de la tonalidad principal,
donde el compas 14 utiliza una escala jonica; luego, en el compas 15-16, se da una cadencia rota;

termina con una repeticion en la dominante de la dominante, preparandose para una parte (C)
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volviendo a su tonalidad original, donde el compas 20 utiliza una escala mixolidia y termina con

un D.S. al fine.
En general, es una pieza que aporta aprendizaje en cuanto al movimiento armonico.
Figura 13

Cadencia Rota
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Nota. (Cp.21-23). Adaptado de IMSLP Pretrucci music library & Apke, S.
(sf).Pavana.Partitura.Imslp.org.Retrieved11.10,2025,from
https://imslp.org/wiki/File:PMLP696485-Tarrega F-Pavana%2Bmid.pdf
Tabla §
Pavana
Periodo Compases Tono Movimiento armonico
A(a-b) 1-55-10 E mayor EB
B (c-d) 11-15 B Mayor F#7 B E F#7 B F#sus4 F#7
15-19 G#msus4 F#7 B
C 21-23 E Mayor B7
A" 1-10 E mayor EB

Nota. En el cuadro se muestra en movimiento armonico e la pieza.
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Figura 14

Parte A
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Nota. Seccion A de pavana en E mayor (Cp.1-4). Adaptado de IMSLP Pretrucci music

library&Apke,S(sf). Pavana. Partitura.Imslp.org.Retrieved11.10,2025,from

https.//imsip.org/wiki/File: PMLP696485-Tarrega_F-Pavana%2Bmid.pdf

Figura 15
Seccion B
c.16
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Y FT Ot =T F
F’ —_—
Nota.

Nota. Inicio de seccion B. (Cp.16-20) Adaptado de IMSLP Pretrucci music library & Apke,

S.(sf).Pavana.Partitura.Imslp.org.Retrievedl1.10,2025,from

https.//imsip.org/wiki/File. PMLP696485-Tarrega_F-Pavana%2Bmid.pdf
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SUENO

Historia de la Obra
Compuesta para guitarra en el siglo XIX en forma de solo instrumental, también conocida como
"Suefio Mazurca", es otra pieza breve de carcter lirico. Francisco Tarrega es el fundador de la

guitarra contemporanea espanola. (Fundacion Juan March Madrid, 2002)

Analisis armonico

Esta pieza es del periodo roméntico de forma ternaria (A, B, A), en ella encontramos la figura
ritmica de la Mazurka, calderones, diversas apoyaturas y notas de paso cadenciales. También se
pueden apreciar saltos de cuartas decentes. Tiene un puente en el compas 15-16 y una coda desde
el compas 25 al 28. Su parte b inicia con el vi grado que da una sensacion de modulacion; sin
embargo, se queda en el tono principal. Para mejorar la interpretacion, se agregd una campanela

en el tercer tiempo del compds 27.

Figura 16

Figura Ritmica y Calderon
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un poco cresc.,
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Nota. (C.p. 1-4) Extracto de partitura. Adaptado de Tarrega, F. (sf). 4 piezas para guitarra

(suefio). The Guitar School. Retrieved December 7, 2 htips://'www.classical-guitar-

school.com/music/1054.pdf

Figura 17

Apoyaturas y Notas de paso

g F P Pt ¢

Nota. En el (Cp.5-6) se pueden apreciar apoyaturas y nota de paso fa en el (compas 6). Adaptado
de Tarrega, F. (sf). 4 piezas para guitarra (sueiio). The Guitar School. Retrieved December 7, 2

https://'www.classical-guitar-school.com/music/1054.pdf

Figura 18

Motivo principal de suerio

un poco cresc.

Nota. Motivo principal (cp.1-2). Adaptado de Tarrega, F. (sf). 4 piezas para guitarra (suero).

The Guitar School. Retrieved December 7, 2 https://www.classical-guitar-

school.com/music/1054.pdf
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Figura 19

Seccion A
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Nota. Seccion A en la tonalidad de C mayor (Cp.1-8). Adaptado de Tarrega, F. (sf). 4 piezas para

guitarra (sueno). The Guitar School. Retrieved December 7, 2 https://www.classical-guitar-

school.com/music/1054.pdf .

Figura 20

Seccion B
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Nota. Seccion B (Cp. 11), da inicio con un Am que da una sensacion de modulacion. Adaptado de
Tarrega, F. (sf). 4 piezas para guitarra (suerio). The Guitar School. Retrieved December 7, 2

https://www.classical-guitar-school.com/music/1054.pdf

Tabla 6

Sueiio Mazurca

Periodo Compases Movimiento Armonico

A(a-b) 1-8 G7C GD#° CGCDm7G
9-16 -G7 C G D#° C G C Dm7

G7C

B(c-d) 17-20 AmMGEmFC-AmCGC
21-24 G-Coda:C GC GEmB7
Coda (25-28) Em F#° E

A 1-16 [gual

Nota. Tabla Formal de la forma de la mazurka Suerio.
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HECTOR VILLALOBOS

Biografia

Héctor Villa-Lobos (Rio de Janeiro, 5 de marzo de 1887-Rio de Janeiro, 17 de noviembre de 1959)
fue un director de orquesta y compositor brasilefio. Su musica estuvo influida tanto por la musica
folclorica brasilefia como por la musica clasica europea.

Recibio cierta instruccion musical de su padre. Ya antes de 1899, afio de la muerte de su padre,
Villa-Lobos habia empezado a dedicarse a la miisica como profesional. Actué como musico de
café tocando el violonchelo, si bien fue también intérprete ocasional de guitarra, clarinete y piano.
Villa-Lobos tuvo también una segunda carrera como pedagogo de la musica de su pais. Disefio un
sistema completo de instruccion musical basado en la rica cultura musical de Brasil y arraigado en
un profundo y siempre explicito patriotismo. Compuso musica coral para enormes coros escolares
de nifios, a menudo sobre adaptaciones de material folclorico. Su herencia en el Brasil de hoy,
uniforme entre las nuevas generaciones, se plantea con la escuela de samba como una fuerte
sensacion de orgullo y amor entrelazados con sentimientos similares para su pais. (Jean-Michel

Serres, Composer-pianist (Apfel Café Music): Website, 2025)

En 1905, Villa-Lobos hizo el primero de sus viajes a los estados nororientales de Brasil, recabando
informacion sobre la musica folclorica de esos territorios. El propio Villa-Lobos cred un cierto
halo de misterio alrededor de estos viajes. Para algunos, su narracion de aventuras con tribus
canibales del noreste no es digna de confianza. A continuacion, estudi6 en el Instituto Nacional de

Musica en Rio de Janeiro, si bien su estilo compositivo nunca se encasillé en ninguna norma
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académica. Su musica sigui6 siempre siendo personal e idiosincratica. Como Villa-Lobos dijo
muchos afios mas tarde: «Mi musica es natural, como una cascada». También dijo: «Un pie en la

academia y usted cambia para peor». (Villa & Villa, sf)

Después de otros viajes etnomusicales al interior de la cuenca del Amazonas en 1912, Villa-Lobos
retorno a Rio de Janeiro. Alli, el 13 de noviembre de 1915 —a los 28 aflos—, presentd un concierto
de su nueva musica. En 1923, debido a sus méritos, gand una beca del gobierno para estudiar en
Paris. A su retorno en 1930, Villa-Lobos fue nombrado director de la educacion musical en Rio de

Janeiro.

En 1940 Villa-Lobos descubre, en Montevideo (Uruguay), a un joven guitarrista: Abel Carlevaro,
que le llama la atencion por su alto nivel musical. Lo invita a Rio de Janeiro para darle a conocer
sus obras para guitarra, le da lecciones sobre su musica durante varios meses, presencia el estreno
por parte de Carlevaro de algunas de sus obras, le regala manuscritos de varios de sus Estudios y
Preludios y comparte con €l sus ideas compositivas y sus descubrimientos de la musica del Brasil

profundo.

Una de sus cantantes favoritas fue la soprano brasilefia Bidu Saydo, con quien tuvo una relacion
artistica de treinta y ocho afios. En 1944, Villa-Lobos hizo un viaje a los Estados Unidos, donde
se aprecid como director y como critico. Algunas orquestas americanas le encargaron nuevos
trabajos importantes, e incluso escribié en 1959 la musica de una pelicula de Hollywood titulada
Green Mansions, dirigida por el famoso actor Mel Ferrer y protagonizada por el mismo Ferrer y

Audrey Hepburn. Los afios cuarenta fueron un periodo de triunfo en la escena internacional. Como
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compositor y director de su propia musica, Villa-Lobos se agasajo en importantes ciudades como
Los Angeles, Nueva York y Paris. A pesar de sus viajes por el mundo, su hogar siempre estuvo en

Rio de Janeiro, donde murié en 1959. (Bachianas Brasileiras N2 Villalobos Sergio, Sf)

Analisis armonico

El Preludio 1 estd compuesto en la tonalidad de mi menor. La pieza comienza en una melodia lirica
cautivadora donde la melodia estd en los bajos y un acompafiamiento en la parte de las primeras
cuerdas. La primera parte se divide en tres, donde aborda las mismas caracteristicas con diferentes
intensidades y finales. Luego se dan los periodos de transicion o tonicizacion a la parte B, donde
cambia de tonalidad a E mayor y también transiciona con acordes mayores, finalizando con un
acorde pivote que da luz a un nuevo inicio menor. Esta parte se desarrolla con arpegios sutiles y
bastante dindmicos, donde da a sentir diferentes emociones, desde la melancolia y la introspeccion
hasta momentos de vitalidad brillante y ritmica. También es notable la influencia brasilefia del
choro en el preludio. Se observa un control dindmico y un fraseo expresivo, y uno de los desafios

de esta pieza es mantener la linea melodica a la vez que se equilibran las armonias en el

acompafiamiento.

Tabla 7
Preludio 1
Tonalidad Cifra de compas Cantidad de compases
Em-E 3/4 2/4 3/8 133
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Partes Compas | Movimiento Armonico

Seccion Al 1-13 Em-Am G7 (F# proceso cromatico interno de las
voces) B7 G+ B7

Seccion A2 14-29 Em Am F#semi® Am Em movimento cromatico
(C#°T F#°7 D#°T G#°|7 E#°T A#°T F#°7 G#°7) B7
G+

Seccion A3 30-39 Em - Proceso cromatico de las voces en B

Puente de | 40-52 Em-C7- B7 Em C7 B7 movimiento cromatico

Transicion interno de las voces, C#° (Fmaj7-N6) B7

Seccion -B 1 53-60 EB7EGmA7EAE Am -

B2 61-67 B7 E B7

Secuencia 68-78 Am B C B A G (F-N6) B7

transitoria

Nota. N6 significa 6ta napolitana

Tema principal, parte A

Tenemos tres frases, con el mismo motivo y diferente final. Se da un movimiento de los acordes
Em, Am, G7, en F#7 se da un movimiento cromatico interno en las voces, B7 donde termina con
un acorde aumentado que da paso a la siguiente seccion. (Cp.1-13)
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Figura 21

Seccion A

rit._ _ _ _ _

g

g - > s f

Nota. Se da un movimiento de los acordes Em, Am, G7, en F#7 se da un movimiento cromatico
interno en las voces. Adaptado de IMSLP.org. (Sf). Preludio 1. Imslp.org. Retrieved 11 11, 2

https.//es.scribd.com/document/424196974/ouitarra

Figura 22

Célula ritmica

Y *E_/

Nota. (Cp.1-8) Adaptado de IMSLP.org. (Sf). Preludio 1. Imslp.org. Retrieved 11 11, 2

https.//es.scribd.com/document/424196974/guitarra

Figura 23
Seccion A2

1#7
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Nota. la seccion A2 se da entre Em, Am y una secuencia de acordes disminuidos (C#°7, F#°7,
D#°7, G#°7, E#°7, A#°7, F#°7) B7 y un acorde de G+ (Cp.12-19) Adaptado de IMSLP.org (Sf).

Preludio 1. Imslp.org. Retrieved 11 11, 2 https://imslp.org/wiki/File:PMLP444038-HVL-

Preludes-Eschig.pdf

Figura 24

Secuencia de acordes disminuidos
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Nota. Secuencia disminuida (Cp.23-28). Adaptado de IMSLP.org (Sf). Preludio 1. Imslp.org.

Retrieved 11 11, 2 https://imsip.org/wiki/File:PMLP444038-HVL-Preludes-Eschig.pdf

Figura 25

Parte A3

T ETT
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Nota. En esta seccion vemos el final tres, iniciando con (Em y secuencia de acordes disminuidos)
(Cp.30-39). Adaptado de IMSLP.org (Sf). Preludio 1. Imslp.org. Retrieved 11 11, 2

https:/fimslp.org/wiki/File: PMLP444038-HVL-Preludes-Eschig.pdf

Figura 26

Cierre de la seccion A

a tempo a tempo

Nota. Adaptado de IMSLP.org (Sf). Preludio 1. Imslp.org. Retrieved 11 11, 2

https:/fimslp.org/wiki/File: PMLP444038-HVL-Preludes-Eschig.pdf

Figura 27

Parte B

iu mosso
P

Nota. Parte B con cambio de compases (2/4 a 3/ 4). Esta pieza tiene un movimiento armonico
entre E mayor, B7, Am. (Cp.52). Adaptado de IMSLP.org (Sf). Preludio 1. Imslp.org. Retrieved

11 11, 2 https://imslp.org/wiki/File: PMLP444038-HVL-Preludes-Eschig.pdf

Figura 28

Seccion transitoria de la parte B
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allarg. poco a poco
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Nota.Tiene una progresion de acordes fuera del tema principal como (Am, B, C, B, A, G, Fm (sexta

= g

Xy

e
v e e

@]
[ =

napolitana) y finaliza con un B7, acorde pivote con cadencia suspensiva, para regresar a la
tonalidad principal. (Cp.68-77) Adaptado de IMSLP.org (Sf). Preludio 1. Imslp.org. Retrieved 11

11, 2 https://imslp.org/wiki/File: PMLP444038-HVL-Preludes-Eschig.pdf

Figura 29

Final con variante

S TR EEINT [ CEEECEESEEE=
. 1\?. iF&_//F 3.

Achevé d'lmprimé n® 71359

Nota. En el compas (130-133) tiene un acorde de C# semi®/E; luego pasa a un Fmaj 7 (flamenco)
que da una modulacion a un final en E mayor. (Cp. 130-133) IMSLP.org (Sf). Preludio I.

Imslp.org. Retrieved 11 11, 2 https://imslp.org/wiki/File: PMLP444038-HVL-Preludes-Eschig.pdf
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AGUSTIN BARRIOS MANGORE

Biografia

Agustin Barrios Mangoré (1885-1944) fue un virtuoso guitarrista y compositor paraguayo,
reconocido mundialmente por su talento y por componer mas de 300 piezas para guitarra. Nacido
en San Juan Bautista de las Misiones, viaj6 por América Latina y Europa. Inicié su practica
instrumental en la infancia, participando desde los ocho afios en la Orquesta Barrios, conformada
por integrantes de su familia hasta los trece afios. En 1898, tras una presentacion, Gustavo Sosa
Escalada lo incorpord como discipulo en el Ateneo Paraguayo (entonces denominado Instituto
Paraguayo), donde recibi6 formacion sistematica en guitarra clasica. Durante este periodo, estudié
el repertorio de los principales compositores del instrumento, incluyendo Francisco Tarrega, José

Vinas Diaz, Fernando Sor, Dionisio Aguado, Julian Arcas y Joaquin Parga.

Tenia habilidades musicales que le permitieron ejecutar violin, flauta y arpa, aunque
posteriormente optd por la guitarra como su instrumento principal; también desarrolld un campo
de interés multidisciplinario que abarcd, la filosofia, la poesia y la teologia. Dominaba, ademas del

idioma espafiol y el guarani paraguayo, los idiomas inglés, aleman y francés. (Barrios, Sf)

El 14 de agosto de 1932 se presentd Bahia Brasil, como Nitsuga Mangoré, el Paganini de la
guitarra de las selvas del Paraguay, donde la palabra «Nitsuga» corresponde a «Agustiny, escrito
al revés; y «Mangoré» viene de un legendario jefe guarani que murié de amor; ademas del nombre,

adoptd también la idea de presentarse en concierto con trajes tradicionales de Paraguay.
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Fue tanto el éxito obtenido con el personaje de «Mangoré» que en varios paises fue mas conocido
con el nombre del cacique que con el nombre propio. Ademas, ¢l mismo se encarg6 de divulgar la
leyenda que fue educado en las reducciones jesuiticas, que desaparecieron antes de 1800.
(Wikipedia contributors, sf)

De esta etapa de su carrera corresponde el siguiente escrito:

Tupa, el espiritu supremo y protector de mi raza, encontrome un dia en un bosque florecido y me
dijo: "Toma esta caja misteriosa y descubre sus secretos". Y encerrando en ella todas las avecillas
canoras de la floresta y el alma resignada de los vegetales, la abandono en mis manos. Tomela,
obedeciendo el mandato de Tupa, poniéndola bien junto al corazon, abrazado a ella pasé muchas
lunas al borde de una fuente. Y una noche, Jasy, retratada en el liquido cristal, sintiendo la tristeza
de mi alma india, diome seis rayos de plata para con ellos descubrir sus arcanos secretos, y el
milagro opero: desde el fondo de la caja misteriosa, broto la sinfonia maravillosa de todas las
voces virgenes de la naturaleza de América. Mangoré. (Wikipedia contributors, sf)

Su obra es parte fundamental del repertorio clasico para guitarra. En 2014, abri6 la Casa de la
Musica "Agustin Pio Barrios" en Paraguay para preservar su legado.

Se considera el primer guitarrista latinoamericano en alcanzar fama mundial. Realizo giras por
Europa y América, componiendo piezas como La Catedral y Choro de Saudade.

Se radico en El Salvador, donde fue profesor de guitarra en el Conservatorio Nacional de Misica.
Fallecio en San Salvador en 1944 y se enterro alli.

Historia de la pieza

Esta pieza fue compuesta por el gran Agustin Barrios en 1938 y se la dedico a su alumna Julia
Martinez; es una barcarola inspirada en los cantos de los gondoleros de Venecia (su tempo es

tranquilo y el compas utilizado es un 6/8 que recuerda al remar de las gondolas). (Miranda, 2016)
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Analisis armonico

Julia Florida: una barcarola hermosa que mantiene la cuerda 6 en re. Esta en la tonalidad de D
mayor. Donde se desarrolla un movimiento armoénico en (I-IV-ii-V7 y vii°) y su forma es (A, B,
CyDC. ala coda). También se encuentran dominantes secundarias para crear ligera tension (V/V
o E7/ A) (VAIV o D7/G). También vamos a encontrar la relativa menor, el Bm (vi) donde
accedemos por medio de su dominante secundaria F# (V/vi), luego se desarrolla en el (iii) que es
F#m, y accedemos por medio de su dominante secundaria (V/ii1) que seria C#.

En la parte C vemos dos semifrases, al igual que una modulacion continua en cada parte, hasta
llegar a la coda. En el compas 40 modula a F#; luego vemos una sexta alemana en el compas 40,
que le dé paso a una dominante; més adelante pasa a la tonalidad de La menor desde el compés

48. y al final de la coda se da una escala de D mayor con armoénicos naturales y artificiales.

Tabla 8

Julia Florida seccion A4

Tonalidad Cifra de compas Cantidad de compases

D- Bm - F#m 6/8 61
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Partes

Compas

Movimiento Armonico

Introduccion 1

1-2

IVIV

Al 3-10 IVIVIIVV/V

Cadencia 1 9-10 1/vV6/5/V V7

A2 11-18 IVIVIVIV/IVIV viii° iii
i IV

Cadencia 2 17-18 1V71

Introduccion 2 18-20 VIVIVii

B 21-32 Bm:iiiiii®i VVIIIII Viii i
i (D: IV 1)

Cadencia 1 31-32 (Emii)(F# V)

Cadencia 2 33-34 E7 A13D

Cl 35-39 VV61viii®7/iiiiVIVIV

C2 40-47 Vieivicei ViV AH6V
vii°/vi (Bm vi/l) V/V

C3 48-56 V ii/v V iilv Vvii®7/1V IV
viii+6

Coda 57-61 IVI

Nota. Andlisis armonico formal de julia florida
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Figura 30

Introduccion 1
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Nota. Se muestra la introduccion, con opcion a hacer glissando. (Cp.1-2). Adaptado de Miranda,
O. (2016, 5 25). Julia Florida (Agustin Barrios). La cuerda clasica. Retrieved 11 12, 2

https.//lacuerdaclasica.wordpress.com/2016/05/25/julia-florida-agustin-barrios/

Figura 31

Seccion A

1 a tempo
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Nota. (Cp., 1-5) Adaptado de Barrios Mangore, A. (sf). Julia Florida-Partitura. Laguitarra-

blog.com.Retrieved,11,12,2, https.//www.laguitarra-blog.com/wp-

content/uploads/2012/03/agustin_barrios_mangore_julia_florida.pdf

Figura 32

Seccion B

a tempo
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Nota. (Cp.21) Adaptado de Barrios Mangore, A. (sf). Julia Florida-Partitura. Laguitarra-

blog.com. Retrieved 11 12, 2 https..//www.laguitarra-blog.com/wp-

content/uploads/2012/03/agustin_barrios_mangore_julia_florida.pdf

Figura 33

Cadencia B2

Nota. Inicio de los intercambios modales (Cp.33-34). Barrios Mangore, A. (sf). Julia Florida-

Partitura. Laguitarra-blog.com. Retrieved 11 12, 2 https:/www.laguitarra-blog.com/wp-

content/uploads/2012/03/agustin_barrios_mangore_julia_florida.pdf

Figura 34
Coda
$Coda ;7 Arm.8—| é
F- 3 p
7 T KX .
s m«l ) 2 nyef T £ i b
. Iy [ & I v PN
. | I
|

I~

i
I
|

b
=
3

v ra| -
F. prp
Nota. Escala de D mayor con armonicos naturales y artificiales. (Cp. 57-61) Adaptado de Barrios

Mangore, A. (sf). Julia Florida-Partitura. Laguitarra-blog.com. Retrieved 11 12,

2.httos://'www.laguitarra-blog.com/wp-

content/uploads/2012/03/agustin_barrios_mangore_julia_florida.pdf
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ISAAC ALBENIZ

Biografia

Nacio el 29 de mayo de 1860 en Camprodoén, un pequefio pueblo de la provincia de Girona. Su
historia es la de un talento precoz, de un espiritu inquieto que, desde la infancia, desafio los limites

de su tiempo.

Al igual que Mozart, el pequeio Isaac demostré desde muy temprana edad una capacidad
excepcional para la musica. Con tan solo un afio, comenz6 a tocar el piano de la mano de su
hermana Clementina; a los cuatro, ya ofrecia conciertos en publico, y a los nueve publico su
primera composicion. Este virtuosismo innato lo convirtié en una auténtica sensacion, un prodigio

destinado a dejar una huella imborrable en la historia de la musica.

Su talento no pas6 desapercibido, y su padre, convencido de su prometedor futuro, decidio enviarlo
a Paris para continuar su formacion en el Conservatorio. Sin embargo, Albéniz fue rechazado por

ser demasiado joven, lo que supuso un contratiempo que no detendria su precoz carrera.

Con su regreso a Espafia, continudé deslumbrando al ptiblico con giras que pronto trascendieron las
fronteras del pais, llevandolo a actuar en Cuba y Puerto Rico. Al mismo tiempo, prosiguid su
formacion en el Real conservatorio de Madrid donde su familia se habia establecido. Su temprana
experiencia como concertista itinerante no solo perfecciond su destreza pianistica, sino que
también aliment6 su espiritu aventurero y su fascinacion por las culturas que descubriria en sus

viajes.
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A los dieciséis afios consiguidé matricularse en el Real Conservatorio de Bruselas, gracias a una
beca concedida por el rey Alfonso XII. Alli profundizo en su formacion académica, consolidando

los conocimientos que mas tarde le permitirian revolucionar el panorama musical espafiol.

A suregreso a Espafia, su evolucion artistica tom6 un rumbo decisivo al estudiar con el compositor
Felipe Pedrell, figura clave en la escuela nacionalista espafola y mentor de otros grandes muisicos
como Enrique Granados y Manuel de Falla. Pedrell inculco en Albéniz la idea de que la musica
popular espafiola debia ser una fuente de inspiracion para la creacion de un lenguaje musical propio
y universal. A partir de este momento, su carrera despeg6 definitivamente, estableciéndose entre

Londres y Paris, aunque manteniendo frecuentes estancias en Espafia.

Precoz, autodidacta, cosmopolita y viajero incansable. Entre sus relatos mas célebres, afirmaba
haber sido discipulo de Franz Liszt, o que, en su nifiez, se habia embarcado como polizén hacia
América tras escapar de casa, ganandose la vida tocando el piano en tabernas y salones. Estas
historias, aunque carentes de veracidad, formaban parte del carisma del compositor y contribuian

a alimentar el aura de misterio en torno a su figura.

Su creacion mas emblematica es, sin duda, Iberia, una suite pianistica que representa la ctspide
de su genio y que ha sido considerada una de las mayores obras del repertorio pianistico universal.
Se trata de un conjunto de doce piezas, organizadas en cuatro cuadernos de tres composiciones
cada uno, donde Albéniz expreso su vision idealizada y nostélgica de Espafa. En ellas, capturo el
espiritu de su tierra con un lenguaje musical innovador, que trascendia el mero folclore para

alcanzar una dimension universal.

El 18 de mayo de 1909, fallecid en la localidad francesa de Cambo-les-Bains, dejando tras de si

un legado inmenso a pesar de su corta vida. Con apenas 49 afios, su trayectoria habia sido tan
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prolifica que resulta asombroso comparar su produccion con la de otros genios: a esa misma edad,

Richard Wagner atin no habia compuesto sus obras mas emblematicas.

Su muerte conmociond al mundo de la musica y, dias después, un multitudinario cortejo funebre
recorri0 las calles de Barcelona para acompafiar sus restos hasta el Cementerio de Montjuic, donde

aun hoy reposan. (Madrid, 2024)

Analisis armonico

Esta en la tonalidad de E menor, donde en el transcurso de la primera parte tiene una nota pedal
(S1) La primera y segunda frase integran lo que se denomina.

(PP) primer periodo y (PS) primer semiperiodo (SS) segundo semiperiodo. En la coda

(Cp. 123-136) podemos ver un movimiento armonico en C G Am Em N6 sexta napolitana que da
intensidad para finalizar en B7sus4 Em B7 C#6 y finalmente un Em.

Tabla 9

Asturias, Seccion A

Tonalidad Cifra de compas Cantidad de compases

Em 3/4 105
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Partes Compas Tono

Primer periodo PS (1-9) SS(9-179 Em B Em

Segundo Periodo PS (17-33) SS (25-33) Em B Em

Tercer Periodo 33-41 Em Alem6 B

Fragmento del

Primer periodo 42-45 B Alem6 B

Cadencia Frigia 54-58 Em/B B

Acorde Semicadencial 59-61 B
B (escala frigia) B
B (escala frigia) G

B1 62-78 B F# G F# B F#7b5(Fr6) B

Puente 1 79-82 Bm A

Seccion Cromatica 84-91 Bm F#°B Am B
AmB

Progresion Descendente 92-95 Am secuencia cromatica (B E
D#° C#6 (Ger6) B)

Puente 2 96-99 DmE D Em

B2 100-115 C G /B F# G D+ G
Movimiento melodico sobre
F F#° (C#6 Ger69 Em B

Introduccion a la seccion A | 115-122 Bm A B A Bm F#7b5 B

Coda 123-136 C G Am Em N6 B7sus4 Em

B7 C#6 Em

Nota. En el cuadro se muestran diferentes (Ger6) sextas alemanas o N6, sexta napolitana.
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Figura 35
Motivo principal
Andante
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Nota. Adaptado de Thorlaksson, E. (sf). Revised and fingered. Classical-guitar-school.com.

Retrieved 11 13, 2 https://'www.classical-guitar-school.com/music/1095.pdf

Figura 36

Acorde Semicadencial
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Nota.

(59-61) Adaptado de Thorlaksson, E. (sf). Revised and fingered. Classical-guitar-school.com.

Retrieved 11 13, 2 https://www.classical-guitar-school.com/music/1095.pdf

Figura 37

Seccion cromatica
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Nota. (Cp.90-95). Adaptado de Thorlaksson, E. (sf). Revised and fingered. Classical-guitar-

school.com. Retrieved 11 13, 2 https.//www.classical-guitar-school.com/music/1095.pdf
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Figura 38

Introduccion a la seccion B
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Nota. (Cp.112) Se da un movimiento armonico entre Bm A B A Bm F#7b5 B. Adaptado de

Thorlaksson, E. (sf). Revised and fingered. Classical-guitar-school.com. Retrieved 11 13, 2

https.://www.classical-guitar-school.com/music/1095.pdf

Figura 39

Coda
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Nota. (Cp. 123-136) Adaptado de Thorlaksson, E. (sf). Revised and fingered. Classical-guitar-

school.com. Retrieved 11 13, 2
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VICENTE GOMEZ

Biografia

Vicente Gémez Gudifio, compositor, musico y flautista panamefio quien también se dedicaba al
saxofon. Entre sus composiciones podemos encontrar nombres como Mama Eva y “La alondra
chiricana” pero sin duda la obra mas célebre dentro de su autoria y se podria decir también, una de
las mas célebres dentro del repertorio de miisica panamefia, es un pasillo titulado “El suspiro de
una fea” con letra del poeta Mario Horacio Cajar quien también escribio la letra de otras
composiciones panamefias muy afamadas como” “La reina roja” y “La cocaleca “. (Redaccion,

2000)

Historia de la pieza

El suspiro de una fea nace como una forma de hacer eco social acerca de una ola de suicidios que
estaba sucediendo en la ciudad de Panama por los afios 1940. Se trataba de un fendémeno
inexplicable ya que cada semana se reportaba el suicidio de por lo menos una mujer, y que todos
estaban relacionados ya que el origen de estos suicidios era por causa de una desilusion amorosa,
y también porque muchas de ellas recurrian a una sustancia mortal llamada “sublimado” para
acabar con sus vidas. (Redaccion, 2000) Esta causa llamo la atencion a los oidos del sefior Vicente
Gomez Gudifo, su musica junto con la poesia del sefior Mario Cajar se unieron para contribuir a
esta causa, pero expuesta desde un punto de vista un tanto jocoso, la letra habla desde el punto de
vista de una mujer enamorada que no entiende el rechazo por parte del hombre que ella ama, la

poesia termina cuando ella amenaza con quitarse la vida para vengarse de este hombre. Es propicio
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resaltar que este pasillo fue popularizado afos mas tarde por arreglos que incluian instrumentos
principalmente de vientos y cuerdas dejando la letra de este famoso pasillo en el olvid6 ya que no
existe ninguna grabacion de la letra cantada. Sobre el género pasillo: Ritmo proveniente del vals
europeo (tiempo musical ternario, en ocasiones en forma binaria o ternaria) al que nuestros
compositores le han dado un aire propio panamefio. Es diferente en los diversos paises, los
ecuatorianos y colombianos también le han dado forma y estilo propios, notoriamente diferentes

del pasillo panamefios.

Fue un baile, cancion, que al parecer surgio antes de la mitad del siglo pasado en los territorios
que tiempo atrds comprendian a la Nueva Granada (Ecuador, Venezuela y Colombia, tiempo en
que Panama atin estaba unido a este tltimo pais), como un ritmo de "alto linaje", en contraposicion

con los que se escuchaban en la etapa colonial. (Russell, 2016)

Analisis armonico

Esta pieza se mueve en la tonalidad de E mayor, su forma es (A, B, C, A) Forma de la seccién A
(a,b,c,d) donde (c) seria la repeticion del tema principal (a). Seccion B (a,b) esta formada por un
periodo de dos frases que conforman un periodo paralelo simétrico, en esta seccion entre la primera
y segunda mitad del periodo no se presentan mayores contrastes. La misma finaliza con cadencia
autentica perfecta en el compas 32. Por tltimo, la Seccion C inicia en A mayor, cambiando de
tonalidad. Desde el compas 42 se crea tension con unos trémulos iniciando con una secuencia de
acordes de intercambio modal (A Gm D Dm) finalizando la primera vuelta con la ténica y en la
segunda vuelta con un movimiento cromatico de las voces para regresar a su seccion A. Concluye

con una cadencia perfecta (V I).
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Tabla 10

Suspiro de una Fea

Seccion A(a-b-c-d) | B (a-b) C (a-b) Movimiento Recapitulaci
Cromaético on A
Compas 1-16 17-20- 33 -41 49-51 52-68
21-32 42-48
Tono E mayor E mayor A mayor A mayor E mayor
Movimiento |IV7IIVITI|IVIiVIV7|IVIV A (Movimiento | I V71 I VI1
Armonico V71 [iiVI B v 1 (A cromatico de | V71
GmDDmy1 | o
Nota. Tabla formal de El suspiro de una fea
Figura 40
Motivo principal y tema A
Allegro
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Nota. (compas 1-8) Adaptado de D. Sanchez (comunicado personal ,16 de noviembre de 2025)

49




Figura 41

Seccion C
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Nota. (Cp.33-41) Adaptado de D. Sanchez (comunicado personal ,16 de noviembre de 2025)
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ANTONIO VIVALDI

Biografia
Antonio Vivaldi fue un violinista y compositor barroco italiano apodado "el Sacerdote Rojo" por
su cabello pelirrojo, conocido por ser un genio musical y prolifico creador. A pesar de ser ordenado
sacerdote, su salud le permitié dedicarse casi por completo a la musica, llegando a ser maestro de
violin en un orfanato veneciano donde desarrolld gran parte de su trabajo. Su legado incluye
cientos de obras, incluyendo sus famosos conciertos "Las cuatro estaciones", que influenciaron a
muchos compositores posteriores.
Nacido en Venecia en 1678, la fragil salud de Vivaldi, marcada por una supuesta "estrechez de
pecho", lo alejo de la vida sacerdotal tras poco mas de un afio de ordenado.
El prodigio del violin: Desde joven, su padre, también violinista, lo formé en el instrumento, lo
que le permiti6 suplir a su padre en la orquesta de San Marcos y encontrar en la musica su
verdadera vocacion.
Fue maestro en el Ospedale della Pieta: Entre 1703 y 1740, Vivaldi fue profesor de violin, maestro
de coro y compositor en el orfanato y escuela de musica.
Fue un compositor influyente que revoluciono el estilo barroco, destacando por la innovacion en
la forma y estructura de sus conciertos.
Se estima que compuso alrededor de 865 obras, incluyendo mas de 450 conciertos, 45 dperas,
sonatas y musica religiosa.
Su obra mds famosa es "Las cuatro estaciones", un conjunto de cuatro conciertos para violin que

se han convertido en un hito de la musica clésica.
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Muri6 por causas desconocidas en Viena el 28 de julio de 1741. El compositor llevaba apenas un
mes en la ciudad, y el motivo de su visita no esta claro; es posible que acompafiara a su amante
Anna mientras actuaba en una 6pera. Vivaldi, al parecer sin dinero, fue enterrado en una sencilla
tumba en Viena. Fue un triste final para un hombre que habia sido aclamado como «el Maestrisimo

de Veneciay. (Cartwright et al., 2023)

Analisis del concierto

Este concierto estd en la tonalidad de D mayor, que consta de tres movimientos: Allegro, Largo y
Allegro. Tiene una forma ritornelo caracteristica de la época. (A, A" B, B"). En esta ocasion vamos
a analizar el primer movimiento y el ultimo. En este concierto se dan circulos de quintas hacia la
dominante por movimiento cromatico en el primer movimiento (cp. 8-10). También se da una
seccion modulatoria en el (c.p.27-34) al igual que en el (cp. 43-48). En el tercer movimiento
veremos un compds de 12/8, un movimiento rapido en D mayor; su parte A y parte B modulan a
la A mayor en el (cp. 18-20) luego prosigue con una seccion transitoria del (cp. 21-25) para luego

terminar en su tonica.

Tabla 11

Concierto en D mayor I movimiento

Tonalidad Cifra de Compas Cantidad de compas

D Mayor 4/4 51
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[ movimiento Allegro

Partes Seccion A Seccion B
Compas A (a-b) B(c-d) B(a) (b)(reexposicion)
1-11 12-23 24-34 (c)
35-40 41-42
43-51
Tono D mayor D mayor A mayor D Mayor

Movimiento |D Bm G Dm |[DABmAD [A (E v/v)[Bm D seccion de

Armonico F, circulo de seccion de [ modulaciones
V hacia la V modulaciones (cp.43-48 Dm Gm F
por Mowv. (cp.27-34) A7 D | A7 Dm D7 Bb6 A
cromaticos B E C#m F#m | Gm)

F#m9 F# Bm DAD

Nota. Primer movimiento Allegro de Concierto en D mayor de Vivaldi

Figura 42

Circulo de quintas hacia la dominante por movimientos cromaticos
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Nota. Movimiento cromatico (Cp. 8-10). Adaptado de E. Pardo-Tristan (comunicado personal, 16

de julio 2021)
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Figura 43

Seccion de modulaciones cromatica
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Nota. (Cp.28-35) Adaptado de E. Pardo-Tristan (comunicado personal, 16 de julio 2021)

Figura 44

2 seccion de modulacion cromatica
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Nota. (Cp.42- 49) Adaptado de E. Pardo-Tristan (comunicado personal, 16 de julio 2021)

Tabla 12

Concierto en D mayor de A. Vivaldi. I1l movimiento

Tonalidad Cifra de Compas Cantidad de compas
D Mayor 12/8 34
[II Movimiento Allegro
Partes Seccion A Seccion B
Compas A(a) (b) B(c) (d)
1-8 8-17 18-25 25-34
Tono D mayor D mayor A mayor D mayor
Movimient |[D ADA D|DGADA|AEA BmF#Bm |DADAG7ABmA
o armonico | Bm D Bm A |D A D G A | Seccion transitoria | DADADAD
D/BA7D DBmEmA |BAGBmF#Bm | cadencia perfecta
D (v/ivE) A

Nota. Analisis armonico del Il movimiento de Vivaldi
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Figura 45

Seccion A (a)
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Nota. (Cp.1-8) Adaptado de E. Pardo-Tristan (comunicado personal, 16 de julio 2021)

Figura 46

Seccion A (b)
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18

Modulacion en A mayor

Figura 47
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Nota. Modulacion en A mayor (cp. 18-23), luego sigue una seccion transitoria en el (cp. 21-25)

para luego terminar en su tonica. (Cp.1-8) Adaptado de E. Pardo-Tristan (comunicado personal,

16 de julio 2021)
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Recomendaciones a los problemas técnicos e interpretativos presentados durante el estudio

y montaje de las obras para recital.

Primeramente, hay que tener en cuenta que, por sencilla que sea una pieza, no hay que
subestimarla, ya que tiene sus detalles técnicos como interpretativos.

Como el repertorio se tocara enteramente de memoria, fue un aspecto a trabajar en todas las piezas.
Para lograrlo, las piezas fueron seccionadas y estudiadas por partes. Cuando ya la pieza estuviera
memorizada en su totalidad, se practico a la mitad del tiempo de la obra sin la partitura al frente

para tener tiempo de recordar todas las partes mientras se tocaban.

Gran Vals de Francisco Tarrega

Esta es una pieza en la cual se trabaja mucho el pulgar para que los bajos se mantengan en el
tiempo escrito; también se trabajan mucho las barras en la parte C. Es dificil controlar el
acompanamiento a un volumen adecuado, resaltando la melodia; también fue algo de estudiar un
poco mas.

Recomendaciones

Practicar con metronomo.

Practicar con un solo dedo la barra por un tiempo.

El movimiento de muifieca podria ayudar a un mejor sonido.

Grabarse cada vez que practiques para controlar el volumen de las voces.
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Lagrima

Una pieza que parece facil, pero se destaca en su interpretacion, resaltando sus ligaduras al tocarla.

Recomendaciones

e Jugar con las respuestas y darles colores distintos a las frases.
o Estudiar por voces separadas

o Trabajar con metrébnomo

Adelita

Es una pieza en la que especificamente hay que tener cuidado en su parte B por su forma ritmica
y estiramiento del mefique.

Recomendacion

o Trabajar con metronomo.

o Practicar ligados con mefiique.

Sueiio

Es una pieza de estilo mazurca; su estructura ritmica es muy marcada, al igual que sus tresillos.

Recomendaciones

o Trabajar con el metronomo.

o Trabajar los tresillos con metronomo.

Pavana

Es una pieza que utiliza muchos glissandos que deben sonar limpios.
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Recomendaciones

o Trabajar glissandos individuales.

o Utilizar metrénomo para no exceder la velocidad.

Preludio 1 de Héctor Villa-Lobos

Es una pieza en la que la melodia se mantiene en el bajo y un acompafiamiento muy marcado, con
una parte B que es mucho mas rapida, utilizando ligados y escalas que nos exigen bastante préctica.

Recomendaciones

o Trabajar por secciones con metronomo.
o Trabajar las escalas individuales.
o Trabajar rasgueos con diferentes intensidades.

o Cuidar los matices, imaginar un movimiento ascendente y descendente.

Asturias de Isaac Albéniz

Es una pieza exigente para su mano derecha, que mantiene una velocidad continua en toda la pieza.
Utiliza un acorde de sexta alemana que exige mucho para su mano izquierda por su posicion. En
su parte B juega con escalas y matices para trabajar.

Recomendaciones

o Practicar la melodia sin acompafiamiento.
e Practicar la célula ritmica.

e Jugar con el movimiento de muiieca de la mano izquierda al momento de tocar el acorde

mas abierto.

e Practicar con metronomo y por secciones.

60



Julia Florida de Agustin Barrios Mangoré

Esta pieza tiene una velocidad lenta, con un compés de 6/8. Esta pieza es para transmitir mucho;
trabajé mucho la melodia, para que se escuchara mas que el acompanamiento.

Recomendaciones

o Trabajar la melodia y el acompafiamiento separados.
o Trabajar con metronomo.

o Trabajar los matices.

Suspiro de una fea de Vicente Gomez

Esta pieza se caracteriza por su velocidad y claridad en la melodia; también trabaja el trémolo y
matices.

Recomendaciones

o Trabajar la melodia separada del acompafiamiento.
o Trabajar el trémolo, empezando con un patron basico de arpegio con los dedos de la mano
(pulgar, anular, medio e indice) luego se practica sobre la cuerda manteniendo el pulgar

sobre el bajo, trabajando con el metrénomo para no exceder la velocidad.

Concierto en D mayor de Vivaldi

Este concierto utiliza una figura ritmica caracteristica al iniciar, trabajando los dedos 1,2y 3 de la
mano izquierda. Utiliza posiciones con ligados que requieren de préctica. En su tercer movimiento

vemos mas velocidad y agilidad de la mano derecha.
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Recomendaciones

o Practicar mucho las células ritmicas que son mas dificiles.
e Practicar con metrénomo.
o Tener buena digitacion puede ayudar a desarrollar mejor la pieza por ejemplo en el tercer

movimiento (pulgar, medio y Indice en la mano derecha)
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CONCLUSIONES

Puedo decir que existe poco material sobre las ufias press-on en su utilizacion para guitarristas, su

busqueda me ha ayudado a comprender mejor su utilizacion.

Puedo decir que antes de Tarrega, la guitarra era un instrumento con menos prestigio en los
grandes escenarios. El le dio una voz sofisticada, creando una técnica que todavia hoy, mas de un

siglo después, todos los guitarristas estudian y ejecutan.

Sus composiciones son como un viaje: capturan la esencia de la Espafa de su tiempo, con ese
sabor andaluz y ese lirismo romantico que te toca la fibra. Obras como "El gran Vals" no son solo
notas; son historias contadas con cuerdas, llenas de pasion y matices que hacen que el instrumento

cante y baile.

Térrega no solo nos dejo sus propias piezas, sino que también adaptd obras maestras de otros
grandes como Chopin. Esto abrié un mundo de posibilidades para la guitarra, demostrando que

podia estar a la altura del piano o el violin en términos de expresividad.

En definitiva, Tarrega nos dej6 un regalo inmenso. Hizo de la guitarra lo que es hoy: un
instrumento capaz de la emocion mas profunda y de una técnica asombrosa. Su musica perdura
porque va directa al corazdn, conectando a los musicos y oyentes con una tradicion viva y

universal. Ha sido un viaje de emociones el tocar diferentes piezas con estilos distintos.

De Héctor Villalobos puedo decir que el uso sutil de armonicos naturales hacia el final de la

seccion B en el preludio 1, contribuye a un efecto de "orquesta" y afiade una sonoridad especial a
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la guitarra, desvaneciéndose en una nota final resonante evocando sentimientos de nostalgia y

contemplacion.

De Julia florida puedo decir que resaltar la melodia fue todo un reto y la utilizacion de sus

armonicos naturales y artificiales al final son una maravilla.

A través de esta tesina pude conocer mas de cada compositor lo cual me ayudo a interpretar mejor

cada obra expuesta.
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