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Resumen

Esta tesis analiza la importancia del color y la luz en la percepcién de obras
pictdricas, aplicandolas dentro de una instalacion que visibiliza la realidad de las personas
sexo diversas en Panama. El proyecto tiene como objetivo exponer esta problematica
mediante una propuesta que integra pintura, objetos encontrados y textiles, utilizando la
interaccion entre luces roja y azul como metafora de las distintas formas de visibilidad e
invisibilidad social. La investigacion surge de la necesidad de llevar a espacios académicos
y publicos temas como la discriminacidn, la violencia, los problemas de salud y la falta de
politicas de protecciéon que afectan a estas comunidades. La instalacion, compuesta por
obras bidimensionales, ready-mades y dentro de un espacio, permitié estudiar como la luz
transforma la percepcién del espectador y genera lecturas cambiantes. Los resultados
muestran que colory luz pueden funcionar como herramientas para activar reflexion critica,
demostrando su potencial para abordar problematicas sociales desde el arte

contemporaneo.

Palabras clave: color, luz, percepcion visual, instalacion artistica, comunidades

sexo diversas, arte contemporaneo.
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Introduccion

La presenteinvestigacion analiza como la luz, comprendida como un elemento visual
y simbdlico, influye en la percepcién del publico dentro de instalaciones artisticas
contemporaneas. Eluso de la luz y la bicromia de color, rojay azul, hacen que la experiencia
de la instalacion denominada SWITCH, sea una experiencia inmersiva en donde el

participante interactia de manera directa con la obra.

El problema que motiva esta tesis surge de la necesidad de comprender de qué
manera la interaccion entre luz, espacio y espectador afecta la interpretacién de obras que
abordan tematicas sociales, particularmente aquellas relacionadas con la poblacidn
LGBTIQ+ en Panama. Esta investigacion busca aportar una mirada critica que enlace teoria

y practica artistica.

El objetivo general consiste en analizar la relacién entre luz y percepcién en una
instalacioén artistica de produccién propia en medios bidimensionales, mientras que los
objetivos especificos incluyen generar una instalacion donde la interaccién del publico sea
fundamental en la experiencia artistica por medio de los efectos perceptuales generados

por las variaciones luminicas.

La instalacion culmina con su fase final: la exposicion al publico. Para ello se realizd
un evento en el que los asistentes se convirtieron en parte activa del proceso, ya que su
interaccion con la obra formaba parte de la experimentacion planteada en la investigacion.
Este encuentro permitié observar cémo el publico reaccionaba, recorria y reinterpretaba la

propuesta, completando asi el ciclo de la obra.
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Este documento se estructura en cuatro capitulos: el primero desarrolla el marco
tedrico, el segundo los antecedentes y referentes, el tercero la produccién y el cuarto el
analisis de la obra basados en la teoria de Hans-Georg Gadamer. Ademas de anexos sobre

la gestion cultural que se genero para la realizacién de la exposicion.



Capitulo I: Encendiendo una luz

16
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Justificacion de la investigacion

Estainvestigacidn tiene sus bases en laimportanciadel colorylaluz en la percepcion
de obras pictdricas. Sin embargo, en este trabajo la luz no solamente es un recurso dpticoy
técnico, sino que es utilizada en funcion de su valor semantico dentro de la instalacién. Por
medio del estudio de la interaccién de la luzy el color, nos proponemos a crear una serie de

imagenes que sirvan de metafora a las vivencias de las personas sexo diversas en Panama.

La realizacién de una instalacién que lleve consigo una problematica social implica
exponer en espacios académicos y publicos situaciones como son la discriminacién, la
violencia, los problemas de salud, la falta de politicas publicas y la falta de proteccion que
viven a diario personas que se identifican como sexo diversas. En Panama, la comunidad
sexo diversa es objeto de abusos por parte de la policia, burlas en los medios de
comunicacidn y tergiversaciones, ademas de agresiones fisicas por parte de personas que
afectan de forma directa y sistematica’. Con esta investigacion se quiere exponer estas
formas de discriminacién en la sociedad panamenay las dificultades que esto causa sobre
las personas sexo diversas en el territorio panameno a través de una obra de arte interactiva,
que posibilita al espectador cambiar la iluminacion de la instalacion, adquiriendo el rol de
actor, ademas de espectador que puede empatizar con las imagenes y asociarlas de forma
simbdlica. De esta forma, nos proponemos a generar una experiencia inmersiva y
participativa para provocar una reflexion acerca de cémo todos somos afectados por estas

situaciones. Con estas imagenes, deseamos confrontar al espectador a la realidad que

"«“Durante la pandemia, ONG internacionales y la Defensoria del Pueblo alertaron sobre los abusos cometidos
por la Policia panamefia contra la poblacién trans, que fue invisibilizada al no estar representada en ninguna
de las restricciones que dividian por sexo los dias de movilidad.” (De Ledn, A. 2021)
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viven las personas sexo diversas, como también al abuso normalizado que estas viven en la
sociedad panamena, realizando una critica directa a las distintas maneras de violencia que
se ejerce sobre la poblacion LGBTIQ+. Este estudio busca ser una fuente de inspiracion para

que otros creadores lleven situaciones de la comunidad LGBTIQ+ al arte.

Definicion de la problematica

El color y la pintura se pueden utilizar como metafora para abordar problemas
sociales. A la hora de realizar una obra pictdrica el color y la luz siempre tienden a ser
aspectos gue ayudan a resaltar o atenuar la forma, ademas de generar interpretaciones de
los elementos dentro de la misma. La luz y el color son dos factores que interactian entre
si, ya que los objetos tienen color porque la luz blanca rebota sobre su superficie. Ademas
de este aspecto neuro fisico o neurofisioldgico de esta interaccion, la luz y el color tienen
valor simbdlico. Arnheim (1974) senala que la luz es un elemento revelador para la vida, que
el hombre y los seres vivos condicionan su vida a este elemento, y que el color contribuye a
la apariencia visual de todo lo que vemos. El color es capaz de generar un clima emocional
en una obra en funcién de un propdsito. Heller (2008) habla sobre que los colores pueden
producir distintos efectos, explicando que un solo color puede actuar de diferentes maneras
dependiendo de la ocasidon. La motivacion de esta investigacion es ver como la luzrojay azul
interactlan con pinturas realizadas con una paleta basada en estos dos colores para
obtener dos imagenes distintas de una sola pintura. Como punto de partida se quiere
investigar como los colores se afectan bajo estas tonalidades de luces y que tanto cambio

sufren las pinturas al ser vistas por el observador. Nos proponemos a utilizar el color como
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un codigo para aportar significado a representaciones de situaciones sociales que afectan

la comunidad sexo diversa.

Nuestra intencidon es que con esta instalacidon el observador interactue de forma
ludica con la obray se sumerge en la interpretacion del color y la luz como metafora de la
realidad social de la comunidad sexo diversa. Nuestra busqueda creativa se basa en el
estudio de la luz como aspecto determinante de la percepcién de la obra en la medida de

que a través del cambio de iluminacidn se generan experiencias distintas de la misma obra.

Objetivos

Objetivo General:

e Exponer la realidad de las personas sexo diversas en Panamaé a través de una
instalacién conformada por imagenes creadas en medios bidimensionales, como
son la pintura, ademas de objetos encontrados y la creacion con textiles y otros
materiales utilizando la interaccion de luz y color como metafora.

Objetivos Especificos:

e Crear una instalacion basada en un juego de iluminacién y color aplicado a la
percepcion de la pintura, con el fin de generar distintas lecturas de una misma
imagen segun el cambio de tonalidad de la luz.

e Realizar un proceso de experimentacion utilizando variaciones de iluminacion sobre
pigmentos.

e Sobreponerimagenes que reflejen vivencias de persona sexo diversa en Panama.

e Incentivar la interaccion del publico con la instalacién a través del juego.
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Marco teodrico de la investigacion

Manifestaciones de lo sexo diverso en el arte y la cultura.

La presencia de personas sexo diversas en la sociedad ha existido desde culturas
antiguas. Gracias a los grupos originarios en América, podemos conocer la existencia y
cierto grado de aceptacion social de personas con orientaciones sexuales distintas en sus
sociedades. Como, por ejemplo, en Oaxaca, México, las Muxes, son personas que nacieron
biolégicamente hombres, pero se identifican como mujeres, considerados en la cultura
zapoteca como un tercer género (Yale University, 2021). En Panama, las mujeres Wigudun
perteneciente a la cultura Guna, se denominan de esta manera, ya que Wigudun personaje
que forma parte de la ambigliedad de género y en conjunto con Ibeorgun y Giggadiryai, son

héroes culturales de la cultura Guna. (Wigudungalu, s.f.)

Dentro de esta diversidad sexual también surge el arte y la cultura queer. La historia
del arte queer desde una 6ptica sexo diverso tiene una importancia en el desarrollo de
futuras generaciones que necesitan tener referentes culturales y estéticos con los que se
sientan identificados al reflejar su expresién de género o que contribuya a la construccion
de su identidad sexual. Lord y Meyer (2019), mencionan en su libro, Art and Queer Culture,
que la palabra homosexual tiene sus inicios en el &mbito cientifico a finales del siglo XIX, ya
que antes las personas no se clasificaban por las relaciones sexuales que mantenian con
otras personas. Este término, no solo se uso6 para categorizar, sino también trasciende a ser
un estilo de vida. Con esto mencionado podemos agregar que como todo grupo clasificado

surgen manifestaciones culturales y expresiones artisticas que hablan de la representacion
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de este grupo de personas. Lord y Meyer describen la importancia de documentar la cultura
y el arte queer que han estado ligada a la cultura popular para expandir nuevos limites a lo

que cuenta como arte, asi como también reescribir la historia.

Lord y Mayer también exponen en su libro Art and Queer Culture que el término de
homosexual tiene su inicio en la ciencia. Los artistas visuales y fotdgrafos han contribuido a
la estructuracion y estudio del término. Dentro de la recopilacidon de estos autores y a la
documentacion por medio de dibujos, pinturas, fotografias y bocetos, el médico y sexdlogo
aleman Magnus Hirschfeld, obtiene un sin nidmeros de referencias que hablan sobre
fetichismo, travestimos, nudismo, sadomasoquismo, trabajo sexual, lo que lo llevé a abogar
por los derechos de las personas homosexuales sosteniendo que la misma era un tercer

género.

El arte queer en Panama cuenta con algunos referentes y, cada vez mas, nuevos
artistas se han organizado para abordar esta tematica. Entre ellos se pueden mencionar a
Milko Delgado y Lulu Molinares. Asimismo, algunas instituciones y fundaciones, como el
Museo de Arte Contemporaneo, han realizado acercamientos a estas tematicas en sus
salas de exposicién. Un ejemplo de esto es la exhibicién La Pisada del Nandu (o cémo
transformamos los silencios) 2022, una muestra que aborda la sexualidad, la jerarquizacién

de la piel, la prohibicion de ciertas practicas sexuales y el género.

En esta exposicidon se aprecia la vida de personas queer —especialmente personas
trans y quienes se dedicaban al travestismo y el trabajo sexual—, lo cual enmarca las

realidades que enfrentan diariamente. (MAC, s.f.)



22

La instalacion como medio artistico y de interaccion.

La instalacidn como medio artistico tiene la capacidad de transformar un espacio y
convertirlo en una experiencia donde los sentidos del espectador se involucran con el
objetivo de formar parte de un proceso cognitivo al ver una pieza artistica. Huby (2019),
explica que las instalaciones son un medio en el cual la pieza de arte y el espectador puede
interactuar e involucra una sensacidon multisensorial. Con esta explicacién se puede decir
que la instalacion es un medio en cual el publico tiene un rol mas alla de solo observar y

analizar porque se convierte en parte de la obra.

Usualmente, las instalaciones de arte tienen la caracteristica de utilizar el espacio
que losrodea como una parte mas de lo que se quiere presentar. Chavarria (2020) establece
que la instalacién artistica en el arte contemporaneo es toda aquella forma de arte que
rompe con las maneras tradicionales de exhibir pinturas, esculturas y otros medios
artisticos. Teles (s.f.) establece que las instalaciones representan un quiebre con la
concepcién mas establecidade laobra, integrandola al entorno del espectadory al espacio,
con el propdsito de fomentar la participacion del publico, el acercamiento al pensamiento

y la exploracidon de nuevos espacios.

El uso de la instalacion en el arte contemporaneo se ve cada vez mas frecuente en
los museos, espacios publicos y eventos de arte. Segln Gutiérrez (2009) nos habla del
surgimiento de la instalacién y cédmo su aparicién es consecuencia del movimiento Dada
hace que nuevas formas y corrientes en el arte surjan, asi como otros movimientos como el

fluxus, y laintroduccion de otras formas artisticas como happening, body art buscandoiren
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contra del arte academicista. Mendoza (2017) habla sobre el artista Kurt Schwitters y su
destacado trabajo sobre la instalacion dadaista. Schwitters utilizé su casa como su
principal obra, llamada “Merzbau” la cual fue una instalacién autobiografica que contaba

los diferentes fragmentos del artista por medio de objeto.

El colory la luz interaccion como mas alla del medio.

En la pintura el color y la luz son elementos que estan presentes en la composicion
de las imagenes de una obra. Cruz Diez, expresa como su obra usa el color mas alla de los
medios tradicionales. El dice que el color es la vivencia del presente y que las personas que
interactuan con su obra producen color. En la pagina web de Cruz-Diez (s.f), dice lo

siguiente:

El color se revelé como un medio poderoso para estimular la percepcién de la
"realidad". Nuestra concepcién de la realidad hoy en dia no es la del hombre del siglo XlI,
para quien la vida era un paso hacia la eternidad. Por el contrario, creemos en lo efimero,

sin pasado ni futuro, donde todo cambia y se transforma en un instante.

La percepcioén del color revela tales nociones. Destaca el espacio, la ambigliedad y

las condiciones efimeras e inestables, al tiempo que subyace a mitos y afectos. (p.11)?

2 Autor: Diez, C. (1989). Reflexiones sobre el color pag. 11 citado por https://cruz-
diez.com/es/publications/reflexion-on-color/


https://cruz-diez.com/es/publications/reflexion-on-color/
https://cruz-diez.com/es/publications/reflexion-on-color/
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Percepcion de laluzy el color en mundo artistico.

La concepcion del fendmeno de la luz desde una perspectiva artistica, segun
Arnheim (1974), se plantea desde dos enfoques. El primero hace referencia a la luz como un
elemento previamente establecido, del cual las personas tienen la certeza de su existencia,
salvo cuando ocurre una alteracidon, como un eclipse o un incendio, que provoca una
transformacion repentina en su percepcion. El segundo es que la luz tiene fundamentos
cientificos que se basan en teorias y propiedades fisicas, al contrario, en el arte la luz tiene
unaconnotacion de la manera como percibimos elmundo. Con estas premisas elfendmeno
de la luz como metafora de las vivencias de las personas sexo diversas puede ser percibido
de las mismas dos maneras, en la primera es que las vivencias existen, pero son ignoradas
hasta que haya unincidente dentro de la poblacién que cause algun tipo de respuesta, y dos
que la diversidad sexual es parte de la humanidad y es propia de la existencia humana.
Segun Arnheim (1974), muestra que el color tanto como la forma tienen la caracteristica de
transmitir expresiones y permite dar mucha mas informacién mediante el reconocimiento
de objetos. A la vez, senala que el color también contribuye a la distincion de los objetos, y
se utiliza como medio de comunicacion. A pesar de que la forma suele ser mas facil de
comprender, el color posee una fuerza expresiva mucho mayor. El color y la forma segun
Kandinsky (1989), son la manera como la pintura pasa de la abstraccion a su forma mas
pictérica. También agrega que la forma es la manera como se delimita un objeto o un
espacio, mas el color no se puede extender ilimitadamente ya que depende de la

concepcioén de que es el color. Kandinsky dice lo siguiente:
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Determinados colores son realzados por determinadas formas y mitigados por otras.
En cualquier caso, los colores agudos poseeran una mayor resonancia cualitativa en formas
agudas (por ejemplo, el amarillo en un triangulo). Los colores que tienden a la profundidad
son resaltados por las formas redondas (por ejemplo, el azul por un circulo). Esta claro que
la disonancia entre forma y color no es necesariamente disarménica, sino que, por el

contrario, abre una nueva posibilidad de armonia. (p.48)

Gadamer sobre el juego, el simbolismo y la fiesta en el arte.

En la actualidad de lo bello, Hans-Georg Gadamer explica que el arte tiene una
relacién muy cercana con el juego, el simbolismo y la fiesta. Sobre el juego, menciona que
el arte funciona como una actividad ludica en la que tanto el artista, como el espectador
participan. No es solo entretenimiento, sino una experiencia que nos envuelve y nos hace
parte de ella. Gadamer sefala que en eljuego hayreglas, pero también libertad, y eso mismo
ocurre en el arte: hay estructuras, pero dentro de ellas se dauna creacidon dinamicay abierta
alainterpretacion. En cuanto al simbolismo, Gadamer explica que las obras de arte no solo
representan cosas, sino que tienen un significado mas profundo que conecta con nuestras
emociones y pensamientos. Un simbolo no es solo una imagen, sino una forma de
comunicacién que nos permite entender algo mas grande que lo que vemos a simple vista.
Por ultimo, la fiesta en el arte representa un momento especial donde la obra cobra viday
se experimenta plenamente. Asi como en una celebracién nos unimos y compartimos una
experiencia colectiva, en el arte sucede algo similar: la obra une al espectador con el artista

y con su mensaje, creando un encuentro Unico e irrepetible. Gadamer sefala que la fiesta



26

es un evento que nos saca de la rutinay nos permite conectarnos con algo trascendental, lo
mismo que ocurre cuando experimentamos una gran obra de arte. En este sentido, el arte
no es solo una creacidon estatica, sino una experiencia viva que se renueva cada vez que

alguien la contempla (Gadamer, 1991).



Capitulo lI: lluminando el camino
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Definicion de lo cuir/queer como movimiento social.

La palabra cuir/queer’ empezd a utilizarse dentro de espacios académicos para
hablar sobre estudio de género a principio de los afios noventa. Este término durante los
siglos XVIIl y XIX se implementaba como insulto para describir a personas raras, extrafias y
su origen proviene del idioma aleman, que hace referencia a algo diagonal o torcido

(Fernandez & Quaggio, 2023).

El termino cuir ha tenido una resignificacién durante el desarrollo de las luchas y
reclamo de la justicia social de los grupos LGBTIQ+. Asi lo sefalan Fernandez y Quaggio,
haciendo referencia al movimiento “Queer Nation”, que buscaba desafiar los perjuicios y
desmitificar estereotipos sobre las personas cuir. Ademas, agregan que la palabra cuirviene
a desafiar movimientos ya establecidos en la culturay el desarrollo social. Entre los aportes
que hacen estos autores, es resaltar el significado que la feminista Teresa de Lauretis, la
cual da tres significados a la palabra. El primero define lo cuir como un rechazo a la
heterosexualidad como punto de comparacion con otras formas de sexualidad. La segunda
es que ser gay y lesbiana no son las unicas formas de sexualidad, y la tercera, qué aspectos

socioecondomicos y de raza influyen en la percepcion de la sexualidad de los individuos.

La figura de lo queery su significado dentro de lo social va mas alla de etiquetar a un
sector de la poblacién. Por ejemplo, Mérida et al (2017), indica que mientras los

movimientos como Act up y Queer Nation, primeras manifestaciones de activismo queer en

3 Persona que no es heterosexual o cisgénero. Rechaza ser clasificada por sus practicas sexuales o su
género para no limitar su experiencia como persona. (Castroy Domingo, 2019)
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Nueva York, en Argentina lo queer se hacia presente en la politica en los movimientos
sociales, politicos y la academia. En Argentina también se daban reuniones de activistas
trasvestis, donde se reclamaban por medio de politicas, estrategias para poder dejar la
prostitucion, utilizando el arte como medio para crear conciencia e intervenir en contra de

la violencia por parte de la policia hacia estos miembros de colectivos. (Mérida et al, 2017)

Durante 1967 en Argentina surge la agrupacion llamada Nuestro Mundo, la cual se
reconoce como el primer grupo de diversidad sexual en el pais y de América Latina. Esta
agrupacion utilizaba medios de comunicacién como los fanzines y boletines que invitaban
a la liberacion homosexual. Todo este movimiento se mantenia bajo la clandestinidad,
siendo estas publicaciones un simbolo de militancia, resistenciay visibilizarian. (Secretaria

de Cultura, s.f)
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Figura 1 publicaciones graficas de la Revista Somos

Las definiciones de lo cuir no solo hablan o se refieren al ambito de la sexualidad de
las personas, pero también es un acto politico. Villanueva-Jordan y Martinez (2023), expresa
que latraduccion de lo cuiry género se han resueltos a través de enfoques que van mas alla

de lo establecido utilizando diferentes perspectivas, y que traducir no solo es dar
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significados interculturales, pero es reescribir significados. A la vez agregan que lo mismo
sucede con la teoria de lo “queer” lo cual hace referencia a la expresion de la sexualidad
humana. Villanueva-Jordany Martinez, también sefialan sobre cémo en el castellano no hay
una traduccion literal de la palabra “queer” debido a que contiene una serie de significados
que hansido parte de la jerga de los paises que utilizan diferentes adjetivos, muchos de ellos
peyorativos, para referirse a personas del colectivo LGTBIQ+. En su investigaciéon sefalan
que diferentes autores al traducir esta palabra hacen referencia a la palabra rarillo haciendo
referencia a la palabra marica como algo peyorativo. En otra definicion se refiere a lo cuir
como algo limitado a lo homosexual haciendo referencia a la palabra maricdn, lo cual se

prefiere utilizar por no tener una traduccion literal.

La palabra cuir dentro del contexto panamefo puede tener variaciones en su
significado, asi lo sefnala el profesor Juan Rios (2021) en la cual ofrece una definicién sobre
las palabras gay y queer. Rios hace una comparacion de la palabra gay en Estados Unidos,
la cual se refiere a hombres de la raza blanca. En Panama hace alusidon a hombres que son
afeminados y amanerados publicamente. Segun las entrevistas realizadas por Rios, los
participantes destacan que dentro de las expresiones gei/gay”, es mucho mas aceptada que
la palabra homosexual ya que esta ultima tiene un significado discriminatorio. Este autor
conrespecto ala palabra gueerhace referencia que es mas utilizado entre minorias sociales
como las personas afroamericanas/as, latinos/as, asiaticos/as e indio americanos/as.

Sefalando que la palabra queer es totalmente contraria a la heteronormatividad,

4 de, relacionado con o caracterizado por la atraccién sexual o romantica hacia personas del mismo sexo
(Diccionario Merriam Webster)
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homonormatividad y el binarismo de género, es decir hombre y mujer de la sexualidad. Y

con respecto a la palabra queer en Panama senala que es relativamente nueva.

Con estas definiciones sobre qué es lo cuir/queer se puede sefalar que es mucho
mas que un término que hace referencia a diferentes expresiones de la sexualidad que no
sean las binarias, entiéndase como hombre y mujer, sino que es una posicién politica que
cuestiona las reglas estructurales en las que se basa la sociedad. Es una palabra que llama
a la resistencia y a la lucha social. A la vez desde la perspectiva latinoamericana, existen
otros términos como maricon, cueco, pato que también fueron formas de agresion y que,

poco a poco, el colectivo haido resignificando y reescribiendo. Bote (2022) dice lo siguiente:

Para Ale De la Vega, artista cuir no binarie, lo cuir es resistir desde lo raro, poniendo
en la mesa que lo raro es todo aquello que esté por fuera de lo norma. Es una postura
politica, son las politicas del cruce, como el migrante: “estamos en ese cruce, sin
ciudadania, sin credenciales, sin garantias de estado, somos cuerpos que no les sirven a las
politicas de un estado-nacién cishetero-sexual °, porque no reproducimos el cuerpo

“correcto”, el cuerpo “sano”, el cuerpo “reproducible”.

Durante la colonizacién, los espafnoles catalogaron como sodomia las practicasy los

cuerpos disidentes de los primeros pobladores de Abya Ayala®, lo que hoy podriamos

5 Cisgénero: significa que te identificas con el género que te asignaron al nacer.

Heterosexual: significa sentir atraccion y relacionarse con personas del sexo opuesto. (Resnick, s.f)

8 América

Abya Yala es el término que las organizaciones e instituciones de los pueblos indigenas han adoptado para referirse al
continente americano. Es el nombre que le dio al continente el pueblo kuna (también conocido como guna o cuna),
originario de Panama y Colombia, antes de la llegada de Cristébal Coldn y los europeos en el siglo XV. (National
Geographic, 2023)
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denominar como cuir. Carrera (2025) explica este proceso a partir de un grabado de Theodor
de Bry, La Masacre de Balboa, en el cual se representa una de las escenas mas violentas
contra poblaciones indigenas disidentes: perros adiestrados por los espafioles atacando

brutaly sanguinariamente a personas indigenas en el Darién.

Este episodio evidencia que el despojo de identidad, el maltrato y el castigo hacia
cuerpos y practicas disidentes se remontan a la época colonial y que, en la actualidad,
persisten sus vestigios en formas sistematicas, como la ilegalidad del matrimonio
igualitario, la ausencia de politicas que protejan a poblaciones vulneradas del colectivo

LGBTIQ+ y diversos abusos sociales.

Figura 2 La Masacre de Balboa, 1594
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Arte Cuir

El arte cuir ha nacido al margen de la sociedad. Muchas de las practicas artisticas
por parte de miembros de la comunidad LGBTIQ+ tuvieron sus inicios en bares y cantinas,
lugares fueras del foco de la academia. Sin embargo, el surgimiento de las luchas politicas
y sociales por parte de la comunidad da el surgimiento de lo queer. Martinelli (2016), sefiala
que los estudios queer han abierto una posibilidad para que el arte y las expresiones cuir
pudieran existir y figurar en las leyes. Sin embargo, muestra como las personas que tienen

un modo disidente de vivir se hace mas complicados en contextos de Latinoamérica.

El arte queer al nacer como la oposicién de lo “normal” o socialmente correcto tiene
como protagonistas personas trans y trasvestis, un grupo que socialmente son
discriminadas y violentadas por la sociedad, la politica e instituciones. Mérida et al (2017),
habla sobre como desde la academia grupos organizados de estudiantes e investigadores,
inauguraban el Area de estudios Queer y Multiculturalismo en la Universidad de Buenos
Aires, donde se dieron muestras de cine gay-lésbico, y mas adelante se solicita la inclusion
de cortos sobre mujeres anarquistas que desafian la centralidad de lo gay-lésbico del

movimiento queer.

El arte se manifiesta dentro de diferentes disciplinas. Martinez Castaneda (2022)
propone como la museologia cuir contempla un patrimonio de la sexualidad en América
Latina, en donde no solo se habla de género y sexualidad, ademas se genera critica ante el

colonialismo en la construccién del patrimonio.
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Exploracion de lo cuir a través del arte.

La exploracion de lo cuir a través del arte ha sido un canal para encontrar referentes
dentro de la escena artistica. Muchos artistas han sido iconos dentro de la comunidad
LGBTIQ+, y se han convertido en una voz de aliento que permite a muchas personas

comprender las experiencias que este grupo atraviesa a nivel individual y colectivo.

La escogencia de este tema, centrado en las experiencias que viven las personas
sexo diversas en Panama surge de la necesidad de visibilizar situaciones que suelen ser
ignoradasy, que vulneran los derechos de las personas cuir dentro del territorio. La falta de
identificacion con referentes del arte cuir en Panama puede afectar significativamente,
llevando a la adopcién de modelos provenientes de otras latitudes que resultan ajenos a

nuestra realidad. Desde nuestro punto de vista, el arte es sinénimo de revolucion.

El arte tiene esa facultad de analizar y conectar, ya sea por las imagenes, el
movimiento, la indumentariay la teatralidad. Y el arte cuir es una herramienta poderosa que
hace que construyamos nuestras propias narrativas desde nuestras experiencias. Este ha
llegado a ser el instrumento de artistas para expresar sentimientos y situaciones que los
afectan directa o indirectamente o la poblacién, asi como exteriorizar desacuerdos en

contra de la academia y normas que encasillan y discriminan todo lo “anormal”.

El arte cuir refleja estas situaciones que van en contra de la normatividad del género,
la sociedad y la sexualidad. En el libro de “Queer Culture” de Lord y Meyer (2019), exponen
una obra llamada “A Friend of Dorothy” de los artistas David McDermott y Peter McGough,
la cual posee una serie de insultos que los artistas usaron como decoraciony afirmacion de

excentricidad. Lord y Meyer hablan de que estas palabras han sido una especie de cdodigo
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para poder hablar con libertad en espacios publicos sin referirse a los nombres verdaderos

de las personas, en la obra ya mencionada la palabra “Mary” es uno de estos cédigos.

De esta forma, observamos como las manifestaciones artisticas cuir funcionan
como vias para preservar la memoria de las situaciones que atraviesan las personas de este
grupo, al tiempo que les permiten explorar nuevas formas de expresion y visibilidad. Para
Lordy Meyer el arte ha sido una forma de documentar las expresiones de géneroy unafuente
para estudios cientificos de la homosexualidad. En este sentido, existe una estrecha

relacidn entre el sexo, arte y la ciencia.

Figura 3 “A Friend of Dorothy” por
McDermott y McGough. 1943-1986
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El arte cuir y la contracultura.

La figura del Drag

Dentro del colectivo existen figuras artisticas llamadas “Drag Queens”, estos artistas
constituyen la mezcla de diferentes artes como: el baile, la actuacion, teatro, artes visuales.
Asi lo senala Gallardo (2024), en donde especifica que el arte drag es una expresion
multidisciplinaria, ademas de una estrecha relacion con identidades de género, como la

transexualidad, el no-binarismo entre otros.

Para tener un significado de que es ser un “Drag Queen”, Villanueva (2017), nos
sefiala que el término tiene su origen en inglés y no tiene una palabra equivalente en el
espanol. Villanueva plantea que la palabra drag es acrénimo de las palabras eninglés (dress
as a girl) y que la palabra Queen hace referencia a cualquier hombre homosexual. Gallardo,
nos proporciona una definicién mas actual de qué es este arte y nos dice que el Drag no es
solo unarepresentacion y exageracion del género contrario a través de laindumentariay las
representaciones de Drag Queen o Drag Kings no estan forzadas a la simple representacion
binaria de género, por el contrario, se ha ampliado la representaciéon del géneroy es el Drag

esta herramienta por la cual se manifiesta.
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Figura 4 Jessica Wild, Drag Queen Puertorriquena

El Ballroom: espacio seguro de las disidencias sexuales.

Debido a la carga social y emocional que conlleva ser una persona cuir o dentro del
colectivo LGBTIQ+, un gran niumero de esta poblacion experimenta rechazos dentro de la
familia. Lo que conlleva tener problemas de depresidn, aislamientos, abuso de sustancias
y problemas mentales y fisicos. Katz-Wise, S, Rosario, M y Tsappis, M. (2016). Analizan en
su articulo como poblaciones jévenes cuir gue no cuentan con el apoyo de sus primeros
cuidadores son mas vulnerables a mostrar signos de depresion, siendo una poblacion de
riesgo, al contrario de poblaciones heterosexuales o cisgénero. También agrega que las
personas gue son asociadas como minorias sexuales experimentan estrés asociado con la

estigmatizacion de la sociedad sobre la homosexualidad.

Larelacion que tienen los individuos que se consideran como minorias sexuales con
sus cuerpos estan llenas de estereotipos que podrian provocar ciertas percepciones

erréneas sobre si mismos. Sumado a esto el abandonoyrechazo por familiares y pandemias
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como las del VIH/SIDA, que afectan a este sector surgen movimientos de contracultura

como es Ballroom.

Este fendmeno contracultural es una red de comunidades de jovenes disidentes
sexuales radicadxs en paises de Latinoamérica que reapropian y resignifican la
memoria colectiva de la cultura Ballroom originaria de Nueva York a finales de la
década de 1980, heredera de los bailes de salén de los afios 30. También recibe los
nombres de cultura del Drag Ball, la House-Ballroom Community o la escena
Ballroom (Bailey, 2016). En su época de apogeo en los afnos noventa en el barrio
marginal de Harlem sus integrantes generaron practicas de (auto)cuidado y vinculos
familiares no consanguineos como maneras paliativas ante la pandemia del sida.
Estos componentes no resultan triviales, ya que anos mas tarde, el antropdlogo
Bailey (2009) notaria en la escena Ballroom de Detroit, Michigan en 2009 que no
estaba ante una comunidad de riesgo en cuanto al contagio de VIH, sino ante una
comunidad de apoyo y prevencién. Del mismo modo, estos aspectos contindan

vigentes en las escenas latinoamericanas. (Trejos-Olvera, 2022, pp. 138-139)
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Figura 5 Harlem Ballroom

La definicién que da Trejos-Olvera, llega a traslaparse a territorio panamefno en
donde esta cultura del Ballroom también ha sido adaptada por miembros de la comunidad
cuiry personas disidentes. Esto ha dado como resultado la adopcién de eventos llamados
Kiki balls, en los que se celebran las diferencias y los cuerpos de este grupo de la poblacion.
No solo se destacan por sus movimientos de baile, sino por el sentimiento de comunidad y
lazo que crean entre sus miembros, en los cuales el talento, los movimientos vy la
indumentaria se convierten en canales a través de los cuales se expresa el género y se
resalta la motivacién de pertenecer a un grupo. Este es uno de los ejemplos a través del cual
puede observarse como el empoderamiento de las personas cuir encuentra encontrar
espacios en los que pueden expresarse libremente, sin miedo ni estigmatizacion,

reafirmando su identidad y sentido de pertenencia.
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Figura 6 Ballroom de Panama: Kikiball.
foto por Chinome

El arte como manifestacién en lo politico.

El arte ha tenido diferentes roles dentro de la sociedad. Desde documentar la
historia, aportes cientificos y matematicos, adoctrinamiento, propdsitos decorativos entre
otros. Sin embargo, uno de los vinculos mas fuerte que posee el arte con la sociedad es en
lo politico. Hernandez (2010), nos explica como Jacques Ranciere, fildsofo francés, tiene
dos teorias sobre larelacion de arte y politica. La primera es propuesta por los académicos,
fildsofos e historiadores, y habla sobre que el arte debe deshacer la perspectiva de lo
comun. La segunda propuesta, habla sobre el “arte modesto” en esta se nos explica como
desde lo comun se crean situaciones para modificar nuestra mirada a ciertas situaciones

utilizando la ironia y lo ludico como elemento critico y denunciador. Ambas propuestas
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buscan alterar la percepcién de cierta manera para que el espectador pueda empezar a
internalizar situaciones que antes no eran visibles. Algunos artistas que utilizaron su arte en
el &mbito politico fueron Goya y Courbet. Soubeyroux (2010), nos dice que la obra de Goya
es un reflejo de las tensiones sociales que Espana enfrentaba en el siglo XVIII. La coleccién
de grabados llamados Caprichos, publicada en 1799, refleja situaciones que hacen critica
aladominacidn fisica de la nobleza sobre los campesinos, ladominacién espiritual del clero
sobre el pueblo ignorante o la violencia de la justicia civil. Por otro lado, tenemos a Gustave
Courbet, un artista que con su pintura criticé fuertemente la sociedad y época donde vivia.
(Magazine Cultural y Tecnolégico, s.f.) describe la impresién que tuvo una de las obras
llamada Los picapedreros (1849), donde se denuncia las condiciones y lo rutinario del

trabajo obrero, lo cual terminé siendo ofensiva para el Saldn.

El arte dentro de las manifestaciones politicas posee y reflejan la realidad del tiempo
en que se desarrolla. Con el estudio de las artes en la academia se pueden enfocar en la
historia del arte, sin embargo, mas alla del fin estético, hay que analizar el contexto social
en que este arte se manifiesta, en ese caso ya trasciende su propdésito finaly empieza a ser
analizado su trasfondo. Yepes (2019) sefiala sobre cémo el estudio de la historia del arte da
un significado estético y proporciona los criterios de que es lo artistico y los valores que el
arte posee, pero por otra parte el estudio sobre qué rol juega el arte en la sociedad se da por
medio de los estudios visuales, los cuales le dan relevancia al arte ante posturas de poder,
en la reproduccion y la transformacion sociales. Asimismo, se establece que en el arte
latinoamericano es evidente un desarrollo estrechamente vinculado a la politica, ya que

hace referencia a movimientos en los cuales el arte ha sido utilizado como una herramienta
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de transmisidon y denuncia. Entre los ejemplos que se mencionan se encuentran el
muralismo mexicano y el arte indigena, el cual ha sido reivindicado desde las defensorias y
por criticos latinoamericanos que promueven y defienden el arte de la regién. Sin embargo,
las manifestaciones de arte cuir en América Latina se conservan debido a las disidencias
sexuales y desde la clandestinidad, donde la academia no entra a regular y establecer
reglas. Debido a estas manifestaciones como el transformismo, drag, personificaciones
siguen sobreviviendo dentro del tiempo, ya que cred un publico en especifico que ha puesto

su apreciacién en estas formas de arte.

El arte, desde la contemporaneidad, y las representaciones de la sexualidad y los
cuerpos adquieren un caracter politico en la medida en que desafian y ponen en cuestién
aquello que ha sido socialmente establecido. Asi lo sefialan Bustos y Charpentier (2020),
quienes sefnalan que el arte contemporaneo abre la discusion sobre la subjetividad y sobre
la manera en que se construyen las jerarquias del deseo. Segun las autoras, este tipo de arte
se rige por la arbitrariedad de la norma; sin embargo, también evidencia los mecanismos de
conformidad que regulan la vida social, dejando al descubierto la capacidad de decision de

los sujetos.

Muchas de las normas que rigen la convivencia humana estan determinadas por
factores geograficos, econdmicos y raciales; por ende, toda practica que desafia estas
estructuras adquiere un papel politico. En este sentido, el arte contemporéneo realiza un
recorrido histdérico que expone las dinamicas que sostienen la moral dominante. No
obstante, las disidencias sexuales y las producciones artisticas que emergen de ellas se

oponen a dichos mecanismos morales que regulan las acciones colectivas.
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El arte cuir contemporaneo, en particular, construye relatos alternativos frente a los
Estados opresores y genera incertidumbre como una estrategia para irrumpir y cuestionar
la normativa colectiva. La posicion del arte debe ser un estado de cuestionamiento
constante de un acto politico que enfrente y exponga las injusticias que se tratan de

perpetuar en las narrativas de lo hegemodnico y el binarismo de género.

La instalacion como medio artistico y su interaccion con el publico.

La instalacién dentro de las artes visuales llega a tener elementos iniciales, tales
como: el espacio, la obra y la participacién del espectador. Muchos artistas usan esta
manifestacion del arte como medio de expresion e interaccién con el publico. Gdmez Choza
(2024), menciona que la instalacioén artistica es una de las expresiones mas significativas
del arte contemporaneo, distinguiéndose por su estrecha relacion con el espacio en el que

se desarrolla.

Lainstalacién contempla el espacio fisico y también interactla con otras disciplinas.
Goémez Choza, también senala como la instalacion también se ha involucrado con la
arquitectura, escenografia o paisajismo. A la vez que ha sido parte fundamental de otras
corrientes como el happening. Esto nos da a entender que la instalacién es una actividad
artistica que puede apoyarse con otras areas como la antropologia, los estudios de género,
la sociologia, la politica, la educacion. Teniendo esa particularidad de ser el medio que

canaliza el mensaje.
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La definicidon de instalacion artistica segun Bishop (2005) es un término que se refiere
de manera poco precisa a un tipo de arte donde el espectador entra en un espacio fisico e
interactua con él, usualmente se describe como algo teatral, inmersivo o experimental. De
acuerdo con esta definicion vemos que el espacio es una variante constante en el
entendimiento de que es una instalacion. La instalacion al ser un elemento que posee la
caracteristica de interactuar con otras disciplinas, su definicién no tiende a ser cambiante
0 no existe una definicion pura. Reyes y Limperi (2021) en su libro, Instalaciones Artisticas
proyecto, investigacion y aprendizaje, definen la relacién que tiene la instalaciéon con el
espectador, donde es considerado parte de la obra, y sus sentidos toman un rol inmersivo e
interactivo. Mas adelante, sefalan que la instalacién artistica posee caracteristicas
eclécticas, es decir que usa diversas fuentes, lo que le permite adoptar diferentes
caracteristicas de distintas dreas y que no existe una caracteristica especifica, mas alla que
debe ser experimentada. Con estas definiciones, podemos inferir que la instalacién posee
elementos como espacio, interaccién y espectador; sin embargo, este ultimo forma parte

de la obra.

Inicios de la instalacion en el arte contemporaneo.

La instalacion ha llegado a ser una de las expresiones artisticas que surgen en el arte
contemporaneo, que buscaba romper con los métodos tradicionales en que se
contemplaba el arte. Y asi cuestionando las normas establecidas por la academia. Bishop
(2005), senala que la instalacién tiene sus inicios en el siglo XX, con artistas como El

Lissitzky, Kurt Schwitters y Marcel Duchamp. Iniciando a finales de 1950 con lo denominado
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“Environments and Happenings”. En 1960 con sutiles referencias a la escultura minimalista,
y finalmente, en 1979y 1980 siendo la instalacién como arte dicho propiamente. Y concluye

en 1990 como la forma artistica legitima por excelencia de esta época.

El “Happening” como nuevas formas de percibir lainmersion del espectador.

Figura 7 Merzbau: La habitacion Acumulativa- Kurt Schwitters

El desarrollo de nuevas formas de arte introducidas por movimientos vanguardistas
como el Futurismo, Dadaismo y Surrealismo, que buscaban provocar al espectador,
determiné que este evolucionara junto con el arte. Cervantes (1999), expone que durante la
mitad del XX surge una nueva forma artistica llamada “happening”. Unos de los

antecedentes del happening fue el “action painting” o pintura en accion, en espafol. Este
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movimiento consistia en desplazarse sobre un lienzo en blanco de grandes dimensiones
extendido en el suelo sobre el cual lanzaba enérgicamente pintura de diversos colores de
forma completamente aleatoria. Ya que el resultado de la obra dependia del movimiento
del artista, el precursor de esta dinamica artistica fue Jackson Pollock. Con esto Cervantes
nos indica que el happening se desarrolld con el hecho de la intervencion del publico con la
obra de artey que se buscd ir mas alla con la participacién de los espectadores. A lavez nos
da el contexto de cémo surge el nombre de “Happening” dado por el artista Allan Kaprow,
quien fue el primer artista que realiza una forma de arte distinta a las manifestaciones de
arte ya existentes. Kaprow utilizdé el action painting, luego por la practica del collage-

assemble y seguiria con el happening dando esa evolucidon constante.

Figura 8 Fluids, Allan Kaprow, 1967
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El Dadaismo y sus antecedentes como disrupcion y protesta.

El movimiento dada es influencia del arte contemporaneo. Medina (2017), nos habla
que muchos movimientos como el Futurismo Italiano, Futurismo Ruso, Cubismo,
Expresionismo, Dadaismo y Surrealismo pueden ser llamados movimientos historicos de la
vanguardia. Estos desafian lo ya establecido dando una perspectiva distinta a la tradicion
cultural. El Dadaismo segun Medina, rechaza desde sus inicios la sociedad y los principios
en que se basd para construir la modernidad. Entendiendo la Modernidad como en el
pensamiento racional y en el lenguaje como herramienta principal de comunicacién, junto

con en el avance cientifico y tecnolégico como fundamento del desarrollo de la civilizacion.

Medina nos senala que la definicién de Dada tenia una connotacion destructiva y
negativa. Uno de los manifiestos que expone la posicién del Dadaismo es el de Tristan Tzara,
donde afirma que la palabra Dada no significa nada. Con esto afirmaba la posicién en contra
de movimientos o escuelas cubistas o futuristas que respondian a las necesidades de la
burguesia de la época. Medina cita el discurso de Tzara sobre que es el Dadaismo, y alli
expone que este movimiento no buscaba ser popular o tendencia o tener un significado, ni
encajar ni ser aceptado. Entre los inicios de este movimiento se encuentra el “Cabaret
Voltaire”, abierto el 5 de febrero de 1916, donde su idea principal era que artistas nacionales
y exiliados pudieran tener una entrada econémica. Sin embargo, debido a conflictos y el
regreso de los artistas exiliados a sus paises, el lugar cierra sus puertas el 8 de abrilde 1919.

Las presentaciones de este lugar tenian una presencia mas teatral, donde se buscaba crear
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ese impacto que no era comun en la audiencia, convirtiéndose en un lugar de

comunicaciones entre el publico y artista dejando su rol pasivo para convertirse en accion.

La instalaciéon fue uno de los medios en que el movimiento dadaista encontrd su
forma de expresién. Muchas de las piezas que se mostraban bajo este movimiento tenian
un impacto controversial siendo totalmente opuesto a lo que originalmente se concebia
como arte. Ahora objetos comunes eran puestos en medio de las salas de exhibiciéon. Uno
de los principales exponentes de este movimiento fue Marcel Duchamp. Gutiérrez (2009)
sefiala que Duchamp abre una nueva forma de ver el arte con sus piezas como la rueda de
bicicleta (1931) y la fuente (1971), con esto muchos artistas ya no ven la necesidad de crear
o esculpirobjetos desde cero, sino que ahora pueden usar objetos de lavida cotidiana. Todo
este movimiento dentro del medio artistico puede generar opinionesy sensaciones distintas
a la que se experimentaban con el arte clasico. La instalacién pasa a formar parte de una
propuesta que va mas alla del mero placer estético de lo bello, ya que puede irrumpir en la

comodidad del espectadory propiciar la construccidon de nuevos pensamientos.
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Figura 9 Cabaret Voltaire, Inaugurado en 1916
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Percepcion de la luzy el color.

La percepcién de la luzy el color de los objetos influyen mucho sobre las decisiones
simples, determinando que algo nos parezca agradable, nos cause duda o nos dé la
sensacion de peligro. Muchas de los productos que adquirimos en la vida diaria utilizan la
luz y combinacion de colores para atraer la atencién de las personas. Estas estrategias se

emplean en escaparates, supermercado y redes sociales.

En el arte, la luz y el cromatismo poseen sus caracteristicas innatas de recrear
objetos, otorgar volumen, perspectiva y sensacién de profundidad a los elementos dentro
de la obra. Seguidamente, Gurney (2010), aborda los componentes cromaticos, como el
valor y la saturacion, y define el fendmeno cromatico de forma bidimensional a partir del
tono-es decir. Su posicién en el circulo cromatico- y de la saturacion, que indica qué tan
puro o desaturado se percibe. Esto permite comprender que dichas cualidades deben
considerarse al momento de pintar, ya que la percepcion visual estara condicionada por

otros elementos que rodean la hora.

Otro aspecto relevante que Gurney explica es la tridimensionalidad cromatica, la
cual se relaciona con la forma en que los objetos, al poseer volumen, influyen en el
comportamiento visual del cromatismo. Esta condicidn esta determinada por el valor o la
luminosidad, representada cominmente en el eje vertical del circulo cromatico: los valores
mas claros se ubican en la parte superior y los méas oscuros en la inferior, sin alterar el tono.
Comprender este principio resulta fundamental para analizar cémo la luz incide en la

percepcion cromatica dentro del arte, el disefo y la teoria del color.
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Finalmente, Gurney explica el comportamiento de la luz coloreada, sefialando que
cuando dos fuentes luminosas de distintos tonos inciden sobre un mismo objeto, se genera
una nueva precepcion cromatica, Este proceso difiere de la mezcla aditiva, ya que responde
alainteraccidondirectadelasluces. Tenerestainteraccién ala horade visualizar unaimagen
puede tener varias lecturas que ayuden a tener un juego ludico entre la imagen y el
espectador. Muchas de las interpretaciones que pueden surgir por parte del publico se va a

ver afectado de como la luzy color que se ha utilizado.

Joseph Albers y la interaccion del color

La manera que interactuamos con el color a nivel visual podria verse de manera
natural, como una caracteristica propia del ser humano. Albers (1963), en su libro la
Interaccion del Color, contextualiza una serie de experimentos relacionado con elfenémeno
cromatico y su ensenanza. A partir de estos planteamientos, se sostiene que la percepcion
visual no permite apreciar un color en una forma absoluta “real”, ya que este depende de
multiples factores perceptivos. Esta premisa conduce a cuestionar qué es lo que realmente
observa el espectador frente a un objetoy, en el caso del artista, cémo puede aprovechar la
experiencia cromatica mas alla de la simple representacion fisica de los objetos,
destacando que comprender el color implica reconocer su caracter y relacional. Asi, se
advierte que no puede entenderse como una Unica variante, sino como un elemento capaz
de generar diversas lecturas visuales. De esta manera, en lugar de aplicar el color de forma

automatica cromatica, el conocimiento sobre su interaccion permite producir distintos
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efectos preceptivos y expresivos dentro de la obra artistica. De ello se puede deducir que
este medio no se limita Unicamente a lo que establecen los libros y las teorias, sino que se
comprende también a través de la experimentacién, en la cual se ponen a prueba aquellas
caracteristicas del color que comunmente se dan por sentadas. En este sentido, se enfatiza
que el color es un recurso susceptible de multiples interpretaciones y que puede contribuir

a la construccién de distintos mensajes cada vez que se utiliza.

Albers explica que un mismo color puede ser interpretado de diversas maneras y
ejemplifica cdmo el rojo, por ejemplo, puede percibirse en una amplia variedad de tonos
segun la experiencia y la precepcion individual de cada persona. Por ello, no existe una
lectura absoluta del color, yaque concebirun color determinado no garantiza que los demas
lo perciban de la misma forma, tono o variante. Asimismo, sefiala que el color no posee un
significado por si solo, sino adquiere sentido en relacidn con otros elementos visuales,

como las formas, las dimensiones y las combinaciones cromaticas.

Para explicar esta idea, Albers compara la percepcion del color con el uso de las
letrasy la tipografia. Durante un periodo se creyo que la simplificacién de las letras facilitaba
la lectura; sin embargo, el autor sefala que las personas no leen letras de manera aislada,
sino palabras completas. Este enfoque de simplificacion estuvo fuertemente presente en el
pensamiento estructuralista, el cual priorizaba las unidades basicas por encima de las
relaciones entre los elementos. Otra importante anotacion que el autor nos da es que la
lecturay la memoria del color es totalmente vaga en comparacion de la memoria musical o
de otros sentidos. Nos dice que el estudio en que se enfoca es como interactuan los colores

entre si. Este principio y como las personas pueden tener una percepcion de los colores, es
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una arista mas que contemplar al momento de crear una obra. Es una de las principales
formas de coémo deseamos comunicar estas sensaciones o momentos, mas alld de
bidimensionalidad o tridimensionalidad, es tocar puntos en la psicologia del espectador.
Algo que senala este autor, es cdmo Kandinsky invita a una lectura del arte en la que lo
importante no es el “qué”, sino el “cémo”. De esta forma, nos da la posibilidad de

contemplar mas alld de lo que queremos crear y enfocarnos en la manera en que lo

lograremos.

Kandinsky y el color

En el libro, De lo Espiritual en el Arte, Kandinsky habla sobre la sustancia subjetiva
del color, envuelta en una objetividad, explicando que, si ciertas formas tienden a ser mas
agudas, como, por ejemplo, un tridngulo amarillo o mas profundos como un circulo azul.
Kandinsky expresa que la forma es solamente la delimitacion de una superficie por otra
(p.49). Apesarde que laforma es diversa, se mantiene limitada por dos premisas, la primera
es que laformatiene como objetivo delimitar un objeto material sobre un plano, y la segunda
es solo una forma abstracta del objeto y no es la forma real del mismo. Lo que quiere decir
que laforma delimita los objetos y es la representacién abstracta del objeto. Por otra parte,
el color, siendo un elemento que genera un contraste o equilibra, trabaja en conjunto con el
dibujo para crear infinitas posibilidades para la composicién pictérica. Con estas
afirmaciones de Kandinsky se puede trasladar como metafora que el uso de ciertos colores

y formas pueden representar situaciones agudas o profundas.
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A la vez Kandinsky sefala que la matizacion del color no debe ser compleja y debe
ser simple al conseguir una definicion elemental de los colores. De esta manera, con el
proyecto se plantea utilizar estos dos colores en la luz (rojo y azul) y ver como ellos actuan
en la pieza artistica, y mas alla sobre la atmédsfera del lugar y codmo estas llegan a ser
percibidas por el observador. Kandinsky habla sobre aislar los colores y ver cémo estos
actuan sobre las personas tomando en cuenta los aspectos sobre el calor o frio del colory
su claridad o su oscuridad, y la tendencia del calor o el frio se debe en lineas generales si se

inclinan mas hacia el amarillo o el azul.



Capitulo lll: El proceso de luzy cambio
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Etapas del proceso creativo.

El proceso creativo de la instalacién SWITCH pasa por diferentes etapas, las cuales
empiezan con la motivacion de la tematica, los elementos a representar, experimentacion
con materiales y uso del espacio, la implementacién de luces y la interaccién ludica del
espectador. El espacio fue fundamental en el desarrollo de la obra, ya que ademas de ser
donde se realizd la instalacion, funcioné como taller. El espacio no solo es un lugar para

alojar lasimagenes, su estructura se incorpora a la narrativa aportando significado a la obra.

Durante el proceso creativo de esta instalacion, el eje principal fue analizar la
incidencia de la luz sobre el color. En una primera etapa de investigacién, se revisaron
referencias visuales encontradas en redes sociales, particularmente obras deo artistas
como Stathis Tsavalias’ que emplean tonos azules para la realizacién de murales en
espacios urbanos. Mediante el uso de filtros y gafas anaglificas, estos artistas generan
imagenes superpuestas que producen una dinamica cromatica y propician una interaccion

directa con el publico.

Figura 10 Psyche/skeleton, 2019

7 su usuario en la red social Instagram es @insane51.
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Esta técnica motivé la investigacion en base a la aplicacidon de una paleta de colores
bicromatica basada enlostonosrojoyazulysuinteraccion con laluzrojayazul para generar
distintas lecturas de una misma imagen. Se observdé cédmo los distintos tonos alteraban su
saturacion dependiendo de qué luz era expuesta. Con este experimento, se analizé cémo
los distintos valores tonales cambiaban. Entre mas sobresaturado el color, su valor era mas

oscuro, y entre mas desaturado el color tiende a ser mas claro.

Esta paleta de colores se diseié a partir del estudio de degradacién de estos dos
tonos en una cuadricula sobre un bastidor preparado con una base blanca. Al seccionar los
tonos, pudimos observar el efecto con el cambio de luz para comprender como estos
podrian ser utilizados en disefnos figurativos, para ser implementados en composiciones
mas complejas. Con este estudio, se pudo llegar a la conclusién, que los tonos de rojos 'y

azules tenian variaciones al ser expuestos a luces de su color contrario.
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Paleta de color con pigmentos en acrilico

Figura 11 Paleta de color bajo luz blanca

Figura 13 Paleta de color bajo luz roja

Figura 12 Paleta de color bajo luz azul
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Teniendo esto en cuenta se procedid a hacer pruebas sobre bocetos a color en los
cuales se debia observar la interaccién entre figura y fondo. Las conclusiones de esta
prueba fueron que los matices rojos se oscurecian bajo luz azul, y bajo luz roja sus matices
tienden a atenuar, y en algunos casos a desaparecer. Lo mismo pasa con los tonos azules.

Bajo luz roja se oscurecen y bajo luz azul se tornan menos visibles.

Como se puede observar en laimagen central, las flores estan en tonalidades de rojo
desde mas clara a mas oscura, y el colibri y la libélula poseen tonalidades medias. Al
exponer las flores bajo luz azul la flor mas roja oscurece su tonalidad y los animales quedan
casi blancos. Y las flores bajo luz roja sus tonalidades son mucho menos saturadas que su

tono original, y en cambio los tonos medios de los animales se tornan mucho mas oscuros.

Figura 16 Prueba Figura 15 Prueba Figura 14 Prueba
de objeto objeto figurativo- objeto figurativo-
luz blanca luz roja

figurativo- luz azul
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Elproceso de esta obra se organiza en tres partes: las exploraciones bidimensionales
basadas en la interaccidon de la pintura y la luz, los elementos tridimensionales y la
integracion del conjunto en el espacio. En los procesos bidimensionales se incluyen las
pinturas, donde el autor desarrolla estudios de forma, color y composicién como base para
el resto del proyecto. Los procesos tridimensionales incorporan ready-mades vy
assemblages. El ready-made consiste en utilizar objetos cotidianos tal como son,
integrandolos en la obra para darles un nuevo significado. El assemblage, por su parte, se
basa en unir o montar diferentes objetos para crear una pieza tridimensional con nuevas
relaciones visuales. Finalmente, la experimentacidon visual conecta estos elementos
mediante el uso de luces, materiales y distintas formas de montaje que transforman la
percepcion del conjunto. A través de estos tres procesos, el autor construye un lenguaje

personal que sostiene y da forma a la obra.

Procesos bidimensionales.

Bocetos y fuente de inspiracion de las obras.

Las pinturas que conforman la instalacion se basan en las experiencias propias del
autor en las cuales une situaciones que lo han afectado en el desarrollo de su vida como
persona cuir. EL cambio de las luces se utiliza como metafora para mostrar cOmo ciertas
circunstancias son vistas bajo el resto de la poblacién. El procedimiento de concretar estas

piezas pictdricas surge principalmente con una lluvia de ideas utilizando las iméagenes como
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herramienta para reunir referencias que hablaran de cada uno de los temas que se iban a
tratar.
Vuelo del Colibri

En el primer boceto, se buscan referencias que den a entender la soledad vy la
frustracién que se vive como persona cuir en un sistema donde ser diferente llega a tener
constantes cuestionamientos. De esta manera, imagenes de miradas, jaulas, cuerpos en

posicion fetal y pajaros son las principales fuentes de inspiracion de la primera obra.

QObra if1:
Entre manos, ojos y péjaros

Figura 17 Tablero de ideas obra 1
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Las imagenes que se escogieron para este tablero de ideas estan basadas en las
miradas que como personas cuir percibimos al estar en lugares publicos, escuelas, lugares
de trabajo y por tener ademanes o expresiones no acorde a una normatividad heterosexual,
la jaula representa esa barrera de reglas que se imponen desde muy temprana edad, la

mano representa la sociedad y los colibris son la libertad.

Figura 18 Boceto de obra 1

El boceto se realizé sobre papel manila y se procedié a ubicar los elementos que
construyen la primera obra utilizando el tablero de ideas para armar la composicién. Luego

de esto se procedié a pasar el boceto al bastidor.
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Se utilizo el carboncillo para traspasar el dibujo sobre la tela, se procedié a
frotar carboncillo vegetal por la parte trasera del boceto y se repasaron las formas para que
el dibujo se trasfiriera a la tela. Luego del dibujo ya transferido, se continua con la primera

capa de pintura de un color azul grisaceo.

Figura 19 Traspaso del dibujo sobre la tela

Figura 20 Primeras capas de pintura
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Luego se detallé el fondo con manchas azules utilizando la técnica de pincel seco
para que los distintos tonos de azules se integraran unificando los elementos que aparecen

en la obra.

Figura 21 Primeras capas del fondo

Figura 22 Aplicacion de diferentes tonos de Figura 23 Fondo completado
azules
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La siguiente etapa fue detallar las miradas que se difuminaran con el fondo, de esta
manera se utilizaron los mismos colores solo que con técnica de pincel humedo para tener

mayor control de rasgos como arrugas o luces.

Figura 24 Detalles de la mirada

El siguiente paso fue representar las aves en tonos rojos, de esta manera se crea un
contraste entre fondo y las figuras. Las aves, en este caso colibris, estan en tonos rojos y
rosas que se veran afectados al momento de que la pintura sea expuesta a las luces rojay

azul.

Figura 25 Primera epa e pintura de los
colibris



65

Figura 26 Detalle de colibrifinalizado

Figura 27 Detalles de obra Vuelo del Colibri
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Figura 28 Detalles del colibris, jaula y miradas

Figura 29 miradas acusadoras del Vuelo del colibri



Figura 30 Obra Vuelo del Colibri finalizada
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Figura 31 Vuelo del Colibri bajo luz roja

Figura 32 Vuelo del Colibri bajo luz azul
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Firmes, saludo, Marica, jyaaaas!

Durante la creacién de esta obra se tiene como fuentes de inspiracién el articulo 133
del reglamento disciplinario de la Policia Nacional que expresa que es de falta gravisima
practicas homosexuales y lésbicas, punto nimero 11y 12. Lo que de alguna manera sesga
a la poblacién que aspire a formar parte de la institucidon o que permanezca en secreto su
orientacién sexual, lo que podria afectar su vida laboral si en tal caso la persona es expuesta
a afirmar que tiene algun tipo de relacion homosexual o lésbica. Ademas, que hay
situaciones en donde miembros de la comunidad se ven envuelto en situaciones penosas

por tener muestras de carino en publico con sus parejas y son acosados por parte de

miembros de la policia.

Articulo 133. Se consideran faltas gravisimas de conducta:

I-Denigrar la huena imagen de la instiucion.
2-Ser sorprendido substrayendo objetos afenos del ropero de los compafieros.
3-Agredir fisicamente a un superior o subalterno.
4-Demastrar ser una unidod de alto imdice de peligrosidad ante sus companieros.
S-Extracr combusiible o usar accesorios de los vehiculoy de la institucion para
fines personaies.
6-Consumir drogas prohibidas.
7-Paseer drogas profibidas.
8-Ser reincidente por tercera vez en visitar lugares prohibidos.
D-Acosar sexualmente a un (a} subalterno (),
H-Manifestar en forma despectiva o incorrecta sus deseos de no perienecer a la
institucicn.
11-Practicar el leshianismo,
| 2-Practicar el homaosexualismo.
1 3-No auxiliar al compafiero cuando su vida esté en peligro,
I4-Invitar a pelear ¢ amenazar a un superior o subalterno.
15-Cometer desobediencia ostensibie, provocaria o instigar a cometeria.
[ 6-Amenazar con arma a sus iguales o particulares.
17-Negarse @ cumplir una orden superior dando muestras de insubordinacion.
[8-Hacer disparos innecesarios causando daRios a lercerds personas.
19-Cambiar el cheque de un compariero sin awiorizacion
20-Apropiarse de pertenencias de un compariero.
21-Asistir o participar en manifestaciones de cualguier naturaleza, estando activo
o en disponibilidad.
22-Asistir, participar o colaborar en actividades de politica partidista.

Figura 33 Articulo 133 de Reglamento disciplinario de la
Policia Nacional de Panama
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Bocetos e inspiracion.

El tablero de ideas trata de reflejar esa uniformidad de las personas que trabajan
como agentes policiales. Muchas veces se busca reflejar el orden y la unidad dentro de sus
formaciones y saludos en actos protocolares. Es buscar la falta de individualidad y que
dentro de las filas de sus miembros no puede existir la diferencia ni mucho menos que
reflejen vulnerabilidad de ningun tipo. A través de estas imagenes se busca encontrar esta
presencia y uso de simbologia como el uniforme y la hyper-masculinizacién en escenarios
con otros miembros de la policia. Haciendo alusién a la prohibiciéon de tener practicas

homosexuales.

Obra2

Finmes, salude, Mariguite Ya!

Figura 34 Tablero de inspiracion obra 2
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Originalmente esta obra estaba pensada en utilizar la serigrafia para producir en serie
varias imagenes en las cuales representaran la unidad y repeticion, pero siendo
interrumpida porimagenes de hombres con tendencias mas femeninasyrelajadas de lo que
usualmente representa la policia. Los primeros bocetos se realizaron de forma digital para

luego utilizar la técnica de semitono para llegar a tener una imagen bastante fotografica de

miembros de la policia.




72

En ambos bocetos se intenté usar la serigrafia; sin embargo, en cuanto al contenido,
no se lograba transmitir la intencion de mostrar que dentro de la policia existen personas
que forman parte de la comunidad LGBTIQ+, pero que deben oprimir su identidad o
mantenerse en silencio por miedo a posibles represalias dentro de su trabajo. Esto provoca

actos de discriminacion basados en su orientacién sexual.

Para el emulsionado de la malla, se tuvo que adecuar el bafio del lugar para crear un
cuarto oscuro el cual sirviera para preparar la malla con la emulsién foto sensible, lo que
permitié que la malla se secaray colocara el disefo a revelar sobre una mesa con luces. De

esta forma se procedié a revelar la malla por diez minutos

Al terminar el tiempo de revelado se procedid a colocar agua para remover las dreas que se
van a imprimir, en este caso la prueba no salié como se esperaba. Muchas de las partes
originales del disefio no se endurecieron y cayeron, y ademas no se salid de la manera que

se esperaba en la malla.

Figura 37 Emulsionado Figura 38 Mesa de luz
de la malla
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Figura 39 Prueba de malla Figura 40 Revelado de la malla

Para realizar la prueba de color se prepararon dos tintas con base poster, que es una
base transparente de aceite y se utiliza pinturas al 6leo para dar color. Luego de preparar las

tintas, se procede a hacer la prueba bajo el papel para llevar a cabo modificaciones o dar

por aprobado el disefo.

Figura 41 Base poster con 6leo magenta y cyan.
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Al tener las pinturas listas, se realizé la impresion de la imagen sobre papel para ver
el resultado. La idea era hacer que los colores se intercalaran uno con otro para cuando la
imagen se expusiera bajo laluz. A pesarde laidea principal, el proceso no pudo completarse
debido ala ausencia de un registro que permitiera concebir las imagenes, lo que dificulté su
ejecucion. No obstante, se efectud la impresién como parte del ejercicio, optando
posteriormente por retomar las bases del dibujo, dado que el resultado obtenido no fue

satisfactorio.

Figura 42 Resultado de la impresion serigréfica.

La razén por la que no se escogié esta técnica fue que no funciond. No se veian las
imagenes de manera clara y en un formato de mayor tamano iba a ser complicado encajar
las figuras. Por ende, se elige ir por una pintura basado en dibujo y utilizando pinturas en
acrilico. Se hace un boceto donde se centra dos policias en primer plano dandose un beso

haciendo alusion a la prohibicién de su codigo disciplinario y agentes de la policia dibujados
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de manera naive para despersonalizar la idea que son individuales y que son copias de un

mismo comportamiento. Saludando de forma protocolar a esta accion.

Figura 43 Idea final para obra 2

Etapas del proceso

Se inicia dibujando los personajes en el soporte, en este caso utilizamos papel de
acuarelaycolocando cadauno de los elementos que conforman la composicién, realizando
la primera capa con aguada de color azul para rellenar los espacios. Posteriormente, se
procede a dar definicién a la figura y volimenes de la figura con capas mas gruesas de
pintura. Al no usar una tela de bastidor era bastante dificil degradar los colores con acrilico
ya que el papel tiende a levantarse a pesar de su gramaje, entonces se utilizé capas de
pinturas sin usar agua para que no se dafiara el papel. Dando como resultado colores vivos

que reaccionaban de manera perfecta con el cambio de luz.
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Figura 44 Prueba de tonos para la piel en azul  Figura 45 Prueba de tonos para la piel en magenta

Previo a pasar el boceto al soporte, en este caso en papel de acuarela, se hizo un
estudio de tono para la piel de los personajes, y asi pasar a analizar cémo lograr tonos
medios y los valores de luzy sombra. De esta forma, se trabajo la relacién de figuray fondo
para resaltar los personajes. Al final optamos por cambiar el color a tonalidades azul y rojo
para que fuera mas contrastante y que su valor simbdlico estuviera muy ligado a los colores

de la bandera de Panama.
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El proceso se manejé de igual forma como si se estuviera pintando una acuarela a
diferencia que se usaron acrilicos muy diluidos en agua en sus capas iniciales, pararellenar
el fondo e ir cubriendo los espacios en blanco. Luego se procedio a trabajar el fondo donde
se ve un cielo azul despejado con unas cuantas nubes y a lo lejos el cerro Ancén con la
bandera panamena al fondo. Ya en el suelo se optd por colocar un pasto de tonalidades
verdes azuladas para que fueraigual de tonalidad fria que el cielo y no contrastara tanto con

los colores rojos.

Seguido, pintamos los agentes policiales de la mano izquierda, los azules y la mano
derecha los rojos. La manera en que estos personajes no estan debidamente
proporcionados es a proposito, ya que laimpresion que se tiene son copias repetidas que al
hacerlo tantas veces se van volviendo pequefios dando una sensacion que desapareceny

creando una linea diagonal que coincide con las figuras principales.

En el centro de la pintura se representan dos capitanes identificados por sus colores
respectivos, rojo y azul, en un gesto de beso romantico, mientras son saludados por sus
camaradas. Entre los personajes aparecen dos colibries contrastados cromaticamente: el
azul se situa sobre el comandante rojo y el rojo sobre el comandante azul. Esta disposicion
permite que, al modificarse la iluminaciéon, el colibri permanezca visible

independientemente del color de la luz aplicada.
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Imagenes del proceso de dibujo y pintura

Figura 46 Dibujo de la obra sobre papel

Figura 47 Primeras manchas de color sobre el fondo



Figura 48 Definicidon del cielo

Figura 49 Manchaé de color céh peronajes de color azul

79



Figura 51 Detalles de personajes principales
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Figura 53 detalles de colibris
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Figura 54 Firme, saludo, Marica jYaass!
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Figura 55 Obra expuesta sobre luz roja y azul
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A mi Santa le rezo.

La idea para esta obra combina las imagenes de las virgenes, el transformismo y la
percepcion propia del autor como personaje drag. En este cuadro el autor hace un estudio
de la calma que transmiten las imagenes religiosas de virgenes y la ostentosidad de sus
indumentarias, para combinarla con elementos de su propio estilo de transformismo y
referencias de moda de su artista drag favoritas. La idea de esta pintura es un autorretrato
de cémo el autor se percibe como transformista. Siendo elementos como la moda uno de

sus principales fundamentos dentro de este desarrollo.

El concepto de “Santa” para el artista hace referencia al Drag/transformismo es su
maxima inspiracién para su arte. La manera como se representa en su obra es una santa
con cachos. Dando a notar que para algunos el vestirse de mujer siendo hombre es
demonizado por ciertas creencias. Sin embargo, para otros es expresion de su alter-ego,
siendo un espacio seguro donde la creatividad es parte de este proceso. Esta auto
percepcion del artistala manifiesta con su obradonde dependiendo bajo que luz se observe,

puede ser un demonio o una santa.

Ademas, la obra invita a cuestionar las categorias rigidas que determinan lo sagrado
y lo profano. Al apropiarse de simbolos religiosos y reinterpretarlos desde el transformismo,
el artista no busca desacralizar, sino ampliar la comprensién de la espiritualidad como un
espacio donde caben cuerpos, identidades y expresiones diversas. Esta pintura, por tanto,

no solo representa una identidad drag, sino que también propone un dialogo critico con las
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narrativas culturales que definen quién puede ser considerado santo, visible o digno dentro

delimaginario colectivo.

Obr+3

El grillo y la santa

Figura 56 Tablero de inspiracion

En el desarrollo de esta obra no se partié desde un boceto inicial, se empezd a
realizar a mano alzada dentro del mismo soporte ya que la idea era clara, se tenia como
referencias las poses del personaje. Siendo entre los elementos que acompafaban a esta
imagen dos colibris una cinta con las palabras “Existir” “Libres”. Y una aureola en forma de
corazén que acompafnaba la imagen. Los colores que se deciden para esta pintura se
destacan por ser rosas intensos y celestes que contraste en tono. La imagen del vestido
celeste que usa La Santa es referencia de imagenes de la artista drag Hungry, también
conocide como Johannes Yarura, que se ha destacado por su mezcla del maquillaje, la
moda, la fotografia y baile. La idea de la autopercepcion del autor como este personaje, es
reflejar el alter-ego de si mismo, que ha sido su fuente de inspiracién para mantenerse firme

a sus ideales. Latécnica de pintura utilizada fue acrilica sobre lienzo.



Figura 57 Boceto sobre el bastidor

Figura 59 Realizacién del rostro Figura 58 Primeras manchas de
pintura
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Figura 60 Avances en el vestido

Figura 62 Imagen principal terminada

Figura 61 Vestido y rostro
terminado

Figura 63 Elemento de la cinta
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Figura 64 Letras y destellos
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Figura 65 A mi Santa, le rezo.
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Figura 66 Obra expuesta sobre la luz roja y luz azul
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Autorretrato 2

Esta obra es un autorretrato basado en un dibujo con lineas de contorno en funcién
de la simplicidad buscando transmitir rasgos esenciales. El trazo se hizo a mano alzada
directo en el bastidor en el que previamente el fondo se pinté de un celeste desaturado para
que los elementos en blanco se pudieran notar. La ubicacién de las palabras en la
composicién tiene un significado, las letras blancas que rodean la figura del personaje
representan los juicios que provienen desde fuera, desde el desconocimiento; mientras que
las letras rojas forman palabras que se ubican sobre la figura, identificando la fortaleza
emocional del autor. Colocandolas en color rojo intenso y con tipografias populares que se
inspiran en las letras que decoran los buses llamados “Diablo rojo” y de carteles de la

imprenta colombiana conocida como “La Linterna”.
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La imagen del autor fue uno de los primeros elementos elaborados en la pintura,
seguida por la incorporacion de las letras, las cuales se trabajaron inicialmente a partir del
contorno y posteriormente se rellenaron. La eleccion del color blanco para las letras, en
lugar del azul, respondié a la intencién de que, durante el cambio de luces, estas
disminuyeran su visibilidad, permitiendo que las letras rojas se intensificaran. Esta obra se
distingue por su alto contenido significativo, ya que las palabras dispuestas alrededor de la
composicién representan experiencias vividas directamente por el autor. Sin embargo, las
letras rojas son aquellas que ayudan a mantener al autor a flote, destacando la importancia

de un circulo emocional.

Figura 68 Inicio de personaje



Figura 70 Letras terminadas.
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Figura 71 Autorretrato 2
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Figura 72 Obra bajo luz roja

Figura 73 Obra bajo luz azul
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Piezas de Assemblage en la instalacion

Cabeza de nube

Esta parte de la instalacién surge como representacion fisica del autor, en donde
representa su cuerpo con indumentaria que él mismo disefid, confecciond e intervino con
serigrafia. Ademas, la parte de la cabeza la confeccioné a través de un molde de cartén que
luego intervino con un material llamado polifill que da la sensacion de nubes. Alrededor de
esta pieza se encuentran fotos que unen momentos de su nifilez y de sus salidas como
performer drag. En la parte de atras de cada foto, describe momentos y situaciones que

como infante pasé y que ahora reflexiona sobre la importancia de saber entender la nifiez.

Casco de nube de corazén

Esta pieza esta hecha en unabase de cartén siguiendo un patrén basico de un casco.
Se unieron en cuatro piezas para formar la cabeza, luego se colocaron retazos de cartén
para darle forma de corazdn. Seguido, se instalaron las luces led que funcionan con
baterias. Para finalmente rellenar con el material de polifil. El uso de la forma de corazén
convencional dentro de la nube actua como un simbolo del amory la feminidad que el autor
asocia a su expresion de género y a su manera de pensar. Esta figura funciona como un
recordatorio de laimportancia del amor propio, entendido como un ejercicio constante que

debe acompanarnos en todo momento.
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Figura 74 Molde de la cabeza

Figura 75 estructura basica de la Figura 76 Soportes para forma de
cabeza corazon



Figura 77 estructura base

Figura 79 Instalacidn de luces led

/

L 4

Figura 78 Material de polifil
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80 Relleno de polifil sobre la
estructura
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Figura 82 avances de la cabeza Figura 81 Forma de corazdn

Figura 83 Cabeza de nube y luces finalizado
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Confeccion y disefno de laindumentaria.

En este proceso se procedio a la realizacién de un chaleco en blanco con bolsillos,
un pantalén corto del mismo color y en la espalda del chaleco se procedié hacer una
serigrafia que dice “libres y disidentes”. El proceso de la serigrafia se hizo en técnica de foto
serigrafiay se utilizé unatinta a base de agua para tela. La relevancia de esta pieza radica en
queintegra al artistadentro de laobra. Laropa, elaborada a sumedida, simboliza su proceso
de crecimiento y funciona como una representacion auténtica de su identidad. De este
modo, la pieza subraya su presencia como parte esencial del trabajo. La ropa de color
blanca representa la neutralidad del género del autor no percibiéndose como masculino o
femenino, simplemente una persona que disfruta de ambas expresiones. Cuando las luces
interactuan sobre la ropa no solo revelan el mensaje en la espalda del chaleco, también
expresan la ambiguedad de género en que las personas perciben a simismosy a los demas.
Las fotos que cuelgan alrededor de la pieza son sus recuerdos, reflexiones y momentos mas
personales. Estas imagenes muestran la nifiez del autor en momentos artisticos en el
colegio, y a la vez fotos de sus primeros acercamientos al drag. Estos dos escenarios

engloban la evolucidén del arte en el artista.
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Imagenes del proceso
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Figura 85 Confeccion del pantaldn

Figura 84 Confeccion del
chaleco

Figura 87 Revelado de malla
para serigrafia

Figura 86 Diserio de la impresion
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Figura 88 Chaleco terminado Figura 89 Vestuario terminado

Figura 90 Fotos que acompahfan a la
Figura 91 Parte posterior cabeza nube corazon y la indumentaria
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El Altar

Elaltar es una parte importante de lainstalacién, ya que le aporta significado al closet
que lo contiene y se ubica de frente a la obra de “A mi santa le rezo”. Esta compuesto de
objetos encontrados (ready-mades) que representan el mundo emocional del autor. En la
parte superior se encuentran fotos de la familia del artista acompanado de elementos como
velas flores, arroz y monedas. Estos elementos representan los deseos de amor,
prosperidad y bonanza. En la parte inferior se encuentra una foto enmarcada del mismo en
su persona drag/ trasvesti, la cual describe el amor por el arte drag y la feminidad con que
se percibe el autor. Estas secciones no se mezclan debido a que no hay un acercamiento
con su familia sobre este aspecto artistico y de identidad. Lo cual habla sobre el aspecto
que en muchas familias hablar de temas de identidad y género es motivo de conflicto,

rechazo o de alejamiento con miembros de la familia.

Los elementos que conforman la seccion inferior son un perfume femenino, que le
recuerda la elegancia de su madre, flores que representan suamory pasion por el dragy por
él mismo; ademas de medicamentos y condones, que hablan de la vida sexual. En ambas
secciones, encontramos velas blancas y luces de color amarilla que simbolizan la pureza
de sus sentimientos hacia ambos aspectos de su vida. En la seccion de la familia, tenemos
un manto rojo, que representa la unién por sangre y su importancia en su vida, y por esta
mismarazdn se encuentra en un nivel superior dentro del altar. En la siguiente seccién, tiene

un fondo azul que simboliza la paz y tranquilidad del autor por creer en si mismo y su
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expresion de género. Por estar debajo de la seccidn de la familia, no representa menos, por

el contrario, es una metafora, es la base para sostener la parte superior.

Figura 92 Altar dentro del armario



Figura 93 Detalles del altar parte superior

Figura 94 Detalles del altar parte inferidr
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Creacion del dispositivo switch.

Este dispositivo nace con la idea de hacer un mecanismo interactivo que las
personas pudieran controlar la luz con que observaran las obras dentro de la habitaciéon. La
idea principal era crear un interruptor de un tamano mas grande de lo comun haciendo que
lailuminacién de la habitacién cambiara por si sola, sin embargo, la idea no era posible por
factores técnicos que no fueron posibles de concretar, y como solucién se utilizé un sistema
de focos, interruptor y rosetas eléctricas para crear el dispositivo que también llamaremos
switch. Este se halla conformado por dos rosetas, un foco rojo y uno azul que estan fijados
alatabla por medio de tornillos y un interruptor de tres vias que genera el efecto, al cambiar

enciende un foco y apaga el otro.

Esta elaboracidn del aparato pudo ser posible gracias a la ayuda de un electricista
que pudo hacer el circuito. De esta manera con una conexion eléctrica se enchufaba al
tomacorriente y las personas utilizan el switch para realizar el cambio de luz que iban
moviendo por la habitacion. De esta manera la experiencia se completaba de como laluzy

la instalacién funcionaban de manera conjunta.

Este switch era la Unica fuente de luz de la habitacién. La luz roja y la luz azul eran,
por llamarlos de alguna forma, un tipo de cédigo que interactuaba con las obras y con los
participantes. Dentro de la habitacién no se contemplé la luz blanca, la cual representaba
la verdad absoluta, ya que con esta se podia ver las imagenes con sus colores originales.
Haciendo referencia a que nadie tiene la verdad absoluta de alguna situacidény que estamos

sesgado por diferentes creencias o manera de pensar. Con respecto a las luz roja y azul,
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mas alla de ser asociadas a lo bueno o malo. Ellas, representan que la percepcion de las
obras cambia segun la luz que utilicemos. Siendo esto una metafora de como las personas
emitimos juicios o tomamos decisiones segun nuestro punto de vista. Lo que para algunos,

parece correcto o justo para otros es lo contrario.

Este aparato es la pieza mas importante dentro de la instalacion, es donde surge el
concepto SWITCH, el cambio. Sin este mecanismo es imposible ver las obras dentro de la
habitacién, ya que no hay otra fuente de luz. Su funcionamiento es primordial para que las
personas puedan experimentar el concepto. Ver las piezas bajo esta luz hace encontrar u
ocultar detalles de la obra. Y en cada cambio de luz hay un cambio en las obras. La
habitacién nunca queda sin luz siempre se mantiene bajo luzroja o luz azul, pero nunca bajo

luz blanca.

Hay que hacer la salvedad que las pinturas funcionan perfectamente bajo la luz
blanca o natural, poseen todos los elementos para que el observador tenga un analisisy una
experiencia estética, sin embargo, su concepto real es como los pigmentos, formas y

composicion que interactuan bajo las luces.
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Imagenes de pruebay terminacion del dispositivo

Figura 95 pruebas y montaje final de switch
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La habitacion - espacio SWITCH

La habitacién es un elemento clave de la instalacién, ya que no solo es un espacio
que contiene las obras, si no que funciona como una metéafora de la intimidad del artista. La
habitaciéon simula tanto el mundo interno del autor como su espacio personal; al permitir la
entrada de otros, se ofrece acceso a una parte vulnerable de si mismo. Por esta razén,
resulté un lugar adecuado para que las pinturas ocuparan sus paredes, mientras que las

piezas de assemblage y el autorretrato se dispusieron dentro del armario.

En cuanto al montaje, las obras se organizaron aprovechando la estructura propia del
lugar. Las pinturas se colocaron en las paredes, donde podian apreciarse con claridad,
mientras que los elementos de ready-made y assemblage se ubicaron en el interior del
armario, integrandose como una extensioén natural de la instalacién. La distribucion
respondio a lo que cada pieza necesitaba para verse de forma adecuada, manteniendo la

esencia del espacio sin transformarlo en exceso.

De esta manera, la habitacién no solo funciona como un sitio de montaje, sino como
un agente que aporta significado y completa la instalacién, que combina pintura
contemporanea, ready-made y assemblage. Sus caracteristicas fisicas fueron

aprovechadas al maximo para que todo el conjunto dialogara de manera armoniosa.
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Imagenes de la habitacion

Figura 96 Habitacion donde se desarrolla la instalacion
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Montaje de la Instalacion

Para el montaje de las obras, cada pieza fue ubicada con un propdsito. La intencién
era que las pinturas y los assemblages dialogaran metaféricamente entre si. En el caso de
la pintura El vuelo del colibri, que aborda la opresiéon ejercida por la sociedad hacia las
personas cuir, se colocé frente a Firmes, saludos marica jyaaas! Ambas piezas reflexionan
sobre la violencia estructural y social dirigida a las personas sexo diversas y representan
perspectivas que histéricamente han perpetuado la discriminacién hacia estas

comunidades.

En la pared frente al cléset se situd “A mi santa le rezo”, orientada hacia el altar. Esta
imagen de la deidad alude a la serenidad y a la manera en que algunas personas construyen
su propia idiosincrasia religiosa, encontrando en espacios o0 expresiones cuir un camino
para resistir y seguir adelante. Su posicién frente al altar simboliza el acto de resguardar
aquello que es mas preciado. En conjunto, plantean un dialogo que subraya que, pese a las

adversidades, nuestro deseo profundo es permanecer vivos y proteger a quienes amamos.

Dentro del cléset se encuentra “Autorretrato 2”, una obra que expresa los momentos
de soledad y los insultos recibidos por parte de otros, experiencias que solo el artista
comprende plenamente. Por ello, se presenta como algo intimo, no visible para todos. El
altar representa su mundo personal: su familiay su expresioén, resguardados con devocion.
Finalmente, el assemblage del vestuario y las fotografias de su nifiez y adultez
experimentando el transformismo evidencian su evolucién. Es un proceso que solo él ha
transitado y aceptado en su totalidad, reflejando un camino personal de crecimiento y

superacion.



Capitulo IV: el juego, el simbolo y la fiesta de luces.
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SWITCH

Este proyecto de investigacion centra sus objetivos en cdmo la luz interactua con las
obras. Sin embargo, su punto principal es la interaccién del espectador con la obray con el
dispositivo que cambia la luz. Observando cdmo esta dindmica afecta las obras, llevando al
espectador a una lectura de las situaciones establecidas. La intervencidon que se genera
entre luz, obra y participantes genera una serie de interpretaciones. Dentro de esta
instalacién se producen los tres principios de la actualidad de lo bello de Gadamer: el juego,
el simbolo y la fiesta. Estas tres fases que ocurren en SWITCH son fundamentales al

momento de comprender esta obra inmersiva.

Figura 97 Juego de luces
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Switchy el juego

Gadamer en la actualidad de lo bello hace referencia al juego como un elemento
ludico fundamental del ser humano. Describe esta accién como un movimiento de vaivén
dando a un espacio de juego. Dentro la instalacion SWITCH, este fendmeno de juego se
manifiesta con el cambio de luz que se produce al accionar el interruptor el cual cambia de
luz roja a azul y viceversa para poder ver las imagenes y codmo estas cambian con este

vaivén.

La paleta bicromatica de las obras se aplicd en funcién del cambio de luces
generando imagenes distintas de la misma pintura. Esta accion que tiene el participante de
poder cambiar la iluminacién y crear un momento de analisis y de reflexion que le incita a
hacer estos cambios para comparar la imagen. Al ingresar a la habitacién, la persona se
encuentra en espacio dispuesto para la exploracion, en el que solo estan presentes el
dispositivo de iluminacién, las pinturas dispuestas y las puertas del armario cerradas. En
este entorno, es posible abrir dichas puertas y recorrer los distintos espacios mediante el
uso de la luz. La experiencia no tiene como objetivo la busqueda de un elemento especifico,
sino la exploracién libre del lugar, en la que se descubren imagenes que narran situaciones

de lavida del autor, representado como personaje.

Para el autor de la obra, el juego comienza desde el momento en que las personas
esperan para ingresar a la habitacion, ya que la dindmica inicia en la sala al organizarse en
pequefos grupos. Una vez dentro, se le proporcionan las indicaciones sobre el

funcionamiento del dispositivo, el cual solo puede ser llevado y manipulado por una persona
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alavez, Por estarazon, dentro del grupo se designa a un integrante que controla al cambio
de luces hasta que otra persona asume el manejo del interruptor. El hecho es que los
participantes se deben organizar “por si solos, es una parte importante del juego, ya que
ellos colocan las propias reglas de interaccion sin presencia del artista. Es un momento de

convivenciay juego.

Figura 98 Asistentes esperando entrar a la instalacion

Figura 99 Participantes interactuando con las imagenes
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Durante el proceso de observacion muchos de los participantes resultan con
interpretaciones variadas de las obras. El juego no solo consistia en el cambio de luces, pero
el entrar y salir de las personas de la habitacion tenian diferentes lecturas de la misma

situacion.

El auto movimiento segun Gadamer es la representacion del juego. Dentro de la
instalacion el vaivén de las personas, el cambio de luces, la accién de abrir las puertas y el
pasar de personas al mismo espacio son la representacidon de cédmo el juego toma lugar en
esta exposicion. El principio del juego siempre lleva a jugar con algo, segun Gadamer, el
jugar incluye la participacion ya sea desde la observacion o en este caso de SWITCH desde

la interaccion directa.

El jugar es un acto de automovimiento que incluye e involucra a la accién pasiva o
activa de las personas. En eljuego, la representacidon se manifiesta por si sola, y quien juega
termina convirtiéndose también en espectador de lo que sucede. Esta capacidad
representativa no es fruto del azar, sino que el movimiento del juego sigue un modo
especifico de desarrollarse. En definitiva, el juego constituye una autorrepresentacion de su

propio movimiento.

En la instalacién, las instrucciones del juego consistian en que los participantes
organizaran un equipo encargado de variar el uso del dispositivo. Ellos mismos establecian
el momento en que se realizaban los cambios de iluminacién y generaban didlogos con el
fin de observar las distintas zonas de la habitacion. Para muchos, permanecer en la

oscuridad y utilizar unicamente las luces proporcionadas generaba un ambiente distinto.
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Para algunos participantes, esta experiencia evocaba la sensacidon de adentrarse en la
intimidad de otra persona., similar a la de un ladrén que entra a una casa a oscuras. La
estacion denominada casa oscura contaba, ademas, con sonidos de lluvia y viento, los

cuales contribuian a intensificar la inmersion y la atmdsfera de penumbra del juego.

El cambio constante de las luces para observar las pinturas constituye un ejemplo
claro de la dinamica del juego, ya que, segun la posicidon de cada obra, se generaba una
lectura distinta. Muchas personas permanecian observando una misma pintura durante un
largo tiempo, debido a que esta requeria mayor atencién para comenzar a percibir los
detalles y reconocer los cambios que se producian como parte deljuego. El trabajo conjunto
crea un espacio de cooperacién que impulsa a los participantes a ponerse de acuerdo para

explorar la propuesta. Estos factores son elementos clave que justifican la definicién de la

experiencia como un juego.

Figura 101 Participantes utilizando el Figura 100 Participantes interactuando con el
dispositivo dispositivo y la obra



Figura 102 Participantes en el juego de switch

Figura 103 Observando el Altar
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El simbolo dentro de SWITCH

El simbolo, de acuerdo con la descripcién de Gadamer, puede entenderse como una
especie de token que permite reconocer algo proveniente del pasado. En un sentido mas
técnico, dentro del &mbito del lenguaje, este se vincula con lo que denominamos alegoria®.
Gadamer habla del simbolo como un fragmento que se complementa. Dentro de la
exposicion SWITCH cadaimageny seccidn de la instalaciéon se encuentra con simbolos. La
habitacién es un recinto donde hay privacidad, donde atesoramos nuestras pertenencias
mas delicadas. Al espectador entrar a una habitacidn casi oscura se puede interpretar en
entrar a la privacidad de la persona. Los closets en el caso de SWITCH, habla sobre los
secretos mas intimos del artista a través de la fotografia. Pero los closets también son ese
simbolo de lo oculto de lo prohibido. Dentro de las tantas frases que afligen a la comunidad
“salir del closet” es una de las mas escuchadas o experimentadas. Donde se incita a las
personas a desvelar su orientacion y que esta decisidn trae consecuencias en la vida del
individuo. Estos simbolos dentro de la obra son un fragmento que los participantes terminan
de completar de forma individual, como estas caracteristicas la asocian con sus
experiencias propias. Dentro de lo simbdlico segun Gadamer este es un fragmento de ser
que necesita ser completado por otra parte que juntos conformaran algo vital. En la
experiencia de SWITCH al tener vivencias tan personales que hablan de la infancia y del
rechazo varios asistentes conectaron de forma empatica e incluso emocional con la obra.

Estos fragmentos puestos en la habitacién son simbolos que al exponer las vivencias

8 Ficcion en virtud de la cual un relato o una imagen representan o significan otra cosa diferente. (Real
Academia Espafiola, 2014, definicidon 1)
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personales del artista otras personas con realidades similares completan el toquen

haciendo y reanimando memorias personales.

Figura 104 Abriendo el armario



121

SWITCH y la Fiesta

Eltercer elemento que se contempla en la actualidad de lo bello es la fiesta, se habla
gue este es sobre la experiencia de como una situacion se vive en comunidad, siendo esta
el punto maximo de representacion. Dentro de la fiesta, segin Gadamer, hablamos de un
momento donde se congregan personas en un espacio determinado y el tiempo es relativo.

El hecho de celebrar un acto es importante sobre el disfrute del arte.

Enlainstalacion, las personas fueron parte de un tiempo y lugar definitivo que otorgdé
las condiciones basicas para la celebracion de este hecho artistico. En este caso la
comunidad de amigos y allegados del artista se reunieron para ser parte de esta actividad
de forma intencional y vivir la experiencia del arte. Mas alla de estar todos juntos, importa el
hecho de que cada persona estaba alli por un motivo, unaintencién que todos compartieron

y que genera dialogos sobre lo que se experimento.

En SWITCH el fin no era solo llegar y contemplar la obra, el objetivo es reunir a las
personas que puedan generar ya sea dialogos y celebrar el arte por medio de esta
instalacién. El hecho de que la comunidad se relina para vivir una experiencia habla del
propésito del artista de compartir sus vivencias. La fiesta no solo pasé durante la
observacion de la instalacién, esta sucedié antes, durante y después. Ya que las personas
al esperar a que iniciara la dindmica, todas permanecian pacientes en el lugar conversando
sobre lo que podria pasar, luego durante la observacidn las personas generaban sus propios

dialogos llegando a conclusiones y preguntas, y después seguian hablando sobre lo que



122

llegaron a percibir con el juego de luces y cOmo se generaban lecturas de lo que pudieron

percibir.

Ademas de la instalacién, hubo danza performatica, la cual consistia en que el
bailarin utilizara su cuerpo, la indumentaria como metafora de la incomodidad de los
prejuicios de las personas sobre los miembros de la comunidad LBGTIQ+. Siendo esto parte
de la experiencia de la fiesta ya que todos en la sala experimentabamos a través de la
contemplacién, el sonidoy lasimagenes de fondo el performance. Siendo la instalaciény el

performance maneras de participacion.

En la instalacién SWITCH, el hecho de celebrar la fiesta es la fase final del
experimento de este acto artistico. Debido a que el artista simplemente podia hacer el
montaje de las obras, pero la interaccidn del publico era la parte fundamental. Sin esta

interaccion del observador con la obra, esta quedaria incompleta.

En SWITCH, la experiencia solo fue posible gracias a que las personas decidieron
reunirse y ser parte de ella. Siguiendo la idea de Gadamer, la fiesta existe Unicamente
cuando quienes participan le dan vida, y eso fue justamente lo que ocurrid: la disposicién
de los asistentes permitid que el arte se desenvolviera como un momento compartido.
Reunirse no fue solo un paso necesario, sino el elemento que hizo que todo sucediera,
porgue cada persona —ya fuera desde un rol mas activo o mas contemplativo— aporté a la
creacion de la fiesta. Asi, SWITCH se transformd en un espacio donde arte y comunidad se
encontraron, mostrando cémo la fiesta, en el sentido gadameriano, solo cobra sentido

cuando se vive en conjunto.
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Figura 105 Reflexiones sobre la instalacion

Figura 106 Performance la
inconformidad de la piel
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Conclusion

Este proyecto de investigacion permitié comprender de manera claracémo la luzy el
color interactian para generar nuevas formas de ver una misma imagen, revelando la
importancia de ambos elementos dentro de la experiencia perceptual. Las interacciones
realizadas por el publico confirmaron la presencia de los tres principios de la actualidad de
lo bello: el juego, manifestado a través de la participacidon del espectador frente a los
cambios luminicos; el simbolo, expresado en la interpretacién que cada persona construyé
a partir de la instalacidn; y la fiesta, entendida como la celebracién del acto artistico y del

encuentro con la obra.

El uso de la luz y del color evidencid6 como las imagenes bidimensionales y
bicromaticas pueden transformarse de manera significativa bajo diferentes condiciones
luminicas. Esta cualidad fue esencial para transmitir a los participantes fragmentos de las
vivencias cuir del artista, permitiendo que la obra funcionara como un puente entre la
experiencia personaly la lectura del espectador trascendiendo de lo personal para abordar
una problematica colectiva dentro de un contexto local. Durante el desarrollo de las piezas
se realizd un estudio cuidadoso del color y de imagenes relativas y significativas,
seleccionadas para representar experiencias vividas por personas de la comunidad
LGBTIQ+. Asimismo, la experiencia del montaje y del espacio resulté fundamental, ya que
permitié integrar de manera coherente las imagenes y orientar el recorrido del publico
dentro de la habitacion. Este proceso completé la propuesta artistica y contribuyé a que la

obra alcanzara su propdsito perceptual y narrativo.
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Recomendaciones

A partir de la investigacion y la exploracion artistica, mediante la instalacion y el
analisis tedrico-practico desarrollados, se proponen las siguientes recomendaciones en los
ambitos académico, artistico y cultural, con el fin de fortalecer futuras investigaciones.
Recomendaciones académicas

e Profundizar el estudio del arte cuir en Panama, mediante investigaciones que
permitan recopilar, sistematizar y analizar practicas artisticas desarrolladas en
distintos contextos socioculturales.

e Desarrollarun archivo multimedia-documental orientado a la preservaciony difusion
de la memoria cultural de artistas cuir panamefos, integrando materiales visuales,
audiovisuales y documentales.

e Fomentar en los estudiantes de las distintas escuelas de la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad de Panama3, la investigacion de sus propias vivencias como punto

de partida para la creacion artistica y la reflexion critica.

Recomendaciones Practicas

e Impulsar la creacion de espacios seguros dentro de la Facultad de Bellas Artes, que
permitan a estudiantes con lineas de investigacidon vinculadas a tematicas cuir
desarrollar sus propuestas con libertad, acompafnamiento y respaldo institucional.

e Establecerunfondode apoyoecondmico destinado a estudiantes que se encuentren
en la etapa de desarrollo de tesis, con el fin de facilitar la produccidn, investigaciéony

montaje de sus proyectos artisticos.
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e Habilitar espacios fisicos que funcionen como talleres de trabajo, destinados a
estudiantes en etapa de tesis, donde puedan desarrollar procesos de
experimentacion, produccidony reflexion artistica.

Recomendaciones Institucionales

e Crear programas de becas en colaboracién con empresas o instituciones artisticas,
que brinden apoyo econémico y curatorial al desarrollo de proyectos artisticos de
estudiantes.

e Facilitar espacios de exhibicion en museos y centros culturales, destinados a la
presentacién de producciones artisticas derivadas de procesos de investigacion de
estudiantes graduandos.

e Promover ladifusion de las investigacionesy producciones artisticas, mas alla de los
medios institucionales de la Universidad de Panam&, mediante plataformas

culturales, publicaciones y espacios expositivos externos.



127

Anexos
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Gestion logistica para la exposicion SWITCH.

Para la realizacién de la instalacidon y la exposicidn se llevd a cabo una campahna de
donacidn cuyo propdsito fue obtener apoyo econémico para la adquisicidn de materiales,
los viaticos del artista y el brindis del dia de la inauguracién. Esta gestion inicié con la
publicacién de un afiche promocional en redes sociales, donde se detallaban las formas de
donacidn, y se complementd con mensajes directos enviados a amigos y contactos dentro
de dichas plataformas. Ademas, se realizaron videos y explicaciones del proceso creativo,
los cuales se compartieron durante aproximadamente dos meses que duré la produccion
de las obras. En estos contenidos se documentaron las etapas del proyecto y se incentivd

la participacion de la comunidad.

Debido a limitaciones presupuestarias, muchos de los objetos utilizados en la
instalacién tuvieron que elaborarse con materiales reciclables o reutilizados, lo cual
permitié avanzar en la propuesta sin comprometer su concepto ni su calidad estética. La
meta de la campafa era recaudar 2,000 ddlares; sin embargo, el monto alcanzado fue de
156 délares. Como consecuencia, varios elementos de la exposicion dependieron

directamente de aportes solidarios.

El apoyo de Fundacién Mente Publica Inc. fue fundamental, especialmente gracias a
la gestidn de su director, Juan Said Isaac, quien doné el espacio que funcioné tanto como
taller durante el proceso de creacién como lugar oficial de exhibicién. Del mismo modo,
Artemisa Bakery colaboré con los bocadillos para la inauguracién, y Raimon Escénico

aporto su talento para el performance.
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Las personas que contribuyeron econdmicamente a la campana fueron: Juan Rios,
Francisco Marquez, Nancyy RaulJaripio, Celideth Sandoval, Yenisel Espinoza, SusanaOlea,
Fanny Huc, Edgar Barahona, Diego Burgos, Francis Moreno, Enrique Ortega (padre), Maria

Rodriguez, Harrys Suarez e lvan Jaripio.

La realizacion de este proyecto también evidencié la importancia de la gestion
cultural independiente y del aporte de las personas dentro de la comunidad. El apoyo a
artistas emergentes y upcoming no solo fortalece el desarrollo creativo, sino que también
permite que el arte continte celebrandose fuera de los limitantes burocraticos que suelen
restringir la produccién artistica. Estas acciones comunitarias, basadas en la solidaridad y
la colaboracién, demuestran que el arte puede sostenerse y crecer gracias a la participacion
colectiva, motivando a los creadores a seguir produciendo, investigando y compartiendo

sus propuestas con el publico.



Imagenes del poster.

Necesito de tu ayuda para hacer

Proyecto de Tesis por

Capricornio Rosado (Enrique Ortega)

Es la tesis que culmina mis estudios de Artes
visuales en la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Panama. La obra es una
exposicion gue refieja las vivencias que yo
como persona sexo diversa y artista vive en
Panama.

Esta exposicion es inmersiva, en la cual los
participantes pueden interactuar con los
objetos, siendo el interrumptor (switch) la
clave para explorar mis vivencias.

Lo que quiero lograr con esta instalacion es que las
personas experimenten lo que he vivido desde la
diversidad sexual en Panama y hagan un Switch en su
mirada. Que puedan ver con profundidad mis
experiencias mas personales e intimas.

Figura 107 Imagen para redes sociales
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Para la exposicion:
Materiales de pintura
Pinturas acrilicas

Luego de la exposicion:
* |Impresion y empastado de tesis
* Gestion de diploma
* Correccion ortografica

Rotuladores

Pinturas de oleo

Base para péster
Materiales para montaje
Rosetas eléctricas

Ya tengo reservado el lugar de
exhibicion, sera en El Cangrejo en
Octubre y espero que puedas
contribuir con este momento
importante en mi vida. Te veo el dia de

Lamparas, luces led
Instalacion eléctrica
Un maniqui

Brindis la expo.

Necesito tu apoyo para completar

para realizar esta tesis.
Aportes

PRENDE LA LUZ - $20
Cada accion 1ta y por eso te llevas una
libreta hecha por mi

CAMBIA EL FOCO - $30

Cada vida tiene sus retos y toca empatizar, por
o te llevas de obsequio una libreta y un print

de las obras de la exhibicién

ILUMINAME - $50
Muchas gracias bebe por el apoyc
obsequio una libreta, un print y una totebag,
todo hecho por mi.
Envia tu aporte a mi Yappy 6074-6585 0 a la Las donaciones pueden ser de cualquier
cuenta de ahorros en Banco General: monto, puedes donar mas si tu corazon
04-19-99-633467-4 bondadoso asi lo desea.

Figura 108 Formas de ayudar a la realizacion de la exposicién
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Declaracion del Artista




Imagen promocional

Marilu,
Via Argentina

Figura 109 Poster de la Exposicion
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Retroalimentacion de los participantes.

La asistencia de los participantes no terminaba con la observacion de la instalacién.
Al final de cada recorrido las personas escribian sus impresiones en tarjetas con imagenes
de las obras. Los mensajes reflejan desde analisis breves de las obras, comentarios sobre
como las piezas tocaban lugares sensibles de su nifies, felicitaciones por el trabajo. Cada
uno de estos comentarios apunta y refuerzan la importancia del arte cuando se crea desde

la sensibilidad y la honestidad del artista.

Entre los comentarios que hacen alusién a la obra se destacan comentarios sobre la
importancia de hablar sobre tematicas cuir y la sensibilidad del artista. Ademas, de que la
obra es muy personaly que invita aver el mundo interior del autor. También hay comentarios
sobre como la luz esconde y revela ciertos detalles, agregando la importancia del arte como
herramienta para hablar de situaciones que causan conflicto al no vivir de acuerdo con los
estandares de la sociedad. Y la importancia de como las personas conectaron con la obra

donde sentimientos de vulnerabilidad, sensibilidad y conmocidn se hacian notar en la obra.

Entre los comentario que mas llamaron la atencién esta como las imagenes de la
nifes del artista, también fueron forma de empatizar con la nifies de las personas en donde
sus comentarios hacen referencias a sus propias vivencias y como los inspiran a seguir
adelante. A suvez, laimagen del colibri siendo este elemento de liberacidon que se presenta

en cada una de las obras de la instalacion.
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Reflexién de los participantes.

Figura 110 Mensajes de los participantes
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