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Resumen

En este trabajo EI mito de don Juan en La isla magica, de Rogelio Sinan. Un
estudio comparativo con el burlador de Sevilla y el Tenorio se examinan las
similitudes y diferencias en la construccion del mito, considerando los contextos
histéricos, geograficos y sociales en los que se ubicdé cada don Juan y de los
cuales se vieron influido los autores. La metodologia que se empled en este
estudio es documental, ya que se utilizan como fuente primaria los textos literarios
analizados, asi como tesis, diccionarios y articulos de critica literaria. Ademas, es
cualitativa, ya que esta basada en la interpretacion del investigador y descriptiva,
debido a la investigacion del mito de don Juan y sus caracteristicas particulares de
acuerdo con su contexto. La reinterpretacion del mito de Don Juan se analiza en
tres obras literarias de distintos siglos, aplicando fundamentos comparatistas, la
teoria de la imagologia, de la enunciacion y la hipertextualidad. También se
contextualiza la vida y obra de cada autor y se estudian las interpretaciones de los
artistas que ilustraron las portadas de las ediciones consultadas y los prélogos de
los lectores especializados que en tiempos distintos reinterpretaron las obras.
Todo este analisis demostrd que el don Juan de Rogelio Sinan es un esperpento
complejo que coloca a este autor panamefio como un gran creador que entreteje

la ironia y la satira en la construccion del mito clasico que pervive en su obra.

Palabras clave: mito donjuanesco, recreacién esperpéntica, héroe - antihéroe,
literatura panamefa



Abstract

This study, The Don Juan Myth in La isla magica by Rogelio Sinan: A Comparative Study
with El burlador de Sevillaand Don Juan Tenorio, examines the similarities and
differences in the construction of the myth. It considers the historical, geographical, and
social contexts in which each Don Juan is situated and which influenced their respective
authors. The methodology employed in this research is documental, utilizing primary
sources such as the analyzed literary texts, as well as theses, dictionaries, and literary
criticism articles. Additionally, it is qualitative, based on the researcher’s interpretation, and
descriptive, focusing on the investigation of the Don Juan myth and its particular
characteristics according to its context. The reinterpretation of the Don Juan myth is
analyzed through three literary works from different centuries, applying comparative
literature principles, imagology theory, enunciation theory, and hypertextuality. The life and
work of each author are also contextualized, alongside a study of the interpretations by the
artists who illustrated the covers of the editions consulted, and the prologues by
specialized readers who reinterpreted the works in different historical periods.This analysis
demonstrates that Rogelio Sinan’s Don Juan is a complex grotesque figure, positioning
this Panamanian author as a great creator who weaves irony and satire into the

construction of the enduring classical myth in his work.

Keywords: Don Juan myth, grotesque recreation, discourse interpretation, hero—antihero,

Panamanian literature.
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Introduccion

En esta investigacion se compara al personaje clasico de Tirso de Molina y de
José Zorrilla con la figura donjuanesca reescrita por el autor panameio Rogelio
Sinan en novela La isla magica (1979). Este ultimo don Juan tiene rasgos comunes a
El Burlador de Sevilla y el convidado de Piedra (1630) y al Don Juan Tenorio (1844);
sin embargo, es distinto, dado el contexto popular que lo rodea. Esta comparacion se
plantea desde el criterio diacronico y tematico; y, segun esta perspectiva de la
literatura comparada (LC), se analizan los rasgos literarios y culturales las
transformaciones y adecuaciones que presentan los tres donjuanes. Ademas, se
examina el mito desde los distintos planos complementarios de la enunciacion, es

decir, desde el discurso propio del donjuanismo.

Para lograr el propdsito de la investigacién, se recurri6 a teorias como la
imagologia, segun las propuestas de Daniel-Henry Pegeaux (2010), Pierre Brunel
(1994) y Celeste Ribeiro de Sousa (2005); la enunciacion de Emilie Benveniste
(1970) y de Dominique Maingueneau (2004) y la hipertextualidad de Gerald Genette

(1982).

Esta investigacion es de tipo cualitativo, descriptivo-exploratorio y documental,
siguiendo a Humberto Naupas (2014) y Sampieri (2010). Asimismo, se hizo una
revision bibliografica general del personaje, su creacion y recreacion, para establecer

la permanencia del mito literario en diversas literaturas.

Para mostrar los criterios que distinguen la figura del Burlador, del Tenorio y del

Pipe de Sinan, se elaboraron cuadros comparativos y esquemas. Los datos
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obtenidos a través del analisis evidencian la presencia de la figura donjuanesca en la
literatura panamena. De ahi que esos hallazgos demostraron como el mito ha
traspasado las fronteras geograficas hasta llegar a la literatura panamefa y ha
reaparecido con sus propias variantes en un contexto sociocultural e historico distinto
que apunta a un imaginario social particular. En sintesis, se puede afirmar que el

burlador de Sinan es una ingeniosa creacién mitica.

Esta indagacién critica le reconoce a Sinan la habilidad para desafiar el mito
literario, en cuanto a originalidad y novedad, y dado que no se han encontrado
estudios comparativos en Panama, se podria decir que es la primera reescritura del
arquetipo que mantiene los rasgos de ‘la culpa y la carne como lo demoniaco frente a
lo divino y la busqueda de la salvacion después de la muerte’ de épocas literarias
distintas, asi como de contextos historicos y sociales extremadamente espaciados en

geografia y tiempo.

Como antecedentes de esta investigacion se han encontrado dos trabajos
académicos de pregrado que han analizado La isla magica desde dos puntos de
vista. La primera tesis es Los mitos de la novela ‘La isla magica de Rogelio Sinan’,
acercamiento, estudio y presentacion del tema, de Judith Gonzélez (1999). Esta
investigacion aborda mitos religiosos e indigenas, mitos judeocristianos entre otros,
pero no trata el mito de don Juan. La otra tesis, indice analitico de personajes de
Rogelio Sinan, de Diana Gutiérrez (2003) en esta investigacion se analizan los
personajes que habitan la isla y, en el caso del protagonista, Felipe, solo se hace una

breve descripcion del personaje, pero no desde el mito de don Juan.
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Este trabajo esta estructurado de la siguiente manera: en primer lugar, se
dispuso el marco tedrico en el que se explican los conceptos basicos de LC y mito;
las teorias empleadas en la investigacion y los antecedentes de los referentes
espanoles y el texto panamefo. En segundo lugar, el marco metodoldgico que
senala el tipo de estudio, disefo, objetivos, fuente de informacién y pasos de la
investigacion. Por ultimo, se presenta el analisis comparativo del mito de don Juan en
las obras E/ Burlador de Sevilla y el convidado de piedra, Don Juan Tenorio y La isla

magica. Se cierra con las conclusiones y los referentes bibliograficos.
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CAPITULO |
FUNDAMENTACION TEORICA
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El mito de don Juan es un tema universal que ha sido reescrito en diferentes
geéneros literarios y que trasciende de la literatura a la cultura y a la sociedad. A
través de la literatura y de otras diversas producciones artisticas cada autor le ha
dado sus propias caracteristicas y es de interés ver como cada recreacion del
mito influye sobre otra. En esta investigacion—El mito de don Juan en La isla
magica, de Rogelio Sinan. Un estudio comparativo con el Burlador de Sevilla y el
Tenorio — se intentara demostrar que en la version del mito literario de Sinan hay
un burlador de mujeres y una burla religiosa, pero no hay una salvacion del alma
ni un perdon por el poder del amor, sino que el propdsito es otro, la redencion y

reflexion de un personaje colectivo. Asi pues, el objetivo es comparar —desde el
criterio diacronico y tematico — los rasgos literarios y culturales, y las

transformaciones y adecuaciones del mito de don Juan, tomando como referentes
al burlador de Tirso de Molina y al don Juan de José Zorrilla para interpretar al

personaje donjuanesco de La isla magica, de Rogelio Sinan.

El estudio se aborda desde la (LC), entendiendo esta, segun las definiciones de

Henry Remak (1964), Armando Gnisci (2002) y Jorge Dubatti (2008). Ademas, se

utilizan otras teorias para demostrar la persistencia del mito, como son la imagologia

de acuerdo con Pierre Brunel, Daniel-Henri Pageaux y Celeste Ribeiro; la

hipertextualidad de Gerard Genette, y la enunciacion de Emilie Benveniste y

Dominique Maingueneau. También se definen los conceptos de mito que guardan
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relacion con el analisis del don Juan, puesto que es el tema central de esta

investigacion.

1.1. Concepto de lliteratura comparada (LC)

La conceptualizacion de LC ha sido expuesta por diferentes autores, quienes
tienen en comun hacer estudios literarios que traspasan las fronteras, pasan de lo
nacional a lo internacional y supranacional, de esta manera, comparan una misma
tematica en obras que han sido elaboradas en contextos muy distintos por autores
con perspectivas politicas, sociales y literarias alejadas. Desde esta perspectiva

comparatista, Jorge Dubatti (2008) dice:

“La literatura comparada es el estudio de la historia literaria, de la teoria
literaria y de la explicacion de textos desde un punto de vista internacional o
supranacional (...) Es decir que le competen los fendmenos de produccion,
circulacion y recepcion que exceden y/o interrelacionan los marcos de las
literaturas nacionales” (p. 56).

La Figura 1, ubicada a continuacién, muestra una interpretacién de la postura de
Dubatti, siguiendo las obras tratadas en la presente investigacion, para exponer
como una creacion literaria puede influir en otras, mas alla de lo nacional y de lo
internacional hacia lo supranacional:

Figura 1

Posturas de Jorge Dubatti en la actividad comparatista

Nacional (otra Espana,
Nacional (Espafia) Internacional - inmersa en otro
El Burlador de Sevilla supranacional contexto)
y el convidado de (Francia - otra cultura, Don Juan Tenorio
piedra (1630) otra lengua) (1844)
Dom Juan ou le Festin —
de Pierre (1665)

Supranacional (Panama, un
contexto historico cultural
del s. XX, en otro
continente)

La isla magica (1979)
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Nota. La postura comparatista de Dubatti (2008) reinterpreta el mito al trasladarlo de una
nacion (Espana) a otra (Francia), y posteriormente, este recorrido pasa a lo supranacional en
Panama con el don Juan esperpéntico.

Dubatti enmarca los fendbmenos de produccién, circulacién y recepcion desde
varios ambitos: uno a partir de lo internacional relacionado con lo nacional, que
supone la comparacion entre literaturas nacionales, que pueden pertenecer a
diferentes lenguas; y otro que ubica al texto en diversos espacios geograficos,
historicos, culturales y linguisticos que transcienden lo internacional y pasan a lo

supranacional.

Enfocada en el analisis comparatista y siguiendo la definicién de Dubatti, esta
investigacion parte de la concepcidon del mito en movimiento y creciente
transformacién en diferentes literaturas. Sin embargo, como esta tematica ofrece
multiples perspectivas de estudio, en este trabajo solo se comentaran dos obras
como antecedentes o hipotextos del de Sinan, aunque aqui se ha citado la obra de
Moliere, pero solo como ejemplo del planteamiento de Dubatti. La comparacion, en
este caso, parte de la obra de Tirso de Molina, quien instala en la literatura espafola
del siglo del XVII al personaje. Se continua con el don Juan reescrito en el siglo XIX,
el don Juan de José Zorrilla, con sus propias variaciones socioculturales, historicas y
literarias. Y, por ultimo, el analisis se enmarcara en la creacién panamefa: creacién
esperpéntica’, de 1979, donde se deforma el mito, pero, a la vez, la figura mitica se

sustenta en él. Esta recreacidén de Sinan se asienta en la vision de Foucault (1996),

1 Se podria, en una investigacion posterior comparar la version esperpéntica Las galas del difunto de Ramén del

Valle Inclan con la de la La isla mégica de Rogelio Sinan, sin olvidar el modelo clasico del don Juan Tenorio.
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quien afirma que la literatura lo es por la tradicién literaria a la que transgrede y

profana, pero de la que se mantiene:

De tal modo que la obra finalmente no existe sino en la medida en que en
cada instante las palabras estan giradas hacia la literatura, estan alumbradas
por la literatura, y al mismo tiempo la obra sélo existe porque la literatura es en
ese momento conjurada y profanada, la literatura que, sin embargo, sostiene
todas y cada una de sus palabras, y desde la primera (p.66).

Asi, una motivacion literaria pasa de lo nacional a lo internacional y
supranacional en géneros literarios distintos con evidente evolucion del personaje
mitico porque cada autor marca y se ve influido por los componentes espaciales

(histéricos, geograficos, culturales y sociales).

Ademas de lo planteado por Dubatti, para comprender mejor el concepto

complejo de LC, es conveniente examinar la propuesta de Henry Remak (1964):

“La literatura comparada es el estudio de las literaturas mas alla de las
fronteras de un pais particular y el estudio de las relaciones entre literatura y
otras areas de conocimiento o de opinién, como las artes, pintura, escultura,
arquitectura, musica), la filosofia, la historia, las ciencias sociales (i.e., politica,
economia, sociologia), las ciencias naturales, la religion, etc. En resumen, es
la comparacion de una literatura con otra u otras y la comparacion de la
literatura con otros ambitos de la expresiéon humana” (p. 2).

Para la comparacion entre Tirso de Molina, Zorrilla y Sinan, se aplica la
definicion de Remak, ya que se relacionan las literaturas desde una perspectiva
literaria internacional y se aboga por la comparacion entre la literatura y otras “areas
del conocimiento”. Esta apertura del estudio comparatista permite ver los tres textos
desde el ser y hacer de los autores y desde otras interpretaciones que algunos
escritores y artistas han hecho en diversos tiempos historicos a las publicaciones.

Siguiendo este enfoque se comentaran las portadas de las obras, que son
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creaciones pictoricas, y los prologos de las ediciones consultadas en esta

investigacion, que son versiones criticas.

Por otra parte, Armando Gnisci (2002) reitera la relacion literatura y cultura, al
senalar que la LC es una “disciplina que concibe vy trata la literatura / las literaturas
como fendmenos culturales mundiales”, y debe entenderse entonces, como
“‘intercultural y mundialista” (p.3). Y también considera que la LC “produce lugares”,
es decir va dirigida a la busqueda de un pensamiento global que se encuentra en

otra parte del mundo.

En sintesis, estas definiciones de LC permiten concebir la comparacion mas alla
del analisis del texto, ya que se puede establecer el andlisis a partir de distintos
puntos geograficos, historicos y culturales. Por eso, se puede observar que las obras
de Tirso de Molina y Zorrilla tienen un origen espacial comun en el que se produce y
reproduce el mito, pero este no solo permanece ahi, ni es una creacién idéntica, sino
que, por los fendbmenos de produccion, circulacion y recepcion, que conlleva la critica
literaria, también han transitado a otros espacios fisicos, historicos, culturales y

sociales diferentes, lo que hace que el mito sobreviva y se reconstruya.

En conclusion, este soporte tedrico y metodolégico que ofrece la LC permite
comparar la produccion de los dos clasicos espafioles con la obra de Sinan, y ver
coémo se reproduce y recrea el mito en una auténtica produccion panamena.

1.2. Mito

A continuacién, se plantean tres definiciones que se relacionan con el mito de

don Juan y que serviran para describirlo e identificar qué rasgos se desarrollan en

cada version y cémo el don Juan es configurado en El Burlador de Sevilla y el
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convidado de piedra (edicion 2017, editorial Ediciones Catedra), de Tirso de Molina;
en Don Juan Tenorio (2007, Grupo Editorial Tomo, S. A de C.V.), de José Zorrilla; y

en La isla magica (2014, Editorial Universitaria UTP)?, de Rogelio Sinan.

En esta investigacion es conveniente aclarar el concepto de mito literario,
puesto que surge en una sociedad y trasciende a la literatura y a otras areas del
conocimiento, pero en este estudio el enfoque fundamental se centra en la literatura,

aunque se asoman, en este recorrido, otras posibilidades de interpretacion.

El Diccionario de la lengua espariola (DLE) define mito como “Historia ficticia o
personaje literario o artistico que condensa alguna realidad humana de significacion

universal” (DEL, 2022).

En esta acepcidn del DLE, el mito es historia o personaje literario, lo cual
corresponde con la tematica del analisis propuesto; ya que el don Juan de las obras
objeto de estudio reproduce conductas que pueden identificarse como humanas y
que van en contra de lo socialmente correcto. El personaje no se detiene para saciar

Su ego y no se enamora, debido a que, si lo hace, pierde la esencia del mito.

Esta definicion enmarca un mito de condicion humana tal como se presenta en las
obras Burlador de Sevilla y el convidado de piedra (s. XVIl), Don Juan Tenorio
(s.XIX) y La isla mégica (s. XX), ya que los protagonistas de dichas obras encarnan

el mito a través de las bajas pasiones, que los llevaran a la salvacién o al castigo.

2 Nota. Se han colocado las ediciones con las que se ha hecho el estudio para una referencia mas clara y precisa,

dado que hay muchas otras ediciones con introducciones e interpretaciones pictoricas (portadas) distintas.
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Por otra parte, el profesor Erasto Espino (2019) propone una metafora para
abordar al mito: es una brujula, ya que da modelos de como debemos comportarnos,
diferencia entre el bien y el mal, es decir que los mitos son orientadores sociales; es
una cantera, debido a que innova y crea nuevas obras con personajes que tienen su
propia esencia; y, por ultimo, es un trampolin porque cada uno hace su propia

pirueta, hace su propia creacion.

La metafora de Espino se considera apropiada para este trabajo comparatista de
la produccion literaria de Espafa y Panama, porque cada autor hizo su propio don
Juan, hizo su propia pirueta con rasgos culturales totalmente distintos, pero la

esencia del mito pervive.

Puede agregarse a estas definiciones también, el planteamiento de Mircea
Eliade (1981) sobre el mito en su obra Lo sagrado y lo profano. Se refiere a que, si el
hombre no sigue un modelo mitico, este permanecera en lo profano, es decir en una
actividad sin sentido. Ademas, postula que este cumple una funcidén magistral que
consiste en fijar modelos ejemplares, como lo hace el mitico personaje de don Juan,
ya que la convivencia con los otros personajes (mujeres-hombres) es de desprecio a
la honra de las mujeres y a la figura masculina e incluso a Dios, por lo que debe ser

castigado.

En el caso de Sinan, se muestra al personaje con poca educacién, nombrado un
holgazan, carente de valores, que asecha como un animal a las mujeres, las posee a
su voluntad, no distingue clase social, casada o soltera, su interés es saciarse y, a su
vez, es la deshonra de los esposos de estas, asi que su muerte conmovera a todo el

pueblo.
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Otro concepto que se aproxima al estudio comparatista del mito de don Juan es el
expuesto en la Gaceta de antropologia (2004) por Héctor Arraubanera, quien lo
sefala como un determinante social que carece de autor y que se transforma y
repite. Este nace en la sociedad y, de acuerdo con su origen, tiene sus propias
particularidades. En otras palabras, los mitos, para que no se pierdan, se deben
repetir y, en este proceso, sufren transformaciones que dependeran del espacio

social, histérico y geografico en el que aparecen.

En sintesis, las definiciones del mito planteadas por el DEL y por los autores
Erasto Espino, Mircea Eliade y Héctor Arraubanera dirigen esta investigacion
comparatista hacia un personaje mitico que sufre transformaciones, que es modelo
de lo que no debe ser, por lo que debe ser castigado, y que es semejante y diferente

en cada produccion literaria.

1.1.2. Tipologia del mito

Por otra parte, las diversas interpretaciones del mito dependeran de la disciplina
que lo estudie. De ahi que algunos autores han establecido tipificaciones como la
propuesta en la Revista Signa 22 (2013), en la que se hace una clasificacion del mito
antropoldgico, que se formula como realidad humana y que Frédéric Monneyron y

Joél Thomas lo caracterizan en seis partes:
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Figura 2

Tipificaciéon del mito por Monneyron y Thomas

\ /

Nota. Tipificacion del mito antropolégico que se subdivide en distintas
variantes en la que el mito se reconstruye.

Desde esta tipificacion del mito se puede suponer un don Juan, punto seis, como
un personaje o tipo que sirve de modelo, es decir, permite la reescritura y su
reproduccion desde distintos escenarios, y este interés modélico, pasa de la oralidad
a la visién religiosa y antropolégica hasta convertirse en un conocimiento compartido

y una experiencia narrativa literaria.

Asi, se observa cémo desde la antropologia se hace la tipificacion del mito

literario y Claude de Gréve (1995) lo describe desde cuatro formas:

12) Se trata del desarrollo de un contenido a través de un relato, susceptible
de variaciones mediante su reformulacion y lectura a lo largo del tiempo;
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22) la relacién entre el relato y lo sobrenatural o lo inexplicable, que se
aproxima a lo irracional;

3?) el mito literario desvela verdades ocultas al lector a través de su caracter
simbdlico, pudiendo transgredir de esta manera algunas normas sociales;

y 42) el mito literario puede variar su significacion a lo largo de la historia, las
culturas, los autores y los lectores, de tal modo que su plurivocidad es
creciente (p. 42).

En este estudio es conveniente la caracterizacion de Gréve, ya que permite
enmarcar al don Juan como un mito literario, construido en la figura masculina que
desarrolla una conducta irracional de ultraje a la mujer y burla del patriarcado. El don
Juan como simbolo literario y sociocultural y a la vez sobrenatural que se mantiene
vigente con el paso del tiempo, dado que es interpretado y reinterpretado por autores

y lectores, por lo que sufre mutaciones constantes.

Siguiendo con el tema de los mitos literarios, es importante tratar cinco grupos

literarios que manifiesta Philippe Sellier (1984):

a) Relatos de origen mitico consagrados en el pantedn cultural occidental, de
tal manera que suponen el marco del mito literario.

b) Mitos literarios nuevos, surgidos a lo largo del siglo XII (como Tristan e
Iseo), en el siglo XVI (como Fausto), en el siglo XVII (como don Juan), etc.

c) Relatos desarrollados a partir de lugares que quedan fijados en la
imaginacion (incluida la colectiva), pero que no presuponen una situacion
determinada.

d) Mitos politico-heroicos, en los que se trata de la mitificacion de figuras
histéricas, como Alejandro, César, Napoledn, etc. también de acontecimientos
reales o semi-reales: La guerra de Troya, La Revolucion Francesa... aqui el
mito remite a las personalidades (Helena o Aquiles) por ejemplo a grupos (los
revolucionarios), segun el proceso caracteristico de un género literario bien
conocido: la epopeya.

e) Mitos parabiblicos, surgidos a veces de un versiculo (Lilith, golem los
angeles, los jinetes del apocalipsis...), cuya existencia nos indica que la mayor
parte de los mitos literarios se han impuesto a partir de una sola aparicion
(p-481).

El estudio del mito propuesto por Philip Sellier sefiala que el don Juan, es un mito

literario y que, para fines de esta investigacion, es situado en los textos literarios, y
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posterior analisis desde la comparacion y ver como es tratado por sus autores en

determinadas sociedades.

Es importante traer estas propuestas del mito, debido a que el don Juan que se
analiza en esta investigacion comparatista se ubica en un mito modélico, debido a
que los tres personajes de las obras estudiadas tienen la misma tematica: los
personajes van en contra de los valores sociales, transgreden esa condicion de
convivencia y deben ser castigados; son mitos literarios, ya que estos se construyen
y reconstruyen en distintos géneros (dramatico-narrativo, por ejemplo), y en

diferentes épocas y espacios.

En conclusion, estas tipificaciones orientan el camino investigativo comparatista
del mito de don Juan a través de tres personajes (Tenorio, Don Juan y Pipe), puesto
que se puede ver el recorrido del mito a través del tiempo y observar su significado y

sentido dentro de la literatura y la sociedad.

1.3. Teorias literarias

Como se ha explicado, la definicidn conceptual y tipificacion del mito permite
identificar al don Juan en el anélisis comparativo de los diversos personajes que lo
encarnan. Ahora bien, una vez ubicado este, se aplicara un analisis a través de la
imagologia, la hipertextualidad y la enunciacién en los textos literarios de Tirso de

Molina, Zorrilla y Sinan.

Estas teorias se emplearan en el capitulo de analisis en el que se compararan

el don Juan de Tirso de Molina y el don Juan Tenorio de Zorrilla con el Pipe de
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Sinan, ya que dichos planteamientos tedricos permiten demostrar la transversalidad
del mito a través de los distintos ambitos temporales y geograficos, aunque existan

transformaciones o reescrituras.

1.3.1. Imagologia. Antonio Marti (2005), Pierre Brunel (1994), Daniel-Henry-
Pegeaux (2010) y Celeste Ribeiro (2004)

Antes de entrar al ambito comparatista de esta propuesta investigativa, es
conveniente sefalar lo que propone Maria Laura Pérez Gras (2016) sobre la

imagologia en dos vertientes:

“La nacional —que se queda dentro de los limites de una literatura
determinada, para el estudio de las imagenes del Otro y del Yo que surgen de
obras de una misma lengua y cultura— y la comparatista —que da cuenta de
las imagenes sobre la alteridad y la identidad en la comparacién de obras de
diversas lenguas o culturas—" (p.16).
La vertiente nacional se verificara desde las dos obras clasicas espanolas: E/
Burlador de Sevilla y El don Juan Tenorio, las dos en la misma lengua, pero

producidas en tiempos diferentes, por lo que la primera construye un estereotipo que

es transformado en la obra literaria posterior.

Por otra parte, la imagologia en su vertiente comparatista —de enfoque
multidisciplinario que no solo se sustenta en el hacer del personaje, sino en lo
histdrico, social, cultural y artistico que lo moldea— se utilizara para el estudio de
textos espafnoles mencionados frente a la transformaciéon y deformacion del mito
donjuanesco en el personaje de la obra panamena La isla magica.

Antonio Marti (2005) explica esta teoria sefalada por Pérez Gras de este
modo:

El estudio de las imagenes, los prejuicios, los clichés, los estereotipos vy, en
general, de las opiniones sobre otros pueblos y culturas que la literatura
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transmite, desde el convencimiento de que estas imagenes, tal como se
definen comunmente, tienen una importancia que excede el mero dato literario
o el estudio de las ideas y de la imaginacion artistica de un autor; por tanto, el
objetivo actual de la Imagologia seria revelar el valor ideoldgico y politico que
puedan tener ciertos aspectos de una obra literaria en tanto que condensan
las ideas que el autor comparte con su medio social y cultural, al mismo
tiempo que cuestionan la propia identidad cultural, en una relacion dialégica
en que identidad y alteridad se presuponen como algo mas que un tema
(p.384).

Marti dirige sus estudios culturales hacia el valor ideoldgico y politico que se
encuentre en los textos literarios, cuyo objetivo principal es el reforzamiento de la

identidad de los pueblos.

También en estas aproximaciones al estudio imagologico se considerara el
ensayo “El hecho comparatista”, de Brunel (1994), en el que plantea que no existen
textos puros, con lo que manifiesta que cada texto siempre tendra influencia de
afuera, es decir, poseen algo de otro texto u autor. A partir de esta concepcion,

Brunel desarrolla tres leyes:

La primera ley es la de emersién, que consiste en que los elementos
extranjeros estdn en los textos esperando ser detectados. Pueden estar
encerrados en fendmenos diversos que van desde el simple uso de una
palabra tomada de una lengua extranjera hasta la compleja apropiacién de un
mito y las relaciones intertextuales. La segunda es la ley de flexibilidad que
sostiene que todo elemento Otro es modificado al incorporarse en el texto.
Esto habla de una resemantizacién de lo extranjero desde los propios
parametros culturales. La tercera y ultima ley es la de irradiacion, que puede
darse de tres maneras: positiva, si el elemento extranjero ilumina el texto en
su significado; velada, si aparece de manera implicita; y negativa, en cuyo
caso el efecto es destructivo, como sucede con algunos mitos (p. 8).

Por otra parte, y siguiendo con los planteamientos imagoldgicos, Pageaux propone

tres tipos de analisis:

(...) el eje lexical, el estructural y el de las condiciones de produccién textual.
En el anadlisis del léxico, plantea no solo el rastreo de palabras clave y
explicitas en la construccidon de estereotipos sino también el de los semas
virtuales o implicitos, que son mas poderosos en este sentido porque

27



pertenecen al plano de la comunicacién simbdlica y permiten la transmisién de
las imagenes acerca del Otro, pero también de las autoimagenes. El analisis
estructural se basa en oposiciones fundamentales que estructuran el relato:
alteridad vs. identidad, lo propio vs. lo extrafo, Yo vs. el Otro, Occidente vs.
Oriente. Finalmente, el analisis de las condiciones de la produccién del texto
se centra en el contexto historico-politico en que se gesté la obra, pero
también en el autor y su relacion con el lector modelo de su texto, en general
contemporaneo y compatriota (p. 9).

Esta investigacion comparatista de los personajes donjuanescos de Tirso de
Molina, Zorrilla y Sinan seguira el primer tipo de analisis sefialado por Pageaux,
mediante el cual se identificaran las palabras, frases, campos semanticos y simbolos
que se repiten en las obras y que describen los personajes y sus comportamientos.
Asi mismo, la primera y la segunda ley de Brunel permitiran ver el otro don Juan
transformado y deformado en una literatura alejada en tiempo y espacio. Es decir, se
vera el comportamiento de Pipe en La Isla magica en comparacion con los referentes
espanoles. Por ultimo, desde Pageaux, se identificaran las condiciones de
produccion del texto, o sea que se ubicara el tiempo historico, sociocultural y
geografico en que fueron escritas las obras y, mostrado ese contexto, qué influencia

recibieron los autores para estructurar sus personajes.

Por otra parte, Celeste Ribeiro de Sousa (2004) también establece una
secuencia de pasos que se toman como otro fundamento tedrico- metodolégico en
esta investigacion, desde el enfoque imagolégico. Esta autora engloba los criterios

para los abordajes textuales:

1. Recorte y descripcion de los/el pasaje(s) que vehiculiza(n) la(s) imagen(es)
de un pais.

2. Andlisis estilistico e interpretacion de la(s) imagen(es).

3. Analisis e interpretacion ideolégica de la(s) imagen(es).

4. Andlisis e interpretacion de las relaciones de esa(s) imagen(es) con otras
dentro de la misma obra.
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5. Andlisis e interpretacion de las relaciones de esa(s) imagen(es) con otras
en otros libros del mismo autor.

6. Analisis e interpretacién de las relaciones de esa(s) imagen(es) con la
visién del mundo del autor.

7. Andlisis e interpretacion de las relaciones anteriores con el contexto de la
época.

8. Comparacién de la(s) imagen(es) vehiculadas por un autor con la(s)
imagen(es) de otro autor de una misma época.

9. Comparacion de la(s) imagen(es) vehiculadas en una época con la(s) de
otra(s) época(s).

10. Identificacién de imagotipos. Formacién de tipologias. Formacion de
sistemas.

11. Deconstruccién de imagotipos, para encontrar los constructos tedricos
existentes por detras del pensamiento o de la ideologia latente en las
imagenes (p. 11).

Esta secuencia de Ribeiro orienta al comparatista al analisis del texto desde la
Imagologia, indicando los pasos que se pueden seguir para el estudio textual a partir

de la postura del autor y de los enfoques culturales e historicos.

Los pasos que se tomaran de Ribeiro en esta investigacion son los siguientes: el
paso 1, mediante el cual se buscara la descripcidén de las imagenes de un pais sobre
otro; el paso 2, se identificaran los recursos retéricos para la imagen de los
donjuanes en las obras; el paso 3, se interpretara la imagen ideoldgica del don Juan;
el paso 4, se veran las relaciones de esa imagen (don Juan), es decir como el
personaje interactua con los otros; paso 6, se tratara de interpretar la visién del autor
en el texto; asi se identificaran los donjuanes segun cada texto y se explicara la

deconstruccién de la imagen del referente espanol en la literatura panamena.

Como se puede ver, la imagologia como disciplina presenta diferentes
propuestas para trabajar en el analisis literario comparativo. Por ejemplo, Brunel,
Pegeaux y Ribeiro ayudan al investigador a situarse en los intereses de su
investigacion y seleccionar de los distintos pasos o leyes propuestos por ellos, los

que proporcionan mayor flexibilidad para el analisis.
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Asi pues, a través de la imagologia, es posible percibir como el mito literario se
desarrolla segun costumbres, tradiciones y otros elementos culturales que ubican al
investigador en el contexto en el que se produjo cada obra y ver de qué manera

estos elementos generan la construccion o deconstruccion de los personajes.

Desde el punto de vista de la imagologia como disciplina, se busca establecer
una reelaboracion de un imaginario social desde las imagenes que guarda un texto.
Se observa que el estudio de pueblos o naciones va acompafado de las
transformaciones que estos han tenido, puesto que cada dia hay nuevos cambios
politicos, culturales y sociales, que producen nuevas imagenes de un pueblo sobre

otro.

El imaginario social es lo que rodea al don Juan y condena o aplaude su diverso
comportamiento en las diferentes situaciones en las que no cumple con el canon

social o lo transgrede.

Por otra parte, la Imagologia actual busca y propone cémo las diversas culturas
conviven entre si (etnias, comunidades, géneros) sin fronteras y de manera que en el
analisis del imaginario cultural se puede ver la transformacion de la imagen de una
cultura sobre otra sin prejuicios ni estereotipos. Es decir, que la condicion social
contextualizada en el tiempo en el que se desarrolla la obra literaria se explora desde
la critica del otro, ya que el personaje se emplea como instrumento de critica social.
Esto es evidente en la obra de Sinan, ya que situa la obra como una critica a la
presencia norteamericana en las tierras panamenas, a la iglesia y al entorno politico
gue se manifiesta en la obra. Asi, también al don Juan de Zorrilla que surge en el

Romanticismo, y que evidencia una de las caracteristicas propias del movimiento,
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que es la creacion de personajes rebeldes que se muestran en contra de la sociedad

del momento.

Por lo tanto, lo que se propone en esta investigacion comparatista es interpretar
las imagenes del otro (don Juan) en El Burlador de Sevilla y el convidado de piedra 'y
Don Juan Tenorio y cdmo estos emergen desde la misma cultura (Espana-Sevilla)
hacia La Isla magica. Se tratara de demostrar como el Pipe logra ser esa imagen de
don Juan en Taboga, en una isla magica, y mantiene rasgos comunes Yy distintos con

los donjuanes de los referentes espanoles.

Luego de planteado los lineamientos que se seguiran en este enfoque
comparatista segun tres tedricos de la imagologia, a continuacion, se comentara la

otra teoria que se utilizara en el presente estudio: la hipertextualidad de Genette.

1.3.2. La enunciacion. Emilie Benveniste (1978) y Dominique Maingueneau
(2004)

Para tratar las tres obras desde el discurso, mas alld del texto, desde el
movimiento de interaccion de los enunciadores, emisores o locutores- receptores u
oyentes o enunciatarios o el lector en escenarios teatrales o interpretados, se
aplicara la teoria de la enunciacion, principalmente la vision de Dominique
Maingueneau. Pero antes de comentar la posicion de este autor, es necesario
explicar el aporte del iniciador Benveniste (1978), quien concibe la enunciacion como
el acto de emision del enunciado, es decir, que no basta el estudio de los elementos
textuales para comprender el significado de lo que se dice o escribe, sino que
también hay que tomar en cuenta una serie de elementos contextuales, pragmaticos

y situacionales que influyen en el significado de lo expresado:
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La enunciacion es el acto mismo de producir un enunciado y no el texto del
enunciado [...] Este acto se debe al locutor que moviliza la lengua por su
cuenta. La relacion entre el locutor y la lengua determina los caracteres
linguisticos de la enunciacién. Debe considerarsela como hecho del locutor,
que toma la lengua por instrumento, y en los caracteres linglisticos que
marcan esta relacion (p.83).

Asi pues, la teoria de la enunciacion es el estudio del enunciado como unidad
comunicativa que se produce en un contexto especifico. Segun esta teoria, la
naturaleza deictica, también forma parte del acto enunciativo, puesto que este
proporciona el contexto comunicativo y del hablante, como lo son tiempo, persona,

espacios (Benveniste, 1978).

Los textos literarios, principalmente las obras teatrales y las del género
narrativo, muestran esas marcas formales propuestas por Benveniste que dan
cuenta de las diferentes posiciones que tienen el enunciador, el co-enunciador y el
otro 0 no persona, el escenario o espacio, la modalidad (intenciones del locutor o

enunciador) y el tiempo. Ver la Figura 3.
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Figura 3

Posiciones del enunciador

La posicién del enunciador
(yo)

Entre el enunciador y co-
enunciador
; Posicién de la no persona ( 11
( vos y ta)
persona)
Existe relaciéon de diferencia y
alteridad)

Nota. Posiciones del enunciador desde el yo, el tu y él o los otros, segun la teoria de la

enunciacion.

En la situacion de locucidn se dan tres posiciones entre los interlocutores que
comparten el saber pragmatico, el intercambio comunicativo: a) locutor (la voz que
toma el enunciado bajo su responsabilidad), b) alocutorio: receptor (a quien se dirige
la palabra) y c) delocutivo (de lo que hablan los interlocutores). Estas relaciones se
observan en las obras de Tirso, Zorrilla y Sinan, ya que a través de los dialogos de
los personajes se identifica la intencidn de conquista y la vision del mundo que tienen
tanto ese ‘yo’ protagonista, y la cercania que mantienen con los demas personajes.

En el escenario descrito, en el tiempo y el espacio.

Se toma en cuenta que para los textos es preferible hablar de la situacion de la

comunicacién, ya que en esta se presentan los contextos, es decir, las condiciones
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fisicas y los saberes compartidos por los participantes de la interaccion verbal

(personajes).

Dell Hymes (1972) postula un conjunto de parametros en la situacion de la

comunicacion:

a) una finalidad, ya que ubica la importancia del destinatario, y el género
discursivo que se esté usando;

b) estatus de los participantes: es el género discursivo que se emplea y que es
conocido por todos segun la competencia sociocultural y linguistica;

c) circunstancias apropiadas: indica el lugar y lo que lo rodea;

d) un modo de inscripcion en la dimension temporal: que abarca la periodicidad,
duracion, continuidad y la caducidad;

e) un medio: en que el texto se procesa y se restituye, por un decodificador;
f) un plan de texto: enfocado a lo que es el objeto de estudio;

g) un cierto uso de la lengua: que se determina de acuerdo con el interés
profesional del texto (p. 3).

Maingueneau (2004), siguiendo la teoria de la enunciacion, resalta la distincion y

relacion que establecen los conceptos texto y discurso. Para él, “un texto es, en

efecto, la huella de un discurso en el que la palabra es puesta en escena”. (p. 5)

Ademas de ubicar a la palabra y su uso como protagonista del discurso, propone

tres escenas que se ubican como planos que complementan la enunciacion:

a) Englobante: la que rodea el discurso y que lleva a la interpretacion total de lo
recibido, escuchado o leido; es decir que para analizar un texto primero hay
que saber qué tipo de discurso es al que nos enfrentamos, religioso o politico,

por ejemplo.
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b) Genérica: esta toma como enfoque los elementos planteados por Dell Hymes
(1972); o sea que se debe ubicar el tipo de discurso que presenta la obra
desde la finalidad, el tipo de lengua escogida, el tipo de produccién, y, desde
luego, con las intenciones del enunciador.

c) Escenografia: depende de la escena comunicativa percibida.

En el trabajo de comparaciéon entre El burlador de Sevilla y el convidado de
piedra, Don Juan Tenorio y La isla magica resulta de interés la aplicacién de esta
teoria para el analisis de las voces que interactuan a lo largo de las obras literarias,
puesto que a través de ella conocemos cuales son las intenciones de los
protagonistas, sus competencias sociolinguisticas, las posiciones culturales del
tiempo historico (presente en el momento de la produccion) y, sobre todo ver cémo

son evaluados los personajes desde diferentes enfoques criticos.

En este trabajo comparativo, mediante la teoria de la enunciacion, se estudiaran
los discursos de los donjuanes y de los otros personajes para ver como se logra

desde las distintas escenas teatrales o narrativas la proyeccion del mito.

1.3.3. Hipertextualidad. Gerard Genette (1982)

Ademas de la imagologia, otra teoria que aporta a esta investigacion es la
basada en la hipertextualidad, conceptualizacién expuesta por Gerard Genette
(1982) en su obra Palimpsestos: la literatura en segundo grado, en la que explica el
alcance que puede tener una obra sobre otra y la relacién que pueda existir entre

estas. Genette, en su obra hace una clasificacién de cinco tipos de relaciones
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transtexuales que cada texto posee: architextualidad, hipertextualidad,

intertextualidad, metatextualidad y paratextualidad.

Con la hipertextualidad, se buscara analizar el mito donjuanesco en E/ Burlador
de Sevilla y el convidado de piedra®, en el Don Juan Tenorio*y en La isla magica®, se
determinara como los elementos del texto A (El burlador de Sevilla), se reproducen
en los textos B' y B2 Ahora bien, a pesar de que las obras que se analizan
pertenecen a géneros literarios distintos (dramatico y narrativo), tienen en comun a
tres personajes que conquistan y abandonan mujeres. Sus patrones de

comportamiento moral los une, aunque también los separa.

Con respecto a la hipertextualidad y a la presencia de una obra nacida de un
texto A, sostiene Genette (1982): “Llamo, pues, hipertexto a todo texto derivado de
un texto anterior por transformacion simple (diremos en adelante transformacion sin

mas) o por transformacion indirecta, diremos imitacién” (p. 17)

Para acercar un poco mas la posicion de este tedrico a la presente

investigacion, se destaca su concepcion de la hipertextualidad:

[...] “Asi pues abordaré aqui, salvo las excepciones, la hipertextualidad en su
aspecto mas definido: aquel en la derivacion del hipotexto al hipertexto es a
la vez masiva (toda obra B derivada de toda obra A) y declarada de una
manera mas o menos oficial” (Genette, 1982, p.19).

3 Texto A 1 (hipotexto) El Burlador de Sevilla y el convidado de piedra
4 Texto B 1(hipertexto’) Don Juan Tenorio

5 Texto B 2 (hipetexto?) La isla magica
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Para fines de esta investigacién, se aplicara este enfoque para ver las relaciones
que existen entre las obras de EI/ Burlador de Sevilla y el convidado de piedra
(texto A) y, Don Juan Tenorio (texto B ') y La isla magica (texto B2?). El resultado de
este trabajo es ver cdmo innova el texto B? y qué caracteristicas del texto A y B* se
mantienen o se deforman. Es decir, qué tomd Sinan de Tirso de Molina y qué, de
Zorrilla, para crear al personaje Pipe y qué elementos derivados de los textos son

puntos para mantener el mito o desmitificarlo.

1.4. Larecepcion. La critica a La isla magica segun autores panamenos

La recepcién que ha tenido La isla magica despierta el interés por una nueva
interpretacion de la obra, de acuerdo con las teorias de la LC y de la enunciacion,
que sostienen que hay un lector que interpreta y valora o censura la obra reescrita. A
partir de este criterio de interpretacion, se sintetizan los puntos de vista de tres
criticos de la literatura panamena. Todos ellos ven el personaje de Sinan como un
don Juan. La critica ha sido relevante, pero esta obra ganadora del Premio Nacional
de Literatura Ricardo Miré en 1977 es una excelente produccion literaria que invita a
otros posibles analisis distintos, el que se realiza en este trabajo es uno de los tantos
que se pueden realizar. El socidlogo Figuera Navarro (2003) lo manifestaba asi en
su presentacion de la tercera edicion en el 2002: “La isla magica es una novela
constituida por cien cuentos (diez decalogos) a la manera de El Decamerdn, de
Boccacio. Se basa en el examen del microcosmos de la isla de Taboga que es como

el Macondo, de Gabriel Garcia Marquez” (p.1). Como se observa aqui, se pueden
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hacer otros analisis de la produccion de Sinan, otras revisiones, segun la referencia

de la critica. He aqui la importancia de la obra.

v' Rafael Ruiloba en “Voces magicas” (2012)

Ruiloba comenta, en la revista cultural Agulha (2012), la vida literaria de
Rogelio Sinan y su aporte a las letras panamenas. También sefala que en La isla
magica es donde el mito, la magia y la fantasia expresan una realidad mas humana y
poderosa, la cual es requerida por la ficcién para su universalidad. Agrega que la
obra de Sinan presenta al mito clasico desarrollado en una novela de 100 episodios,
en los que se construye la vida del mitico don Juan. Afade también que el don Juan
de Tirso, de Zorrilla y de Sinan constituyen el nucleo de las narraciones y gira en
torno al mismo drama de la antigiedad, la muerte del Don Juan. Sostiene que el don
Juan muere en el momento en que deja de ser don Juan (Zorrilla) o cuando recibe el
justo castigo por sus pecados (Tirso); y que ese perpetuo amante se enfrenta a si

mismo ante la posibilidad del amor verdadero en la produccion panamefa (Sinan).

Con estas interpretaciones que hace el critico sobre el estudio del don Juan,
destaca las creaciones y recreaciones segun los contextos histéricos y culturales que
rodearon cada produccién literaria, porque para é€l, Sinan logra con su Felipe Durgel
un personaje que se contrapone a lo clasico y que pervivira como un vengador

social, debido a las situaciones por las cuales el personaje tuvo que pasar.
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v Enrique Jaramillo Levi en Comentarios impresionistas a La isla magica de
Rogelio Sinan (2014)

Otro abordaje muy interesante lo hace Jaramillo Levi, al describir el contenido de
La isla magica, de la siguiente manera: “es una novela artisticamente experimental,
caudalosa, irreverente, esperpéntica, sincopa, carnavalesca...” (p.69). Afade que
esta apreciacion de la obra se observa en el contenido grotesco que, a veces, puede
tener en ciertos capitulos llenos de lujuria con personajes dominados por sus bajas
pasiones: “a ratos francamente escatologica, en la que predomina una sexualidad

rampante, descarada...” (p.69).

También toca la figura del don Juan castigado por sus actos de muerte y actos
inmorales, los cuales cometidé a su paso. Jaramillo Levi interpreta a este personaje
asi: “el mito del Don Juan, por ejemplo, la reencarnacién literaria de lo genésico, el
hedonismo, la obsesiva e irrenunciable fornicacion, ocupan un rol protagdnico
importante en esta novela bajo la férula dionisiaca del gran falo omnipotente”. (p.70)

Jaramillo Levi describe al don Juan de Taboga como “un don Juan criollo” que, a
pesar de su poca educacién, conté con los encantos necesarios que le ayudaron a
conquistar y seducir a las mujeres que encontré en su camino.

En definitiva, las interpretaciones de Jaramillo Levi y de Ruiloba, son
antecedentes de esta investigacion comparatista del don Juan, puesto que ambos
escritores panamefos evaluan la narrativa de Sinan y las caracteristicas particulares

de su personaje.
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v' Héctor Collado en la resefia sobre La isla magica y el mito de Don Juan
(2014)

Héctor Collado también hace su analisis de La isla magica. Plantea que el mito
de don Juan aparece como un mito del alma humana y destaca la aparicion de este

en un ambiente islefio. Para Collado, Sinan reconstruye el mito asi:

. Tropicaliza al mito

. Enfoca al mito como un mito del alma, es decir va mas alla de lo carnal

. Describe al personaje como sensual.

. Interpreta como personaje, se complace en esa constante busqueda y que es

lo que lo hace un don Juan, una busqueda de no acabar.

En este comentario, Collado hace énfasis en el personaje de Pipe, lo describe

como un don Juan que se distingue por el deseo y la busqueda.

v' Alfredo Figueroa Navarro en un enfoque socioldgico (2003)

La grandiosidad de La isla magica es planteada por Figueroa desde una
lectura sociolégica, en este enfoque trata la estructura de la obra y destaca el
contexto, el ambiente islefio en el que se desarrolla la trama de la novela. Comenta
coémo transcurre la vida de los personajes en Taboga. Asimismo, ubica situaciones
histéricas (La guerra de los Mil Dias, La Guerra de Coto, entre otros hechos) y
realidades cotidianas de los panamenos. También, sefala la critica social inmersa,
marcada por la ironia y el descontento que siente Sinan por la presencia de los

norteamericanos en la Zona del Canal.
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Por otra parte, Figueroa Navarro ve la figura del don Juan en la obra como un
mito que se cifie a la isla de Taboga. Sefala el ambito de intercambio cultural que se
presenta unido al don Juan, no analiza en profundidad el mito, pero invita a hacerlo.
Esta interpretacion para los fines de la investigacion es un referente porque en este

estudio se trataran los contextos socioculturales.

En conclusion, este planeamiento socioldgico, es importante porque ubica la
situacion histérica y social en la que se desarrolla la vida del don Juan, puesto que
Sinan reescribe el mito mas alla de las fronteras espafiolas, contexto originario del
mito clasico; y, por tanto, trasciende la cultura y la historia, y da una nueva esencia a

este mito literario.

1.5. Evolucion literaria del mito desde sus origenes hasta la actualidad segun
Encarna Pérez (2014)

Dado que en este estudio solo se ven tres obras que desarrollan el mito
donjuanesco y no de manera secuencial, sino en tres saltos, es preciso mostrar la
linea de las producciones que histéricamente se han publicado y han recibido una
critica relevante. Para estas secuencia y evolucién del mito se ha tomado el recorrido
de Encarna Pérez (2012 - 2014). Esta autora, para identificar la fortaleza, variedad y
permanencia del mito de don Juan en la literatura y su caracter universal y
permanencia a través de los tiempos en diversos contextos, construye una ruta a

partir de Tirso de Molina hasta el siglo XXI con una obra de José Saramago.
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Pérez (2014) afirma que Tirso de Molina (1648) es quien consolidara la figura de
un don Juan concebido en los modelos tradicionales de Espafia. Aunque se ha
sefalado que el origen estaba en el renacimiento italiano, donde habia antecedentes
de esta leyenda en romances de Castilla y Ledn, y que es a partir del drama atribuido
a Tirso de Molina El burlador de Sevilla y convidado de piedra (1630) que el
personaje de linaje espafiol se convertira en mito literario y cultural. Agrega que el
titulo hace pensar en un protagonista libertino, al estilo del rufian de Cervantes
(1615), que cuenta la vida de un picaro sevillano que se convierte en santo por
medio de un proceso dramatico.

Pérez (2014) anade que, si bien se observa la creacién donjuanesca desde la
literatura, al mismo tiempo, la lucha contra lo sobrenatural aparece en consejas
populares, donde un joven irrespetuoso al tropezar con una calavera, la invita a
cenar con él. En esas consejas, el joven moria o era salvado por la intercesion de la
Virgen Maria. (Pérez, 2014).

Ahora, posiblemente el antecedente mas directo de la obra de Tirso sea El
infamador de Juan de la Cueva (1543-1612). En él aparece el difamador de mujeres.
En ese mismo tiempo se publica No hay cosa como callar (1639), donde Calder6n de
la Barca presenta a un libertino irresponsable. El joven se enamora de una
muchacha que ve en la iglesia, pero no puede identificarla porque antes de poder
hacerlo se mete en una rifia callejera. En su habitacion descubre dormida a la dama
de la que se ha enamorado y la viola. El matrimonio entre don Juan y Leonor
promete infelicidad y la posibilidad de una venganza sangrienta. En el don Juan de
Alonso de Cérdova y Maldonado que protagoniza la venganza en el sepulcro (1660 o

1670), el personaje sigue a dofia Ana por el campo y se le declara, al mismo tiempo
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que se vanagloria de su pasado enganador. Este don Juan es el unico que no se
rebela contra su progenitor, puesto que este ya ha muerto; y aparecera obsesionado
por esta mujer, es violento en cierta medida, pero también se siente enamorado.

El don Juan de Moliere (1665) muestra a un personaje infiel, seductor,
libertino, blasfemo, valiente, hipdcrita, que seduce mujeres, se bate en duelo y
cuestiona los dogmas religiosos. La obra supone una reflexion sobre el libertinaje y
sus excesos. El cinismo y la hipocresia del personaje se castigan con la muerte. En
No hay plazo que no se cumpla ni deuda que no se pague y convidado de piedra
(1722), de Antonio de Zamora, lo mas caracteristico es la ira. En esta versién si es
muy importante el trato que don Juan da a su progenitor. La diferencia fundamental,
por otra parte, de este don Juan con el de Tirso estriba en que el burlador de Tirso
creia en el infierno, aunque como algo lejano, que podia evitar porque tenia tiempo,
mientras que el don Juan de Zamora parece mas proclive a seguir el camino de
Satanas. Al final, no obstante, la condena no es definitiva, diferencia marcada con
las versiones anteriores. Este detalle abre paso a la salvacion del don Juan de
Zorrilla.

En el libreto del abate Lorenzo da Ponte de Don Giovanni, la 6pera de Mozart
(1787), el protagonista no se arrepiente y es condenado al infierno. El poema épico
Don Juan (1821), escrito por Lord Byron, proyecta un personaje que simboliza casi el
derecho al amor libre. En 1834, Prosper Merimeé publica Las almas del purgatorio,
que recoge dos leyendas sevillanas, la del Tenorio y la de Manara. En esta obra se
manifiesta el gusto por lo fantastico y su atraccion por Espana.

En 1837, Alexandre Dumas publica Don Juan de Marana o la caida de un

angel, donde se identifica a un don Miguel de MafAara, personaje sevillano histérico
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que sufrid una conversion piadosa al final de su vida. En esta version, una monja
llamada Marta es realmente un angel que baja a la tierra para salvar a don Juan.
Pero este sera siempre el seductor que hace desaparecer la condicion angelical de

Sor Marta para convertirla en una mujer enamorada.

En 1837, Espronceda mostrara su admiracion por el personaje en El estudiante
de Salamanca. Aqui Félix siente mayor atractivo por la aventura que por el hecho
de anadir un trofeo mas a su lista. Dios aparece “empefiado” en salvar el alma de
este don Juan, pero Félix insiste en la persecucion de la dama y esta seguro de que
su alma tiene ya marcado por la existencia que ha llevado el lugar al que ira. No se
arrepiente de sus pecados ni de su vida anterior.

En 1844, José Zorrilla escribe el Don Juan Tenorio. Lo mas novedoso del
personaje es su fracaso ante si mismo. Se enamora totalmente y pierde asi la
posibilidad de mantenerse firme. El destino le obligara a matar a don Gonzalo y don
Luis. Dofa Inés buscara apoyo en su amado, que es precisamente el asesino. Pero
el amor en esta version sera fuerte y seguira tras la muerte de la joven. Cuando don
Juan vuelva del exilio, seguira enamorado. Se salvara gracias a la intercesiéon de
dofa Inés, que permanecera como rehén en el limbo hasta que su amado se salve.
El mayor cambio del personaje se produjo, pues, en el romanticismo (Pérez, 2012),
un movimiento que sentia atraccion por personajes rebeldes y amantes de la libertad
y que, en su fascinacion, salvara al seductor, aunque sea culpable.

Con posterioridad al romanticismo, se pueden sefalar otras versiones como la
de Baudelaire, quien, en 1861, dedica el poema 15 de Las flores del mal al

personaje: Don Juan en los infiernos. Ademas, este personaje se destaca en La
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Regenta (1884 y 1885), donde Clarin muestra su admiraciéon por el don Juan de
Zorrilla a través del provinciano don Alvaro Mesia, que corteja a Ana Ozores.

El mito de don Juan no se detiene y se convierte en uno de los temas favoritos
de los escritores del 98. Lo retoman Azorin, Valle Inclan, los hermanos Machado y
Unamuno. Un momento importante del tratamiento del mito es la aparicion de un
ensayo de Gregorio Marafién (1940), en donde se pone en duda la virilidad del
personaje.

Ademas, el mito ha tenido varias versiones cinematograficas. La mas curiosa
quiza sea la realizada en 1952, dirigida por Alejandro Perla, en la que se recrea la
obra teatral del Don Juan Tenorio, de Zorrilla. En 1950, Saenz de Heredia habia
rodado un don Juan que tomaba hechos y situaciones tanto de la obra de Tirso como
de la de Zorrilla.

En 1956, Fernandez y Carmen Sevilla interpretan E/ amor de don Juan, donde
el criado del personaje debe hacerse pasar por él, ya que don Juan ha sido
apresado. Y en 1963, Torrente Ballester intenta explicar las razones del
donjuanismo, relacionadas con la disyuntiva entre el libre albedrio y la predestinacion
en don Juan. En el siglo XXI, en marzo de 2006 se estrend la 6pera en un acto Don

Giovanni o el disoluto absuelto, de José Saramago (Pérez, 2014).

En conclusién, el recorrido mostrado es sucinto porque solo tiene el proposito de
dar a conocer que el mito ha estado en constante evolucion y en variadas literaturas

nacionales, aunque solo se han mencionado autores europeos y preferentemente
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espanoles. Faltaria ver el recorrido del don Juan en Ameérica, pero quedaria

pendiente para una préxima investigacion.
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CAPITULO Il
DISENO METODOLOGICO
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El marco metodoldgico de esta investigacion se plantea a partir de los recursos
que se utilizaran para el analisis del problema; sin olvidar el marco tedérico que se
centra en la LC, puesto que es el pilar principal que justifica este trabajo. Asi pues,
las herramientas que serviran para esta comparacion seran elaboradas a partir de las
teorias descritas: imagologia, enunciacion e hipertextualidad. Esa instrumentacion
servira de fundamento al analisis de las tres versiones del mito donjuanesco: el don

Juan de Tirso de Molina, el Tenorio de Zorrilla y el Pipe, de Rogelio Sinan.

2.1. Tipo de investigacion

Esta investigacion que tiene el propdsito de mostrar el mito de don Juan en la
literatura panamena se realiza segun enfoques comparatistas desde una perspectiva
literaria. De ahi que la investigacion sea de tipo documental, cualitativo y descriptivo,
puesto que se analiza el personaje principal unido a lo social y cultural de cada
época (s. XVII - s. XIX- s. XX), circunscrito al estereotipo original del seductor, del
hombre que conquista y lastima a las mujeres. Con la superposicion de imagenes
del mito de don Juan a partir de El Burlador de Sevilla y el convidado de piedra, de
Tirso de Molina, y del Don Juan Tenorio, de José Zorrilla hasta el Pipe que transita
por La isla magica, de Rogelio Sinan, se pretende explorar las caracteristicas del

mito de origen espafol, reproducido en la obra panamefia.

2.1. 1.Documental

Maradiaga (2015) sefala que la investigacion documental utiliza como fuente

primaria documentos escritos (libros enciclopedias, revistas, periddicos, diccionarios,
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monografias, tesis), electronicos (correos electronicos, discos compactos, base de
datos, revistas y periddicos en linea y paginas Web), y audiovisuales (mapas,
fotografias, ilustraciones, videos, programas de radio y de television, canciones, y
otros). También sostiene que el método de investigacion documental es un
procedimiento que recopila, organiza y presenta informacion de fuentes

documentales.

En consecuencia, la metodologia empleada sera de tipo documental
comparatista, dado que esta se situa tanto en la historia literaria como en la
interpretacion de los textos y la critica literaria, desde un punto de vista internacional

o supranacional hasta la interpretacion cultural nacional.

2.1.2. Cualitativa

El enfoque cualitativo, segun Humberto Naupas (2014), tiene como principal
herramienta al investigador, debido a que este emplea todas sus técnicas y
habilidades para que su estudio sea encaminado hacia lo que se pretende lograr a
través de los objetivos. Asimismo, este plantea que este enfoque es subjetivo, ya que
se basa en la interpretacion y apreciacion del investigador, y que este busca en las
teorias la orientacion hermenéutica para analizar e interpretar la produccién literaria

seleccionada.

Naupas cita las tres caracteristicas que plantea Vasilachis (2006) sobre la
investigacion cualitativa. En primer lugar, se dirige a quién investiga y qué investiga;

es decir, el investigador interpretara, desde sus conocimientos y emociones sobre el
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qué, que es el tema de estudio delimitado en las obras. En el caso del presente
estudio es el mito de don Juan. En la segunda caracteristica aborda el método de la
investigacion, la cual puede ser interpretativa, inductiva, multimetddica y reflexiva.
Abarca la relacion entre el objeto de estudio (textos literarios) y el investigador. La
tercera caracteristica se basa en los objetivos que explican lo que se pretende lograr
en la investigacion a través de la teoria empleada y su relacion con el objeto de
estudio (textos literarios). En cuanto a este estudio, segun los objetivos, lo que se
pretende es promover lo que se conoce y lo que se descubra sobre el mito de don
Juan, mediante la comparacion, desde el criterio diacronico y tematico, de los dos

personajes de la literatura clasica espafnola con el Pipe de la literatura panamena.

El analisis comparativo cualitativo permite al investigador usar como herramientas
esquemas, tablas, figuras, organizadores para establecer semejanzas y diferencias,
sefalar la pervivencia de las constantes dialdgicas, religiosas y culturales. Asi en
esta investigacion se buscara explicar la reescritura del mito de acuerdo con las
imagenes, los estereotipos y las voces que la literatura donjuanesca transmite segun

el contexto social, el literario y, desde luego, la creatividad del autor.
2.1.3. Descriptiva

Dankhe (1989) sostiene que la investigacion descriptiva especifica
caracteristicas de personajes o contextos o cualquier otro fenémeno que se someta a

un estudio. Es por eso, que esta investigacidon es descriptiva porque se

caracterizaran los personajes donjuanescos desde el punto de vista fisico y
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psicolégico, como también el espacio sociocultural en el que se ubica cada uno: el

burlador, el Tenorio y Felipe.

2.2. Diseno de la investigacion

Esta investigacion, como se ha dicho, se enfocara en el analisis comparativo
entre las dos obras espafolas y la panamefia, se seguira el objetivo general y los
objetivos especificos, ya que estos se sustentaran a través de las teorias que se
aplicaran mediante instrumentos como tablas de registros y comparativas. Se
analizaran fragmentos y escenas que sean relevantes para demostrar la reescritura
del mito donjuanesco en la literatura panamefa, asi las teorias permitiran interpretar

las imagenes y simbolos de las sociedades recreadas en las obras comparadas.

2.2.1 Objetivos de la investigacion

Objetivo general
e Comparar los rasgos literarios y culturales del mito de don Juan en La isla
magica, de Rogelio Sinan, con el burlador de Tirso y el tenorio de Zorrilla.
Objetivos especificos
v" Distinguir las transformaciones y adecuaciones del mito de don en Tirso,
Zorrilla y Sinan.
v Determinar desde el criterio diacronico y tematico, similitudes y diferencias

entre el don Juan de Sinan, y el de Tirso y Zorrilla.
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v' Comparar al burlador y al Tenorio con el Felipe de Sinan desde el punto
social, histoérico y religioso en el contexto reflexivo discursivo.

v Interpretar el mito de don Juan como prototipo del transgresor social.

v Caracterizar el don Juan a través de las voces de los personajes que lo
rodean.

v' ldentificar el aspecto sociocultural del mito a través de los personajes.

v ldentificar, mediante la teoria de la enunciacion, el discurso multidisciplinar

que rodea la construccion del mito donjuanesco.

2.3. Fuentes de informacion

Las fuentes principales que se utilizan para la realizacion de este analisis
comparativo son las obras de E/ Burlador de Sevilla y el convidado de piedra, Don
Juan Tenorio y La isla magica, ya que el material literario es el objeto principal de
esta investigacion. Asimismo, se utilizaron obras de autoridad y autores del ambito
investigativo de la literatura comparada para las interpretaciones de los conceptos
fundamentales y situar el enfoque; luego, se plantearon las teorias, las cuales se
investigaron a través de sitios en internet, como también los antecedentes de ambas
obras y, por ultimo, el mito de don Juan que se investigd desde internet, revistas y
libros de consulta que tratan el mito, desde su tipificacion, caracteristicas y origen.
Ademas, se hizo una recoleccion de la critica literaria de las obras de Tirso de

Molina, Zorrilla y Sinan
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2.4. Pasos de la investigacion

Para realizar la investigacion, se ordend el trabajo siguiendo los pasos que se

detallan a continuacion:

® Se selecciond y delimitd el tema. Se acordé ver el mito desde diversos

aspectos siguiendo la LC:

Figura 4

Aspectos del mito de don Juan

/ \

Espacio y tiempo Aspecto psicolégico

Nota. La relacion que existe entre el don Juan del El Burlador de Sevilla y los aspectos que

interactuan entre el de Zorrilla y Sinan.

B Se verificaron los objetivos y se compararon con el titulo.

B Se escogieron las ediciones de El Burlador de Sevilla y el convidado de piedra

(2017), Don Juan Tenorio (2007) y La isla magica (2014).

B Se indagaron los antecedentes y la critica dirigida a La isla magica. Se recolecto
la informacién y se examiné y solo se encontraron dos tesis que tratan el tema

del mito en la obra de Rogelio Sinan.

B Se interpretaron los conceptos fundamentales y se explicaron.
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Se escogieron las teorias que se aplicarian al estudio: las concepciones de L.C.,

la imagologia, la enunciacion y la hipertextualidad.

Se organizaron las tablas comparativas y las figuras. En total se trabajé con 17

tablas comparativas y ocho figuras.

Se elaboraron los titulos de las tablas y de las figuras.

Se comentaron los documentos primarios, tales como libros digitales, articulos y
monografias. Esto permiti6 ubicar los trabajos de critica de los autores
panamefos y de autores de otras nacionalidades y desestimar los que no
analizaban la obra de Sinan desde perspectivas alejadas al mito. Se
distinguieron, pues, los trabajos que se han enfocado en la novela La isla magica
desde la estructura de la obra y caracteristicas generales del personaje; y los que

han analizado la versién del don Juan reescrito por Sinan.

= Se leyeron y se reinterpretaron las obras: El Burlador de Sevilla y el convidado
de piedra (ed. 2017), Don Juan Tenorio (ed. 2007) y La isla magica (ed.

2014).

= Se elaboraron presentaciones (Power Point) de las teorias comparatistas y del
discurso y de sus aplicaciones al estudio comparatista. Se interpretd y aplico
la teoria imagoldgica a las obras seleccionadas segun la propuesta de
Celeste Riberiro. Se siguié con el andlisis lexical de Pegeaux y el propuesto
por Brunel que se enfoca en tres leyes: emersion, flexibilidad y la irradiacion.

» Se discutid y reconstruyé cada propuesta interpretativa de los autores

consultados, con el asesor.
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= Se elaboraron presentaciones de secuencias de las obras (power point).
Propuestas de organizadores de las semejanzas y diferencias de la
construccion del mito en cada obra desde el discurso hasta las

interpretaciones culturales y sociales.

= Se Interpretd la teoria de la enunciacion, la posicion del enunciador y del
enunciatario, y las tres escenas propuestas por Maingueneau. Dicho analisis

se realizé por medio de esquemas y cuadros comparativos.

= Se aplicod la hipertextualidad mediante el reconocimiento de los rasgos del
texto A en los textos B’ y B?, con lo que se busco confirmar la permanencia y
transformacién del mito donjuanesco. Se utilizé la pregunta como método de

comprobacién.

Figura 5

Analisis desde la intertextualidad

Texto A Texto B ' Don Juan Tenorio
El Burlador de ¢, Qué tiene del texto A?
Sevilla y el ¢, Qué elementos mantienen al
convidado de mito del don Juan?

piedra ¢, Qué elementos reconstruyen

el mito?

Texto B2 Laisla magica

¢, Qué elementos del texto Ay B* permanecen en el
texto B#?

¢, Qué se innova el texto B2?

¢, Qué elementos del mito de don Juan permanecen
en el texto B#?
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Nota. Esta figura relaciona los textos, ya que a través de la investigacion se

buscan los elementos que pueden incidir en el texto de la literatura panamefia.

= Se organizaron las tablas, esquemas, figuras y demas instrumentos que
permitirian la comparacion. Se aplicaran las teorias para construir los

instrumentos.
= Se elaboraron las conclusiones segun los rasgos compartidos por las tres

obras y los aspectos distintivos en cada produccion.
= Se ordend la bibliografia que se consulto.

En fin, se investigd, segun la orientacién de los objetivos, el mito del don
Juan, pero solo el clasico de Tirso de Molina y de Zorrilla; y, a su vez, se analiz6 la

obra panamefia, desde el mito en el contexto discursivo, cultural, historico y religioso.
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CAPITULO 1l

ANALISIS COMPARATIVO DEL MITO DE DON JUAN EN LAS
OBRAS EL BURLADOR DE SEVILLAY EL CONVIDADO DE
PIEDRA, DON JUAN TENORIOY LA ISLA MAGICA.
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El analisis comparativo, en este capitulo, se ha organizado de la siguiente
manera: en primera instancia, se presentan algunos datos de interés de las obras
analizadas, una brevisima informacion sobre los autores y una descripcion de las
ediciones que se usaron en el analisis: se incluyeron las portadas y los prologos.
Después, se ubican los contextos historicos, culturales y sociales en los que se
produjeron las obras. Seguidamente, se analizan los textos desde la imagologia,
segun las tres leyes de Pierre Brunel (emersion, flexibilidad e irradiacion); el analisis
lexical de Daniel- Henry Pegeaux; y cinco pasos de Celeste Ribeiro. Luego, desde la
teoria de la enunciacion, se examina el dialogo del personaje donjuanesco y las
voces de los otros para verificar la construccion del mito, su deconstruccion y
reconstruccion. Por ultimo, se demuestra desde la hipertextualidad de Genette, que
un mito puede reescribirse en distintos espacios geograficos e histéricos vy

permanecer como tal y, al mismo tiempo, ser distinto.

3.1. Datos de las ediciones consultadas y sus autores

Acercarse a los datos biograficos de Tirso, Zorrilla y Sinan en este estudio
comparatista ayuda a comprender las diferencias y similitudes del personaje mitico
donjuanesco desde las influencias literarias, religiosas, historicas y sociales de
épocas distintas. Ademas, tener presente la sociedad en la que vivieron los autores
permite determinar la influencia que recibieron del movimiento literario y de los

escritores que fueron sus contemporaneos, especificamente en los géneros en boga.
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Por otra parte, la representacion visual de las portadas de las obras E/ Burlador
de Sevilla y el convidado de piedra, de Tirso de Molina; Don Juan Tenorio, de José
Zorrilla y La isla magica, de Rogelio Sinan ofrece una oportunidad para explorar las
interpretaciones del mito de don Juan en su evolucion y permanencia en diferentes
contextos culturales por tres artistas de la pintura. Cada portada, a través de su
disefio y elementos pictéricos, no solo influye en el lector, sino que también refleja las

tematicas centrales y las caracteristicas distintivas de cada obra.

El analisis comparativo de las portadas de las ediciones seleccionadas para este
estudio ofrece una reinterpretaciéon de como ese otro artista manifiesta con la fuerza
del lenguaje visual el mito y como estas representaciones contribuyen a la
construccion de la identidad de don Juan en la literatura y en la pintura en el
momento de la publicacion, tiempo que, en esta investigacion, esta alejado de cada
edicion. Asimismo, se comenta el texto del prologuista que se considerara como un

lector experto y que no es contemporaneo del autor.

e Tirso de Molina

Nacio en Madrid el 24 de marzo de 1579. Fue un
dramaturgo y poeta espanol del Siglo de Oro. Su
nombre real era Gabriel Téllez y adopt6 el seudonimo
de Tirso de Molina en honor al monasterio en el que
vivio. A través de la comedia y la tragedia, exploro

temas como la moral, la justicia y la naturaleza
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humana: cuestiones sociales y éticas de su tiempo, del periodo de decadencia

politica y econdmica que sobrevino al imperio espafiol.

Entre sus producciones literarias se distinguen las comedias de capa y espada, como
El vergonzoso en palacio (1611) y EI Melancdlico (1611); comedias histéricas
Averiglielo Vargas (1621) y Antona Garcia (1622); las comedias mitolégicas E/
Aquiles (1612) y La fingida Arcadia (1621). Y, sobre todo, su obra El burlador de
Sevilla y convidado de piedra en la que se hace una de las primeras
representaciones del mito de don Juan. Sus ultimos dias los pas6 en Soria, en el
convento de Nuestra Sefiora de la Merced en el que fue nhombrado comendador.

Muere el 12 de marzo de 1648. (Vazquez, 2002)

Tabla 1
El Burlador de Sevilla o EI convidado de piedra. Texto A

Ediciones Catedra, coleccion Letras
hispanicas, 2017
Disefio de portada: Francisco de Goya.

Titulo: Don Juan y el comendador.

Atribuida a Tirso de Molina

Prélogo por Alfredo Rodriguez Lépez
~ Vazquez.
El burlador de Sevilla
Lépez - Vazquez comenta la autoria de la obra
de Tirso de Molina y subraya el impacto del
i e i personaje literario "Don Juan Tenorio".
Ademas, resalta la habilidad de Tirso para
abordar temas universales, como el amor, la
. moralidad y las consecuencias de las acciones
e humanas, lo que le confiere una relevancia
perdurable.
Numero de paginas: 150

Nota. Se presentan la portada y detalles de la edicion consultada.
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La portada de esta edicion de El Burlador de Sevilla es una pintura de Francisco
de Goya (1797-1798) en la técnica 6leo sobre lienzo. Goya, un siglo después de
Tirso de Molina, interpretdé en este lienzo la escena del Acto Ill de la comedia de
Antonio de Zamora (Madrid, 1665-Ocana, 1727), titulada No hay plazo que no se
cumpla ni deuda que no se pague, que tuvo un gran éxito y se represento
anualmente en Madrid entre 1784 y 1804. (Fundacién Goya en Aragén).

La pintura de Goya se vincula con el texto literario de Tirso, a pesar de que
rememora a otro autor que dio vida al personaje, debido a que en la pintura hay un
arco en el fondo, sostenido por columnas, el cual sefiala la transicién de un estado a
otro. Lo terrenal (don Juan) a lo espiritual (el fantasma de don Gonzalo). En la
siguiente cita se hace alusion al arco, ya que el fantasma invita al don Juan a la
capilla a cenar, lugar que representara el final del burlador:

“‘DON GONZALO. Bajo la palabra y mano
manana a las diez te estoy
para cenar aguardando.
¢ lIrés?
DON JUAN. Empresa mayor
entendi que me pidais.
manana tu huésped soy.

¢, Donde he de ir?

DON GONZALO. A la capilla” (p. 287-288).

Posterior al arco, se observa una figura fantasmagérica como simbolo del castigador
que cumple la voluntad de Dios, ya que viene a buscar a don Juan para ajusticiarlo por sus
ofensas a las mujeres y a los hombres. Ademas, le cuestiona su valentia como se observa

en la siguiente cita:

DON GONZALO. El muerto soy, no te espantes.
No entendi que me cumplieras
la palabra, seguin haces

de toda burla”. (p.298)
DON JUAN. ¢ Me tienes
en opinién cobarde? “(p .298)
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Y por la respuesta del Tenorio se infiere que el personaje no tiene miedo a la

figura fantasmagodrica de don Gonzalo.

Por ultimo, don Gonzalo es el instrumento utilizado para dictar el castigo por
todas las acciones de Tenorio, las cuales tendra que pagar después de la muerte.

Esto se muestra en la siguiente cita:

DON GONZALO. Aqueste es poco
Para el fuego que buscaste.
Las maravillas de Dios
son, Don Juan, investigables,
y asi quiere tus culpas
a manos de un muerto pagues;
y asi pagas de esta suerte
las doncellas que burlaste.
quien tal hace, que tal la pague (p.300-301).

En la obra, este burlador suplica por la redencion, la cual no llega. El fantasma
le sefiala que ya es tarde para esto. El don Juan es arrastrado al infierno y se
sustenta por medio de esta cita: “Don Juan. Que me quemo, que me abraso”
(p.301).  Un truhan que vivié a su conveniencia, sin respetar castillo, casa, novio,
rey ni honra es juzgado y castigado. Un castigo que sugiere que todo lo que se hace
en la tierra, aqui se paga y en el mas alla. Por ultimo, la imagen del don Juan
sentado sobre la tumba, representa la soberbia del personaje: “Hui de ser conocido,

mas ya me tienes delante, di presto lo que quieres” (p.298).

En conclusiéon, la pintura se relaciona con la obra, puesto que la escena

recreada por Goya vincula al texto literario con esta y se ha sustentado por medio de

las citas.
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e José Zorrilla

Nacié en Valladolid el 21 de febrero de 1817 y se
estableci6 como una figura clave en la literatura
espanola del siglo XIX, mas de dos siglos después de
Tirso de Molina. Fue un notable poeta y dramaturgo

espanol del romanticismo. Es especialmente célebre por

su obra mas reconocida, Don Juan Tenorio, que es una
reinterpretacién del mito de don Juan, donde se combina la comedia y la tragedia,

explorando temas como el amor, el honor y la redencion.

A pesar de que la vida de Zorrilla se desarrollé entre publicaciones de cuentos
y poemas, fue la dramaturgia, especificamente, el Don Juan Tenorio el que tuvo un
impacto significativo en la evolucion del teatro espafol y asegurd su posicion en la
historia literaria. Respecto a esta afirmacion, David Thatcher Gies (2008) destaca que
“no cabe duda de que la fuerza artistica de los personajes, la belleza poética de los
versos y la profundidad religiosa de su mensaje han seducido e inspirado a

generaciones de lectores y espectadores espanoles” (p. 1).

En México, donde vivié por 10 anos, fue nombrado en 1864 como director del
Teatro Nacional. En junio de 1889, Zorrilla fue homenajeado en el palacio de Carlos
V, como poeta nacional por el duque de Rivas en representacion de la reina regente,
Maria Cristina de Habsburgo Lorena. En 1885 tomé posesién de su plaza en la Real
Academia Espafola, en una sesion presidida por el rey Alfonso Xll. Asi fue

reconocido como talentoso escritor desde su época y ha llegado hasta el s. XXI.
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Tras luchar contra una enfermedad cerebral, murid Zorrilla en Madrid el 21 de enero

de 1893.

Tabla 2

Don Juan Tenorio. Texto B'

José Zorrilla

Don Juan
Tenorio

Editorial: Grupo Editorial Tomo, S.A. de C.V
ARo de Edicion: 2007

Disefio de portada: Trilce Romero

Prélogo por: Roberto Mares

En el prologo, Mares ofrece una reflexion
sobre la importancia y el legado del autor en
la literatura espafiola y hace hincapié en la
originalidad de Zorrilla al abordar temas
universales, como el amor, la muerte y la
lucha entre el bien y el mal, lo que otorga a
sus obras una profundidad emocional.
Ademas, sefiala la importancia de Zorrilla en
el teatro de México.

Numero de paginas: 188

Nota. Se presenta la portada de la edicion
introductoria.

En la imagen que aparece en

personajes:

consultada y se relaciona con la informacion

esta edicion de 2007, se observan tres

e En primer plano, esta la figura de una dama sentada, y se puede inferir que

sea doifa Brigida, puesto que es ella la que crea todo el escenario para que el

don Juan se robe a la novicia. Como se muestra en este fragmento:

“DON JUAN. ¢ No os ha entregado un bolsillo y un papel?

BRIGIDA.

DON JUAN.
BRIGIDA.

Leyendo estara ahora en él

Doia Inés

¢La has preparado?
Vaya; y os la he convencido

Con tal mafia y de manera,
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que ira como una cordera
tras vos” (p.65)

También, se constata la entrega del papel, que se menciona en el dialogo y que
se ve en la imagen de portada.
e El segundo personaje es Ciutti, a quien don Juan le encomienda la entrega de
la carta. Como se observa aqui:

DONA BRIGIDA. Cuanto me ha dicho
vuestro paje... jY qué mal bicho es ese Ciutti ” (p.65).

e La carta es un elemento de conquista, influye en el receptor.
BRIGIDA. Un papelito
DONA INES. jUna carta!
BRIGIDA. Claro esta;
en esa carta os vendra
ofreciendo un regalito (p.81).

Dofa Inés dice “un encanto maldito” tenia esta, ya que a través de la carta es
conquistada. Ademas, en el didlogo se reafirma la fuerza persuasiva del objeto. La carta la
conmueve, la trastorna. El papel tiene un componente magico:

DONA INES. No sé ... El campo de mi mente
Siento que cruzan perdidas
Mil sombras desconocidas
que me inquietan vagamente;
y ha tiempo al alma me dan
con su agitacion tortura”. (p.82)

En conclusion, esta portada representa escenas sustentadas a través de los
dialogos del drama. El don Juan conquista a la mujer y pone a su servicio aliados
para llevar a cabo sus fechorias. Las escenas que se plasman en estas portadas son

tomadas del tercer acto de la primera parte de la obra.
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¢ Rogelio Sinan

Nacio en Taboga, el 25 de abril de 1902. Es un notable
escritor y poeta panamefio, reconocido como el ‘Padre
de la Literatura Panamefa’. Su produccion literaria

abarca diversos géneros como la poesia, el ensayo y la

narrativa. Sinan es considerado, asimismo, uno de los
pioneros de la novela moderna en Panama. Turner (2008) sefala “que fue un
luminoso poeta que expresd en sus versos su viva sensibilidad y su penetrante

razon; su gozosa sensualidad y su bien fijado conocimiento universal...” (p.87)

A lo largo de su trayectoria, Rogelio Sinan obtuvo reconocimientos como el
Premio Nacional de Literatura Ricardo Mird, que recibié en tres ocasiones: en 1943
con Plenilunio, en 1949 con Semana Santa en la niebla y en 1977 con La isla
magica. Fue miembro de la Academia Panamefa de la Lengua y profesor en la
Universidad de Panama. Obtuvo las siguientes condecoraciones que asigna el
gobierno de Panama: “Vasco Nufiez de Balboa”, “Manuel Amador Guerrero” vy

“Manuel José Hurtado” (Carlos Fong, s.f.).

Algunas de sus obras representativas de diversos géneros son las siguientes:
poemas como Onda (1929) e Incendio (1944); cuentos como A las orillas de las
estatuas maduras (1946) y Todo un conflicto de sangre (1946); y novelas como

Plenilunio (1947) y La isla magica (1979).
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Tabla 3

La isla magica. Texto B?

R I- s- 3
5T

- La

Editorial: Editorial Tecnologica
Ano de Edicion: 2014

Disefio de portada: foto de la isla de
Taboga, Editorial Universitaria UTP,
Departamento de Comunicacion Grafica

Introduccién por: Héctor Collado

En la introduccion, Collado hace referencia
a que, a pesar de su extension, la novela
mantiene un ritmo constante con el que
logra presentar una Semana Santa
prolongada y una centuria que revela el
vasto conocimiento de historias,
personajes, simbolos, ritos y mitos.

Numero de paginas: 510

Nota. Se presenta la portada de la edicion consultada, produccion fotografica que muestra el

ambiente islefio, y se relaciona con los datos introductorios de la obra.

La imagen que presenta la portada de la novela de Sinan muestra al fondo la isla

en completa soledad, como la interpreta Udo Becker (1994) una isla es “el lugar de

los deseos utdpicos que solo se alcanzaran en un futuro. Con frecuencia, representa

el Mas Alla donde se vive sin preocupaciones [...] a donde van y contindan viviendo

los elegidos de los dioses después de la muerte fisica” (p.172).

El primer elemento que se encuentra sobre el titulo de la obra es un pelicano,

animal que, segun Becker, es el “simbolo del amor paterno o materno que no ahorra

sacrificios. En el arte y la literatura de la Edad Media, surge la leyenda de que el

pelicano alimenta a sus hijos con su propia sangre, hasta el sacrificio de si mismo,
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con lo que deviene el simbolo muy difundido de la Pasion de Cristo” (p. 252). Desde
esta concepcion simbolica del pelicano, se puede ver a Juan Felipe Durgel como el
sacrificado y expuesto a los murciélagos para lograr la salvacién del pueblo.

Naturalmente en una irreverente escena en el espacio de la iglesia.

El segundo elemento es el mar, que significa lo infinito y lo desconocido, que se
relaciona con las profundidades de la vida, el misterio de lo que esta mas alla de
nuestra comprensién y el potencial de descubrimiento. EI mar se vincula con las
conductas del don Juan “Pipe”, que sufre el abandono y desprecio de su madre, que
repercutiria en el comportamiento con las mujeres y sociedad que lo rodean. En una

vision sicologica del personaje.

Esta interpretacion simbdlica y sicolégica puede observarse en tres momentos
del personaje Pipe y cuando las fuerzas del mar lo inducen a actuar: la primera es la
nifez, “Desde nifio jugueteaba desnudo sobre la arena o zambulliase entre las olas”
(p.11), un alma rebelde y desconocida que sobrevivié a las adversidades que lo

acompafiaron en su andar.

El segundo momento se enmarca en el mar, es un momento caotico de
sentimientos que influird en el inicio del mito del don Juan en Pipe. Su madre lo
abandona en una escena dramatica cuyo escenario es el mar. Este sufre el
desprecio de ella “jmamita linda no me dejes!” (p.32). Pipe, luché por perseguir a su

madre, en medio de una tormenta y con el furor de las olas, “la resaca empujaba la
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barca hacia alta mar, la alejaba. jDale un sopapo a ese pendejo! Un golpe de ola lo

hizo tragar salado. Tosié ahogandose” (p.33).

Pipe vivié en una constante lucha para ser aceptado, y quiza el desprecio que
sufre de su madre, lo marcaria para siembre. Para Pipe, el mar representa lo
perdido. La madre lo abandona en medio de este, su padre cuando regresa a laislay
su abuelo cuando muere. Y esa muerte en el mar es recurrente, puesto que su
madre pierde la vida en medio del mar cuando regresaba y es castigada por sus

acciones.

En el tercer momento, el mar adquiere un escenario de conquista, puesto que el
mar era testigo de las andanzas de Pipe con las extranjeras que lo buscaban para
saciarse. “Cuando la panga atraco el muelle, salté le di la mano y la ayudé. Dijo
goob bye y se alejo presurosa, pero al irse me habia dejado entre los dedos algo que
parecia un papel doblado” (p.150). EI mar le proporciona al personaje el espacio para

ser instrumento de placer.

El tercer elemento es la gaviota evoca la libertad y conexién de nuevas
oportunidades. Esta ave se relaciona con Pipe, debido a que presenta un nifio que
crecio en medio de la adversidad, pero a pesar de esto logra adaptarse a las
vicisitudes por las cuales tuvo que pasar. El don Juan se adapta, asi como lo hacen

las gaviotas, ellas intentan sobrevivir a través de las inclemencias y asi, lo hizo Pipe.
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Siguiendo la concepcion de los caracoles como simbolos de la renovacién
constante (Suarez L,1998), se puede interpretar y relacionar la concha del caracol
presente en la portada como referida a las muertes sufridas por Pipe y al retorno del
mas alla a la vida y el nacimiento. Uniendo esta interpretacién con el mito, se deduce
que el mito se encarna en Pipe, un don Juan configurado como representante de las
mas bajas pasiones, se recrea el mito, pero ahora denigrado. Un mito que se

renueva hacia la oscuridad del personaje.

La muerte vista desde el significado de las conchas se identifica con Pipe,
debido a que después de diez afios de haber fallecido, los recuerdos permanecen en
las mujeres del pueblo. Estos perviven y renuevan la figura de este burlador al
colocar una estatua en honor a él. ;Renovacion heroica? Pues bien, quiza una
pequefia isla, fue el hogar de un hombre que logré hacer historia por su

comportamiento desenfrenado hacia las mujeres, las que se burl6 y fue burlado.

Sintesis de la interpretacién de las portadas

El analisis de las portadas busca la conexién de las interpretaciones artisticas
del mito en las ediciones consultadas con la creacion literaria del don Juan, el cual es
el elemento central de este estudio comparatista. La relacion que tienen las dos
primeras portadas (de Goya y de Romero, dos pintores) es que toman como
elemento principal al don Juan, que reinterpretan desde una escena que consideran

fundamental o motivo principal. Mientras que la tercera portada (disefio de la Editorial
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de la Universidad Tecnoldgica) ubica al lector en el escenario magico total donde el

mito es adaptado por Sinan.

Las portadas relacionan la historia del don Juan, ya que los tres textos apuntan a

rasgos del personaje donjuanesco, los dos primeros ubican la interpretacion en los

escenarios especificos, la escenografia del castigo como tema de Tirso de Molina, la

pintura refleja el castigo por los actos terrenales, y aparece el don Juan en la

portada, sentado a la espera de lo que sera su final; en la segunda, se presenta la

imagen del don Juan con sus complices. Solo se alude a lo terrenal. En la tercera

obra, la portada muestra una interpretacién simbdlica mayor que recrea la vida de un

don Juan en una isla magica.

3.1.1. Visién global de las obras segtin los temas recurrentes

Tabla 4

Resumen de las obras analizadas e interpretacion tematica

Obra

Resumen

El Burlador de Sevilla y el convidado de
piedra, de Tirso de Molina

Medina (2004) sostiene que sea quien fuese el
autor de esta obra, es indudable que es la
primera que desarrolla el mito de don Juan,
personaje universal del teatro espafiol. (p.57)

Se describe al personaje como un burlador
que, a través de enganos, logra conquistar a
las mujeres, objetivo que siempre consigue.

Tema. El castigo después de la muerte. El don
Juan no se arrepiente de sus acciones y es
condenado a la muerte.

Don Juan Tenorio de José Zorrilla

La primera parte del drama relata al principio
las andanzas del personaje y las mujeres a
guienes engand, de la mano de la apuesta

pactada entre él y Luis Mejia.
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Tema. El perdén divino. En la parte final,
Tenorio regresa y visita el cementerio y es
aqui donde el amor de Doina Inés lo salvay
se arrepiente de sus malos actos.

La isla magica de Rogelio Sinan Se narra la vida de Juan Felipe Durgel en una
isla magica. Un hombre que sufrid el abandono
de todos. Conquistador de damas y
aprovechador, lo que no obtenia por las
buenas, a las malas la conseguia. Conquisté,
vendid sus servicios sexuales a extranjeras y
al final no mostré arrepentimiento de sus
actos.

Tema. Seductor de mujeres que no obtiene ni
perdon terrenal ni divino. Degradacioén, burla
y escarnio al don Juan por su desenfreno.
Muerte violenta y burlesca.

RELACIONES TEMATICAS

El mito donjuanesco
ambientes reales - sobrenaturales o magicos
deshonra social: diafanidad/ opacidad

- destino tragico - dramatico
- hombre — demonio
- amor- desamor
- héroe- antihéroe
- pecado - perdon
- pecado — castigo

Nota. Se elabora una interpretacion tematica del mito de don Juan en cada texto. Se
describen a los personajes como burladores, el engafio prevalece en Don Juan, Tenorio y
Pipe.

Sintesis. Las relaciones tematicas establecidas a partir de la lectura de las obras
sefalan el mismo punto de partida para la comparacion entre los tres textos literarios:
el don Juan burlador que sera castigado segun las concepciones de los autores: el
don Juan no es perdonado, su alma recibira el castigo divino (periodo renacentista);
el don Juan es perdonado porque fue capaz de amar y de generar amor de una
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mujer hacia él (periodo romantico); el don Juan no sera perdonado, sufrira el

escarnio en el escenario cerrado del templo.

3.1.2. Contextos socioculturales y obras

El mito de don Juan, a lo largo de la literatura, ha sido un arquetipo que refleja las
complejidades de la ideologia, la sociedad, la geografia y la historia en las que se
inscribe cada obra. En E/ Burlador de Sevilla la representacion del protagonista se
enmarca en el contexto histérico del Siglo de Oro espafiol, donde la ideologia del
honor y la moralidad rigida influyen en las acciones del personaje. La obra no solo
se enfoca en las dinamicas de poder y género en la sociedad de la época, sino que
también presenta una critica profunda a las instituciones religiosas y sociales que

regulan la conducta de los individuos.

Por su parte, Don Juan Tenorio de Zorrilla se desarrolla en el contexto del
romanticismo espafol, en la que se manifiesta la exaltacion de los sentimientos y la
libertad individual, permite una reinterpretacion mas compleja y matizada del mito. El
Tenorio no se presenta como un burlador, sino como un enamorador, que conquista
con la palabra y cumplidor de hazafas que enaltecen su ego, tema que se evidencia
en la apuesta que hizo con Luis. El tiempo historico en el que se situa la obra refleja
un cambio en las percepciones sobre el amor y la muerte, asi como una
preocupacion por la redencion del alma. Este don Juan al final es salvado por el

amor: he aqui el contraste entre el don Juan de Tirso y el Tenorio.
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La isla magica de Sinan situa el mito de don Juan en el contexto de la literatura
panamefia, incorporando elementos de la geografia y la cultura local que enriquecen
la narrativa. La obra refleja las particularidades de la sociedad islefia, el mair,
pescadores y sus habitantes pintorescos que ubican al lector en ese nuevo espacio
cercano a la naturaleza. A través de este enfoque, Sinan critica no solo las normas
sociales, sino también, al hombre que es dominado por sus pasiones, que no goza

de un amor. Un trasgresor moral.

Asi, un analisis comparativo de estas tres obras revela como el mito de don Juan
ha sido moldeado por factores ideoldgicos, sociales, geograficos, historicos y
temporales, destacando la diversidad de interpretaciones y la evolucién de la figura a
lo largo del tiempo.Estas comparaciones del don Juan en tres momentos distintos, no
secuenciales, permiten una comprension mas rica de las creaciones y recreaciones
en las que don Juan se convierte en un simbolo de resistencia, desafio y

transformacién cultural.

e El Burlador de Sevilla y el convidado de piedra, de Tirso de Molina

v Sociedad e ideologia

Esta obra se inserta en una sociedad aristocratica, ya que los personajes tienen
titulos de la nobleza, los cuales son burlados por el Tenorio sin ningun reparo, pero
siempre hay alusién al castigo. Asi lo dice el Rey en la primera jornada: _ “Esto en
prudencia consiste. jAh, de mi guarda! Prendé a ese hombre”. Esto demuestra que
en aquella época se valoraba el honor como un principio basico que habia que

proteger a toda costa, especialmente en la nobleza.
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En el ambito religioso se explora la influencia de la religion en la sociedad
durante el Siglo de Oro espanol, enfatizando la importancia de la fe y la moral en la
vida de las personas. El personaje del comendador representa la justicia divina y la
venganza por los crimenes morales. Las normas sociales rigidas de la época son
criticadas a través del don Juan, que trasgrede la honra del rey, el hombre y la mujer.

Estas son cuestionadas abiertamente en la obra.

En la ideologia, la obra desafié la que predominaba en la época, cuestionando la
jerarquia social, la moralidad tradicional y la autoridad religiosa. Don Juan se
presenta como un antihéroe que cuestiona el orden establecido y sufre las

consecuencias de sus actos (Medina, 2004, p.23).

v' Geografia
El contexto geografico de la obra se sitia en Espafa, especificamente en
Sevilla durante el Siglo de Oro. Tirso de Molina, un notable dramaturgo y poeta
espanol del Siglo de Oro, dio forma literaria al don Juan o burlador en el marco de la
Espana del siglo XVII. “Aunque no se puede identificar un lugar concreto donde
escribié esta obra, se sabe que Tirso residié en varias ciudades, entre ellas Madrid,

donde paso gran parte de su vida y desarroll6 su carrera literaria”. (Mafiana, 1995)

v" Historia y tiempo en la obra de Tirso de Molina
En el siglo XVII, época en la que fue escrita la obra, se presenta un periodo de
crisis econdmica y politica, pero también de gran produccion cultural y artistica, que
dejo un legado duradero en la historia y la cultura del pais. Hernan (2014) menciona

tres eventos que marcaron el siglo XVII:
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a. Crisis economica. La llegada masiva de metales preciosos de América,
primero de oro a medida que se iban descubriendo nuevos territorios, y
después de plata. Todos estos recursos se utilizaron para financiar una politica
imperial cuyos costes consumian enormes cantidades de recursos.

b. El crédito econdmico y politico. El creciente recurso al crédito de la banca para
cubrir los ingentes déficits publicos. Banqueros alemanes, en primer lugar,
después genoveses Yy, finalmente, portugueses y espanoles, todos acudieron
solicitos a cubrir las necesidades de crédito de la monarquia, dinero muchas
veces creado artificialmente mediante el proceso bancario de reserva
fraccionaria, asi se estableci6 una mutua relacion de intereses politicos y
economicos. Pero el volumen de crédito no fue suficiente para financiar a la
monarquia hhispanica, y fue necesario intervenir sobre el valor del dinero.

c. Las alteraciones monetarias. Estas fueron especialmente daninas para la
economia productiva y comercial. La alteracion del valor del dinero para
obtener recursos, reduciendo la ley de las monedas o resellando el valor facial,
acentuo la subida de precios y gener6é un fendmeno que traeria de cabeza a

las autoridades, como fue el premio de la plata (p. 15-16).

Hernan plantea que la decadencia espafola del siglo XVII fue una crisis con
una elevada inflacién, conocida como Revolucion de los Precios, altas tasas de
paro y una destruccion del tejido productivo y comercial. Estas medidas por parte

de la monarquia, trajo consecuencias negativas para Espafia.
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v' Literatura

El Siglo de Oro de la literatura espafiola, del XVI al XVII, fue un periodo de prosperidad y
creatividad literaria en Espana. Esta época produjo importantes escritores y obras que
dejaron un legado imborrable en la literatura mundial. (Cava, s.f., p. 1). El teatro fue uno de
los géneros mas cultivado en este siglo. Notables autores destacaron en este siglo como
Lope de Vega, Calderdn de la Barca y Tirso de Molina. La poesia florecié con poetas como

Garcilaso de la Vega, Fray Luis de Leodn y Luis de Gongora (Cava, s.f., 6).

Cava senala la importancia que tuvo la figura de Tirso en el teatro:

“Pero entre todos ellos, sobresale Tirso de Molina (1584-1648), seudénimo literario
del fraile mercedario Gabriel Téllez, recordado por la profundidad de sus personajes
femeninos y por el caracter teolégico de obras como Marta la piadosa 'y El burlador de
Sevilla, donde se da cita por primera vez el tema de don Juan. Cronolégicamente
hablando, Tirso se encuentra equidistante entre Lope y Calderdn, unos veinte afnos
mas joven que el primero y otros tantos mayores que el segundo, y es considerado,
después de ambos, el mayor dramaturgo de nuestro teatro nacional. Tirso continta la
férmula dramatica de Lope, si bien hay mayor penetracién psicolodgica y mas rigor
constructivo en varias obras”. (Cava, s.f., p.14)

Tirso de Molina, con su obra teatral, se convirtid en uno de los grandes referentes
del mito de don Juan, un tema que sigue resonando en la literatura y en diversas

artes, como la pintura y el cine, hasta la actualidad.

e Don Juan Tenorio, José Zorrilla

v' Sociedad e ideologia
En esta obra se evidencia una sociedad mezclada, los personajes se ubican en

clases sociales definidas. De clase econdmica alta y aristocratica son los Tenorio,

71



don Gonzalo, don Luis, entre otros; Butarreli, Ciutti y Brigida personifican la clase
social trabajadora y los sirvientes. Mientras que Dofa Inés representa, ademas de la
clase adinerada, la concepcion religiosa, el apego a los valores y la ingenuidad.
Aunque, en cuanto al pensamiento de la época, se da vida a personajes
fantasmagédricos que aleccionan y que infringen el castigo a don Juan.

Reconstruccion fantastica propia del romanticismo.

En la obra don Juan Tenorio, se encuentran los conceptos opuestos del bien y del
mal, los cuales se exploran a través de los personajes de don Juan y dofia Inés. En
el primero se evidencia el desenfreno moral y el engafio, mientras que, en el
segundo, se encuentra la pureza de una joven novicia, que cae ante los encantos de
un burlador. Al final de la obra, se observa que el mal es opacado por el bien, ya que
el amor salva el alma de Tenorio. El amor se vincula con la salvaciéon, con el perdon,

puesto que Zorrilla lo presenta como el medio para acceder al cielo.

En sintesis, la obra trata temas religiosos vinculados a su época, como la culpa, el
pecado y la expiacién. A lo largo de toda la trama se cuestiona la posibilidad de
expiacion por los pecados pasados y se plantea la idea de la justicia divina como

factor determinante del destino del protagonista.

v' Geografia
José Zorrilla escribié su drama donjuanesco en el contexto de la Espafa del siglo

XIX, concretamente en 1844. Aunque no se puede determinar un lugar especifico
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donde creo la obra, se sabe que residio y trabajoé principalmente en Madrid, donde

llevd a cabo gran parte de su carrera literaria.

Puente Mayor (2023) ubica uno de los sitios recreados en la obra de Zorrilla. “La
tradiciéon nos cuenta que en esta antigua «casa de gulas» se alojé José Zorrilla en
1840 durante uno de sus viajes, sirviéndole de inspiracion para situar las primeras

escenas de Don Juan Tenorio” (p.1).

v’ Historia —tiempo

En el siglo XIX en Espafa se suscitdé una serie de conflictos que reflejan los
profundos cambios y tensiones que Espafia experimentd durante el siglo XIX y que
sentaron las bases para el desarrollo politico y social del pais en el siglo XX.
Martinez y Santamaria (2016) indican que, durante esta ese tiempo, se dieron
conflictos, tanto en lo social como en lo politico y lo econémico:
a. en lo politico, los sectores tradicionalistas y mas conservadores se oponian
a los mas liberales y reformistas, dando lugar a diversos enfrentamientos;
b. en un principio, los liberales, herederos de los ilustrados reformistas,
dominan el panorama politico de comienzos del XIX y pretenden dirigir el
pais hacia nuevos rumbos;
c. se inaugura el constitucionalismo esparnol en las Cortes de Cadiz (1812).
Sin embargo, al subir al trono Fernando VII (1814), se imponen los

absolutistas;
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d. en 1820, se produce un nuevo triunfo liberal que acaba violentamente en
1823 con la persecucion y el exilio de los liberales que no regresaran hasta
la muerte del rey;

e. el plano econdmico estuvo marcado por la consolidacién del capitalismo
industrial. A partir de la segunda mitad del XIX, se inicia la expansion
econdmica, debido al avance de la industrializacion, se intensifica el
comercio y se produce un notable progreso técnico que favorecera el
crecimiento demografico, especialmente urbano.

f. Enlo social, la vieja sociedad estamental es sustituida por una sociedad de
clases, en la que la burguesia se convierte en la clase dominante a la vez,

que el proletariado (clase obrera) va aumentando y consolidando su poder.

v’ Literatura
El periodo literario en el que se desarrolla la obra es el Romanticismo,
movimiento que surgié en Europa a finales del siglo XVIIlI y duré hasta mediados del
siglo XIX. Se caracterizd por la aparicion de personajes rebeldes que iban en contra
de la moral y principalmente de la Iglesia. Manifestaban emocién, imaginacién y

respeto a si mismos.

Asi pues, este movimiento da pie a un drama de elevadas emociones, a un
protagonista que se conduce en contra de las normas establecidas, que busca la
libertad personal y vive la pasion desenfrenada. De ahi que don Juan es retratado
como un antihéroe, romantico, seductor y rebelde, pero es un personaje que

evoluciona de lo moralmente indeseable hacia la redencion.
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e Laisla magica, de Rogelio Sinan

Rogelio Sinan escribié La isla magica en la década de 1940. En una entrevista
realizada por Department of English Faculty Scholarship and Creative Works, Sinan

expreso que la obra fue inspirada en sus épocas de verano en la isla de Taboga.

v' Sociedad e ideologia

Rogelio Sinan inserta en su novela los acontecimientos historicos, culturales y
sociales ocurridos en Panama, segun la nifiez, juventud y madurez del protagonista.
Se presentan hechos histéricos como la Guerra de los Mil Dias y diversos sucesos
de la comunidad multiétnica de este pais. Todos los hechos se presentan como

conocidos por la poblacion de la isla.

Asimismo, en la obra se relatan las creencias del pueblo islefio, por ejemplo, las
actividades que se realizan en Semana Santa; pero no como fiesta espiritual de
respeto a lo sagrado, sino que Sinan elabora una critica a lo moral religioso y, en
este escenario, se abre paso a las pasiones desmedidas de los personajes como el
adulterio y el desenfren6 de Pipe. Se deforma la realidad historica y religiosa, y se
construye un nuevo discurso que se convierte en una parodia del hecho real. Serafin
personaje que tienen el rol de escritor culto y, tal vez, representa a Sinan, al respecto
dice: “la tragedia del Gdlgota se ha conservado en la isla no en su pristina pureza

mistica sino como una magica amalgama de cristianismo y Paganismo” (p. 503).

Sinan expresa que lo que embellece La isla Magica, “es el contrapunto con la
Iglesia, y asi yo me lavo las manos cuando digo que Felipe perdio la fe. No es culpa
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mia. Es de los borrachos”. Aqui, en esta cita el autor sefiala a su personaje principal

y, ademas, enfatiza en la critica social enfocada en el tema religioso. (p.914)

v Geografia

Rogelio Sinan vivia en Panama cuando escribié La isla magica, aunque paso
parte de su vida en el extranjero, especialmente en paises como Meéxico y
Estados Unidos, su obra se inspira en su experiencia y en la realidad cultural de
Panama. La influencia de su entorno panamefio, el mar se refleja en sus escritos,
donde aborda temas relacionados como la identidad y la cultura de su pais.
(Camacho Gingerich, Alina and Gingerich, Willard, Entrevista con Rogelio Sinan

(1986). Department of English Faculty Scholarship and Creative Works. 74).

v’ Historia —tiempo

El vanguardismo se inicia a partir de 1930 y estuvo marcado por algunos
movimientos que influyeron en la literatura panamefa. Algunos de estos hechos son
mencionados por Martinez (1961) sefala que: el surgimiento de los movimientos de
izquierda en el mundo, la revolucion rusa y la revolucion espaiola, que impregnan un
matiz social donde descuella, entre otros, poetas como Neruda, escritor de gran

influencia en nuestra poesia (p.51).
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v' Literatura

Este movimiento literario y artistico que emergio en la primera mitad del siglo XX se
caracterizé por la busqueda de nuevas formas de expresién y la ruptura con las
tradiciones anteriores. A continuacion, se destacan algunos aspectos clave del

vanguardismo en Panama (Barragan, 2013).

e Este movimiento se caracterizd por la experimentacion con el lenguaje, la
forma y la estructura de las obras literarias. Los autores vanguardistas
buscaban desafiar las convenciones establecidas, incorporando elementos de
surrealismo, cubismo y futurismo.

e Entre los principales exponentes del vanguardismo panameno se encuentran
Rogelio Sinan, Alberto de Obarrio, y José Maria de la Vega. Estos autores
exploraron nuevas tematicas y estilos, contribuyendo al enriquecimiento de la

literatura panamena. (p.86)

Collado (2013) en la introduccién de la novela de Sinan se refiere al realismo

magico:

La isla magica es la novela de la madurez, vital y literaria, de Rogelio
Sinan y supone un hito axial para referenciar el antes y el después de
Las letras nacionales; con esta novela, el maestro esta a la altura del
Boom literario de la nueva novela hispanoamericana. Pertenece a la
Corriente estética del realismo magico, con la misma calidad estética
de Asturias, Carpentier, Fuentes, Onetti, Rulfo, Sabato, Cortazar,
Garcia Marquez... (p.5).

En resumen, el Vanguardismo literario y artistico promovio la experimentacion

y la ruptura con las tradiciones anteriores. En La isla magica se percibe esta ruptura
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con los modelos tradicionales en el lenguaje, en la organizacion de la obra, dividida
no en capitulos, sino en diez decalogos que pueden ser leidos independientemente.

Relacionado con esta estructura, Collado (2013) sefala que es “una novela
que revela un rico mundo narrativo, con un lenguaje que atrapa distintos planos y
distintas historias con gracia y humor indiscutibles; y que nos muestra, ademas, a un
autor maduro en el dominio de las formas narrativas y con conocimiento cabal del
oficio” (p. 6).

En sintesis, los tres autores vivieron en contextos historico, sociales y culturas
de crisis y rupturas y, aprovecharon, ese contexto para expresar su posicion sobre el

momento.

3.2. Analisis desde la imagologia de Brunel-Daniel- Henry Pageaux y Celeste
Ribeiro

Dado que el texto que se analiza es la novela del escritor panamefio Rogelio

Sinan, desde la literatura comparada, se han tomado varios métodos para examinar

el didlogo que se da entre esta obra literaria y las otras dos obras clasicas. En

primera instancia y para partir de lo mas explicito a lo mas implicito, se ha tomado

como herramienta metodolégica la Imagologia, mediante tres autores, Brunel,

Pageaux y Ribeiro.

¢,Por qué se ha tomado la perspectiva imagolégica? Porque se trata de hacer
operativa la busqueda dialégica entre las tres obras y de alli develar la construccion
del personaje mitico por Sinan con sus semejanzas y diferencias frente al mito

espafnol.
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La imagologia permite la reconstruccion de un imaginario social a partir de las
imagenes que los textos literarios entrecruzan; y es también una via para el examen
de las imagenes de la historia interna presente en cada obra. Las representaciones
que se analizan en este trabajo por medio de la imagologia corresponden al
personaje donjuanesco de Tirso, Zorrilla y Sinan, ya que cada uno de ellos repite
patrones de seduccion y deshonra ocasionadas tanto a figuras femeninas como
masculinas. Los personajes se distinguen por el irrespeto y la burla, la pasién y el
desamor, este es el punto comun de los tres donjuanes. La mujer es el objeto de sus
conductas, doblegarlas es el objetivo. Y, asimismo, estan las concepciones sociales

y religiosas de la época inmersas en la construccion de las imagenes literarias.

Para interpretar estas imagenes, en primer lugar, se utilizaran la segunda y
tercera ley de Brunel: la flexibilidad e irradiacion. En segundoo lugar, se aplicaran
dos meétodos de Daniel Henri-Pageaux: el eje lexical y el analisis estructural.
Finalmente, se analizaran las obras segun cinco de los doce pasos de Celeste
Ribeiro, una propuesta hermenéutica que parte de la generalidad a conclusiones

especificas.

» La metodologia de Pierre Brunel

La primera ley permite ver como un texto es modificado al incorporarse en otro. En
este analisis se vera (Tabla 5) como el texto de Tirso aporta a la concepcion del mito
donjuanesco de Zorrilla y como este autor del siglo XIX construye el arquetipo de don
Juan, el hombre capaz de humanizarse y amar; y de alli como esa imagen del don
Juan es reescrita por Sinan con una variante propia en una sociedad imaginaria, en
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un contexto geografico poético, historico, social y religioso temporalmente alejado del
burlador original, porque es un mito del S.XX, que exalta a un héroe que es un

antihéroe. A continuacion, se presenta el analisis siguiendo la flexibilidad de Brunel,

es decir, se buscan las huellas del mito en los tres textos:

Tabla 5

Ley de la flexibilidad o resenmantizacion, seqgun Brunel

Ley Cita Contexto geografico, Comentario
historico, social y religioso.
Flexibilidad | Texto A En el texto A la trama se | En la cita se situa al
desarrolla en Sevilla entre | don Juan, en el
El Burlador de | la nobleza. castillo, entre el rey y
Sevilla y el duques, que son titulos
El don Juan de Tirso | nobles. Este entorno

convidado de
piedra (1630)

trasgrede esos espacios de
la monarquia y deshonra a
las mujeres, es un burlador.

sera flexibilizado en los
textos B! y B2

“Don Pedro:

. | En esta escena
jAlevoso! No : : o . :
! . El escenario es crucial, | también se evidencia
Imagino. que  eres debido a que la obra se | que las reglas sociales
Don Juan, mi q q 9

sobrino, porque no
tienes honor. Tu
con dama en el
palacio del Rey! Y

desarrolla en el Siglo XV, en
donde la concepcién
religiosa de Ila época
criticaba los patrones de
conducta alejados de los

de la monarquia se
ven trasgredidas por el
don Juan, pues burla
la honra de las damas,
sin temor al castigo ni

en ofensa mia! S
) preceptos morales y la | terrenal nireligioso.
jHaces tal , .
o nobleza debia cuidarlos.
alevosial!”. _
En la cita, se observa
(p. 189)

la transgresién de la
norma en el
comportamiento del
burlador. Aqui se hace
hincapié en la
deshonra al Rey.
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Texto B! (Sevilla)
Don Juan Tenorio
(1844)

“Don Diego.
(Aparte)

jQué hombre de
mi linaje!
iDescienda de
tan ruin mansion!
Pero no hay
humillacion

a que padre no
se baje.

Por su hijo.
Quiero ver por
mis ojos la
verdad y el
monstruo de
liviandad a quien
pude dar el ser”

(p.22)

En el texto B! se
mantiene el espacio de
Sevilla, las escenas se
ubican en agosto, en

medio del carnaval, en el
s. XIX.

Es una obra del
Romanticismo, en la que
predomina la critica social
y religiosa.

La sociedad se regia por
principios morales que
estaban bajo los preceptos
religiosos.

Este texto solo
mantiene en comun
el espacio de Sevilla.
La percepcion de la
sociedad en la que
se desarrolla el mito
de don Juan en el

texto B se
flexibiliza, el entorno
monarquico, no es
un referente para
Zorrilla.

En la cita se

evidencia, como el
padre reniega de la
casta de su hijo y lo
describe como un
monstruo.
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Texto B2

La isla magica de
Rogelio Sinan
(1979)

“Un libertino,
Lala, un
mujeriego;
Lenguaraz,
egoista,
mentiroso,

¢ Qué se podia
esperar de un
individuo de tan
innoble casta, de
un burlador de
muchachas?”

(p.11)

En este texto, el espacio
del don Juan se ubica en
Taboga, un ambiente de
isla.  Un pueblo de
pescadores,
aparentemente devotos de
las obras y actividades
religiosas.

La historia se ubica en
varios espacios historicos,
se podria tomar en cuenta
las guerras previas a la
independencia y también
la presencia de los gringos
en laisla.

La flexibilidad en la
obra panamefa se
manifiesta en que se
desdibuja a un
hombre que crece
sin la presencia de la
familia (padre en
prision y el
abandono de la
madre). El personaje
donjuanesco pervive,
pero no es criticado
por el padre por ser
burlador de mujeres,
sino porque lo
desprecia, porque lo
considera su rival.
Por otro lado, Ila
comunidad lo critica,
lo compadece y lo
recuerda. Es aqui,
donde se flexibiliza

el tema. Sus
acciones no estan
limitadas a la

censura: se rompe el
patron de los
donjuanes.

Nota. Aplicacion de la propuesta de Brunel desde la flexibilidad.

Continuando con la propuesta de Brunel, se analiza el mito mediante la ley de la

irradiacion, que esta enfocada de tres maneras: positiva, velada y negativa:

a) Positiva: la irradiacion positiva de los dos referentes espanoles ilumina a La

isla magica, ya que permiten que Sinan construya la imagen de Pipe con el

mito de don Juan.
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En el siguiente cuadro, se sefiala como las descripciones del mito de una obra

iluminan al don Juan de la otra.

Tabla 6

Ley de la irradiacion segun Brunel

Texto A

Texto B1

Texto B 2

“CATALION.
Al fin pretendes gozar a
Tisbea?

DON JUAN.  Siel burlar
es habito antiguo

mio, ¢qué me preguntas

sabiendo mi condicion?

‘DON JUAN. --- Partid los
dias del afo entre las que
ahi encontrais.

Uno para enamorarlas,

otro para conquistarlas,

otro para conseguirlas,

otro para abandonarlas,

dos para sustituirlas,

y una hora para olvidarlas”.

“‘No tuvo mas remedio que
ser transgresor de la Ley
sencillamente porque si
figuraba en los signos de
su cabala. Su dosis de
lujuria, por fortuna, tenia en
su haber un privilegio:
estaba exenta de
inhibiciones. Por esos sus

CATALION. Ya sé que | (p.39) instintos eran irrefrenables.
eres langosta de las La libidine lo hacia actuar
mujeres”. como un tigre sobre su
(p.223) presa”. (p.10)

Nota. Los tres personajes se caracterizan por burlar a las mujeres.

Las citas de

la Tabla 6 muestran que

los dos primeros burladores

(diacronicamente S. XVII, XIX y XX) reconocen sus actos y se jactan de como

enganan a las mujeres, pero la creacion de Sinan rebasa al hombre, el personaje es

animalizado, nada lo detenia. El primer don Juan se describe a si mismo como un

burlador y Catalion refuerza las palabras de este. El segundo sigue esa propia voz

que ratifica su condicion de burlador y el tercero no se reconoce asi mismo, sino que

es descrito por otros, por la voz del infierno como personaje grotesco, al punto de ser

comparado con un animal que no tiene cabida en ese temible lugar.

b) La velada: propone escenas que se reproducen y recrean en las tres obras,

puesto que son de interpretacion de cada autor. En esta ocasion, se analizan

escenas que apuntan a una postura en contra de la Iglesia.
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En la Tabla 7 se plasma al don Juan apegado a lo real,

Tabla 7

Reaccién de los personajes ante lo religioso

no a lo trascendente

Texto A

Texto B!

Texto B 2

Don Juan

Don Juan

Felipe “Pipe”

“TISBEA. ---Advierte,

mi bien, que hay Dios vy
que hay muerte.

Don JUAN. jQué largo me
lo fiais!

Ojos bellos, mientras viva
Yo vuestro esclavo seré.
Esta en mi mano y mi fe”.
(p.225)

“Ni reconoci sagrado,

Ni hubo ocasion ni lugar
Por mi audacia respetado;
ni en distinguir me he
parado

al clérigo del seglar”.

(p.33)

“¢ Quiénes son los
llamados a entrar y cuales
son los que tienen derecho
a sentarse a la diestra de
Dios Padre?”

La voz de Dios contesta:
Esos sitiales solo estan
reservados para oligarcas
blancos”. Grito: “Yo he
visto a muchos de ellos
violar negritas”. La voz de
Dios responde: “No olvides
que los ricos gastan mucho
dinero en rogativas e
indulgencias plenarias;
Ellos compran el cielo”.

(p.41)

Nota. La relacion mito-religion desde los personajes que representan al mito de don

Juan

En la primera cita se ubica la burla hacia la iglesia, ya que Tisbea le advierte

que existe un Dios, a este no le importa y sigue en la conquista a la mujer. En la

segunda, se repite que lo sagrado es burlado y hace alusion al clérigo, se refleja la

esencia de un personaje que vive sin restricciones, desafiando tanto lo sagrado como

las jerarquias sociales. En el tercero, ante la pregunta de Pipe, la voz de Dios
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responde y esa respuesta critica a la propia iglesia, porque mas puede el poder, la
hipocresia religiosa y la injusticia social. Expone las complejidades de la moralidad
en relacién con la riqueza y el estatus, asi como el sufrimiento de aquellos que son

marginados por estas.

En esto se puede concluir que los actos de los donjuanes no muestran respeto

a los conceptos religiosos. Hay una oposicion mito-religion.

c) La negativa: se puede observar en la creacion de los personajes de diversas
clases que rodean al don Juan. En las dos primeras obras son amos,
sirvientes, campesinos, mujeres hermosas, caballeros con dinero; en Sinan el
don Juan es un personaje popular, supersticioso, un don nadie, un haragan,
un hijo que no tuvo nada, ya que fue abandonado a su suerte por su madre y
su padre, los personajes femeninos son diversos (jévenes y no tan joévenes,
casadas y solteras, conquistadas y conquistadoras) y de variadas posiciones
economicas.

Tabla 8

Descripcion del don Juan en los textos

Texto A Texto B’ Texto B 2
“TISBEA. Mancebo “CENTELLAS. --—-Pues | “...Su desventura fue, a no dudarlo,
excelente, gallardo, todo en contra arriesga; su loca e insaciable busqueda del
noble y galan, Volved | porque no hay como | placer. Goce tras goce, vivid de
en voz, caballero”. Tenorio otro hombre sobre | realidades efimeras. De ahi que fue
(p.211) la tierra, y es proverbial su | un eterno insatisfecho (p.11)
fortuna y extremadamente
sus empresas”. (p.24) “~Maldad, libertinaje, impudicia, vicio
y refinada crueldad, lo sabes, Lala,
todo eso fue Felipe (p.11)
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Nota. Se observa en esta comparacion en el texto A y Texto B2 la descripcion viene
desde las figuras femeninas donde una lo enaltece con caracteristicas positivas, la
otra, lo describe desde lo negativo. Por ultimo, el texto B' el personaje masculino, lo
engrandece.

A través de las citas se coloca al primer personaje desde la hidalguia, un
caballero admirable. En el segundo se indica la fortuna que tiene don Juan, se

presenta la posicion social y se le ve como un héroe. En cuanto a Pipe, los otros lo

perciben como un antihéroe que solo vivid para los placeres.

El texto que influye en Zorrilla y Sinan, es la obra de Tirso de Molina, de donde
surge el mito literario. La comparacion es negativa, siguiendo a Brunel, porque en los
tres textos los personajes estan lleno de antivalores, puesto que, aunque se colocan
como héroes trascendentes los dos primeros, es solo por su condicion fisica y
econdmica, no por méritos morales ni espirituales, mientras que el tercero es
rechazado porque es un don Juan degradado que es incapaz de amar. Esta

transformacioén lograda por Sinan en su novela demuestra la transcendencia del mito.

» Metodologia de Pageaux

Una vez aplicada la propuesta de Brunel, se establece la metodologia formulada
por Pageaux que se centra en tres ejes en construccion de la imagen extranjera en la
propia. En primer lugar, el eje lexical que toma en cuenta las palabras que se pueden

utilizar para describir al otro, asi como se observa en el siguiente cuadro:
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Tabla 9

Imagen del don Juan en Tirso, Zorrilla y Sinan mediante el rastreo de palabras

El  Burlador de
Sevilla y el
convidado de piedra

Don Juan Tenorio

La isla magica

Don Juan

Don Juan Tenorio

Juan Felipe Durgel

“Sin duda que es de la
dama que el marqués
me ha encarecido.
Venturoso en esto he
sido. Sevilla a voces

“Del mismo modo
arregladas

mis cuentas traigo en el
mio;

en dos lineas separadas

“[...] pues las _zonzas
jovencitas burladas
preferian  silenciar  su

desventura”. (p.12)

los muertos en desafio
y las mujeres burladas.
Contad”. (p.38)

me llama el Burlador, y

el mayor gusto que en

mi puede haber es

burlar _una mujer y

dejarla sin honor”.
(p.239)

Nota. En las tres obras se registran los términos burlar y burladas, léxico que
contribuye a la construccion de la imagen del don Juan.

En estas repeticiones se apunta la deshora de las mujeres, pues en las tres
obras los personajes con sus actos y mentiras se burlan de ellas. Las expresiones
subrayadas “es burlar una mujer”, “las mujeres burladas.”, “las zonzas jovencitas
burladas” conforman la imagen del mito donjuanesco. Las tres obras son un espejo,
ya que los tres personajes no guardan arrepentimiento de sus acciones, se
aprovechan y se jactan de lo hecho a las mujeres, solo vale la busqueda de placer
gue no se sacia con solo poseer una.

Esta teoria aplicada al analisis comparatista del mito de don Juan, busca la
reconstruccion de la imagen social en la que interactuan los personajes, pues bien,
los referentes espanfioles, tienen en comun el mismo espacio geografico, posicion

social, etnia, hombre blanco, en cambio, en la produccion panamena se rompe el
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patrén geografico y étnico, y que es aqui, donde se deconstruye la imagen del
clasico don Juan de produccion espafiola construido por Tirso y acabado o
completado por Zorrilla y reescrito en otro contexto, en otro espacio sociocultural. Si
bien la imagologia acerca a las tres obras literarias en estudio, porque se presenta la
convivencia o conflictos que tiene el don Juan, en lo social construye una imagen que

puede trascender en otras literaturas con otros propdsitos o intenciones.

Ahora bien, tomando en cuenta este aspecto se presenta el siguiente abordaje:

Tabla 10

Categorias lexicales de Pageaux y de alteridad

Categoria ¢ Esta presente? ;dénde? Comentario

Analisis | 1.Palabras “Si burlar Desde la primera
es habito antiguo mio,

,qué me preguntas, sabiendo
del pais de mi condicion?” (p.223) sustantivo  burlador

. El Burlador de Sevilla .
origen en el titulo vy

lexical | procedentes obra, se anuncia el

posteriormente, el

“Y cual vos, por donde fui personaje emplea el
la razon atropellé,

. , verbo burlar en
la virtud escarneci

a la justicia burlé infinitivo. El verbo
y a las mujeres vendi”. aparece en las tres
(p.37)

Don Juan Tenorio obras. En la obra de

“¢ Qué se podia esperar de un
individuo de tan innoble casta
de un burlador de| verbo  burlar en
muchachas? “. (p.11)

Zorrilla se utiliza el

pretérito. En la de
La isla magica Sinan, aparece el

sustantivo burlador,
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trayendo a su
discurso la palabra
de origen que se
emplea para vincular

las tres obras.

¢ Tomadas del

pais mirado?

Espafa- Panama

Los referentes
espanoles permiten
que el mirado (Pipe)
, construya su propio
escenario, sin
desprenderse de las
caracteristicas que lo
hacen ser un don

Juan.

¢ Coémo se
define el
mirado?

‘Felipe iba a la tienda con
pretexto de comprar cigarrillos
y a la chita callado susurraba
frases melosas, tiernas. Viendo
que aquel sistema no resultaba,
ided un plan, muy de él y muy
diabdlico.” (p.145)

La isla magica

El mirado a pesar de
que reconstruye al
mitico personaje,

este es visto como

un personaje que
presenta su lado
mas oscuro al no

lograr a las buenas

lo que se propone.

. Qué permite
la
diferenciacion
yo vs otro?

Texto A y B': Lugar, Sevilla,
hombres de buena posicion.
Social y ambos blancos de gran
hidalguia.

Texto B2 Panam3, isla Taboga,
un hombre negro pobre,
carente de todo recurso
econoémico, se aprovecha de su
fuerza para poseer a las
mujeres.

referentes
espanoles se
diferencian del oftro,
debido a la posicién
social, contexto
histérico, etnia y la
ubicacion geografica,
y la pasion
desmedida,

animalizada.

Los
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Nota. Primer nivel de Pegeaux (1994). Relaciones de alteridad a través de Felipe en La isla

magica.

Por otra parte, Pageaux propone el analisis estructural, el cual se basa en
oposiciones que se fundamentan en el relato de alteridad vs identidad, lo propio vs lo

extrafo, yo vs el otro.

Figura 6

Relaciones de alteridad a través de Felipe en La isla magica

Alteridad

(Pipe)

Lo extrafo es lo propio

Identidad

Los referentes
espanioles perfilan el
don Juan clasico,
tradicional, en ambiente
palaciego.

de la isla imaginaria.

Nota. Relaciones de los mitos con la propuesta estructural de Pageaux.

El mito de don Juan, que es el centro de esta investigacion, se mantiene
en la postura estructural, ya que Sinan, a través de Pipe, construye otro don Juan,
pero sin olvidar la influencia del yo (que es el mito clasico espanol) que permite que
lo propio del mitico personaje se mantenga y preserve la imagen de don Juan en el

otro.

Por ultimo, las condiciones estructurales se observan en el contexto histoérico
—politico en el que se genero la obra. Si bien es cierto El Burlador de Sevilla, aparece

en el siglo XVII, época en la que se desarrollaba el barroco espafol, que se
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caracterizo por la expresion de las pasiones, rasgo evidente en el don Juan Tenorio
de Tirso; pues bien, si se detiene en el contexto historico- politico, presenta a una
Europa dominada politicamente por las grandes monarquias que es lo que atropella

Tenorio, al burlar la honra de mujeres distinguidas.

Por otra parte, el Don Juan Tenorio, de Zorrilla, aparece en el Siglo XIX, que
desarrolla el Romanticismo, pues es aqui, en el que este personaje se caracteriza
por ser rebelde y que va en contra de lo moralmente correcto y que, ademas, es un

instrumento de critica a la Iglesia.

Por ultimo, Sinan ubica a Pipe en un ambiente islefio en el siglo XX, y también
critica el momento historico, lo que se esta viviendo en Panama: la presencia
extranjera, la muerte de Victoriano Lorenzo y una serie de agravios que sufren los

habitantes del pueblo, ya que se encuentran marginados.

» Los pasos de Celeste Ribeiro

Celeste Ribeiro propone una serie 12 de pasos que han sido detallados en el
marco tedrico, los cuales solo se emplearan cinco en el analisis comparativo del mito

de don Juan presente en Tirso, Zorrilla y Sinan.

El primer paso que se aplicara en el analisis de los textos es el paso 1, el
recorte y descripcidn de los pasajes que vehiculizan la imagen de un pais. Aunque
en este paso Ribeiro restringe el espacio con el término ‘pais’, aqui se interpretara

como un macro espacio. Se tratara de sefalar como la imagen del don Juan es vista
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por la propia voz y por la del otro en un espacio en el que actua como un seductor en

libertad total.

Tabla 11

Los espacios comunes por los que transita el burlador

Texto A TEXTO B? TEXTO B?

“Don Pedro. jMayor agravio | “Esto escribi; y en medio | “Nacid y vivid en esta isla,

iY desventura mayor! afo en mi presencia gozo. | despreocupadamente,

Tu padre desde Castilla_a | Napoles, no hay lance | mecido por el mar vy
Napoles te envio extrano, arrullado por las palmeras
Por insufrible, te dio En que no me hallara yo languidas.

Carcel la espumosa orilla | Por donde quiera que fui —Y nosotras, sus
Del mar de Italia causando | La razén atropellé, glandulas, no haciamos
mil escandalos en ella, no | La virtud encarneci otra cosa que Vvivir en
reservando doncella ni | La justicia burlé, perpetua

casada reservando”. y a las mujeres vendi”. | actividad. Con tal
(p. 190) (p. 37) espécimen era  preciso

estar alerta dia y noche.
Semental pura sangre,
Felipe era rijoso y estaba
convencido de su
estupenda dimension
varonil”. (p. 17)

Nota. Se evidencian los lugares que han sido empleados por los burladores para cometer
sus agravios a hombres y mujeres.

En texto A y el B ' se hace referencia a la ciudad de Napoles, en la que la
imagen del don Juan se recrea en un espacio abierto, que al mismo tiempo era
carcel, pero que no le impidié vivir a sus anchas. La imagen que se da de Napoles es
de un lugar donde no hay restricciones para las relaciones amorosas y los engafos
son comunes, lo que refuerza la naturaleza burlona e individualista de los

protagonistas.

En el caso del texto B> se pude interpretar que la “isla” es otro Napoles, otro

espacio libre, puesto que Pipe vive en desenfreno al estar con varias mujeres e
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incluso con animales. Un sitio que aprovechd para burlar al gringo, ultrajar doncellas
y, ademas, de convertirse en instrumento de uso de las mujeres extranjeras que

querian el goce de Pipe.

En sintesis, los pasajes que se muestran en los textos abordados reflejan que no
importa el sitio en el que esté el personaje, se adaptara y se reconstruira. Los
escenarios les facilitan su libertad sin restricciones morales ni compromisos con lo

divino.

En el paso 2 de Ribeiro se empleara el analisis estilistico e interpretacion de

las imagenes que se abordara con la metafora y la ironia.

A continuacion, se presentan metaforas y se relacionan con las imagenes del

mito:

Figura 7

La metafora

Texto B1

Texto A “BUTARRELLI. - jQuia! Texto B2
Corre ahora de Sevilla

“Felipe era la gota
poco gusto y mucho mosto.

cayendo en el océano

“ ;Oh choza, oh vil

mstrurnento . Ni caen aqui buenos peces, (si, carifio, ten calma);
de mi deshonra y mi ‘ que son cosas mal miradas | era el chisguete viril del
infamia, cueva de por gentes acomodadas surtidor. Pipe,
ladrones fiera” y atropelladas a veces”. modérate); era la

(p.20) ®esencia de todas las
(p. 227) pasiones”. (p.12)

Nota. Relaciéon de las metaforas a través de la construcciéon del mito de don Juan

En la primera cita, Tisbea hace alusién a que, en su propia casa, que debe

ser refugio y proteccioén, fue deshonrada, y aqui hay una doble burla a la casa y a
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ella. En la segunda, se hace alusién a las andanzas del Tenorio, que son mal vistas
por la sociedad. En la tercera, la metafora se refiere a la connotacién sexual que
caracteriza al personaje. En las tres citas se percibe la construccion del personaje

por medio de las metaforas que definen el mito en cada texto.

La ironia es otra figura literaria empleada en los tres textos en contra de la
iglesia. Un mito que sentencia la figura de la iglesia a través de intervenciones en sus

dialogos y en el actuar. A continuacion, las citas que presentan esta interpretacion:

Figura 8

La ironia

Texto A

“iQué largo me lo fiais!
Ojos bellos, mientras P Texto B!
viva

yo vuestro esclavo seré
Esta es mi mano y mi

“Ni reconoci sagrado

Ni hubo ocasion ni lugar

Por mi audacia respetado;
fe”. (p.225) Ni en distinguir me ha parado
Al clérigo del seglar”. (p.33)

] I

Texto B?

"¢Se vende el cielo? ““Claro, dice la voz de Dios, a tanto el
metro cuadrado. Por eso nadie consigue entrar si no viene
equipado con opimas indulgencias plenarias”. (p.41)

Nota. La ironia del personaje con lo religioso enfatiza a ese trasgresor religioso.
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En la primera cita se evidencia la ironia, puesto que el don Juan no siente
respeto por el castigo que puedan acarrearle sus fechorias al expresar “jQué largo
me lo fiais!” y, por tanto, hace falsas promesas a Tisbea. La ironia surge aqui del
contraste entre la supuesta sinceridad de don Juan y su naturaleza como mentiroso y
seductor sin escrupulos. "Esta es mi mano y mi fe" adquiere un tono irénico, ya que

sabemos que no refleja su verdadera intencion.

En la segunda cita el seductor sefiala “ni reconoci sagrado”, esta afirmacion
expresa una falta de reconocimiento o respeto por lo sagrado, lo cual entra en
contradiccion con la supuesta reverencia que se espera hacia lo divino, ahi se

observa la referencia a Tirso.

En la tercera cita se evidencia "voz de Dios" la afirmacion de que el "cielo se
vende a tanto el metro cuadrado”. Esta es una declaracion irénica, ya que el cielo no
se puede comprar materialmente. Mediante este uso de la ironia, la cita crea un
efecto de burla o satira hacia la idea de que el acceso al cielo pueda estar

condicionado por transacciones monetarias y privilegios.

Los comentarios hechos a los dos recursos, la metafora y la ironia, ubican al

personaje como un ser que no respeta lo divino y que, al contrario, lo desafia.

Continuando con la propuesta de Ribeiro, el paso 3 se enfoca en la
interpretacion ideoldgica de la imagen o imagenes. En este analisis se busca
interpretar la ideologia de cada autor a través del texto literario, es decir qué

imagenes pueden ser tratadas desde la concepcion religiosa.
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La concepcion religiosa en El Burlador de Sevilla es un elemento central que
guia la narrativa y la evolucién del don Juan. A través de la exploracion del pecado,
la justicia divina, el honor y el amor, Tirso de Molina no solo entretiene, sino que
también invita a la reflexion sobre las normas morales y la fe. La obra se convierte en

un vehiculo para examinar las tensiones entre el deseo humano y la espiritualidad.

La figura del Comendador, representado en la estatua, es un elemento clave
que encarna la concepcion religiosa de la obra de Tirso de Molina. Esta estatua no
solo simboliza la justicia divina, sino que también actua como un agente de castigo y
redencion, reflejando las creencias de la época sobre el pecado, la muerte y la vida

eterna.

En la siguiente cita, se observa la sentencia que le hace la estatua a don
Juan por la vida libertina y de burlador que ha llevado, finalmente le habia llegado el
momento de castigo y, a pesar de esto, el burlador continuo con su actitud
desafiante:

DON GONZALO. El muerto soy, no te espantes.

No entendi que me cumplieras
La palabra, segun haces
de toda burla.

DON JUAN. ¢ me tienes
en opinién de cobarde?
DON GONZALO. Si, que aquella noche huiste
de mi cuando me mataste.
DON JUAN. Hui de ser conocido,
mas ya me tienes delante
Di presto lo que me quieres” (p.298) .

La estatua, en el burlador de Tirso, también refiere a la transicion entre la vida y

la muerte. En la cita se sefala que Don Gonzalo murié por la mano de Don Juan y
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que ahora busca la justicia por su muerte y por la deshonra de su hija Isabela. Al no
ser un personaje terrenal, la estatua representa el poder divino que castiga el pecado

del hombre.

Ahora bien, la estatua en Zorrilla es un poderoso simbolo que encapsula la
concepcion religiosa de la obra. A través de ella, se exploran los temas de justicia

divina, el ineludible castigo por el pecado, la redencién y el juicio final.

La figura del Comendador actua como un recordatorio constante de que las
acciones de don Juan tienen consecuencias eternas, y que la redencion es posible
solo a través del arrepentimiento sincero. Esta concepcidén religiosa no solo
enriquece la narrativa, sino que también invita a la reflexion sobre las decisiones

morales y su impacto en la vida y mas alla.

En Don Juan Tenorio la estatua viene para castigar por todo lo que burlé y

mato. En la siguiente cita se evidencia lo planteado:

ESTATUA. — Aqui me tienes, don Juan
Y de aqui que vienen conmigo
los que tu eterno castigo
de Dios reclamando estan.
DON JUAN. —jJesus!
ESTATUA. —;Y de qué te alteras,
si nada hay que a ti te asombre,
y para hacerte eres hombre
platos con sus calaveras? (p.174).

Ademas, la estatua lo cuestiona, sobre el temor que presenta don Juan y
haciéndole memoria de todo lo que hizo, el remordimiento por sus actos no es algo
que haya estado en la concepcion del don Juan anterior. Su aparicién en la obra
enfatiza que, al final, las almas deben rendir cuentas por sus acciones. Don Juan
atropell6 los valores moralmente correctos dentro de la sociedad.
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En este sentido, Tirso y Zorrilla emplean la estatua como el simbolo de castigo
por los pecados de cometidos por los donjuanes y, aunque el primero no logra la
salvacion, el otro si es redimido por el amor, con Io que se presenta una version
romantica congruente con las ideas de la época de Zorrilla. Mientras que en la
creacion de Tirso se demuestra que el personaje duda del poder divino y, aunque se
arrepiente al final, ya no sera perdonado por su soberbia y la muerte llegara para

reflexion y transformacién de vida.

En Sinan, la estatua es empleada no solo como simbolo de la muerte y del
castigo, sino también como instrumento para exaltar al héroe auténtico y no al
extranjero, con lo que el discurso de uno de los personajes femeninos, la maestra
Salerno, se convierte en parodia. Exalta virtudes que nunca se observaron en Felipe
(Pipe), aunque la estatua representaba a otro Felipe el Hermoso o a un conquistador,

ambos de origen espaniol.

Sin embargo, el discurso me parecio confuso e
incoherente. Ninguna de sus frases era alusiva a don
Pizarro. Mas bien hizo el elogio de Felipe el hermoso.

Yo creia que...

—En esta isla todo ocurre con una légica de magia. No te
extrafies de nada aun, por absurdo que te parezca... (p.23).

La estatua de Felipe simboliza los pecados del pueblo, el desenfreno dentro de
la sociedad y, de hecho, en el decalogo primero se hace la descripcién de los
pecados de Pipe, quien no logré ser aceptado ni en el cielo, ni en el infierno ni en el

purgatorio.

“— Maldad, libertinaje, impudicia, vicio y refinada
crueldad, lo sabes, Lala, todo eso fue Felipe. Hacia alarde de
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sus proezas lubricas sin preocuparse de las pobres criaturas
ultrajadas de las que él se burlaba. Se ufanaba de dar siempre
en el hito mediante argucias. Las reglas de su juego no
consistian en rebuscados halagos o en el vestir con garbo o en
seducir a las mujeres a fuerza de ir enhebrando frases
almibaradas vy llorosos requerimientos sino en el vil engafio, la
vulgar macalusia o la violencia a mansalva”. (p.12-13)

En conclusion, la estatua en Tirso y Zorrilla representa la justicia, el castigo a
través de la muerte sin salvacion del alma; mientras que en Sinan, aunque el destino
final también es la muerte, la estatua representa una critica politica, social y religiosa.
La estatua es la permanencia del antihéroe. Las obras sugieren que, a pesar de que
la muerte es un final, asimismo puede ser un punto de partida para nuevas

interpretaciones y significados de la vida de Felipe.

Siguiendo la propuesta de Ribeiro, se analizan las obras de acuerdo con
el paso 4 senala la interpretacion de las relaciones de las imagenes dentro de la
misma obra. En este sentido para el estudio comparativo se buscaran las relaciones
que haya en los textos A, B'Y B2 Algunas de las imagenes analizadas sera la

imagen de la mujer, el amor o el desamor y el castigo.

El tratamiento de la imagen de la mujer en Tirso tiene variaciones. En primer
lugar, las mujeres burladas y engafnadas y objeto de apuestas: Isabela, Tisbea y
Arminta. En segundo lugar, la mujer como instrumento, puesto que el don Juan paga

con la muerte sus actos egoistas en contra de las mujeres.

En la obra de Zorrilla, se presenta la imagen de la mujer deshonrada e
instrumento de apuestas. Al inicio de la jornada primera, hace alusién que ha

deshonrado desde princesas hasta pescadoras y esto mantiene en comun con el don
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Juan de Tirso. Ademas, la mujer adquiere otro rol dentro de la obra y es el de

complice de engafo, presentado a través de Lucia y Brigida.

En La isla magica, la imagen de la mujer esta enfocada asi: en primer lugar, las
mujeres del pueblo que fueron abusadas y engafiadas por Pipe, en este punto se
guarda relacion con la de Tirso y Zorrilla, la mujer como imagen de burla. En
segundo lugar, la imagen de la maestra, que busca la redencién de este, puesto que,
en el decalogo primero, manifiesta la intencion de homenaje al don Juan y eleva
plegarias para su redencion, ya que Pipe fue tan cruel que no pudo entrar ni al cielo,
ni al infierno ni al purgatorio. Por ultimo, la imagen de la madre, que fue el génesis de
su odio hacia las mujeres, debido a que sufre el desprecio de su madre, hecho que lo

marca en su comportamiento dentro de la sociedad.

La imagen en las tres obras marca un punto en comun que alimenta al mito de
don Juan, el cual es la burla y deshorna de las mujeres dentro de la sociedad que
rodea a cada texto. Pero en la obra de Sinan el paradigma cambia porque el don
Juan si bien ultraja a algunas mujeres, también es utilizado por otras. El sexo es lo

imperante sin oportunidad del amor.

Por ultimo, se emplea el paso 6, en el que se trabajara desde la comparacién
de las imagenes vehiculadas en una época con las de otras épocas. En la obra de
Tirso, se ubica el texto en el siglo XVII, donde la posicidén social estaba regida por la
monarquia. En El Burlador de Sevilla, el rey es burlado por el engano a Isabela, lo
que evidencia el desafio que don Juan presenta a las normas de honor y autoridad
de su tiempo. Asimismo, la familia de Tenorio es transgredida por las acciones de

este, quien encarna antivalores que subrayan la corrupcién de la sociedad. Esta
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representacion de don Juan como un libertino refleja una sociedad en decadencia,
donde la falta de honor y respeto por las instituciones provoca un deterioro moral. Al
final de la obra, el destino de don Juan y las consecuencias de sus actos sugieren
una necesidad de justicia y restauracion del orden social, evidenciando cémo las

transgresiones deben ser castigadas para restablecer el equilibrio.

En Don Juan Tenorio, obra ambientada en el siglo XIX, se presenta la
transgresion social como un tema central. Las mujeres son burladas y la muerte
acecha el camino de don Juan, lo que pone de manifiesto su arrogancia y su
naturaleza rebelde y desalmada. No solo busca ser el mejor, sino que también se

convierte en un burlador, tanto de mujeres como de una sociedad corrupta.

Don Diego, el padre de Tenorio, encarna la autoridad moral que contrasta con el
libertinaje de su hijo. La espiritualidad es otro aspecto destacado de la obra,
especialmente a través de Dofia Inés, quien logra salvar el alma de su amado.
Aunque el final, don Juan se arrepiente y es perdonado, se sugiere que don Juan no

merecia la redencion.

La obra de Sinan se enmarca en el siglo XX, en un momento de revueltas
politicas en Panama. Y Pipe se suma a ese estado convulsionado al representar los
antivalores del pueblo magico, no guarda piedad al momento de saciar sus deseos
carnales, todas las doncellas tenian que ser poseidas por él. “Un burlador, libertino,
cruel, y vago”. A diferencia de lo personajes de Tirso y Zorrilla, Pipe encarna lo mas
bajo de la sociedad, es un personaje sin cultura ni educacién y, sus acciones

representan la libertad absoluta, el libertinaje, libre de reglas, sin ocultamientos. Pipe
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personifica la critica a la hipocresia religiosa, contexto en el que es castigado y

burlado. Es el martir vivo que sufre en Semana Santa.

La familia de Pipe se encontraba en la mas baja posicion social, ya que se dice
que las primeras prostitutas del pueblo pertenecian a la familia Durgel. Su madre lo
abandond y su padre fue un prisionero, un ser insensible con el hijo, asi Pipe es un
reflejo de la ausencia afectiva. Desde pequeno, fue criado por dofia Chon, quien a
menudo lo maltrataba. Este personaje nunca recibié amor y, por ende, no supo
ofrecerlo. Contrario a los otros dos personajes, que actuaban por arrogancia o
petulancia, el de Sinan lo hacia motivado por una busqueda de venganza, o de
libertinaje, porque habia vivido en una sociedad degradada y la imposicién del poder

politico usurpador y de la iglesia.

En los tres textos analizados segun los pasos de Ribeiro, el don Juan es un
burlador tanto de mujeres como de la sociedad que los rodeaba, aunque cada obra
es una recreacion del personaje segun los contextos histéricos, sociales y religiosos

que hubieran influido en el escritor.

3.3. La enunciacion. El discurso desde las voces de otros y Ila
deconstruccion y construccion del mito donjuanesco.

El discurso de las tres obras objeto de estudio se comentara también aplicando
la teoria de la enunciacion planteada por Dominique Maingueneau (2024), es decir,
no solo se veran las creaciones desde lo que dicen los textos, sino desde su

contexto, de lo que va mas alla del texto, desde la intencion, desde Io
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extralinguistico, desde la realidad social. Asi se distinguiran la escena englobante, la

escena genérica (tipo de discurso) y la escenografia.

Siguiendo la teoria, la escena englobante de las tres obras se ubica en el
discurso literario que amalgama el discurso social (politico, historico, religioso,
cultural). Esta escena englobante situa al lector o espectador ante una situacién de
comunicacién que corresponde a la escena genérica o género al que pertenece el
texto. Este segundo nivel o escena genérica establecera la exposicion de un
problema moral - religioso- social: compartir o no la conducta del don Juan. En el
caso de El Burlador de Sevilla y convidado de piedra de Tirso de Molina es la
tragicomedia estructurada en tres jornadas la que colocara desde la representacion
en el tablado al espectador ante un escenario o al lector ante una lectura
interpretativa de lo que podria ocurrir en un tablado, y el don Juan es un personaje y
un actor. El lector o espectador (doble rol) sabe que prevalece el dialogo y que como
toda tragicomedia no habra un héroe que cause sufrimiento al espectador, sino una

actuacion que tiene como propdsito la reflexion.

En Don Juan Tenorio de José Zorrilla la escena genérica, igual que en E/
Burlador, es el drama religioso fantastico (como lo llamé el propio autor) el que ubica
al lector o espectador ante un espacio de interaccion comunicativa constituido por
cuatro actos y una segunda parte de tres actos. Esta otra clasificacién de drama
fantastico ofrece un discurso que debe sorprender. Se situa al lector-espectador en

un escenario en el que sucedera algo no esperado o una transformacion.

En La isla magica de Rogelio Sinan la escena englobante ubica al lector ante

una novela y, en consecuencia, ante un género narrativo que incluye dialogos,
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descripciones, argumentaciones y explicaciones, es decir un tejido de registros v,
ademas, el titulo de «isla magica» hace pensar al lector, al igual que en el Don Juan
Tenorio, en una historia fantastica y que, por lo tanto, no se sabe qué esperar, tal vez
lo que no encaja con lo real. Esta obra estd compuesta por diez decalogos formados

por historias que recrean la vida de Pipe y los habitantes de una isla magica.

Asi pues, para Maingueneau, la escena englobante y la genérica constituyen el
marco esceénico que establece la comunicacion, es decir, que es el género y sus
partes e implicaciones discursivas los que determinaran el rol del lector o espectador.
Por otra parte, la escenografia se refiere a la enunciacién misma que lleva a la
recepcion e interpretaciéon del receptor o lector. Por ejemplo, si se transmite,
emocion o sorpresa; si la historia implica comprender el conocimiento cultural, social.
politico o religioso de lo expuesto. A continuacion, se plantea el analisis desde la

escenografia (espacio):

- Primera obra: El Burlador de Sevilla y Convidado de piedra, de Tirso de

Molina

El discurso se aborda desde la conceptualizacion social de la época que
percibe el engafio como un acto en el que participan los dos amantes, puesto que
esta enfocado en la denuncia y la voz de la mujer como victima por parte del don
Juan, pero es culpable también por haber consentido. En la siguiente cita, se

muestra el reconocimiento de la culpabilidad por la mujer:

“Isabela. Senor, confieso mis culpas y mis ofensas, mas sirvase de
castigo el verme en vuestra presencia. Profané vuestro castillo”
(p.193).
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El tono del discurso esta marcado por la deshonra, el engafo de Isabela y la
ofensa hacia el Rey. El lector observa a la mujer como un personaje débil, sometido
a estrictas reglas sociales que la hacen sentir culpa y vergienza, sentimiento de
culpa, a pesar de que fue engafada, a pesar de que no fue consciente del abuso. El
personaje manifiesta a través del dialogo, la vergienza que sufrira por el agravio y la
sentencia moral de la sociedad que la rodea. La cita que se analiza sehala el
reconocimiento de la culpabilidad de la mujer abusada, condicién que despierta la
empatia por parte del lector hacia Isabela, puesto que sufre y se lamenta por lo que
esta pasando, sintiéndose ella culpable de una situacion que el don Juan planeé. El

contexto profanado es el castillo, espacio considerado sagrado.

- Segunda obra: Don Juan Tenorio, de José Zorrilla
En esta obra el discurso también se centra en el agravio a la mujer y esta se

describe como un objeto de una apuesta. En la siguiente cita se muestra la infamia:

Don Luis. No hay nada mas que el que os ha propuesto, don Juan. Me habéis
maniatado y habéis la casa asaltada usurpandome mi puesto; y pues el mio
tomasteis.
Para triunfar de dofia Ana, no sois, vos don Juan quien gana, porque por otro
jugasteis (p.113).

Se construye la trilogia de usurpacién en la que el espacio del novio, prometido o

esposo ha sido arrebatado por otro y este hecho deshonra al dueio y a la mujer.
- Tercera obra: La isla magica, de Rogelio Sinan
La trilogia de usurpacion se mantiene en la obra de Sinan, aunque a diferencia
de los personajes de Tirso y Zorrilla que son mujeres engafadas por el don Juan y
culpables, algunos de los personajes femeninos de Sinan acceden a la la traicion v,

por tanto, culpables. Por ejemplo, la Borinqueria traiciona a su esposo a conciencia.
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En esta obra, el discurso, al igual que las dos creaciones clasicas, del agravio y la
burla también se enfoca en la figura masculina, inclusive en el propio Pipe porque se

configura como un martir: es sacrificado en la iglesia, espacio sagrado.

A través de la novela son evidentes las distintas formas de conquistar de Pipe y a
medida que surgen sus pasiones las formas de proceder son mas violentas; sin

embargo, con la Borinquerfia no paso esto, sino que la conquisto.

En la siguiente cita se muestra que, a pesar de que la Borinquefia era una mujer

honesta, esto no fue impedimento para que Pipe la hiciera suya.

Por mas honesta y pura que sea una dama, si esta famélica y escasa de lo
que ya sabemos, se ingenia para saciar su instinto, aunque para ello peque
contra el tabu paradisiaco (p. 21).

La burla, en este caso, se dirige especificamente al esposo de la mujer, que era
gringo, y a las concepciones sociales y politicas del momento historico, época en la
que se mantenia la presencia norteamericana en Panama y en la isla. Situacion que
rechazaban los panamefios. Asimismo, se hace alusion al paraiso celestial de forma
irreverente, se le considera un tabu, con lo que se sefala que la mujer perdera la

salvacioén de su alma.

Ya caracterizados los discursos desde la escena englobante y, la escena

genérica (tipo de discurso), se analizaran los discursos desde la escenografia:
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Tabla 12

La escenografia (espacio) y el discurso de la doble interpretacion: héroe / antihéroe

Obras literarias
(escena englobante)
y escena genérica)

Escenografia
Descripcion del mito a
partir de la interaccion:
emisor-receptor

o}

espectador - obra de teatro
(discurso)
o}
lector - texto

Comentario

El Burlador de Sevilla y
convidado de piedra de Tirso
de Molina

Escena englobante:
- El discurso literario

-Obra de teatro:
- tragicomedia
(escena genérica)

- Escenografia
- Jornada primera
- Sin nombre

El discurso del don Juan
apela a su interlocutor: el
tio.

La situacion comunicativa
se emite desde el tablado

teatral, pero también se
ubica entre la nobleza; y deja
abierta la posicion del

espectador y del lector: el
dialogo alude a la conducta
de los nobles.

“Tio y sefior mozo soy Yy
mozo fuiste; y pues de amor
supiste, tenga disculpa mi
amor. Y pues a decir me
obligas la verdad, oye vy
diréla

yo engafié y goceé a Isabela
la duquesa---” . (p.189)

En este fragmento, se
muestra al personaje
donjuanesco cuando habla
sobre el _engaiho que hizo
para poder poseer a
Isabela, se observa la burla
hacia la mujer al decir «yo
engainé y gocé a Isabela la
duquesan».

Es un antihéroe, un canalla,
un personaje arrogante,
reconocido por él mismo, y
asi es interpretado también
por el oyente directo a quien
le dice: “Tio y sefior mozo
soy y mozo fuiste; y pues de
amor supiste, tenga
disculpa mi amor”. Con esta
aseveraciéon el don Juan
muestra que el tio comparte

experiencias amorosas
parecidas. Dado este
acercamiento, esta

escenografia comunicativa,
el tio reconoce y protege al
sobrino.

El espectador y el lector
reconoceran asimismo al
don Juan y podran
perdonarlo o comprenderlo.
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Don Juan Tenorio
Escena englobante
- discurso literario

Escena genérica
- obra de teatro
- drama fantastico

Escenografia
- Primer acto

- décima segunda escena

Titulo: Libertinaje vy

escandalo

El del
proporciona el tono de las
La

(escenario teatral) presenta

titulo acto

acciones. escena

al protagonista orgulloso de
de

caracterizacion

sus ultrajes, sus
escandalos:
del dialogo donjuanesco de

los nobles.

“Por donde quiera que fui
la razon atropellé,
la virtud encarneci,
a la justicia burlé,
y a las mujeres vendi
Yo a las cabanas bajé,
Yo a los palacios subi,
Yo los claustros escalé
Y en todas partes dejé
memoria amarga de mi” .

(p- 33)

En este fragmento el
personaje hace alarde de lo

que hizo. El personaje
desde su propio dialogo
confiesa todos los
atropellos que ha
cometido contra las

mujeres de diversas clases
sociales, no se ha detenido
y todo lo percibe como
hazanas, porque ha salido
incolume, ileso: es un
héroe. Aunque reconoce
que ha hecho dano, al decir
“dejé memoria amarga de

re5)

mi

Se observa aqui el sentido
del discurso exclamativo del
protagonista, su intencion:
se siente satisfecho, se
ufana de los desmanes
cometidos. Concibe a todas
las mujeres como objeto, no
le importa la clase social. El
haber engafiado y ultrajado
a las mujeres y a todo lo
que eso conlleve lo hace un
héroe, lo hace sentir
ganador del juego.

El espectador, a partir de
ese discurso, interpretara al
personaje desde la
perspectiva que le conviene,
tal vez de héroe o de
villano, porque ese dialogo
adelanta el reconocimiento
del dafio causado.

La isla mdgica

Escena englobante
- Discurso literario

Escena genérica
-novela
-narrativa multidiscursiva

Escenografia

“Juan Felipe Durgel merece el
calido honor que le rendimos no
solo por su vida ejemplar sino
porque hoy se cumplen diez
afios de su sensible
fallecimiento” . (p.9)

«

- i Vaya tupé! ¢ La oyes
Malala? Tu sabes que ese
truhan fue mi desgracia. Por
culpa de él murié mi nieta, que

En el caso del Pipe de Sinan,
el personaje es descrito
desde las voces contrapuestas
de los otros:  un héroe al que
se le ha erigido un
monumento, al héroe al que se
le debe rendir tributo, por una
parte.

Pero ese mismo héroe es
desde otras voces el macho
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-El escenario es fantastico,

Es una isla magica, una
comunidad aislada.
-Las voces de los otros

recrean el don Juan, mediante
decalogos en los que, en muy
pocas ocasiones, el don Juan
es enunciatario.

DECALOGO PRIMERO

CONTRAPUNTO SIMBOLICO
EN MEMORIA DEL HEROE

Contrapunto. La entrada del
titulo establece la intencién del
autor: contraste, ironia,
dualidad, bipolaridad, satira.

Contrapunto simbolico. El
adjetivo le confiere al nombre
contrapunto’ el significado de
lo aparente, es decir un
contrapunto adjudicado por
otros, un contrapunto entre
voces.

Contrapunto simbdlico en
memoria del héroe. De este
titulo se infiere que puede haber
un contraste en la construccion
del héroe y tal vez no sea un
héroe, sino un antihéroe.

Todo el titulo de la Parte | del
Decalogo Primero coloca al
lector ante la dualidad o
contraste o bipolaridad que
caracteriza al héroe/ antihéroe.
El titulo anuncia al lector
relaciones, tal vez de bien o
mal, porque es la entrada a un
decalogo. En consecuencia,
quiza, el lector  sentira
compasion hacia el personaje
que se presente en un
contrapunto de voces: es héroe,
pero no es héroe.

en paz descanse. Lo absurdo
es que a pesar de esa infamia
le hace la apologia. Lo
encumbra como a un varon
ilustre” . (p.9)

-El muy landino tenia la fatua e
inmodestia pretension de
imaginarse que todas las
doncellas de la isla (como si le
debieran vasallaje) debian
pasar por sus horcas caudinas,
pero tu sabes, Lala, que era un
pobre infeliz sin raciocinio” .

(p.10)

poderoso que hace dafo, que
es un infame, que supone que
las mujeres le deben tributo.
Es un antihéroe.

El lector podria preguntarse, ¢
acaso después de diez afos,
las mujeres no le rendian
tributo?, ¢ acaso después de
diez anos el Pipe no tenia
razon de considerarse sefior
de las doncellas?, pero, en
sentido contrario, / acaso los
que recordaban a Pipe como
un infame, no tenian razén?

Asi que Pipe es un héroe y un
antihéroe para ese pueblo
mesianico, denominado asi en
sentido irénico por Sinan.

Pipe, para ese pueblo encarna
lo sagrado y lo profano,
aspectos que considera Mircea
Eliade cuando define el mito.
En La isla magica, Sinan trata
lo profano en primer lugar,
deconstruye el mito y lo
construye a partir de una
muerte magica, simbdlica.

En esta ambigiedad los
personajes interpretan desde
lo magico y desde lo real al
don Juan. En consecuencia,
estas posturas causan risa,
emociones encontradas, en el
lector externo de la obra. Se
desfigura el mito, pero se
comprende su reconstruccion
en un espacio magico.

Nota. Se interpreta el discurso desde la percepcion de la sociedad y la influencia que podria
tener ese didlogo en los personajes, en el oyente o en el lector, segin la escenografia

propuesta por el autor.
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El mito de don Juan, como se puede observar por las citas anteriores, ha
logrado recrearse en diferentes géneros literarios, es decir que ha traspasado el
teatro y en la literatura panamefa se ha interpretado en la narrativa: escena
genérica> novela. En este analisis de las tres obras desde la enunciacion de
Dominique Maingueneau, se ha comparado el mito desde las voces de otros y del
propio don Juan. En las citas, se muestra al don Juan desbordante de pasion,
libertino e irrespetuoso de la condicién femenina; pero también se muestra como
héroe y antihéroe, ya que fue engrandecido al tomar conciencia de su actual o al
morir: se analiza la escenografia desde el registro del discurso y estilo del texto. En
los dialogos en escena, en la escenografia comunicativa de las dos obras clasicas se

deja la interpretacion al espectador-lector, mientras que Sinan en su primer decalogo

ya plantea la dualidad a la que se enfrentara el lector.

Tabla 13

La escenografia desde el registro del discurso y estilo de texto

Obras

Escenografia (estilo de

texto)

Comentario

El Burlador de Sevilla y
convidado de piedra,
de Tirso de Molina

- Escenografia
Jornada tercera

La obra de Tirso esta
escrita en versos, estilo
propio del teatro del
Siglo de Oro espaiiol.

La obra se estructura
en tres jornadas.

A continuacion, se observa un
didlogo de los criados que
evidencia el estado de los
personajes.

“Criado 1.
Quiero apercibir la [mesa]
que vendra a cenar
Juan.
Puestas las mesas estan’

Don

M

“Criado 2.
[...] Ya tarda como solia
Mi senor. No me contenta.

El lenguaje que utilizan los
personajes es accesible y
refleja su condicion social
(criados); mientras que la voz
del Rey es impositiva, emite la
sentencia condenatoria al don
Juan.

Mediante el didlogo de los
criados, el lector puede
reconstruir mentalmente a
cada personaje que dialoga en
la obra; en cambio, como
espectador de la obra puesta
en escena observara al actor
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La bebida se calienta
y la comida se enfria”. (p.280)

Por otra parte, se observa un
didlogo del rey, en el que se
muestra el enfado por el
agravio de don Juan.

Rey. ¢Hay desvergienza tan
grande?
Prendedle y matadle luego.

como sujeto activo en el
momento de la enunciacion y
puede interpretar la severidad
del Rey, por ejemplo, por sus
expresiones.

Los criados muestran
preocupacion por su sefior. No
lo juzgan, aunque saben que
es un don Juan. En tanto, el
Rey juzga, pregunta para
involucrar al espectador o
lector, pero espera respuesta,
su pregunta es una
aseveracion para, luego, pasar
ala condena de don Juan.

Don Juan Tenorio, de

José Zorrilla

Escenografia

-Primer acto de la
décima quinta escena 'y
el tercer acto en la
segunda escena.

Esta obra del
romanticismo espafiol,
esta escrita en verso
(igual que la obra de
Tirso) y constituida por
una primera parte que
consta de cuatro actos
y una segunda, de tres
actos.

“Don Juan.
carcajada)
ija, ja, ja, ja!
Mejia, no lo extranéis,

Pues mirando a lo apostado
Mi paje os ha adelantado

Para que no estorbéis” . p.
(46)

—(soltando la

“Don Juan. ¢ Conque hay otra
vida mas y otro mundo que el
de aqui?

¢, Conque es verdad, jay de
mil!, lo que no crei jamas?

jFatal verdad que me hiela la
sangre en el corazon!

iVerdad que mi perdicion
solamente me revela!l

&Y ese reloj?

Estatua. Es la medida de tu
tiempo”. (p. 211)

En la cita se muestra como los
sentimientos del personaje
evocan sus bajas pasiones.

El lenguaje empleado es
emotivo y apasionado. Es un
hombre indomable que
expresa satisfaccion personal
al seducir a las mujeres, que
trasgrede las normas sociales
con tal de cumplir con sus
apuestas. Este don juan ve a
la mujer como un objeto
facilmente alcanzable por el
que puede apostar y ganar.
Todo este juego lo hace para
demostrarles a los demas su
alcance de conquistador.

Es evidente también, a través
del dialogo, la posicién social
del don Juan, al decir “mi
paje os ha adelantado” .

En el segundo dialogo del don

Juan con la Estatua se
observa una evolucién del
personaje, es una voz

temerosa, una voz que marca
el arrepentimiento del don
Juan romantico, no el
renacentista. Se  observa,
entonces, la escenografia
comunicativa de un don Juan
distinto al primero. Un don
Juan que ahora comparte las
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concepciones religiosas de la
Estatua.

La

Rogelio Sinan

isla magica, de

Escenografia
-decalogo primero.
Parte |
- Decalogo décimo
Parte 3.
El titulo de la parte | es
Contrapunto simbdlico
en Memoria de un

héroe y el de la tercera

historia es No te
preocupes lindo
Nazareno.

“ - Un libertino, Lala, un
mujeriego; lenguaraz, egoista,
mentiroso. ¢ Qué se podia
esperar de un individuo de tan
innoble casta, de un perverso
burlador de muchachas? ”

(p.11)

“-Fue alli donde, sin que
ellos lo supieran y sin quererlo
yo, pude escuchar cuando el
jodido de Felipe hizo una
apuesta que, ni lo quiera Dios,
sigo pensando que fue
bravuconada, y espero que
ellos, todos, no se hayan ido
de la lengua.

-¢Cual fue la apuesta? Dime.

-El Mogo Tin, Mingo Segura y
ese maldito Fulo Cafiango le
hicieron bromas a Felipe
diciéndole que tu eras la Unica
mujer que habia sabido
tenerlo a raya. Y él, ofendido
en Su amor propio 0 acaso por
los tragos, jurd y dijo: “llueva,
truene o relampaguee les
apuesto diez machacantes -

7 (p.468)

En la novela de Sinan, en la
narrativa y el dialogo, como en
la obra dramatica de Zorrilla, el
mujeriego también posee esta
caracteristica de conquistador
poderoso que puede doblegar
a todas las mujeres, incluso a
las mas honestas. Por tanto,
puede apostar para
demostrarselo a los amigos.

En este didlogo también se
observa la pregunta retorica
que no espera una respuesta,
pero que alude al otro, al que
escucha u oye.

En el dialogo de la apuesta se
observa, igual que en el don
Juan de Zorrilla y de Tirso un
lenguaje empleado es emotivo
y directo. ElI hombre se
considera un seguro seductor
las mujeres que trasgrede las
normas sociales para cumplir
con sus apuestas. No hay
mujer que se le resista: “
llueva, truene o relampaguee
les apuesto diez machacantes

»

Nota. Se presentan los dialogos reflejan la condicion social de quienes rodean al don
Juan de Tirso, en el de Zorrilla, y Felipe de Sinan.

Los dialogos en las tres obras analizadas permiten al lector reconocer el

lenguaje del donjuanismo. Se caracteriza al personaje, al mito desde sus emociones
y por las motivaciones de los otros personajes. Mediante el didlogo, los personajes

pueden mostrar sus creencias, conflictos internos y relaciones con otros.
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elecciones de las palabras, el estilo de habla, los tonos y los modismos utilizados
pueden transportar al lector a un tiempo y lugar especificos, creando una atmdsfera

contextualizada.

En sintesis, la escena englobante ubica al lector ante un discurso que se activa y
se individualiza en la escenografia. Si bien las obras pertenecen a la literatura y la
escena genérica las presentan como particularmente distintas en la intencién de los
autores, la escenografia comprueba que el arquetipo que las une se ve influido con
las concepciones sociales de la época. El discurso permite conocer el mundo
sociocultural del autor y de la historia en la que se mueve el conflicto que le da vida

al mito.

Ahora, desde la escenografia, se analizaran fragmentos en los que se identifica
al burlador desde la antitesis del héroe como se plasma en la siguiente

interpretacion:

Tabla 14

Escenografia: el discurso donjuanesco y los espacios marcados.

Obras Escenografia (espacios) Comentario

El Burlador de Sevillay| “Don Juan. Digo que soy tu|Este escenario esta marcado

convidado de piedra de | marido, por la deshonra, el engafio de

Tirso de Molina Y otra vez te doy la mano” .

. u 4 5 |don Juan a Isabela, hacerse
El texto citado se Isablela. Aguardac;r]e y sacaré
encuentra en la jornada | Y@ Uz para que ae pasar por don Octavio.
primera de la aventura que gano

fe, duque Octavio.jAy de mi! El
Don Juan. Mata la luz.
Isabela. Muerta soy. oculta, en la oscuridad y en un
¢ Quién eres?

Don Juan. Un hombre soy que
aqui he gozado de ti Isabela.|se presenta como un cinico.
¢ No eres el duque? Don Juan.
., Yo? No (p. 184).

hecho se da en forma

espacio cerrado. El don Juan
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Don Juan Tenorio

Se encuentra el texto
citado en el cuarto acto y
en la escena sexta

“Don Luis. No hay nada mas
que el que os ha propuesto,
don Juan. Me habéis
maniatado y habéis la casa
asaltada usurpandome mi
puesto;

y pues el mio tomasteis.
Para triunfar de dofia Ana,

no sois, vos don Juan quien
gana, porque por otro jugasteis
7 (p.113).

Se repite, un escenario de
engafo y deshonra a la mujer
comprometida, en esta
ocasién Ana de Pantoja. Aqui

se hace pasar por don Luis.

Don Juan no respeta la casa
de Ana y mucho menos la
de de

infamias. Tanto el escenario

honra su amigo
del burlador como el de Juan
Tenorio son cerrados, segun
el drama sera el tablado la
escenografia que transfiera al
espectador a un palacio o a

una casa.

En

nombrados tanto en la obra de

general los espacios
Tirso como en la de Zorrilla
son abiertos y cerrados. El
y el
presentes en los encuentros

campo mar estan
con mujeres plebeyas y los
espacios cerrados con las

mujeres de alta clases social.

La isla mdgica

Decélogo primero en la
historia Ill, titulada: Las
brujas ayudaron a Felipe

“Seguro de que nadie lo
observaba, pues las beatas
brillaban por su ausencia, se
colé de rondon en la sacristia
de cuya puerta pasé de un
salto a la de Candida, quien se
le echd en los brazos vuelta un
fajo de nervios (p. 21).

El de

presenta la deshonra de la

don Juan Sinan,
mujer casada, a diferencia de
Isabela y Dofia Ana, que
fueron enganadas, esta mujer
acepta la traicion y convive
con Pipe. Ambos deshonran la

casa de la mujer. Un espacio
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Decéalogo primero en la
historia 1V, titulada: Pro

mutuo beneficio.

«

- En esta isla todo ocurre
con una légica de magia. No te
extrafies de nada aun por
absurdo que pueda parecerte,
pues a veces los hechos sin
dejar de ser reales adquieren
apariencias maravillosas” . (p.
23)

“Sin  embargo, para una
ingenua como Candida la
comision del acto carnal frente

a las sacras imagenes le
resultaba una violenta
blasfemia, procaz e

irreverente”. (p.464)

“Se enfurecia contra las santas

imagenes que le habian
impedido y aun seguian
impidiéndole darse

definitivamente en cuerpo y
alma a Chompipe”. (p.465)

cerrado, pero expuesto. Aqui
el ocultamiento de Felipe no
pretende engafiar a la mujer,

sino protegerla.

Por otra parte, en la obra se
sefiala que el espacio permite
interpretar las acciones de los
personajes como posibles
porque pueden considerarse
producto de la magia o de lo
fantastico al ocurrir en una isla

magica.

Esa isla magica permite el
discurso de la irreverencia, del
desparpajo hacia la iglesia y
los conceptos que ella
enmarca. En ese dialogo tanto
la mujer como el don Juan no
respetan el espacio sagrado,
aunque sienten

remordimiento.

Nota. Se produce la usurpacién del don Juan a los espacios casa, castillo, iglesia en los
que deshora a la mujer o al hombre 0 a ambos.

En sintesis, el Burlador y el Tenorio planifican la deshonra a la mujer, por lo que

son unos infames; el Pipe es atraido por el deseo y aceptado por la mujer, él es un

objeto de las fuerzas del sexo, por lo que se podria afirmar que no en todas las

ocasiones es un infame.
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Tabla 15

Escenografia: el espacio del castigo al antihéroe, y la reconstruccion del mito

piedra de Tirso de

Molina

El dialogo citado se

encuentra en la

jornada tercera.

mas iay! , que me canso en vano
de tirar golpes al aire.

A tu hija no ofendi,

Que vio mis engafios antes.

DON GONZALO. No
que ya pusiste tu intento.

importa,

DON JUAN. Deja que llame
Quien me confiese y absuelva.

DON GONZALO. No hay lugar,
ya acuerdas tarde.

DON JUAN. Que me quemo, que
me abraso.

Muerto soy. (cae muerto) ”
(p.301)

Obras Escenografia (el castigo) Comentario

El Burlador de| “DON JUAN. Que me abraso, |Al burlador le llegd la hora

Sevilla y no me aprietes. anunciada muchas veces en la
Con la daga he de matarte, obra. Debe pagar sus malos

convidado de actos y aunque suplique por su

vida y luche por mantenerla no
podra salvarse, es mas se
excusa ante lo sucedido con
Isabela y no acepta su culpa,
sino que sigue el agravio
culpando a la mujer engafnada.

A pesar de la  arrogancia y
desprecio por las normas
morales, se encuentra en una
posiciéon vulnerable. Sus
palabras "Que me abraso, no
me aprietes" reflejan su
angustia y su lucha interna,
evidenciando que, aunque ha

_| sido un burlador, el miedo a la

muerte lo invade.

En la expresion "Muerto soy"
reconoce su fatalidad. A lo
largo de la obra, don Juan
desafia las leyes divinas y
humanas, y su caida es una
manifestacién del castigo que
enfrenta por sus acciones.

Don Juan Tenorio

El acto es el tercero
y la escena es la

segunda.

“ESTATUA. Que mueras para
llevarse tu alma. Y adiés, don
Juan; ya tu vida toca a su fin, y
pues vano todo fue, dame la
mano en sefial de despedida” .
(p.178)

“JUAN. Yo, Santo Dios, creo en
Ti:
si es mi maldad inaudita,
tu piedad es infinita...

i Sefior, ten piedad de mi!”
(p.178)

| Habra

En cuanto al Tenorio, los
recurrentes agravios no solo a
la mujer sino al padre y al
esposo o prometido de la mujer
ultrajada provocan la sentencia
moral, ya que se han violentado

los canones sociales 'y
religiosos.
Aparece la estatua, simbolo

ejecutor del castigo. Esta figura
atemoriza o quiza motive la risa
del lector y mas al espectador.
una dualidad de
sentimientos en el espectador
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“DONA INES. Yo mi alma he
dado por ti,
Y Dios otorga por mi
Tu dudosa salvacion.
Misterio es que es comprension
No cabe de criatura,
y solo en vida mas pura
los justos comprenderan
que el amor salvé a don Juan
al pie de la sepultura” (p.180).

actual, del distinto al

romantico.

s.XXl,

La solicitud de clemencia, por
un don Juan transformado
podria causar sorpresa al lector
o al espectador. Podria suceder
también que el espectador
desee que se castigue al
antihéroe.

La intervencion de la mujer, el
amor y la sensibilidad que ella
simboliza, da forma al héroe
que supera al antihéroe del
burlador de Tirso.

La isla mdgica

Decélogo primero,
Parte 1, titulada:
Contrapunto

simbdlico en

memoria del héroe

Decalogo sexto en
la historia VII,
Sepultan al
fantasma piamente

Decalogo primero,
Parte IV titulada:
Pro mutuo
beneficio.

Decalogo décimo,
Parte X titulada:
Una isla magica
para un pueblo

“-8in embargo, tengamos fe,
Malala. La justicia divina fulmina
al pecador tarde o temprano.
Esperemos que cuando él rinda
cuentas en el Valle de Josafat
obtenga:--” (p.13).

“-Pipe, /sigues haciéndote el
jodido? Dios te va a castigar por
tu falta de respeto a las animas. i
Arrepiéntete, cofio! Para lograr
que el muerto te perdone no
tendras mas remedio que
invitarlo a cenar esta misma
noche.

Pipe no o0s6 hablar. Los difuntos
le causaban pavor” . (p.282-
283)

“-La maestra no aludia en su
discurso al archiduque de
Austria, rey de Castilla, sino a un
negro de esta isla, Juan Felipe
Durgel, crucificado y muerto en
nuestra  iglesia de modo
misterioso hace diez afios, a
medianoche un Viernes Santo” .

(p.26)

Nadie recuerda casi a Gancho
Hermoso, pero Chompipe, aun
muerto, le heredd el apellido,

Pipe se presenta como un
hombre temeroso de las
animas, de los muertos, igual
que los protagonistas de las
otras dos obras. Le teme a la
muerte.

Su tragica muerte en la iglesia
un Viernes Santo es vista como
misteriosa y, poco a poco, su
vida se torna historia y se
reescribe ya como un héroe
representado en la estatua de
Felipe el Hermoso.

Felipe pasa de burlador de
mujeres al héroe que sufrié una
muerte espantosa, muerte de la
que dudaron algunos, pero
que todos conocieron.

Es decir, que la comunicacién
de los personajes entre si y la
interaccion del lector con la
obra plantean que no hay
verdades unicas sino
interpretaciones y
reinterpretaciones.

Esta novela invita a la reflexion
sobre lo que se conoce y sobre
lo que, segun la cultura, se
puede y comprender. O sea
que toda la reconstruccion del
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mesianico sobrenombre o apodo, pues| mito es posible en una isla
ahora resulta que la estatua de | magica que practica la religion
Felipe el Hermoso no es ni la de |desde lo profano, desde la
Pizarro ni la del rey de Espana. | cotidianeidad, la supersticion y
Es la de Pipe. Claro, después de |la soledad absoluta. Y que,
todo, es preferible que el|sobre todo, acomoda su propia
monumento sea para alguien de | historia y héroes.

la isla. Juan Felipe Durgel, sin
duda alguna, va tornandose un
mito. (p.501)

Nota. El castigo como escarmiento moral a las acciones del don Juan. Fuente.

La escenografia del castigo al antihéroe en la obra de Tirso de Molina no se
repite en Zorrilla, pero si en Sinan, aunque en una version grotesca y mas
maravillosa que real. Los tres autores no solo reconstruyen el mito de don Juan, sino
que también ofrecen una profunda critica social. A través de la figura de don Juan, se
exploran las complejidades de la moralidad, las consecuencias del libertinaje y la

inevitable justicia que sigue a las transgresiones.

Este andlisis del mito se convierte en un recurso poderoso para reflexionar
sobre los valores humanos y las elecciones que, al final, definen nuestro destino y
que, aunque llegue el arrepentimiento, como en Tirso, el final es inevitable; en
Zorrilla, el alma pudo ser salvada, por el amor. En cambio, en Sinan el personaje no
logra ni arrepentirse por sus actos, pero la oracién que eleva la maestra es una

esperanza para el alma de Pipe que no logré entrar ni al cielo ni al infierno.

3.4. Intertextualidad: hipertextualidad- hipotextualidad

Para el analisis de un texto literario, hay que tener presente que estas obras se

construyen a partir de la relacién con diversos discursos y practicas significantes, por eso
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seria limitante y restrictivo rastrear solo los intertextos. También vale los puntos clave que se
han discutido a lo largo de esta investigacion. Se han considerado las leyes de Brunel, el

analisis Lexical de Peaugex, dos pasos de Celeste Ribeiro y la enunciacién de Maingueneau.

Como ultimo punto de este analisis, se abordara la hipertextualidad propuesta
por Gérard Genette en la que a través de las obras se puede demostrar que estas
han recibido influencia de un texto original (Tirso de Molina), es decir que el texto de
Zorrilla personifico el mito donjuanesco y recre6 con su propia interpretacion
tomando elementos en comun del mito de Tirso. Ahora bien, la obra de Sinan recoge
influencia de estos, puesto que es evidente que el autor recredé a través de
comportamientos ajenos a la moral y como trasgresor social a un don Juan que fue
castigado para convertirlo en un martir de la isla. Propuesta que se convierte en una

satira a la religién y en una exaltacién de un ser sin escrupulos, carente de amor.

Siguiendo a Genette, el hipotexto es el texto original que en este analisis es E/
Burlador de Sevilla que ha influido en el Don Juan Tenorio de José Zorrilla vy,
posteriormente, ese mito literario se reelabora en las imagenes del texto
La isla magica de Rogelio Sinan. Se busca las relaciones que hay entre las obras y
como cada autor plasmé sus propias interpretaciones del mito en espacios similares

en el caso de los textos A y B, pero muy distintos en los espacios del texto B2.

El primer punto de analisis desde esta hipertextualidad se emplea en la relaciéon del

mito en las tres obras y como es descrito por cada autor:
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Tabla 16

Comportamiento de los personajes en los textos de Tirso, Zorrilla y Sinan

Nombre del personaje
en Tirso

Don Juan Tenorio
(Texto A)

Nombre del personaje en
Zorrilla

Don Juan Tenorio (Texto B")

Nombre del personaje en Sinan

Juan Felipe Durgel (Texto B?)

<«

Quien satisfecho
vive

de su amor ¢ Desdicha
teme?

Sacadla, solicitadla,
escribidla y engafadla
Y el mundo se abrase

y queme” (p. 238).

“Ni a mi, que el orbe es
testigo de que hipdcrita no
Soy,

Pues por dondequiera que
voy
Va el escandalo conmigo” .
(p. 29)

<«

_ No me rejodas, Fausta,

Dalila y Mimila pueden
atestiguarlo.
Sigues fuera de quicio vy

turulato.

_ Vas a decirme que ellas...”
_ También murieron. Pipe, por
causa tuya. Debes tener
cuidado. Son tus victimas (p.47)

Comentario:

Don Juan demuestra
que esta dispuesto a
todo con tal de
satisfacer sus deseos y
que en el camino de
sus placeres no le
interesa lo que el
mundo piense de él, es
asi y nadie lo va a
cambiar. La alusion
que hace sobre el
mundo que se queme,
ratifica su posicién de
no importarle nada ni
nadie.

Comentario:

Si bien es cierto Don Juan,
no esconde lo que es y se
muestra como este
personaje que va en contra
de todo Ilo moralmente
correcto. A su paso deja
doncellas engafiadas vy
burladas y tal como lo
manifiesta en la cita, él esta
consciente de lo que hace
hasta ese momento.

Comentario:

Se caracteriza en el dialogo de
La isla magica al don Juan de
Taboga, desde la imagen del yo
del personaje que ve desde su
propia conciencia a las mujeres
violentadas.

El reflejo que emite “Pipe” es
de un hombre sin valores que
atropella la honra de las
mujeres.

Este don Juan también teme a
la muerte.

Nota. Se presentan los tres don Juanes. se comportan de la misma forma a pesar de que

son escritas en tiempos distintos. El mito prevalece en la deshonra de las mujeres.

En sintesis, el primer texto es el que se refleja en el B'y B2, puesto que se
reproduce el espejo de conquista y deshora de las damas en las tres obras. No
niegan lo que son y no temen en aprovechar los momentos para ellos ser, llamados

los donjuanes que burlan a cuanta mujer puedan deshonrar, sin el minimo temor de

126




que sean solteras, comprometidas o casadas. Para concluir con este analisis de
la hipertextualidad se evidencia las escenas que han sido repetidas en los textos,

sufriendo variacién en la de Sinan.

Tabla 17

Relaciones intertextuales en Tirso, Zorrilla y Sinan en la cena de los muertos

“Don Gonzalo. Soy el caballero
Que has convidado a cenar

Don Juan. Cena habra para los dos
Y si vienen mas contigo
Para todos habra cena.
Ya puesta la mesa esta.
Siéntate” . (pag. 283)
Tirso de Molina

“os mostraré cuanto errasteis!
Por mi, pues, no ha de quedar;
y, a poder ser, estad ciertos
que cenaréis con los muertos,
y os los voy a convidar”. (p.253)
José Zorrilla

“Como ella distribuye las viandas, no le sirve al difunto cuyo plato esta vacio.
_Y el muerto, éva a quedarse en ayunas?
_Los difuntos se nutren hipostaticamente (pag. 294).
Rogelio Sinan

Nota. En estas citas se evidencia la relacion intertextual que existe en la cena con los
muertos.

Los autores crearon tres personajes que encarnan al mitico don Juan en la cena
con los muertos, los cuales tienen mensajes para estos, ya que son los encargados
de decirles que sus muertes estan cerca. En el caso de Pipe, se muestra la escena
en la que su tia Faustina cena con la calavera y este, le pregunta el motivo de la
invitacion y ella contesta para que se atragante con tus pecados. Se toca el tema de

rendir cuentas por sus acciones pasadas.
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Y es asi, como se demuestra a través de todo este recorrido de analisis
comparatista, que la hipertextualidad esta presente en los textos, principalmente en
B' y B? puesto que, aunque cada autor reconstruyd su personaje en ambitos
distintos, pervive el mito clasico que surge desde lo literario encarnado por las
pasiones y desenfreno de la sociedad y su presencia se mantiene hasta el s. XX,

segun el estudio realizado.
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CONCLUSIONES

Tras el analisis de los textos literarios desde los fundamentos de la literatura

comparada y las teorias de la imagologia, la enunciacion y la hipertextualidad, y

siguiendo el objetivo principal de esta investigacibn —comparar los rasgos literarios y

culturales del mito de don Juan en La isla magica, de Rogelio Sinan, con el burlador

de Tirso y el Tenorio de Zorrilla. — se ha llegado a las siguientes conclusiones:

Se determind la tematica vinculante en las tres obras: el burlador de
mujeres y la muerte como castigo. En Tirso y Sinan el personaje no se
arrepiente de sus actos. El primero solicita el perdon, pero es demasiado
tarde; y el segundo ni siquiera advirtid la presencia de la muerte, fue
burlado y martirizado sin tener conciencia de ello. Sin embargo, en Zorrilla,
el personaje se redime a través del amor de dofa Inés, amor que no
consiguen los otros. Con esta conclusion, se comienzan a verificar los
objetivos. Se prueba que las obras tienen una misma tematica, aunque con
planteamientos o adecuaciones distintas.

En las tres obras se observa la tematica de la oposicion: vida - muerte;
ambientes reales - sobrenaturales o magicos; y la deshonra esta
relacionada con la diafanidad - opacidad; el amor lleva al perdén, pero a la
vez se observa la antitesis héroe-antihéroe, pecado - perdén, pecado-

castigo.
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Las obras se escribieron en siglos distintos Tirso (XVII), Zorrilla (XIX) y
Sinan (XX) y en cada caso se observd que las concepciones religiosas,
sociales e historicas y los movimientos literarios influyeron en los tres
autores. La primera obra se escribe en el Siglo de Oro, en el que la
ideologia esta enmarcada por el honor y moralidad, y una crisis religiosa
(Reforma y Contrarreforma). Ese don Juan Tenorio se conduce como
rebelde, actua en contra de lo establecido, no cree que debe hacer el bien
para poder disfrutar de la vida después de la muerte. Cree que debe
disfrutar su vida terrenal. El segundo don Juan, el de Zorrilla, se enmarca
en el romanticismo, donde la sociedad regresa a la sensibilidad y al amor.
Coherente con esta sociedad, se presenta un don Juan burlador de mujeres
que al final sucumbe ante el amor. Por ultimo, Sinan trabaja en un
escenario magico por el que anda a sus anchas un don Juan libertino, que
es dominado por sus pasiones, por su sexo. Es una recreacion que se
articula como una satira contra el catolicismo y sus oficios de Semana
Santa. Se muestra que el contexto social, religioso, histérico y literario
influyen en la creacién del don Juan. Asi se avanza en el objetivo
planteado: la comparaciéon desde el criterio diacrénico (aunque no
secuencial, sino desde siglos diferentes entre los cuales median mas de
cien afios), la tematica y las transformaciones de los donjuanes.

Este estudio comparativo se fundamenté en teorias que apoyan la LC,
como es la imagologia. En este caso las leyes de la flexibilidad e irradiacion
propuesta por Brunel permitieron demostrar que las obras se ubicaron en

contextos geograficos, sociales y religiosos distintos. En Tirso y en Zorrilla,
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el don Juan trasgrede el ambito de la monarquia y deshonra de las mujeres
en Sevilla, aunque se mueve también por espacios abiertos del campo y del
mar. En Sinan, se flexibiliza la ubicacion del mito, puesto que se desarrolla
en una isla magica, un espacio apegado a las fuerzas libres de la
naturaleza. Este don Juan es un personaje de clase social baja a diferencia
de los primeros. Por la flexibilidad de Brunel, se muestra que la movilizacion
del mito en entornos diferentes genera un mito vivo y recreado.

La flexibilidad en la obra panamefia permite concebir un personaje
donjuanesco que pervive como un burlador de mujeres que es criticado por
la comunidad, pero también es compadecido como martir y recordado. Es
aqui, donde se flexibiliza el tema, ya que las acciones del don Juan no
estan limitadas a la censura.

La aplicacidn de la irradiacion desde lo positivo arrojo que en los tres textos
la burla hacia las mujeres predomind en los personajes, puesto que en sus
discursos se jactan de sus acciones y los otros también lo perciben asi.
Esto evidencia que el texto de Tirso y Zorrilla, iluminan el de Sinan, lo que
permite que este construya y deconstruya el mito.

La irradiacion velada marca la reaccion de los personajes ante lo religioso.
Este analisis mostré por medio de las citas que los personajes cuestionan
lo sagrado y hacen una critica a través de sus voces. Por ultimo, la
irradiacion negativa presenta un personaje donjuanesco carente de valores,
aunque haya una diferencia en lo econémico en los tenorios, no son
méritos suficientes para ser valorados como héroes sino como antihéroes.

En Pipe se logra la transformacion del mito de antihéroe a héroe al
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inmortalizarlo en la estatua de Felipe el Hermoso. Situacién que recalca la
ironia que recorre los decalogos de Sinan.

Mediante la metodologia de Pageaux, que se centro en tres ejes, se
registraron las frecuencias de palabras como: burlar, burladas, en Tirso y
Zorrilla, mientras que en Sinan, se contextualiza la burla no solo en la
repeticion, sino también en la interpretacion de expresiones, tales como “la
moral de Titila se vino abajo”, frase que se sefala que su moral fue burlada.
Con lo que se caracteriza al don Juan a través de las voces de los
personajes.

Por ultimo, Pageaux plante6 el analisis estructural por medio de las
relaciones de alteridad en Felipe, en el que este es lo extrafio y tuvo la
capacidad de ser otro, es decir, un mito que tiene como referencias los
espafoles de Tirso y Zorrilla.

De acuerdo con la propuesta de Celeste Ribeiro, se identificd la
vehiculizacion del mito en los textos, segun los escenarios donde los
personajes cometian sus agravios, en Tirso y Zorrilla se mencionan lugares
seguros como Sevilla y mas abiertos como Napoles; en Sinan se describe
una isla magica, que se interpreté como un Napoles islefio, ya que se vive
en contacto con la naturaleza, lo que motiva un desenfreno del personaje
en burlar y ultrajar mujeres.

También se analizaron los textos desde la estilistica, por ejemplo, se
localizaron algunas metaforas relacionadas con el personaje y su audacia,

y se demostré la burla o la critica a la sociedad. En las ironias se
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profundizan las intenciones de los autores en criticar la figura de la iglesia
en sus dialogos y en el actuar de los personajes.

La ideologia se interpretd a través del tercer paso de Ribeiro, que se
enfocaa en la imagen o imagenes, por ejemplo, la figura del comendador en
Tirso y Zorrilla representd el castigo a los personajes, que no se salvaron
de morir, y aunque en Sinan, no hay un comendador que, desde el mas alla
castigue, Pipe no se libra de morir de forma cruel y violentado en su
masculinidad. Mediante ese perverso castigo también se satiriza la muerte:
era solo una broma que se transformoé en calvario.

El ultimo paso de Ribeiro analizado fue la comparacion de las imagenes
vehiculadas en una época con las de otras épocas. Una presente en el
siglo XVII, en donde el mito se movié en la monarquia y la actitud del
Tenorio reflejé una sociedad en decadencia, la otra imagen del mito en el
siglo XIX en que se mostrd un trasgresor social, arrogante y de naturaleza
rebelde, ante una sociedad corruptible. En Pipe, la imagen se mueve en el
Siglo XX, pero continua con la vision de trasgresor, ya que este representa
los antivalores del pueblo. En los tres se retratd la condiciéon de burlador y
trasgresor social.

Desde la enunciacion se analizé el marco escénico en el que se inserto el
discurso de las obras analizadas. Dos obras dramaticas frente a una
narrativa. En Tirso, se analizé la deshonra a través de la voz de denuncia
de la mujer y se incluyé al lector o al oyente. En Zorrilla, también esta la
voz de la mujer, que sufre el engano y burla, lo que manifiesta la conducta

repetida del trasgresor de usurpacion de espacio-novio. En la de Sinan, se
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present6 esta secuencia de deshonra, pero se resalta la diferencia, ya que
algunas mujeres no se sienten deshonradas, sino que acceden a la

usurpacion de la figura del esposo.

o Con el analisis desde la escenografia, se demostré la doble interpretacion

del mito como héroe / antihéroe, ya que el personaje es analizado desde
sus acciones. El tenorio, por ejemplo, se jacta de sus fechorias, lo que hace
que se engrandezcan los hechos cometidos. El don Juan se cree un héroe,
pero no es visto asi por la sociedad. En Pipe, los otros lo describen como
un héroe. Por ejemplo, la estatua que se obsequia al pueblo, se le adjudica
a Pipe el Hermoso. Pero es contradictorio, ya que este solo fue un héroe es
un pueblo mesianico. En consecuencia, el héroe visto desde el “yo” en
Tirso y Zorrilla, en Sinan es visto por los otros.
El castigo y el antihéroe, y la reconstruccion del mito vistos desde la teoria de
la enunciacion dejan ver cdmo un mito se convierte en un recurso poderoso
para reflexionar sobre los valores humanos y las elecciones que, al final,
definen nuestro destino y que, aunque llegue el arrepentimiento, como en
Tirso, el final es inevitable; en Zorrilla, el alma del don Juan pudo ser salvada,
pero no escap6 de la muerte. En cambio, en Sinan el personaje no logra ni
arrepentirse por sus actos, pero la oracion que eleva la maestra es una
esperanza para el alma de Pipe que no logré entrar ni al cielo ni al infierno.
Por ultimo, mediante la hipertextualidad se observa que entre las obras se
puede distinguir un texto A frente a otros dos, B' y B2. En estos Ultimos se
reproduce el espejo de conquista y deshora de las damas. Asi se demostro, a

través de todo este recorrido de analisis comparatista, que la hipertextualidad
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esta presente en los textos: hay un hipotexto en el sustrato del discurso,
aunque cada autor recred su don Juan, este pervive como mito literario y
social.

Esta propuesta, que puede ser mejorada, es un aporte para el analisis literario
desde el enfoque comparatista para el estudio de mitos y de otras tematicas
en la produccion panamefa frente a la internacional, puesto que se aplicaron
teorias que presentan disefios para rastrear las diferencias y similitudes
sociales, culturales, geograficas entre textos.

En fin, la obra de Sinan es un texto literario complejo que, a la manera de Valle
Inclan, crea un don Juan esperpéntico que tiene sus raices en el burlador de
Tirso y de Zorrilla. Con este analisis se ha demostrado que Sinan es un autor
que merece su lugar en la literatura universal y que con su obra posibilita

muchas perspectivas de estudio.
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