pr # R
UNIVERSIDAD il
‘o DE
Ll MA B0s

UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE BELLAS ARTES
ESCUELA DE MUSICA

“LA MUSICA PARA CORO Y PIANO DE RICARDO RISCO”

POR:
STEPHANIE MICHELLE CARDENAS CAROL
8-952-2482

Trabajo de Grado para optar al Titulo
de Licenciada en Bellas Artes con
Especializacion en Musica

Panama, Republica de Panama
2026






Dedicatoria

Dedico este trabajo, en primer lugar, a mi hija Emma Victoria, quien
representa la mayor fuente de inspiracién y motivacion en mi vida, y a quien

deseo transmitir el amor por el arte, la musica y el conocimiento.

A mi madre, Nelly Carol, por su apoyo incondicional, su paciencia y

constante aliento a lo largo de todo mi proceso académico y personal.

A mi esposo, Victor Villarreal, por su acompafamiento permanente, su

comprension y respaldo en cada etapa de esta investigacion.

Extiendo esta dedicatoria a mi familia, quienes han sido un pilar
fundamental en mi formacion y han estado presentes durante todo este camino

académico.



Agradecimiento

Deseo expresar mi mas sincero agradecimiento a mi asesor, el Dr. Carlos
Camacho, por su valiosa orientacion, su disposicion constante y sus aportes
académicos, los cuales fueron fundamentales para el desarrollo y culminacién

de esta investigacion.

A mi esposo, el Dr. Victor Villarreal, por asumir el rol de coasesor de este
trabajo, brindando observaciones, sugerencias y apoyo académico a lo largo

de todo el proceso.

Agradezco de manera especial a mi familia por su comprensién, paciencia y

apoyo emocional durante el desarrollo de este proyecto.

Finalmente, expreso mi gratitud a todas aquellas personas, docentes y
musicos que, de manera directa o indirecta, contribuyeron al desarrollo de este

trabajo y al fortalecimiento de mi formacién musical.



Tabla de Contenido

DediCatOria. ... ....cooeiieiie e eaaae iii
AgradeCimiento ............cooooiiiiii i iv
=T 1] 3 =Y o PSP viii
ADSTFaCT. ... o iX
INErOUCCION. ... . e e e e e et e e e e e e e eeeannes X
Capitulo L. ... e ——— 1
INErOUCCION. ... . e e e e e et e e e e e e e eeeannes 1
Tema de investigacion ... 2
ANteCeAENTES ... ..o 2
JUSHIFICACION ... 4
Definicion del problema.....................oooii e 5
Preguntas de investigacion.................cccoiiiiiiiiii 6
ODBjJEIVOS ... ..o ———— 6

ODbBjJEtivo GENEIal ............ooviiiiiiiiiiiiiiiiiiiie ettt e e eeeaaaaae 6

ODbjetivos @SPECIFICOS .......cooiiiiiiiiiiiieeeee e e e e e eeeeees 6
Metodologia...........ooeeii e 7
Capitulo .. .. e ———— 8
Biografia de Ricardo RiSCO...............oiiiii 8
Origenes y formacion inicial ..........................cccii e, 9
Carrera €N MEXICO .........oooiiiiiii e 10
Reconocimientos y premios internacionales ..................c..ccoiiiiiiiiiiceeenn, 1"
Regreso a Panama y aportes a la vidamusical .....................ccccciiiii s 12
Encargos y reconocimientos en Panama............................cciiiiie e, 13
Labor pedagoégicaactual .....................oooiiiiiii e 14
Influencias y contexto cultural......................coooiii 14

La influencia de Mario Lavista y su formacion en México ............ccccoeeuniiiieeennnne. 14

Encargo y motivaciones en la creacion de las obras realizadas ............................ 16
Evolucion estilistica y lenguaje compositivo ....................ooiiiiiii s 16

Relacion con el texto y proceso creativo ..................ceeeeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeceeeeee 17
Composiciones corales de Ricardo RiSCO...................ooooiiiiiiiiiii, 18



Coleccidén de Ciclo de Canciones (1984-2018)................cccoiiii, 19

Tres canciones tempranas (1984—1985) ..............oeeeiiiiiiiiiiiiiee e 20

Triptico a la Virgen Maria (2004)............... e 20

Tres arrullos (2004) ........ ... e e 21

Lanoche y el mar (2013)........coooiiii e e e e e e e e e e e s 21

Dos canciones de la Cantata a Santa Maria la Antigua (2013) ........ccccooevvrrriiinnnnnn... 22

Remembranzas (2018) .........coooriiiiee e e e e s 22
Coleccidn de obras corales (1991-2020) ..., 23

Obras corales iNCIUIAAS .................uiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiieeeteeeeeeee e eeeeeeeeeeeeeeeee 23
Capitulo ... ..o e 25
La NOCRE ...t e e e e e e e e e e e eenarnes 25
Sobrelaobra ... 26
Contexto y propositodelaobra ... 27
Estructura meldédica y contrapuntistica.....................ccccooooi 28
ANAlISIS arMONICO ..o 29
Estructura formal y texXto ... 30
CapitUlO IV ... et 31
Cantata a Santa Maria la Antigua................... 31
Sobrelaobra ... 32
Primer coral: oracién a Santa Maria la Antigua ....................cccccciiiiinnnnns 33
Segundo coral: el milagrode lacruz......................ccooooiiiiii . 33
Tercer coral: Dios te salve, Maria/ AMaria................ocooeiiiiiiiiiiiiiee e 35
Cuarto coral: Loores a nuestra SeROra..............c.cuuuiiiiieeeieeieiiiieie e 37
CONCIUSIONES ... 39
ReCOMENAACIONES........ccoiiiiiiii e e e e e e e e e eeeeees 41
Referencias bibliograficas...............cccccoiiii 42

Vi



Tabla de Figuras

Figura 1 RIiCadO RISCO ....uiiiiiiiii ettt e e e eaa s 10
Figura 2 Ricardo Risco en el Conservatorio Nacional de Musica de México,

alrededor de TOBB .....c..uiiii ettt e e eeas 11
Figura 3 Ricardo Risco recibiendo un reconocimiento ........c.c.ccevivveiiiiiiiniiineennnns 12
Figura 4 Ricardo Risco en la Orquesta Sinfonica Nacional de Panama ............... 13
Figura 5 Recorte del diario La Prensa.........ccouueiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee e 14
Figura 6 Ricardo Risco y Mario Lavista 2013 .......cc.oviiiiiiiiiiiiiieiecreve e 15
Figura 7 Publicidad de Ricardo RiSCO Yy SUS liIDrOS ........ceeviiiiiiiiiiiiiniiiiiie e 19
Figura 8 Extracto de la partitura La NOChe .........ccccoviiiiiiiiiiiiiiiii e, 27
Figura 9 Extracto de la partitura La Noche. ;Qué es un poeta?........cccccceeeeeennnnn.. 29
Figura 10 Partitura de la Cantata a Santa Maria la Antigua — Primer Coral .......... 32
Figura 11 Segundo COoral........ccouuuuiiiiiiiiiiieiiiiee ettt e 35
Figura 12 Tercer Coral......... ottt e e 36
Figura 13 Cuarto COral..........ueiiiiiiiiiee e e e e e e e e e e e aaans 38

Vii



Resumen

La presente investigacion tiene como objetivo estudiar la musica para coro y
piano del compositor panamefio Ricardo Risco Cortés, con el fin de comprender
sus caracteristicas estilisticas, su relacion con el texto poético y la funcion del
piano dentro del contexto coral. El estudio se desarrollé desde un enfoque
cualitativo, apoyado en la revision documental, el analisis musical y la
contextualizaciéon histoérica del compositor. Como parte central de la
investigacion, se analizaron dos obras representativas de su repertorio: La
Noche (2013) y La Cantata a Santa Maria La Antigua (2013). Estas
composiciones permitieron observar diferentes facetas del lenguaje compositivo
de Risco, desde una escritura coral de caracter institucional y accesible, hasta
un enfoque mas introspectivo y experimental. El analisis abordé aspectos
melddicos, armonicos, textuales y estructurales, evidenciando el uso recurrente
de armonias construidas por cuartas y quintas, una clara atencion a la prosodia
del texto y una escritura vocal influenciada por la experiencia del compositor
como director coral. Asimismo, la investigacion destacd la importancia de
Ricardo Risco dentro del panorama musical panamefio contemporaneo y su
aporte al desarrollo del repertorio coral nacional. Este trabajo busca contribuir al
estudio sistematico de su obra y servir como referencia para intérpretes,
directores corales, docentes e investigadores interesados en la musica coral

panamena.

Palabras clave: Ricardo Risco, musica coral panameia, coro y piano, analisis

musical, musica contemporanea.
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Abstract

This research aims to study the choral and piano music of Panamanian composer
Ricardo Risco Cortés in order to understand its stylistic characteristics, its
relationship to the poetic text, and the role of the piano within the choral context. The
study was developed using a qualitative approach, supported by documentary
review, musical analysis, and the composer's historical context. As a central part of
the research, two representative works from his repertoire were analyzed: La Noche
(2013) and La Cantata a Santa Maria La Antigua (2013). These compositions
allowed for the observation of different facets of Risco's compositional language,
ranging from an institutional and accessible choral writing style to a more
introspective and experimental approach. The analysis addressed melodic,
harmonic, textual, and structural aspects, revealing the recurrent use of harmonies
built on fourths and fifths, a clear attention to the prosody of the text, and a vocal
writing style influenced by the composer's experience as a choral director. The
research also highlighted Ricardo Risco's importance within the contemporary
Panamanian musical landscape and his contribution to the development of the
national choral repertoire. This work seeks to contribute to the systematic study of
his work and serve as a reference for performers, choral directors, teachers, and

researchers interested in Panamanian choral music.

Key words: Ricardo Risco, Panamanian choral music, choir and piano, musical

analysis, contemporary music.



Introduccioén

La musica coral ha ocupado historicamente un lugar relevante dentro del
desarrollo musical panameinio, tanto en el ambito académico como en el
institucional y comunitario. En este contexto, la figura del compositor Ricardo
Risco Cortés se destaca por su amplia produccién vocal, como director coral y

su compromiso con la creacion musical contemporanea en Panama.

La presente investigacion se centra en el estudio de la musica para coro y
piano de Ricardo Risco, una combinacion que ocupa un espacio significativo
dentro de su catalogo compositivo. A través de esta, el compositor ha logrado
desarrollar un lenguaje personal que integra elementos tonales, modales y
contrapuntisticos, siempre en estrecha relacidén con el texto poético y las

posibilidades expresivas del coro.

A pesar de la relevancia de su trayectoria y de la difusion de sus obras a
nivel nacional e internacional, existen pocos estudios académicos que aborden
en profundidad su musica coral desde una perspectiva analitica. Por esta

razon, este trabajo propone un acercamiento sistematico a dos de sus obras.

La investigacion se estructura en varios capitulos que abordan, en primer
lugar, el contexto biografico y formativo del compositor, seguido del estudio de
su repertorio vocal. Posteriormente, se desarrolla el analisis detallado de las
obras seleccionadas, permitiendo una comprensién integral de su lenguaje

musical y su contribucidn a la musica coral contemporanea.



Capitulo |

Introduccion



Tema de investigacion

Esta investigacion busca estudiar la musica para coro y piano de Ricardo
Risco. La investigacion se llevara acabo de manera cualitativa, por medio de la
revision documental, la entrevista y el analisis musical. Tomando como punto de
partida estudios anteriores (Ingram, 2008; Martinez, 2012), se elaborara sobre los
aspectos biograficos del compositor para comprender la manera en la que su
formacion y trayectoria lo ha llevado a escribir para coro y piano. Posteriormente,
se discutira su repertorio para esta combinacién instrumental por medio del
analisis musical de dos de sus obras mas importantes: Cantata a Santa Maria la

Antigua (2013) y La Noche (2013).

Antecedentes

Existen diversas fuentes que se relacionan directa e indirectamente al tema,
brindando un punto de partida para la realizacion de esta investigacion. Como un
gran aporte las investigaciones de Martinez (2012), Ingram Jaén (2007), Lavista
(1973) y Risco (s.f.) han sido particularmente utiles. A continuacién, se menciona

algunos de sus aportes.

Ingram Jaén (2007) destaca la influencia y la evoluciéon de la carrera de
Ricardo Risco en el ambito musical. Explica que, en 1981, tras mudarse a México,
Risco estudi6 con destacados maestros, incluyendo a Mario Lavista en
composicién, Pedro Cortinas en direccion orquestal y Alberto Alba en direccién
coral. Desempeno roles clave como director en varias agrupaciones corales y
orquestales. Su regreso a Panama en 2000 marcé una nueva etapa en su carrera,

donde asumié funciones de direccién en el Instituto Nacional de Musica y la



Orquesta Sinfonica Nacional. Este periodo en México y su regreso a Panama son
momentos cruciales que moldearon su trayectoria musical y su impacto en la musica

coral de ambos paises.

Al ser pupilo de Mario Lavista, se puede observar una evidente influencia en
su estética compositiva. Por consiguiente, se amerita el estudio de Lavista (1973),

quien menciona lo siguiente:

Una pieza de musica no tiene antecedentes ni consecuentes,
encuentra en si misma su finalidad y se manifiesta en una dimensién temporal
que le es indisoluble y que carece también de antecedentes y consecuentes.
Esta categoria temporal es la que se define como tiempo musical, un tiempo
que posee el poder de generar la forma musical, la cual solo puede ser
pensada, aprehendida, en términos de sonido y silencio, es decir, por
intermedio de la materia sonora. El tiempo se convierte asi, en forma y

contenido de la musica. (p. 17)

Uno de los documentos mas relevantes es la tesis de Valentin Martinez,
quien fue colega del compositor en el Instituto Nacional de Musica y quien
programaba sus obras con frecuencia. Martinez (2012) documenta cuidadosamente
la vida y trayectoria de Risco, explorando los afios de formacién en Panama y sus
inicios en la musica. Este documento contd con la colaboracion del compositor para
proporcionar informacién de primera mano, en el cual se elabora una exhaustiva
linea de tiempo sobre la trayectoria profesional del compositor y se catalogan todas

las obras escritas hasta el 2012.



Ademas, se han consultado otros trabajos investigativos que se aproximan al
tema. La tesis de Casal (2006) trata como objeto de estudio a la musica para
cuerdas y piano de compositores panamefos destacadas. A pesar de que las obras
de Risco no son discutidas en este trabajo, se incluye como anexo un listado de
composites panamefios y un catalogo de obras para cuerdas de compositores de
Panama, dentro de los cuales se encuentran menciones de Ricardo Risco. También
se puede mencionar el trabajo de Camacho (2021), en el cual se estudia la musica

para percusion solista. Similarmente, se abordan algunas obras de Risco.

Por ultimo, se ha publicado un catalogo (Risco, 2023) en dos volumenes
sobre la musica de Risco. Este documento ha sido particularmente util para estudiar
la cronologia en la composicion de sus obras, y de esa manera analizar el desarrollo

estilistico del compositor a través de los anos.

Justificacion

La eleccion de este objeto de estudio vino establecido por el interés del autor
en la musica coral del compositor. Ricardo Risco es una figura destacada de las
ultimas décadas en la historia de la musica en Panama. Sus obras han dejado una
huella significativa en la musica de la época. Al analizar sus composiciones, se
puede obtener una compresion mas completa de su contribucion al patrimonio

musical y su lugar en la evolucién de la musica nacional.

El estudio de las composiciones de Ricardo Risco permitié analizar en
profundidad su estilo y técnicas musicales distintivas. La identificacion de rasgos

estilisticos unicos, como armonias, formas musicales, instrumentacion y recursos



compositivos, contribuyd a una mayor apreciacion de su arte y a una mejor

compresion de la musica actual.

Otro aspecto relevante es que brindé la oportunidad de explorar las
influencias que moldearon sus obras. Esto incluye formacién musical, los
compositores y musicos que lo inspiraron, asi como las condiciones culturales y

sociales en las que vivio y trabajo.

El trabajo del compositor Ricardo Risco ha sido utilizado en parte en la
educaciéon musical. Un analisis detallado de sus composiciones puede ofrecer datos
valiosos para pedagogos, estudiantes de musica y cualquier interesado en musica

de Panama o Latinoamérica.

Definiciéon del problema

Existen pocos estudios que aborden la vida y obra de Ricardo Risco (Ingram,

2007; Martinez, 2012). Ademas de esto, la informacion tiende a ser presentada de

manera superficial, creando la necesidad indagar sobre los aspectos musicales mas

intrincados de sus composiciones. El proposito de este estudio es precisamente

abordar esta carencia. Se busca crear un documento que brinde una mayor

contribucién al estudio de este repertorio por su exhaustivo analisis de dos

composiciones seleccionadas: Cantata a Santa Maria la Antigua (2013) y La Noche

(2013). De esta manera, se espera llenar ese vacio informativo y proporcionar un

registro mas completo del objeto de estudio.



Preguntas de investigacion

Esta investigacion busca responder las siguientes preguntas:

+ ¢ Cuales son las caracteristicas de la musica para coro y piano de Ricardo Risco?

De la pregunta principal, se derivan las siguientes preguntas secundarias:

» ¢ Cual es la trayectoria y formacion musical de Ricardo Risco como intérprete,

compositor y director coral?

+ ;,Cudles son las caracteristicas distintivas del repertorio para coral y piano

compuesto por Ricardo Risco?

* ¢ Qué influencias musicales, estilisticas y extra musicales se pueden identificar en

las composiciones para coro de Ricardo Risco?

* ¢ De qué manera utiliza Risco el piano como instrumento acompafante para el

coro?

+ 5, Cual ha sido el impacto de las composiciones para coro y piano de Ricardo Risco

en el ambito coral panamefo?

Objetivos

Objetivo general

Determinar las caracteristicas de la musica para coro y piano de Ricardo Risco
mediante el estudio de dos de estas obras.
Objetivos especificos

¢ Investigar las experiencias formativas y profesionales del compositor como

intérprete vocal.



e Comprender la relacion entre texto y musica dentro del repertorio coral de
Ricardo Risco.

e Estudiar las obras seleccionadas en cuanto a su texto, lenguaje ritmico,
melddico, armonico y estructural.

e Examinar la funcién del piano dentro del contexto coral en la musica coral de

Ricardo Risco.

Metodologia

Esta investigacion propone un enfoque cualitativo que involucra la revision

documental, la entrevista y el analisis musical. Primero, se realizara una inmersién

profunda sobre los aspectos biograficos de Risco, utilizando principalmente
fuentes tanto primarias como secundarias. Estas fuentes seran complementadas
con técnicas cualitativas de recaudacion de datos tales como entrevistas
estructuradas y semi estructuradas al compositor, familiares y otros musicos
profesionales con experiencia sobre este repertorio. Por ultimo, se estudiaran dos
se sus obras para coro y piano: Himno a las Juventudes Musicales (2010) y La

Noche (2013), aplicando el analisis melodico, armonico, estructura y textual.



Capitulo 1

Biografia de Ricardo Risco



Origenes y formacion inicial

Ricardo Gustavo Risco Cortés nacié en la Ciudad de Panama en 1960. A la
edad de tres anos se trasladd con su familia a la provincia de Chiriqui, donde cursé
sus estudios basicos. Desde temprana edad mostroé interés por la musica, inquietud
gue mas adelante marcaria su trayectoria académica y profesional siendo a la edad
de 14 anos que escucha por primera vez musica clasica, especificamente la
obertura de la de la épera ‘Tannhauser' de Wagner lo que le llevé a enamorarse por
completo de la musica y que naciera su deseo de ser compositor, segun explica el

propio Risco en una Entrevista al diario La Estrella de Panama en el afo 2019.

Sus inicios en la musica lo ubican, el propio Risco, en la banda de musica del
Colegio Félix Olivares de la provincia de Chiriqui en donde le ensenaron a leer
musica, pero sin una formaciéon “conservatoriana” (Risco, 2019, entrevista La
Estrella de Panama). Una vez graduado de secundaria, en 1980 viaja a la provincia
de Panama para estudiar ese afio en el Conservatorio Nacional de Musica como

requisito de su padre para dejarlo viajar a estudiar a otro pais.

En 1981 se mudd a México, pais en el que desarrollé una parte fundamental de
su formacioén musical. Ingreso al Conservatorio Nacional de Musica, donde estudio
composicién con Mario Lavista, Direccidn Orquestal con Pedro Cortinas y Direccion
Coral con Alberto Alba. Esta etapa resulté decisiva, pues le permitié adentrarse en

distintos campos de la musica académica y consolidarse como un musico integral.



Figura 1 Ricado Risco

Nota. Imagen tomada de htips.//www.cmmas.com/perspectivas-sonoras/ricardo-risco-

cornt%C3%A9s-%28panam%C3%A1%29

Carrera en México

Durante su estancia en México, Risco combiné su labor como compositor con
una intensa actividad como director y pedagogo. Se desempeid como director titular
en importantes agrupaciones, entre ellas el Ensamble Coral del Conservatorio
Nacional de Musica, el Coro de la Universidad Nacional Autbnoma de México
(UNAM), el Ensamble Coral y Orquestal de la Ciudad de México, y el Coro y

Ensamble Vocal de Instituto Tecnoldgico de Monterrey.

Asimismo, fue invitado como director huésped en agrupaciones de prestigio
como la Orquesta Sinfénica del Estado de México, la Orquesta de Camara de Bellas
Artes, la Orquesta Sinfénica de Coyoacan, el “Solistas Ensamble” de Bellas Artes y

el Coro de Madrigalistas, entre otras.
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Paralelamente ejerci6 la docencia en distintas instituciones musicales,

contribuyendo a la formacion de nuevas generaciones de musicos.

Figura 2 Ricardo Risco en el Conservatorio Nacional de Musica de México, alrededor de 1986

Nota. Imagen tomada de
https.://www.facebook.com/photo.php ?fbid=10208332593905684 &set=t.1629553173&type=3

Reconocimientos y premios internacionales

Las obras de Ricardo Risco han trascendido las fronteras de Panama y
México, siendo interpretadas en paises de América, Europa y Asia. Su talento ha

sido reconocido con diversos premios y distinciones, entre los que destacan:

e Primer lugar en el Concurso de Composicion Luis Sandi (1992)

e Primer lugar en el Primer Concurso de Composicién Coral convocado por
Orquestas y Coros Juveniles de México (1997)

e Primer Lugar en el Segundo Concurso Nacional de Composicion Coral,
organizado por el Sistema Nacional de Fomento Musical (1998)

e Primer lugar en el Concurso Nacional de Composicion Sinfénica (1999-

2000), en la categoria de mayores de 35 afios, convocado por Omnilife.
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Estos logros consolidaron su prestigio como uno de los compositores

panamefios de mayor proyeccion internacional.

Figura 3 Ricardo Risco recibiendo un reconocimiento

Nota. Imagen tomada de
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10152816454090781&set=t.1629553173&type=3

Regreso a Panama y aportes a la vida musical

En abril del ano 2000, Ricardo Risco regresé a Panama, donde ha mantenido
desde entonces una labor fructifera como pedagogo, compositor y director. Ha
estado al frente de diversas agrupaciones, entre ellas los coros y la orquesta del
Instituto Nacional de Musica, la Orquesta Sinfonica Juvenil Istmefa, el Grupo Lirico
de Panama, la Orquesta del Sistema Nacional de Orquestas, Bandas y Coros
Infantiles y Juveniles, y la Orquesta Sinfonica Nacional, en la cual ejerce el cargo

de director Asistente.

Con esta ultima ha interpretado un amplio repertorio internacional y, de manera

especial, ha promovido la creacion nacional a través de los estrenos absolutos de
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compositores panamefios en las “Muestras de Compositores Panamefios”

realizadas anualmente.

Figura 4 Ricardo Risco en la Orquesta Sinfénica Nacional de Panama

Nota. Imagen tomada de
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10152832279800781&set=t. 162955317 3&type=3

Encargos y reconocimientos en Panama
Ademas de su labor como director y pedagogo, Risco ha recibido numerosos

encargos por partes de instituciones culturales y artisticas. Entre ellas se cuentan el
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes de México, la Orquesta de Camara de
Bellas Artes, la Orquesta Sinfonica Nacional de Panama, el Instituto Nacional de
Cultura, el Sistema Nacional de Coros, Bandas y Orquestas Juveniles e Infantiles,

asi como el Sam Houston Percussion Group de Estados Unidos.

En noviembre de 2012, la Universidad de Panama organiz6 en su honor el
concierto-conversatorio: “Ricardo Risco: El compositor y su obra. Un recorrido por
mas de 20 afnos de su labor creativa”, reconociendo asi su impacto en el ambito

profesional.
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Figura 5 Recorte del diario La Prensa

Obras de Ricardo Risco, en concierto

Redaccién de La Prensa

12 nov 2012 - 12:00 AM

“El compositor y su obra: Ricardo Risco, recorrido a través de mas de 20 afios de labor creativa”, es el
nombre del concierto-conversatorio que se ofrecera mafiana 13 noviembre.

La cita es con entrada libre, a partir de las 11:00 a.m en el salén F-111 de la Facultad de Bellas Artes de
la Universidad de Panama (UP), en Curundu.

Ricardo Risco, subdirector de la Orquesta Sinfénica Nacional, menciona entre los musicos que
interpretaran sus obras a Luis Casal, Karina Nuriez, Ricardo Noriega, Luz Acosta, Silvia Fernandez-
Risco y Susan Samudio.

Nota. Imagen tomada de https://www.prensa.com/impresal/vivir/Obras-Ricardo-Risco-
concierto 0 3523897748.html

Labor pedagégica actual

En la actualidad, ademas de continuar como director Asistente de la Orquesta

Sinfonica Nacional de Panama, dirige el Ensamble Solistas de Panama y la

Orquesta Juvenil “Gonzalo Brenes”, perteneciente a la Fundacién Sinfonia

Concertante de Panama. También se desempeina como profesor del Ciclo Superior

en el Instituto Nacional de Musica, donde imparte asignaturas tedricas y esta al
frente del Ensamble de Musica Contemporanea, contribuyendo asi a la formacion

de nuevas generaciones de musicos panamefos.

Influencias y contexto cultural

La influencia de Mario Lavista y su formacién en México

Uno de los aspectos mas significativos en la formacién de Ricardo Risco fue

su relacion con Mario Lavista, su maestro de composicion en el Conservatorio

Nacional de Musica de México. Sin Embargo, la influencia de Lavista no se dio
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desde la imitacion estilistica, sino desde la metodologia pedagdgica. Como el propio
Risco ha sefalado, “Lavista evitaba mostrar o analizar sus propias obras en clase
para no condicionar a sus estudiantes a seguir su estilo personal. En lugar de ello,
proponia proyectos de composicion por dotacion instrumental, como cuarteto de
cuerdas, quintetos de vientos o trio de camara, para los cuales se realizaba un
profundo analisis de obras de diversos compositores, desde los cuartetos clasicos
de Haydn, Mozart y Beethoven, hasta Debussy, Ravel y Bartok.” (Risco, 2025,

entrevista)

A partir de esta practica, Risco asimilé una visidon amplia de la escritura musical,
aprendiendo a observar como distintos compositores organizaban los elementos
musicales y como los instrumentos dialogaban entre si. En este sentido, mas que
un impacto directo en su lenguaje compositivo, Lavista influyd en su enfoque
analitico y organizativo, dotandolo de una disciplina de trabajo en la que cada nota

debia tener un propésito y una justificacién dentro de la obra.

Figura 6 Ricardo Risco y Mario Lavista 2013

Nota. Imagen tomada de
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10151912166670781&set=t.1629553173&type=3
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Encargo y motivaciones en la creacion de las obras realizadas

Tanto La Noche como la Cantata a Santa Maria la Antigua surgieron de
contextos especificos de encargo y celebracién. La Cantata fue solicitada en 2013
por la Arquididcesis de Panama para conmemorar los 500 afios de la fundacion de
la primera arquidiocesis en tierra firme americana. Concebida inicialmente para
coro, solistas, orquesta y actores, se estren6 en noviembre de ese mismo afno en el
Teatro Nacional, bajo la direccion de Jorge Ledezma Bradley, con la participacion
de la Orquesta Sinfénica Nacional y destacados solistas como Ricardo Velazquez y
Luz Acosta. Posteriormente, Risco realizé una reduccion para coro y piano, incluida
en su libro de piezas corales (2020), aunque esta version aun no ha sido estrenada

publicamente.

Por otro lado, La Noche también fue compuesta en 2013 como parte de un
homenaje a Mario Lavista por su cumpleaios numero 70. Para este evento en
Meéxico, Risco escribid canciones basadas en poemas de Ernesto Endara,
originalmente para una dotacion de mezzo soprano, flauta, clarinete y violonchelo.
Posteriormente, el compositor adapté la obra a una version coral a cuatro voces con
piano, armonizando la linea melddica original con nuevas voces que enriquecen la

textura polifénica.

Evolucion estilistica y lenguaje compositivo

Risco reconoce que su estilo ha atravesado diferentes etapas a lo largo de
su carrera. Durante la década de los afios ochenta, su escritura estuvo marcada por
la atonalidad y un uso abundante de disonancias. Hacia finales de esa década y

principios de los noventa, su musica comenzd a girar hacia un lenguaje mas
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consonante y progresivamente mas tonal. Obras como el Aleluya (1991), escrita
inicialmente para su boda, ya muestran un lenguaje mas cercano a la tonalidad,

aunque no en el sentido tradicional.

En la Cantata a Santa Maria la Antigua, el lenguaje tonal cobra protagonismo. El
compositor mismo sefala que, al tratarse de una obra de encargo para la Iglesia y
con un trasfondo histérico, buscd un estilo accesible al gran publico, sin sacrificar
su identidad autoral. En este sentido, los corales de la cantata utilizan estructuras
tonales claras, con un enfoque modal que evoca la musica antigua, respondiendo a

la narrativa historica de la obra.

En contraste, La Noche se apoya en un lenguaje mas experimental. Risco
emplea una sonoridad basada en quintas y cuartas, creando armonias
transparentes y etéreas que refuerzan el caracter nocturno y contemplativo del texto
poético. El propio compositor describe esta escritura como una busqueda de
tranquilidad, pureza y transparencia sonora, cualidades que asocia con la
experiencia intima de la noche.

Relacién con el texto y proceso creativo

Una caracteristica central en la escritura coral de Risco es su forma de
abordar el texto. EI compositor afirma que siempre parte de la musicalidad inherente
de las palabras: al leer un poema o un fragmento liturgico, deja que el ritmo natural
de las frases lo conduzca hacia la melodia. Este proceso, mas intuitivo y ludico que
intelectual, permite que el texto determine la direccionalidad melddica y ritmica de

sus obras.
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En La Noche, los poemas de Endara inspiran un discurso sonoro introspectivo,
en el que el didlogo interno del poeta con la noche se traduce en una musica serena
y repetitiva, casi hipnética. En la Cantata, el enfoque textual esta orientado hacia la
narracion historica y religiosa, lo que determina un estilo coral mas directo, solemne

y accesible para el publico.

Finalmente, un elemento clave en el estilo de Ricardo Risco es su amplia
experiencia como director de coros. Esta practica le ha permitido conocer de cerca
las posibilidades y limitaciones del coro como instrumento, lo cual influye
directamente en su escritura. A diferencia de algunos compositores que escriben
lineas poco practicas para las voces, Risco busca siempre un equilibrio entre la
exigencia musical y la comodidad del cantante, disefiando lineas vocales que
resulten retadoras pero alcanzables. De este modo, logra que sus obras sean

disfrutadas tanto por el publico como por los propios intérpretes.

Composiciones corales de Ricardo Risco

La produccion vocal de Ricardo Risco Cortés ocupa un lugar central dentro de
su catalogo compositivo y se articula, de manera particularmente clara, en dos
grandes conjuntos editoriales: la Coleccion de Ciclos de Canciones (1984-2018) y
la Coleccion de Obras Corales (1991-2020). Ambas publicaciones, editadas bajo
el sello Modus Ludicus, constituyen un corpus coherente que permite observar la
evolucion estética del compositor, su relacidon con el texto poético y su constante

didlogo entre tradicién vocal y lenguaje contemporaneo (Risco, 2020)
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Figura 7 Publicidad de Ricardo Risco y sus libros
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Nota. Imagen tomada de
https://web.facebook.com/photo.php?fbid=871843594965840&id=100064206210570&set=a.41715
1683768369& rdc=1& rdr#

Coleccidén de Ciclo de Canciones (1984-2018)

La Coleccion de Ciclos de Canciones (1984-2018) reune un total de 18
canciones organizadas en seis ciclos, todas presentadas en version para voz y
piano, aunque varias de ellas tuvieron instrumentaciones originales distintas,
posteriormente transcritas por el propio compositor para esta edicién, las obras
abarcan un periodo de mas de tres décadas y reflejan diferentes momentos
formativos, encargos institucionales y colaboraciones artisticas significativas en su

trayectoria (Risco, 2020)
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A continuacion, se detallan las canciones incluidas en estos ciclos:

Tres canciones tempranas (1984—-1985)

e Resurreccion (1984)
Texto y musica: Ricardo Risco Cortés
Instrumentacion: mezzo-soprano y piano
e« Confeso (1985)
Texto: Miguel Gonzalez-Marcos
Instrumentacion: mezzo-soprano y piano
o Copa herida (1985)
Texto: Miguel Gonzalez-Marcos

Instrumentacion: mezzo-soprano y piano

Este primer ciclo fue compuesto mientras el autor era estudiante del Taller de
Composicion del Conservatorio Nacional de Musica de México. El propio
compositor sefiala que estas obras evidencian una busqueda de lenguaje personal

y una diversidad estilistica marcada entre las piezas (Risco, 2020)

Triptico a la Virgen Maria (2004)

o Dios te salve, Maria
« Estaba la Madre Dolorosa

e Reina del Cielo

Instrumentacion: voz y piano

Texto: oraciones marianas en espanol
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Estas obras surgieron a partir del encargo de un Ave Maria solicitado por la
soprano Rosario Davila. La version original incluia acompafamiento de cuarteto
de cuerdas; sin embargo, para esta coleccion se presenta una transcripcion para

voz y piano realizada por el propio compositor (Risco, 2020)

Tres arrullos (2004)
e Duerme, mi nino
e Duerme, duerme

e Peticiéon nocturna

Instrumentacion: voz y piano

Estas canciones fueron compuestas originalmente para un proyecto
discografico con instrumentacion variada (Canciones de cuna para arrullar el alma,

sello Urtex) y posteriormente adaptadas para esta edicidn pianistica (Risco, 2020)

La noche y el mar (2013)

e La Noche

e EI Mar

Instrumentacion: voz y piano

Estas canciones se originaron como obras para mezzo-soprano y ensamble de
camara, escritas para conmemorar los 70 afios del compositor Mario Lavista. Para
su inclusion en esta coleccidn, Risco Cortés realizé una transcripcion para voz y

piano (Risco, 2020)
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Dos canciones de la Cantata a Santa Maria la Antigua (2013)

o A Balboa

o Tres de Noviembre

Instrumentacion: voz y piano

Ambas piezas proceden de una cantata encargada por la Arquidiocesis de
Panama para conmemorar los 500 afos de su fundacién. EI compositor sefiala
que cada cancion adopta referencias estilisticas especificas: la primera con
evocaciones de la musica espafiola y la segunda con rasgos de pasillos y valses

colombianos de inicios del siglo XX (Risco, 2020)

Remembranzas (2018)
e Turisa
e« Cocuyos y luciérnagas
o Viajera de luz
o Espejismo

e llusiones

Instrumentacion: voz y piano

Este ciclo utiliza poemas escritos por Silvia Fernandez-Risco durante un viaje
por Europa, y constituye el conjunto mas reciente incluido en la coleccién (Risco,

2020)
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Coleccion de obras corales (1991-2020)

La Coleccion de Obras Corales (1991-2020), correspondiente al Volumen 2 de
La Musica de Ricardo Risco Cortés, reune una seleccién representativa de su
produccion coral a lo largo de casi treinta afos. Incluye obras a cappella, con
acompainamiento de piano, y selecciones derivadas de composiciones mayores

como cantatas, ademas de un himno institucional (Risco, 2022)

Obras corales incluidas

o Aleluya (1991)
Canon a 4 voces para coro mixto a cappella
e Vocalise (1991)
Para coro a cappella (S, Mezzo-S, A, T, Bar, B)
e Tres Poemas para un Felino Imaginario
o Esfinge inmovil
o Movimiento cadencioso
o Sujuego
Para coro a cappella
o Cuatro Corales de la Cantata a Santa Maria la Antigua (2013)
o Oracioén a Santa Maria la Antigua
o El Milagro de la Cruz
o Dios te Salve, Maria / A Maria
o Loores a Nuestra Sefiora

Para coro mixto
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La Noche (2013)

Para coro mixto y piano

Tres Corales Sobre el Mar (2017)

Para cuarteto vocal a cappella

Tres Paisajes Sonoros (2020)

Para coro mixto a cappella

Himno a las Juventudes Musicales (2010)

Para coro mixto y piano (originalmente para coro y orquesta)
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Capitulo Il

La Noche
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Sobre la obra

La obra coral La Noche, compuesta en 2013 por Ricardo Risco, es una
destacada muestra de como la poesia contemporanea panamefa puede ser
musicalizada. La misma esta inspirada en el poema La Noche, el Mar y las
Entrevistas de Ernesto Endara, publicado en 2001, que explora la introspeccion y el
simbolismo de la oscuridad (Endara, 2001). Inicialmente concebida para un
ensamble de camara, esta pieza para coro mixto y piano se caracteriza por una
textura delicada y por el enfoque del compositor en las dinamicas sutiles. Esta
decision refleja la sensibilidad de Risco hacia la intimidad del texto y su deseo de

crear una conexion directa entre la musica y la palabra.

Desde el punto de vista musical, La Noche se distingue por una atmdésfera que
captura el caracter reflexivo y tranquilo de la noche (Risco, 2013). En ella, Risco
utiliza un lenguaje que combina tonalidad y modalidad, lo que genera un ambiente
de misterio y ensuefo en sintonia con el poema. Mas alla de ilustrar la imagen de
la noche, la obra invita al oyente a sumergirse en una experiencia auditiva hipnética
y meditativa. La incorporacion de suaves disonancias y melodias liricas crea un
paisaje sonoro que equilibra lo inquietante con lo sublime, logrando un dialogo entre

el sonido, el silencio y la profundidad nocturna.

Ademas, La Noche refleja el interés de Risco por explorar la identidad cultural
panamefa a través de su musica. Aunque el poema de Endara aborda temas de
caracter universal, la eleccién de un autor local y la forma en que Risco aborda su
musicalizacién evidencian su compromiso con el arte y la cultura de Panama. El

compositor no solo adapta el texto, sino que lo transforma, dandole un nuevo
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significado mediante su propio lenguaje musical. Asi, esta obra coral es un ejemplo
claro de cémo la musica puede ser un medio para expresar la identidad cultural y
conectar con las raices artisticas del pais (Martinez, 2020) mediante el uso de texto

de la literatura panamena.

Figura 8 Extracto de la partitura La Noche

...noche para revalidar amores 9
noche para cualguier cosa
menos la maldad La Noche
noche para ser nifios otra vez... .
Ernesto Endara para coro y prano
(2013)

Texto: Emesto Endara Misica: Ricardo Risco Cortés
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Nota. Imagen tomada del libro Coleccién de ciclos de canciones (1984-2018): Para voz y piano.

Modus Ludicus Editorial. ISBN 978-9962-13-422-0.

Contexto y propédsito de la obra

La obra, un nocturno tanto en caracter como en contenido, esta disefiada
para crear un ambiente sonoro que transmita la esencia de la noche. El compositor
se inspird en un pensamiento lineal y polifénico, donde cada linea melddica se

construye como un elemento independiente que interactta de manera
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contrapuntistica. Ademas, la eleccion del texto poético, con su cuestionamiento
metafisico sobre la figura del poeta y su dialogo con la noche, guia la estructura

musical y las decisiones estilisticas de la pieza.

Estructura melédica y contrapuntistica
La Noche esta basada en un enfoque melddico, con lineas que se mueven

de manera independiente y que estan acompafadas por quintas superpuestas, en
lugar de seguir el modelo tradicional de acordes de terceras. La melodia principal
fue creada por el compositor después de seleccionar el texto, y posteriormente se

afadié una contra melodia para enriquecer la textura.

En varios momentos de la obra, la melodia de la soprano no guarda relacién
tonal directa con la linea de los bajos, ya que estas se encuentran separadas por
intervalos de quintas, lo que refuerza una sonoridad “hueca”. Esta sonoridad
caracteristica de la obra contribuye al ambiente contemplativo y abierto que Risco

busca transmitir.

Cuando el texto plantea la pregunta “;Qué es un poeta?”, la musica adopta un
efecto hipnético gracias a un canon a tres voces en el piano. Este canon, aunque
sutil en la mano derecha, refuerza la repetitividad propia de la noche, pero frena de
forma abrupta para dar paso a la respuesta musical que personifica a la noche

misma afadiendo un contraste significativo en la narrativa musical.

28



Figura 9 Extracto de la partitura La Noche. ;Qué es un poeta?
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Nota. Imagen tomada del libro Coleccién de ciclos de canciones (1984—2018): Para voz y piano.
Modus Ludicus Editorial. ISBN 978-9962-13-422-0.

Analisis arménico

Aunque La Noche, desde una mirada analitica tradicional, se puede
considerar tonal ya que presenta centros tonales, por ejemplo, la introduccion
arranca sobre un centro tonal de mi menor (a pesar de tener la armadura en Re
mayor) luego con la entrada de la voz traslada el centro tonal a Re mayor pero hace
reposo al final de la seccion sobre un Do mayor el cual sera el nuevo centro tonal
de la siguiente seccion y asi con cada entrada de la voz va variando el centro tonal
hasta llegar a un punto de reposo final sobre Re mayor. Sin embargo. la obra no
sigue las funciones armonicas tradicionales (ténica, subdominante, dominante). Los
acordes no estan construidos por terceras, sino principalmente por quintas o

cuartas, lo que da lugar a una sonoridad menos convencional y mas abstracta. Este
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enfoque refuerza la atmosfera nocturna y meditativa de la obra, alejandose de una

armonia tradicional y explorando un lenguaje mas abierto y moderno.

Estructura formal y texto

La estructura formal de la obra esta guiada por el texto poético, que influye
directamente en el desarrollo de las secciones musicales. La poesia reflexiva de
Ernesto Endara plantea un dialogo entre un poeta y la noche. La musica traduce
este dialogo en momentos claramente diferenciados: el canon en el piano
representa el estado reflexivo y repetitivo del poeta, mientras que la pausa musical
al inicio de la respuesta refleja la presencia de la noche como un personaje sonoro

que comienza a “hablar”.

Risco combina sonido y silencio de manera efectiva, construyendo pausas
estratégicas que enfatizan los momentos claves del texto. La estructura general de
la obra sigue un pensamiento lineal, donde cada una de las cuatro voces del coro
fue concebida originalmente a partir de instrumentos de un ensamble de camara, lo

que refuerza la idea de independencia melddica.

La Noche es una obra que refleja el caracter experimental y evocador de
Ricardo Risco, al combinar un enfoque melddico y contrapuntistico con un
tratamiento armonico no convencional. La utilizacion de quintas y cuartas, junto con
la ausencia de funciones tonales tradicionales, crea una atmosfera nocturna unica,
que capta la esencia del texto poético de Endara. Este nocturno no solo destaca por
su enfoque innovador en la musica coral panamefia, sino también por su capacidad
de transmitir un estado hipnaético y reflexivo, llevando al oyente al dialogo intimo con

la noche.
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Capitulo IV

Cantata a Santa Maria la Antigua
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Sobre la obra

La Cantata a Santa Maria la Antigua constituye una de las obras corales mas
significativas de Ricardo Risco, no solo por su valor artistico, sino también por su
carga histérica y simbdlica. Compuesta con motivo de la celebracién de los 500
afios de la primera arquidiocesis en tierra firme americana (fundada en 1513 en
Panama), la cantata recoge episodios fundamentales que enlazan la fe mariana con

el devenir historico del pais.

La obra se desarrolla en cuatro corales, cada uno basado en un texto diferente,
que recorren la historia desde la llegada de la Virgen traida por los espafioles hasta
la sintesis cultural entre lo europeo y lo indigena. En cada coral, Risco explora
recursos melodicos, armoénicos, textuales y estructurales que le permiten construir

una narrativa musical de fuerte caracter identitario.

Figura 10 Partitura de la Cantata a Santa Maria la Antigua — Primer Coral
Cuatro Corales de la @
Cantata a Santa Maria La Antigua
(2013)
I
Oracion a Santa Maria la Antigua
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Nota. Imagen tomada del libro Coleccién de ciclos de canciones (1984—2018): Para voz y piano.
Modus Ludicus Editorial. ISBN 978-9962-13-422-0.
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Primer coral: oracién a Santa Maria la Antigua
El primer coral se centra en el canto a Santa Maria la Antigua como

advocacion mariana, constituyendo una verdadera oda a la Virgen. El texto
transmite solemnidad y reverencia, funcionando como un punto de partida espiritual

de toda la cantata.

La melodia surge directamente de la métrica del texto, lo que otorga naturalidad
al fraseo vocal. La linea inicial esta pensada con un caracter modal, evocando la
tradicion europea del siglo XVI, sin reproducirla literalmente, pero si transmitiendo
la sensacion de musica antigua. A partir de esta melodia inicial, el compositor
introduce una contramelodia en forma de canon variado, logrando un contrapunto

polifénico entre las voces que enriquecen el tejido musical.

El coral esta escrito en un lenguaje modal, con centro en mi menor, pero con
inflexiones propias del modo doérico sobre mi (como la presencia ocasional del Do#).
La armonia no sigue funciones tonales tradicionales, sino que se construye a partir

de la yuxtaposicion de intervalos, lo que genera un ambiente austero y espiritual.

La obra se inicia con dos voces en imitacion, que progresivamente se expanden
hasta conformar una textura coral completa. El paso de lo polifénico (imitacién a dos
voces) a lo homofénico (escritura coral) simboliza el crecimiento y consolidacion de

la devocién mariana en el territorio.

Segundo coral: el milagro de la cruz
El segundo coral esta basado en un poema de Ricardo Mird, en el que se

narra la resistencia de un cacique indigena a aceptar la fe cristiana. La escena

poética describe como el indigena intenta rechazar la cruz, pero al tensar su arco y
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flecha, descubre que la flecha y el arco forman precisamente ese mismo simbolo
sagrado que el rechazaba. El texto refleja la tension cultural y religiosa de la

conquista.

La melodia al igual que el primer coral surge del texto y mantiene un caracter
coral a lo largo de toda la pieza, sin contrastes polifénicos. EI movimiento melédico

es principalmente conjunto, reforzando la sobriedad del relato histérico.

Aqui la escritura armonica es especialmente interesante ya que mientras las
voces conservan un lenguaje modal, el piano trabaja en otro modo, generando
disonancia y tensiones expresivas. En las voces pueden aparecer alteraciones
como Do# y Fa#, mientras que en el piano aparecen las versiones naturales de esas
notas Do y Fa. Esto crea un efecto de doble modalidad, en el que la superposicion
produce un clima de confrontacién sonora, acorde al tema del poema. Ademas, la
armonia se expande mediante quintas, es armonia ampliada, porque las partes de
las voces son como los armdnicos superiores de las notas graves, puede tener do
grave en do natural, pero si se va por quintas (do, sol, re, la, mi, si, fa#), es una
armonia muy ampliada que va a generar por quintas. Casi toda la armonia del

compositor se maneja por quintas paralelas y superpuestas.

La obra se mantiene con una textura coral, lo que refuerza la solemnidad del
momento narrado. No hay episodios contrastantes, lo que da la continuidad a la

tensién dramatica del texto y simboliza la persistencia del choque cultural.
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Figura 11 Segundo Coral
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Nota. Imagen tomada del libro Coleccion de ciclos de canciones (1984—2018): Para voz y piano.
Modus Ludicus Editorial. ISBN 978-9962-13-422-0.

Tercer coral: Dios te salve, Maria / A Maria

El tercer coral parte del Dios te Salve Maria del poeta José Dolores Urriola,
al que se anaden versos poéticos que exaltan la figura de la Virgen, describiéndola
como aurora, hermosa y bendita. El texto alterna entre pasajes del rezo tradicional

y secciones poéticas libres, creando un dialogo entre lo sacro y lo lirico.

El coral comienza con el Dios te salve interpretado por el coro. Cuando el texto
se aparta del rezo, las solistas asumen la linea melddica. La melodia coral se repite

cada vez que retorna el texto liturgico, generando cohesion estructural. Las solistas,
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por su parte, interpretan pasajes en modo menor, con pedal en el piano, que evocan

el canto gregoriano, afiadiendo solemnidad y un aire de antiguedad.

El contraste entre el coral homofénico y las secciones solistas en modo
gregoriano genera una alternancia armonica clara, lo sacro tradicional frente a lo
poético subjetivo. La armonia, aunque modal, se enriquece con apoyaturas y

disonancias suaves, creando un clima de devocion intima.

La alternancia entre coro y solistas estructura toda la pieza. El coro representa
lo colectivo, lo liturgico y lo tradicional, mientras que las solistas aportan lo individual,
lo poético y lo subjetivo. Esta dualidad se resuelve en la parte final, donde vuelve a

sonar el texto sacro completo, cerrando con solemnidad.

Figura 12 Tercer Coral
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Nota. Imagen tomada del libro Coleccion de ciclos de canciones (1984—2018): Para voz y piano.
Modus Ludicus Editorial. ISBN 978-9962-13-422-0.
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Cuarto coral: Loores a nuestra seinora

El ultimo coral retoma la melodia del primer coral, pero en un registro mas
grave. Aqui se narra el encuentro cultural entre europeos e indigenas,

representando la superposicion de lenguajes musicales.

La melodia principal, de caracter hispanico y modal, es interpretada en
alternancia por la mezzosoprano y el tenor. Sobre ella, soprano y bajos entonan una
segunda melodia inspirada en los cantos tradicionales de las indigenas gunas,

semejante al timbre de sus flautas tradicionales.

El entrelazamiento de ambas melodias produce una textura polifénica unica,
donde conviven el lenguaje modal europeo y las resonancias indigenas. La armonia
resultante no responde a funciones tonales, sino a la superposicion de lineas
independientes que se apoyan en quintas y cuartas, generando una sonoridad

hibrida.

La obra culmina con la superposicion de ambas melodias, un gesto simbdlico
que representa el encuentro entre dos mundos. Este recurso habia sido anticipado
en el preludio del primer acto, cuando los espafioles se encuentran con los pueblos
indigenas en la costa del caribe panamefo. El coral final no es solo un cierre
musical, sino también un cierre simbdlico que pone en dialogo las tradiciones

culturales que conforman la identidad panamena.

La “Cantata a Santa Maria la Antigua” es un ejemplo paradigmatico del estilo de
Ricardo Risco, en el que confluyen su interés por lo coral, lo modal y lo polifénico,
asi como su compromiso con la memoria cultural de Panama. A través de los cuatro

corales, el compositor logra una sintesis entre musica y poesia, entre lo sacro y lo
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histérico, y entre lo europeo y lo indigena. El resultado es una obra profundamente
identitaria, que utiliza la musica coral no solo como vehiculo de devocion, sino

también como medio de narracion historica de afirmacion cultural.

Figura 13 Cuarto Coral
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Nota. Imagen tomada del libro Coleccion de ciclos de canciones (1984—2018): Para voz y piano.
Modus Ludicus Editorial. ISBN 978-9962-13-422-0.
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Conclusiones

El estudio de la musica para coro y piano de Ricardo Risco Cortés permite
reconocer la solidez de su lenguaje compositivo y su aporte significativo al
repertorio coral panameno contemporaneo. A través del analisis de La Cantata a
Santa Maria La Antigua y La Noche, se evidencian distintas facetas de su
escritura, que van desde un enfoque mas funcional e institucional hasta una

propuesta estética introspectiva y experimental.

Mediante la investigacion se pudo constatar que el compositor ha tenido una
amplia experiencia como compositor, realizando sus primeras composiciones en

México, lugar donde también tuvo actividad como intérprete vocal de sus arreglos.

En cuanto a la relacion entre texto y musica en el repertorio coral de Risco, se
evidencia que el compositor suele integrar su musica con la letra de poetas
panamefos como es el caso de la obra La Noche en donde utiliza letra de Ernesto

Endara.

Otro aspecto importante para resaltar luego de la investigacion es que las
obras corales estudias presentan un lenguaje armonico que lleva la tonalidad a
sus limites casi rompiendo con ella al no utilizar visiblemente acordes en triadas ni
llevar a cabo progresiones funcionales propias de la armonia tradicional, en su
lugar opta por escribir ya sea en un lenguaje modal o en un lenguaje quasi tonal

con el uso de diversos centros armoénicos.
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En cuanto a la funcion del piano en sus obras, se puede apreciar que cumple
un rol de acompafiante en todo momento, sin llegar a doblar las voces, con uso de
densidades verticales tensas basadas en intervalos de cuartas y quintas y

complementando el discurso con motivos contrapuntisticos.

Los elementos anteriormente mencionados dan como resultado una musica
para coro y piano que busca realzar una identidad cultural panamena utilizando
poemas panamenos y figuras de la tradicién catdlica nacional mediante texturas
corales homoritmicas, con armonias tensas acompafnadas con un piano que
desdibuja la tonalidad y se aleja de las triadas prefiriendo construcciones

verticales basadas en intervalos de cuartas y quintas.
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Recomendaciones

Continuar el estudio de la obra de Ricardo Risco Cortés, ampliando el analisis a
otros géneros y configuraciones instrumentales presentes en su catalogo

compositivo.

Promover la interpretacion y difusidn de sus obras corales dentro de espacios

académicos, educativos y concertisticos, tanto a nivel nacional como internacional.

Futuras investigaciones aborden comparativamente su musica con la de otros
compositores panamefios y latinoamericanos, con el fin de contextualizar su

aporte dentro de un marco regional mas amplio.

Incentivar la incorporacion de este repertorio en programas de estudio de
direccion coral, analisis musical y musica contemporanea, fortaleciendo asi el

conocimiento y la apreciacidon de la musica panamefa actual.
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