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RESUMEN

El presente trabajo, titulado El entorno sociopolitico como base para la
construccion del personaje: Liset en “Luna Escarlata”, analiza como el entorno
sociopolitico constituye un elemento fundamental en la construccion de personajes.
El trabajo se aborda a partir de la obra Luna Escarlata, la cual sitia su contexto en
los acontecimientos previos a la invasién de Panama de 1989. En el primer capitulo
se desarrollan los conceptos teéricos necesarios para la comprension del tema,
estableciendo las bases sobre el entorno sociopolitico. En el segundo capitulo se
expone la perspectiva del autor de la obra en relacion con los conceptos
previamente abordados. Finalmente, el tercer capitulo analiza la construccion del
personaje de Liset, fundamentada en la influencia directa de su propio entorno

sociopolitico.

The present work, titled El entorno sociopolitico como base para la construccion
del personaje: Liset en “Luna Escarlata”, analyzes how the sociopolitical context
constitutes a fundamental element in the development of literary characters. This
study is centered on the work Luna Escarlata, which is set during the events leading
up to the 1989 invasion of Panama. The first chapter develops the theoretical
concepts necessary for understanding the subject, establishing the foundations of
the sociopolitical environment. The second chapter presents the author’s
perspective regarding the previously discussed concepts. Finally, the third chapter
analyzes the construction of the character Liset, based on the direct influence of her

own sociopolitical surroundings.
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INTRODUCCION

El teatro, como manifestacion artistica y social, no solo representa conflictos
individuales, sino que también refleja las condiciones histéricas, politicas y
culturales en las que se desarrollan sus personajes. En este sentido, la construccién
dramatica trasciende la simple creacién de figuras ficticias, ya que cada personaje
se encuentra condicionado por un contexto que influye en sus decisiones, actitudes
y relaciones. Comprender el entorno sociopolitico dentro de una obra teatral permite
profundizar en la coherencia y verosimilitud de los personajes, asi como en el
significado que estos adquieren dentro de la trama.

A lo largo de la historia, los acontecimientos sociopoliticos han impactado
directamente en la produccion artistica, particularmente en el teatro, donde los
conflictos colectivos suelen manifestarse a través de experiencias individuales. En
el caso de Panama, los sucesos previos a la invasion de 1989 constituyen un
periodo de gran relevancia historica, marcado por tensiones politicas,
transformaciones sociales e incertidumbre colectiva. Este contexto no solo configuro
la realidad nacional, sino que también influyé en las narrativas artisticas que
surgieron posteriormente, convirtiendose en un elemento determinante para la
construccion de personajes.

El presente trabajo, titulado El entorno sociopolitico como base para la
construccion del personaje: Liset en “Luna Escarlata”, tiene como propoésito analizar
coémo el entorno sociopolitico se constituye en un elemento fundamental para la
configuracion de un personaje teatral. A partir del estudio de la obra Luna Escarlata,

se examina la manera en gue los acontecimientos historicos previos a la invasion
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de Panama de 1989 influyen directamente en la construccion del personaje de Liset,
determinando sus acciones, conflictos y desarrollo dramatico.
De esta manera, se busca aportar una reflexion sobre la importancia del entorno

sociopolitico como base estructural en la creacion de personajes teatrales.
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CAPITULO 1

DEFINICIONES GENERALES DEL CONCEPTO DE TEATRO SOCIOPOLITICO
EN LA OBRA “LUNA ESCARLATA” DE EDGAR SOBERON TORCHIA.

1.1 Teatro experimental.

El teatro experimental constituye una vertiente escénica orientada a
cuestionar y trascender las estructuras tradicionales del género. Se caracteriza por
explorar nuevas formas de expresion y por la flexibilidad con la que concibe la
representacion, con el propésito de ofrecer una vision alternativa del hecho teatral.
Esta perspectiva, inspirada en el analisis del equipo de contenido de Fiveable,
resalta como el teatro experimental busca transformar la percepcion del espectador
respecto a lo que es posible lograr sobre el escenario, desafiando las convenciones
y los procesos establecidos por el teatro tradicional.

Un aspecto fundamental del teatro experimental es la construccion de una
experiencia estética singular, especialmente a través de la escenografia. Esta
puede manifestarse tanto en la ausencia deliberada de elementos como en la
incorporacion de recursos poco convencionales, que se apartan de las practicas
escenicas tradicionales. De este modo, se configura un espacio escénico capaz de
romper con las expectativas habituales del publico, invitAindolo a una percepcion
mas activa y participativa de la obra.

En el teatro experimental, al tratarse de una forma escénica no convencional,
se favorece la flexibilidad en la construccion de los personajes. Esto permite que un
mismo actor pueda interpretar multiples roles dentro de una misma obra. Esta

caracteristica responde a la ruptura de estructuras tradicionales y a la concepcién
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del personaje como una entidad mutable, en constante transformacion. En este
sentido, el actor no se limita a una identidad fija, sino que transita entre distintos
personajes segun las necesidades expresivas de la puesta en escena, ampliando
asi las posibilidades creativas y discursivas del montaje.
El teatro experimental se origind por la influencia del movimiento
vanguardista en Europa y su popularidad se increment6 durante la primera
mitad del siglo XX. Para la época, la tendencia predominante era el realismo
y el naturalismo y, ante esto, el teatro experimental apareci6 como una
respuesta.
La vanguardia buscaba la innovacion en la produccion artistica. De aqui que
al teatro experimental se le conozca también como avant-garde theatre, o
teatro de vanguardia. En el ambito teatral surgieron autores como el
mencionado Alfred Jerry o Antonin Artaud (1896-1948), cuyos trabajos
permitieron un primer establecimiento de nuevas formas de lenguaje
escenico. El teatro experimental entr06 en América a partir de los 40,
especificamente en Estados Unidos. El profesor de teatro de la Universidad
de Columbia, Arnold Aronson, en uno de sus libros sobre la historia del teatro
experimental en América, describe como entre los 50 y los 80 la actividad
teatral se fue redisefiando a nivel de espectaculo.
Esta forma de teatro no se enfoca en replicar el mundo real de una forma
convencional, al contrario, tiende a reflejar una forma nueva de presentar la

experiencia de la vida. (Lifeder, 2025, parrs. 4 — 8)
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1.2 LOS ENTORNOS

1.2.1. El entorno social

El entorno social influye directamente en la manera en que los seres
humanos se relacionan y conviven en sociedad. Este concepto hace referencia a
las condiciones en las que una persona se desarrolla, las cuales impactan su
crecimiento y formacion individual. Inspirado en el analisis presentado por Ikusmira
sobre el ambiente social, se puede afirmar que el entorno social abarca las formas
en que se establecen las relaciones con familiares, amigos o conocidos, y cOmo
estas contribuyen al desarrollo personal y a la construccion de la identidad del
individuo.

El entorno social constituye un fundamento esencial para la construccion de
aspectos fundamentales en la vida de cada individuo, ya que moldea su
comportamiento y establece normas implicitas que orientan la interaccion y la
convivencia dentro de la comunidad. De este modo, el entorno social no solo influye
en las relaciones interpersonales, sino que también contribuye al desarrollo de
valores, habitos y formas de participacion dentro de la sociedad.

El entorno social del individuo se configura como un sistema dinamico en
constante transformacion, influido por factores econémicos, politicos y culturales
gue impactan directamente su proceso de socializacidbn. Aunque estas
transformaciones modifican las formas de interaccion y la organizacion colectiva, la
continuidad social se mantiene mediante la transmisidén intergeneracional de
valores, normas, creencias y practicas culturales. De este modo, el individuo no solo

se adapta a los cambios de su contexto, sino que también interioriza y reproduce
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los elementos culturales que aseguran la permanencia y cohesién de la estructura

social a lo largo de las generaciones.

1.2.2. El entorno politico

El entorno politico puede conceptualizarse como el conjunto de principios,
normas e ideas que orientan, regulan y condicionan el comportamiento de los
individuos dentro de una sociedad. Este ambito no se limita Unicamente a la
formulacion de leyes, sino que se manifiesta de manera concreta en las decisiones,
politicas, actitudes y acciones de legisladores, lideres comunitarios y autoridades
gubernamentales. Estas personas desempefian un papel fundamental al atender
las demandas, intereses y necesidades colectivas, estableciendo marcos de accion
gue influyen en la distribucidon de recursos, la organizacion institucional y la
participacion ciudadana.

Ademas, el entorno politico influye en la dindmica social al generar
estructuras de poder, establecer mecanismos de control y crear oportunidades de
inclusion o exclusion, lo que impacta directamente en la manera en que los
individuos se relacionan entre si y con la comunidad. En este sentido, comprender
el entorno politico resulta esencial para analizar como se construyen, mantienen y
transforman las estructuras sociales dentro de un contexto determinado.

Un aspecto comun en los entornos politicos es la presencia de
manifestaciones o protestas en contra de los sistemas establecidos por los
gobiernos. Estas expresiones son fundamentales, ya que funcionan como una
herramienta para la defensa de los derechos humanos y permiten a la sociedad

ejercer una critica activa frente a las decisiones y politicas gubernamentales. De
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esta manera, dejan en manos del individuo, como miembro de la sociedad, la
decision de participar o no en dichas manifestaciones, lo que refuerza la nocion de
responsabilidad y agencia ciudadana. De este modo, las protestas no solo reflejan
demandas colectivas, sino que también fortalecen la participacion social y

contribuyen al equilibrio entre el poder politico y la voz de la comunidad.

1.2.3. La influencia del entorno sociopolitico en una obra teatral

Durante mi formacion universitaria, he podido comprender la relevancia de
definir de manera precisa los entornos social y politico dentro de una obra teatral.
Estos contextos no solo proporcionan un marco para la accion de los personajes,
sino que también influyen directamente en la manera en que los individuos se
forman, se relacionan y toman decisiones. La sociedad y el sistema politico en los
gue un personaje se desarrolla determinan, en gran medida, sus valores, creencias
y normas de comportamiento, por lo que resulta fundamental considerar estos
elementos desde el inicio de la construccion de los personajes. Comprender el
entorno social y politico permite al actor interpretar personajes mas coherentes y
verosimiles, cuyas acciones y actitudes reflejen de manera auténtica la realidad en
la que se encuentran inmersos.

Al analizar la vida y las experiencias de los personajes, resulta necesario
identificar como el entorno influye en sus elecciones y en la manera en que
enfrentan conflictos y situaciones complejas. Por ejemplo, un tipo especifico de
gobierno, un sistema econdémico determinado o un contexto cultural particular

condicionan la libertad, el bienestar y las oportunidades de los individuos. De este
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modo, las decisiones y comportamientos de los personajes no son arbitrarios, sino
el resultado de la interaccion con su contexto sociopolitico. Comprender estas
relaciones permite construir personajes con mayor profundidad psicoldgica y social,
dotando a la obra de coherencia.

Finalmente, la consideracion del entorno social y politico proporciona
herramientas para el andlisis critico de la obra, permitiendo explorar como las
estructuras de poder, las normas sociales y las dinamicas culturales influyen en la

vida cotidiana de los individuos y en sus interacciones dentro del contexto teatral.
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CAPITULO 2

EL AUTOR EDGAR SOBERON TORCHIA RESPONDE SOBRE LOS
CONCEPTOS REFLEJADOS EN SU OBRA “LUNA ESCARLATA”.

2.1. Biografia Edgar Soberdén Torchia

Edgar Soberon Torchia (Panama, 1951) es escritor, critico de cine y director
teatral. Estudi6 teatro en Puerto Rico, cine directo en Francia y guion
cinematografico en Cuba. Se desempefié como profesor en la Escuela de
Arte Teatral de la Universidad de Panamg; fue director de Cultura y profesor
en la Escuela Internacional de Cine y TV de La Habana; y también director
de programacion del Sistema de Television Educativa de Panama.

Es autor de La historia de Dorita Kifiones y otros feminismos e Hijo de Ochdn
(cuentos); de la antologia teatral Pedro Navaja y otros éxitos del hit parade;
y de los libros de cine Un siglo de cine, Breve historia del cine panamefio y
Los cines de América Latina y el Caribe. Asimismo, fue editor de las sesiones
de trabajo del libro Me alquilo para sofiar, de Gabriel Garcia Marquez.

Como guionista, ha participado en los filmes Talento de barrio (Puerto Rico),
Le sacre du printemps (Alemania), La Yuma (Nicaragua), Molina’s Ferozz

(Cuba) y La estacién seca (Panamd) (PUCP, 2015, parr. 2).

2.2. Entrevista a Edgar Soberdn Torchia

La siguiente entrevista fue realizada de manera virtual a Edgar Soberon
Torchia el 27 de febrero de 2026, en Ciudad de Panama4, con el objetivo de explorar

los conceptos y opiniones evidenciadas en su obra Luna Escarlata.
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2.2.1. Desde su trayectoria profesional, ¢como se define usted como

dramaturgo y como autor de Luna Escarlata?

La primera es como me defino como dramaturgo y autor de Luna Escarlata.
Yo diria que no solamente en Luna Escarlata, sino en general como autor,
me considero una persona que se nutre de lo que vive y de lo que observa.
En este caso, me definiria como un autor muy panamefio, que observa la
realidad con un ojo critico y que procura ofrecer algun tipo de alternativa a lo
gue se plantea en el relato expuesto en escena.

No lo veo tan complicado. Lo percibo muy en linea con otras cosas que he
escrito antes y, sobre todo, con la serie de obras de la Luna, en la que esta
basada esta pieza. Las tres obras que se han escrito hasta ahora estan

fundamentadas en hechos reales.

2.2.2. Tras escuchar la siguiente sinopsis de la  obra:
“Luna Escarlata” sigue a Miguel Acosta, un adolescente cuya busqueda
material de un saco y una corbata se convierte en el hilo conductor de un
relato sobre el despertar ciudadano en medio de la confusion y el miedo. El
personaje se mueve en un entorno donde las rutinas desaparecen y el pais se
transforma.

¢, Qué considera que deberia ampliarse o reformularse para que refleje su

propuesta dramaturgica?
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Sobre la sinopsis, debo decir que no recuerdo haber escrito esa version.
Supongo que pudo haber sido la productora u otra persona, pero a mi no me
suena muy eficaz.

Como yo doy dramaturgia y doy guion de cine, cuando abordo una sinopsis
suelo enfocarme en el qué, el como, el por qué y en cdmo resultan las cosas.
Es decir, me dedico a hacer sinopsis de historia, del relato mismo: qué es lo
gue transcurre en el relato escénico y en qué consiste.

Trato de evitar, y lo digo no de modo peyorativo, sino usando un verbo muy
ilustrativo, ensuciar la sinopsis con datos sobre la propuesta o las técnicas
draméaticas y dramaturgicas. Eso se lo dejo mas a los analistas y estudiosos
de la literatura, a los criticos que examinan las propuestas y las técnicas.

Yo voy directo al grano: a contar qué es lo que ocurre en el relato escénico.

2.2.3. ¢Como describiria el entorno social y politico en el que se situa Luna

Escarlata?

Sobre la siguiente pregunta, acerca de como describiria el entorno politico-
social de Lunes Escarlata, diria que es cotidiano, porque muestra situaciones
muy propias del diario vivir.

En el caso especifico de Panama, aunque esto pueda parecerle extrafio a
algunas personas, yo me guio mucho por la astrologia y considero que
Panama es un pais escorpién. Panama vive constantemente en el shock:

suceden cosas de manera subita que, como se dice popularmente, nos jalan
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la alfombra sobre la que estamos parados, nos alteran, nos tumban al piso y
nos sorprenden.

Siento que mi teatro refleja de forma muy directa lo que ocurre en Panama,
aunque esté atravesado por elementos de fantasia. Pero incluso dentro de la

fantasia hay componentes muy claros de la realidad.

2.2.4. Desde su perspectiva, ¢qué elementos del teatro experimental
considera que estan presentes en Luna Escarlata, obra situada en 1989 afio

de lainvasion de Panama?

Sobre la pregunta cuatro, la situacion previa a la invasion, diria que realmente
yo no hablo de la invasion en si, sino de los dias anteriores a la invasion.

Mi aproximacion no es fantastica en el sentido de El Sefior de los Anillos, La
Cenicienta o La cucarachita mandinga. Es decir, es fantasia porque esté
relatando hechos directamente vinculados con lo que ocurrié en esos dias.
Méas bien, echo mano de muchos elementos que probablemente no
sucedieron en ese momento especifico.

En el caso concreto de Luna Escarlata, por ejemplo, lo que cuento del
muchacho que busca un saco para ir a un baile se remonta a cuando yo me
gradué de secundaria, hace muchos afios. De hecho, cuando ocurrié la
invasion ya habian pasado veinte afios desde mi graduaciéon. Sin embargo,
mi relato se apoya mucho en esa busqueda del saco. En ese sentido hay un
componente de fantasia: no porque sea imposible, sino porque no ocurrié asi

en esos dias, al menos no en mi experiencia.
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Esa tactica esta muy presente en casi todo lo que escribo. Me gusta introducir
esos elementos extrafios. Creo que la obra que mas lo evidencia es Luna
Park, donde la protagonista es una mujer centenaria que se casa con un
guardia de seguridad al que le dobla la edad. Son situaciones que se apartan
del realismo estricto.

Yo lo veo mas como una forma de fantasia. Mi teatro tiene mucho de eso.
Incluso cuando cuento algo mas realista, como en Luna Nueva, donde abordo
el caso de la muchacha que aparecié muerta en el hotel de Paitilla, aparecen
constantemente momentos insertos entre cuadros: testimonios o relatos del
pasado de los personajes que resultan fantasiosos dentro del contexto de
una obra esencialmente realista.

No es fantasia porque se esté contando algo falso, sino porque esos
momentos no corresponden al tono del hilo principal de la historia, que es

esclarecer qué fue lo que paso con la muchacha.

2.2.5. Luna Escarlata fue reconocida con el Premio Mird. ¢Como recibi6 este
reconocimiento y qué impacto tuvo en usted, tanto a nivel personal como

profesional?

Sobre la quinta pregunta y no quiero que esto suene a inmodestia, cuando
ya uno se ha ganado un Premio Miré y vuelve a obtenerlo por segunda vez,
la reaccion naturalmente varia. En mi caso, ya iba por el quinto Mird, asi que

no fue que me cai al piso de la emocién; mas bien fue un: “oh, gané”.
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Sin embargo, si debo admitir que me sorprendié que se premiara una obra
gue aborda de manera tan directa la realidad nacional, politica y social.
Durante muchos afos, el Premio Mir6 se ha inclinado por reconocer obras
mas centradas en las emociones, la orientacion sexual u otros temas que,
por supuesto, son muy importantes en la vida de la gente, pero que aunque
esto suene esquematico no necesariamente nos definen en términos de
identidad nacional.

Por eso me resultd sorpresivo que esta obra se alzara con el Mird. Senti que,
por fin, aparecio un jurado dispuesto a premiarla.

Incluso hay otras obras no solo mias que considero muy valiosas. Por
ejemplo, una obra de mi hermana Nira me parece muy buena; ha participado
varias veces en el Mir0 sin ganar, y ella ya practicamente se cansoé y decidié
no volver a concursar.

En definitiva, mi sorpresa no fue por el premio en si, sino porque se
reconociera una obra con un contenido politico-social tan presente. Es cierto
gue en afos recientes ha habido excepciones como en el caso de Alex
Mariscal, pero tanto su premiacion como la mia se aparta un poco de la
tendencia que predominé durante varios afios: premiar obras menos

vinculadas de manera directa con la vida politica y social de Panama.
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CAPITULO 3.

CONSTRUCCION DEL PERSONAJE LISET EN LUNA ESCARLATAY
BITACORAS DE TRABAJO.

3.1. Analisis del personaje Liset trabajado en conjunto con la coach Nyra

Soberdn Torchia

Liset es lanzada, va por lo que quiere y puede ser muy intensa. Es muy
confiada, segura de si misma. Muy directa en lo que dice y quiere, y mas que
femenina es sensual, es una chica de barrio que sabe manejarse con firmeza y
determinacion.

Es la que mantiene el espiritu del grupo y del baile, esa época estudiantil que
termina. Entiende bien lo que esta sucediendo en el pais y le molesta mucho la
intervencion, pero al mismo tiempo siente que tiene derecho a divertirse, que sélo
se va a graduar una vez, que quiere verse bonita con su vestido largo en el
Interchina. Son suefios que toda joven tiene derecho a tener. Le molesta que justo
cuando le ha tocado, esta situacion esté enturbiandolo todo y se rebela.

Se sabe encantadora, mantiene el equilibrio del grupo aunque entre ellos les
gusta reventarse y tengan intereses diferentes. A veces se pasan, pero a ella le
encanta, se impone.

También se sabe atractiva, le gusta tener a Miguel y a Darelys detras de ella,
gue los dos la deseen. Es posesiva con Miguel, lo domina. Con Darelys es distinto,

la quiere como amiga, no le interesa sexualmente, tampoco la discrimina y no le
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importa lo que digan los demas. Sabe ser amiga de todos, y como sabe que Duiren
es el mejor amigo de Miguel decide que lo mejor es estar bien con él.
Recomendaciones de la coach: comienza a interiorizar todo esto, porque
recuerda que la forma como piensas y sientes modela la forma en como le hablas
a los demas, cdmo se mueve tu cuerpo, tus silencios, tus miradas. También ten en
cuenta que con cada persona tienes relaciones diferentes, no dejas de ser tu pero
no hablas igual con Miguel que con Darelys. Y recuerda que las palabras y
oraciones son graficas orales de lo que piensas y sientes, no pueden ser solo
dichas, deben ser sentidas como personaje. Es el lenguaje oculto que aunque no
sea dicho esta presente en escena y da rienda a la magia, a dar credibilidad al

publico.

3.2. Circunstancias dadas: Factores ambientales

Localizacion geografica: La obra se desarrolla en el sector de Parque Lefevre,
ubicado en la ciudad de Panama, Republica de Panama, especificamente en las
inmediaciones del Instituto José Dolores Moscote. Este espacio urbano constituye
el escenario principal en el que se situan los acontecimientos de la obra.

Fecha: Los hechos narrados en la obra se sitian temporalmente entre el 18
y el 21 de diciembre de 1989, periodo que enmarca el desarrollo de los
acontecimientos y aporta un contexto histérico especifico que influye de manera
directa en la trama y en la construccion de los sucesos representados.

Factores politicos y sociales: En el periodo en que se desarrollan los hechos,
el pais atravesaba una situacion de marcada tensién politica y social. Se registraban

constantes manifestaciones por parte del movimiento civilista, las cuales eran
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frecuentemente reprimidas por los organismos de seguridad del Estado. Este clima
de confrontacion generaba un ambiente de inestabilidad e incertidumbre en la
poblacion. Circulaban de manera persistente rumores sobre una posible
intervencion militar de Estados Unidos en Panamd, lo que incrementaba la
preocupacion colectiva y contribuia a la atmdésfera de preocupacién que rodea el
desarrollo de la obra.

Factores econdémicos: En el ambito econdmico, el pais atravesaba un
periodo de inestabilidad asociado a la deficiente administracion de los recursos
publicos por parte de las autoridades gubernamentales, lo que profundizaba las
desigualdades sociales existentes. Esta situacion se refleja en la condicion de las
familias representadas en la obra: la familia de Miguel subsiste con los ingresos
obtenidos dia a dia, evidenciando una situacion de precariedad; en contraste, la
familia de Darelys disfruta de una posicion econdmica mas favorable y estable. Por
su parte, la familia de Liset se ubica en un punto intermedio, pues cuenta con los
recursos necesarios para cubrir sus necesidades basicas, aunque sin alcanzar un
nivel de holgura econémica.

Factores religiosos: En el contexto de la obra se evidencia la coexistencia de
diversas creencias y practicas religiosas, reflejo de la pluralidad espiritual presente
en la sociedad. Esta diversidad se manifiesta de manera sutil en las acciones de los
personajes; por ejemplo, en una escena se observa que Miguel, antes de ingerir los
alimentos, realiza el gesto de orar, lo cual denota la presencia de valores y

tradiciones religiosas arraigadas en su entorno familiar y cultural.
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3.2.2. Acciones Previas de Liset

e Accibn previa

Liset manifiesta a su amiga la necesidad de aprender a bailar, motivada por
el deseo de destacar en el baile de graduacién y proyectar una imagen sobresaliente
ante sus companieros. Este esfuerzo refleja su interés por integrarse plenamente a
las actividades sociales del evento y demuestra su preocupacion por cumplir con

las expectativas personales y sociales que percibe en torno a la ceremonia.

e Accion previa

En su calidad de integrante del comité de graduaciéon, Liset participd
activamente en la organizacion del evento, colaborando en la planificacion de los
detalles y tomando la decision sobre el lugar en el que se celebraria el baile. Su
participacion evidencia habilidades de liderazgo y responsabilidad, ademas de un
compromiso con la coordinacion del evento que influye directamente en el desarrollo

de la trama y en su interaccién con otros personajes.

e Accion previa

Debido a limitaciones econdmicas, Liset no cuenta con el dinero suficiente
para adquirir la totalidad de la tela necesaria para la confeccion de su vestido de
graduacion. Esta circunstancia pone de manifiesto su condicién econdémicay genera
una tensién interna que afecta sus decisiones y prioridades. Ademas, refleja las

desigualdades socioeconémicas presentes en su entorno y afiade profundidad a su
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caracter, mostrando como enfrenta obstaculos personales mientras busca alcanzar
Sus objetivos.

3.2.3. Actitudes opuestas de Liset durante la obra

ACTITUDES OPUESTAS
ACTITUD INICIAL ACTITUD FINAL
Expresiva Resignada
Insistente Desconcertada
Controladora Desesperada
Interesada Indecisa

3.2.4. Kinestesia del personaje Liset

Para definir la kinestesia del personaje, resulta fundamental identificar los
elementos, animales y colores con los que se relaciona. Esta informacion permite
seleccionar los rasgos caracteristicos de cada simbolo y utilizarlos de manera
consciente en la construccion kinestésica del personaje, aportando coherencia y

profundidad a su movimiento, gestualidad y presencia escénica.

Asociacion simbdlica con el elemento fuego
El personaje de Liset puede asociarse con el elemento fuego, ya que sus
caracteristicas y comportamiento reflejan muchas de las cualidades propias de este

simbolo. Al igual que el fuego, Liset resulta cautivadora, capaz de atraer la atencion
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de quieneslarodean, y su presencia intimida e impone, marcando un espacio propio
dentro de su entorno. Su personalidad es intensa, llena de energia y fuerza interna,
lo que se evidencia en su determinacion para alcanzar sus objetivos y en la pasion
gue pone en cada accion que emprende.

El fuego se relaciona tradicionalmente con conceptos como la pasion, la
fuerza, la voluntad y la iniciativa, todos presentes en Liset, quien reacciona con
rapidez ante los obstaculos y siempre esta explorando nuevas posibilidades para
avanzar. Su impulso no solo la mueve a ella, sino que, al igual que el fuego que
avanza y seduce a otros, logra motivar y arrastrar a quienes la rodean hacia la
consecucion de metas comunes o compartidas. Esta conexion con el fuego refleja
un caracter dinamico y transformador, capaz de enfrentar desafios, generar cambios
y dejar una marca intensa en su entorno social y emocional.

En sintesis, Liset encarna las cualidades del fuego: su presencia atrae y guia,
Su energia impulsa y seduce, y su intensidad configura tanto sus relaciones como

su forma de enfrentar los acontecimientos que la rodean.

Asociacion simbdlica con el color rojo

El rojo es pura intensidad, una fuerza que no se contiene ni se esconde. Es
apasionado, vive con fuego en las venas y arde en todo lo que toca, encarnando
emociones profundas, amores intensos y decisiones que nacen del corazén. Es un
color dominante, que se impone sin pedir permiso, ocupando el espacio con
autoridad y dejando claro que esta presente.

El rojo es también seductor: atrae miradas, despierta deseo, fascina sin

esfuerzo, con una sensualidad que late en cada tono. Tiene la valentia de los
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impulsos sinceros: es valiente, va de frente, se lanza al riesgo sin miedo, como quien
confia en su propia fuerza.

Pero esa misma intensidad lo vuelve impulsivo, guiado por la emocion del
momento, sin filtros ni frenos. Y por encima de todo, el rojo es pura energia:
dinamico, vital, imparable. Es el latido acelerado, la accion inmediata, el simbolo de

una vida vivida sin miedo, con coraje y pasion.

Asociacion simbolica con el chita

El personaje de Liset puede asociarse con el chita, ya que comparte muchas
de las caracteristicas que hacen de este animal un simbolo de seduccion, fuerza 'y
agilidad. Al igual que el chita, Liset despliega una presencia que atrae y fascina a
guienes la rodean; su manera de moverse y actuar refleja una gracia natural y un
control preciso sobre cada situacion. No necesita imponerse de manera agresiva,
sino que su seguridad y confianza en si misma hacen que su influencia sea notable
de forma sutil pero poderosa.

Al igual que el depredador veloz y estratégico, Liset actua con intensidad y
determinacién, avanzando hacia sus objetivos con rapidez y eficacia. Su fuerza no
se basa en la confrontacién directa o la manipulacién consciente, sino en su
habilidad para adaptarse, anticipar y dominar las circunstancias a su favor. Esta
combinacion de elegancia, energia y estrategia convierte a Liset en un personaje
gue seduce y persuade sin esfuerzo, y que, al mismo tiempo, demuestra un poder
interno que le permite superar obstaculos y alcanzar sus metas con decision.

En sintesis, Liset encarna la esencia del chita: su estilo es armonioso, seguro y

veloz, su fuerza es sutil pero imparable, y su presencia impone y cautiva sin
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necesidad de rugidos ni amenazas. Su caracter refleja energia, determinacion y
astucia, atributos que la posicionan como un personaje dindmico, intenso y

fascinante dentro de la obra.

Construccién kinestésica a partir de los movimientos del chita

El personaje de Liset puede construir su kinestesia a partir de los
movimientos caracteristicos del chita, reflejando su elegancia, intensidad y
seguridad. Al caminar, Liset mantiene la cabeza recta, ligeramente inclinada hacia
adelante, proyectando concentracion y determinacion, mientras su andar sigue un
ritmo pausado de dos tiempos, con un suave balanceo corporal al pisar, que
transmite gracia y control natural.

Cuando algo capta su atencion, Liset alarga la postura de su torso y echa los
hombros ligeramente hacia atrds, como un chita que se prepara para actuar,
mostrando alerta, interés y dominio del espacio. La cabeza se mantiene quieta,
mientras el resto del cuerpo se mueve de forma fluida, evocando la precision del
depredador al cazar, y reflejando la intensidad y pasion asociadas al elemento
fuego.

En momentos de tension o confusion, Liset inclina la cabeza de manera
analitica, no de forma tierna, demostrando su capacidad de observar y evaluar antes
de actuar. Su postura al sentarse es erguida, con movimientos de cabeza medidos
y elegantes, y cuando se dirige a otros, mira fijamente al hablar, proyectando
seguridad y autoridad sin necesidad de gestos exagerados. Su rostro, al igual que
el del chita, no es excesivamente expresivo, confiando en la fuerza de sus

movimientos corporales para comunicar su presencia y emociones.
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El control y la precision de estos movimientos permiten que Liset seduzcay
motive a quienes la rodean, avance con determinacion hacia sus objetivos y
mantenga la coherencia entre su caracter ardiente, intenso y dominante, y la manera
en que ocupa el espacio y se relaciona con otros personajes. En sintesis, los
movimientos inspirados en el chita integran elegancia, velocidad estratégica y

fuerza sutil, convirtiendo a Liset en un personaje armonioso, poderoso y cautivador.

3.3. Como influy6 el entorno sociopolitico de la obra en la construccion del

personaje Liset

Durante el proceso de construccion del personaje Liset, comprendi la
importancia del entorno sociopolitico en el que se desarrolla la obra. En el caso de
Liset, los acontecimientos politicos que atravesaba el pais resultaban agobiantes y
condicionaban directamente su estado emocional y sus decisiones. Se trata de una
joven que anhela asistir a su baile de graduacion, el cual representa para ella un
mecanismo de escape frente a la tension e incertidumbre generadas por la situacion
politica nacional.

Para poder representar de manera verosimil la molestia y la inconformidad
del personaje, como actriz es indispensable comprender el origen de dichas
emociones, asi como los sucesos, pensamientos y razones que las provocan. En
este caso, el descontento de Liset surge del contexto sociopolitico previo a la
invasion de Panama en 1989, periodo marcado por inestabilidad, protestas y crisis
institucional. El conocimiento profundo de este contexto permitié6 fundamentar sus

reacciones y dotar de coherencia a su comportamiento dentro de la obra.
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Las acciones de Liset a lo largo de la trama se encuentran claramente
condicionadas por lo que sucede a su alrededor. La crisis politica no solo afecta el
ambiente general del pais, sino que incide directamente en sus objetivos
personales, como la posibilidad de culminar su etapa escolar y asistir a su
graduacion. Las constantes manifestaciones y la inestabilidad social interfieren en
la organizacibn de sus actividades académicas y celebraciones, generando
frustracion y conflicto interno. Asimismo, como se abordd en el capitulo uno, el
entorno politico influye de manera significativa en la economia y en la calidad de
vida de los individuos, ya que esta estrechamente vinculado a la forma en que los
gobernantes administran el pais y responden a las necesidades de la poblacion. En
consecuencia, el contexto sociopolitico no solo enmarca la historia, sino que se
convierte en un elemento determinante en la construccion emocional, psicologica y

conductual del personaje.

3.4. bitacoras de trabajo semanales

28 de julio de 2025: primera lectura

La primera lectura de la obra me permitié comprender mejor las dinamicas entre los
personajes y el lugar del mio dentro de la historia. Identifiqué una relacién tensa con
Miguel, una cercania significativa con Darelys y una interaccion limitada con Duiren.
También reflexioné sobre la importancia de la presencia escénica constante, ya que
mi personaje permanece activo incluso sin texto. Finalmente, considero valioso el
acompafamiento de la coach de actuacién como una oportunidad para profundizar

en la construccion del personaje y mi desarrollo actoral.
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6 de agosto de 2025: coach de actuacion

Fue mi primer coach de actuacion con la maestra Nyra Soberén. A diferencia de lo
gue pensaba, este coach se centré especialmente en dialogar sobre el personaje:
sus objetivos, su manera de pensar y cOmo se relaciona con los demas.

Le comenté que yo percibo a Liset como un personaje fuerte, que constantemente
regafia a su novio Miguel, pero que también tiene un lado coqueto. Mi duda era si
podia interpretar al personaje con esa coqueteria, considerando que tiene 17 afos.
Llegamos a la conclusion de que las jovenes de esa edad suelen ser muy vivas,
sienten que tienen el mundo a su alcance y muestran fuerza y presencia,
especialmente cuando han crecido en un barrio donde les ha sido necesario
imponerse en varias ocasiones.

Una palabra que menciono la maestra y que me quedo grabada es que Liset es
arrasadora; posee una energia intensa que impacta en quienes la rodean. También
discutimos sobre su tenacidad: es un personaje capaz de hacer todo lo que esté a
su alcance para conseguir lo que desea y logra mover a los demas a su alrededor.
Es arrasadora porque centra la atencion de todos en el baile de graduacion, al cual
desea asistir, incluso haciendo que su novio Miguel priorice este evento sobre su

propia situacion familiar.

Semana del 11 al 15 de agosto de 2025: trabajo de mesay primera marcacion.
Durante esta semana iniciamos el proceso con un trabajo de mesa enfocado en el

analisis detallado del libreto junto al director. A través de estas sesiones,
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profundizamos en el contexto social y politico de 1989, aclarando referencias y
compartiendo experiencias que enriquecieron la comprension del mundo de la obra.
Este proceso me llevd también a realizar una investigacion personal y a conectar
con testimonios cercanos, lo que me permitié aproximarme de manera mas concreta
a la realidad de mi personaje.

La presentacion en la Feria Internacional del Libro representé un momento
significativo, ya que pude observar mi personaje desde la interpretacion de otra
actriz. Esta experiencia me permitié tomar distancia de mis decisiones iniciales y
reconocer nuevas posibilidades en cuanto a la energia y construccion del personaje.
En la lectura posterior al trabajo de mesa, logré integrar el contexto previamente
analizado, comprendiendo mejor el tono de la obra, que busca mantenerse ludico a
pesar de su trasfondo historico. Reflexioné sobre herramientas actorales como la
identificacion de fuerzas en conflicto dentro de cada escena.

Y finalmente iniciamos la marcacion escénica el viernes 15, o que me permitio
comenzar a entender la organizacion espacial y visual de la obra. Este primer
acercamiento evidencio la importancia del equilibrio escénico, la relacion con el
compafiero y la construcciodn fisica del personaje dentro del espacio. En conjunto,
la semana representd un avance significativo en la comprension del contexto, la
apertura a nuevas posibilidades interpretativas y el inicio de la materializacion

esceénica del trabajo actoral.

Semana del 18 al 22 de agosto de 2025: ensayo de marcacion y exploracion

corporal del personaje
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Durante esta semana el trabajo se centr6 en la marcacion de distintas escenas, lo
gue me permiti6 comprender con mayor claridad la organizacion espacial y el
funcionamiento colectivo de la obra. En las escenas del personaje de Fidel, se
establecieron acciones como el uso de cues especificos, por ejemplo, el momento
en que el elenco debe ladrar, lo que me llevo a reflexionar sobre la importancia de
la escucha activa, incluso cuando mi personaje no se encuentra visible. Asimismo,
en estas escenas participé en acciones de apoyo, como el desplazamiento para
colocar sillas junto a Darelys, entendiendo la relevancia de estas acciones dentro
de la dinamica escénica.

En la marcacion de las escenas 1, Baila conmigo, y 2, La mayoria gana, trabajé
junto a los cuatro personajes jovenes principales. Estas escenas se caracterizan por
su dinamismo y mdultiples desplazamientos. En particular, comencé a ajustar la
corporalidad de mi personaje en el baile, buscando alejarme de una ejecucion
técnica para acercarme a una cualidad mas torpe, segun la indicacion del director.
También surgieron diferencias entre el trabajo previo con la coach y las nuevas
propuestas, como en el manejo del texto del menu, lo que abrié un espacio de
exploracion sobre la intencion y el ritmo del personaje.

Durante la escena 6, Recreo, profundicé en la comprensién del contexto social del
personaje, especialmente a partir de elementos como la referencia al vestido de
graduacion y las limitaciones econdémicas que este sugiere. Ademas, el didlogo
sobre la suspension de clases debido a las protestas me permitié trabajar una
actitud de fastidio frente al entorno sociopolitico. En la escena 7, Ejército de

Salvacion, exploré el momento en el que mi personaje presume haber robado una
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prenda, destacando la decision de ubicar esta accion sobre la tarima para reforzar
su caréacter exhibicionista.

Un momento clave de la semana fue el laboratorio personal realizado en casa, en
el que exploré la corporalidad del personaje a partir de la asociacion con un animal
y situaciones cotidianas. Estos ejercicios me permitieron descubrir una forma de
movimiento basada en la seguridad, la sensualidad y una energia juvenil.

Por ultimo, en la escena 13, Ya llegd Navidad, trabajé la presencia escénica desde
las acciones fisicas en ausencia de texto, comprendiendo cémo estas contribuyen
a la construccion del ambiente de tension previo a los acontecimientos historicos.
También se realiz6 una marcacion general de la entrada colectiva de baile y una
revision inicial de la escena final previa al baile, lo que me permitio ubicarme dentro
de la estructura general del cierre de la obra.

En conjunto, la semana representé un avance significativo en la integracion del

trabajo fisico, el analisis del contexto y la exploracion interna del personaje.

Semana del 25 al 29 de agosto de 2025: ensayos y coach de actuacion
Durante esta semana se trabajoé en el repaso de escenas (pags. 8-15) y en la
precision de transiciones, incluyendo acciones como la entrada con utileria.
También se ajustaron aspectos interpretativos, especialmente en la relacién con
Miguel, donde comencé a explorar matices menos confrontativos y mas pasivo-
agresivos, asi como una mayor cercania fisica que evidencie la tensién y atraccion
entre los personajes.

En las sesiones de ensayo se reforzaron elementos como la reaccidén escénica, la

claridad en el canto y la necesidad de soltarme del texto para identificar mejor los
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cues de entrada. Adema4s, se incorporaron nuevas indicaciones, como acentuar la
coqueteria del personaje y ajustar el lenguaje para que sea coherente con el
contexto sociocultural de la obra.

Un momento clave fue el trabajo con la coach, donde, a partir de ejercicios de
improvisacién y el concepto de la “luna escarlata”, profundicé en la dimension
emocional del personaje. Este laboratorio me permitié comprender que su relacion
con Miguel se sostiene principalmente desde lo fisico y descubrir la sensacién de
empoderamiento asociada al vestido de graduacion, elemento importante para su
construccion.

Finalmente, el recorrido del primer acto permitio integrar estos ajustes, aunque la
ausencia de algunos comparieros evidencio la importancia de la estabilidad en las
marcaciones. Aun asi, identifigué avances en la memorizacion del texto y la

necesidad de afianzar los momentos de entrada y la energia en ciertas escenas.

Semana del 1 al 5 de septiembre de 2025: ensayo del primer acto de memoria
y ensayo del segundo acto

Durante esta semana se dio un paso importante en el proceso al realizar el primer
ensayo del acto | sin libreto. La experiencia permitié comprobar que, mas alla de la
memorizacion del texto, es fundamental sostener con claridad las intenciones de
cada linea. A partir de indicaciones del director, comencé a ajustar matices en el
decir, entendiendo que pequefias variaciones en la intencién transforman
significativamente el sentido de la escena.

El trabajo del segundo acto abri6 nuevas preguntas sobre la construccion del

personaje dentro del contexto sociopolitico de la obra. En la escena 15, donde se
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desarrolla una protesta, surgié una inquietud sobre la coherencia de la participacion
de Liset en este tipo de acciones, lo que me llevd a reflexionar sobre su postura
frente a la realidad que la rodea y la necesidad de profundizar en sus motivaciones
antes de tomar decisiones definitivas en escena.

Alo largo de los ensayos del segundo acto, el trabajo se centrd también en aspectos
mas técnicos, como la precisién en entradas, salidas y manejo de utileria. Esta
dinamica, en algunos momentos mas mecénica, me hizo consciente de la
importancia de sostener la concentracion y el compromiso actoral incluso en dias
de menor energia, entendiendo que estos elementos son esenciales para el
funcionamiento general de la puesta en escena.

El dia libre funcion6 como un espacio necesario de recuperacion fisica y mental, asi
como una oportunidad para reforzar el estudio del segundo acto, anticipando el
préximo trabajo sin libreto.

En el segundo acto para el desarrollo de las escenas de protesta, comencé a
explorar la construccion del ambiente colectivo a través del uso de consignas.
Incorporarlas durante los desplazamientos me permitid conectar de manera mas
directa con la energia grupal, experimentando sensaciones de intensidad y euforia

y senti que aportd mayor verosimilitud al contexto representado.

Semanadel 8 al 12 de septiembre de 2025: avances en la construccion de Liset
Durante esta semana trabajé intensamente tanto el primer como el segundo acto,
enfocandome en consolidar la memoria, las intenciones y la presencia escénica de
mi personaje, Liset. Uno de los momentos mas relevantes fue la visita de la coach

de actuacion Nyra Soberdn, quien observd todo el primer acto y nos brind6
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retroalimentacion. Este ensayo me permitio analizar como Liset se relaciona con los
demds personajes, especialmente en las escenas de baile junto a Darelys y frente
a Miguel. Ahi exploré la torpeza del personaje, la coqueteria y la tension fisica y
emocional que requiere cada interaccion, mientras la coach destacaba la necesidad
de gestos mas claros y del “flow” caracteristico de la época y los barrios de Rio
Abajo en 1989.

Ademas, trabajé la segunda escena del primer acto, en la que Liset habla con
entusiasmo sobre el Interchina, recuperando la intencion original de orgullo y
emocion que la caracteriza. La complicidad con los otros personajes se hizo mas
evidente en la escena de la broma hacia Liset, donde logré reaccionar con mayor
intensidad frente a Miguel y Duiren, reforzando la dinamica de amistad y conflicto
entre ellos. También puli la relacién con figuras de autoridad en la escena con el
oficial, proyectando una actitud risuefia e incomoda, mostrando como Liset intenta
evadir confrontaciones directas mientras mantiene coherencia con su caracter.

En el segundo acto, profundicé en las entradas y salidas rapidas, asi como en la
interaccion con Darelys durante la escena de la tela. Este ejercicio permitié explorar
la torpeza y el juego adolescente de Liset, conectando con la escena 1 del primer
acto, donde aprende a bailar junto a Darelys. Asimismo, se incorporaron escenas
de protesta que me llevaron a cuestionar la posicion del personaje frente a los
acontecimientos sociopoliticos, experimentando con interpretaciones alternativas y
flexibles dentro de un marco de teatro experimental, imaginando “otros universos”
donde Liset participa activamente en las manifestaciones.

La escena de la tela recibié un trabajo especial, combinando acciones simbdlicas

vinculadas a los actos civicos con movimientos mas estilizados y de modelo, lo que
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me permitid6 explorar la presencia escénica de Liset en distintos registros.
Finalmente, en la escena 6 del primer acto, “Recreo”, logré un flujo emocional mas
coherente, comenzando molesta e indiferente tras la discusion con Miguel y
transitando hacia una cercania vulnerable cuando la interrupcion del guardia genera
un giro en la accion. Este contraste fortalecié la conexibn emocional y corporal,
evidenciando cémo las pequefias acciones y gestos refuerzan la construccion del
personaje y su interaccién con el elenco.

En conjunto, esta semana consolidé la memoria, el andlisis del personaje y la
comprension de las escenas, integrando gestos, intenciones y movimientos de
manera coherente con la historia, el contexto sociopolitico y la energia juvenil de

Liset.

Semana del 15 al 19 de septiembre de 2025: ajustes espaciales y coach de
actuacion

Esta semana principalmente trabajamos la adaptacion de las marcaciones a las
medidas de los teatros en los que nos estaremos presentando y la construccion de
Liset, considerando las dimensiones amplias del CACCO vy el espacio mas reducido
del Teatro La Estacion. Los ensayos permitieron identificar la necesidad de ajustar
desplazamientos, entradas y salidas, especialmente en escenas del segundo acto
gue incluyen la segunda protesta, donde debo reforzar la claridad de mis cues. El
trabajo de memoria avanz6 de manera organica, consolidando la seguridad en el
material y facilitando la atencién a los detalles escénicos, incluso en contextos de

limitaciones fisicas y cambios de espacio.
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En el primer acto, al hacer el ensayo con las medidas del Teatro La Estacion supuso
un desafio significativo: los recorridos se acortaron y debi ajustar el ritmo y la
precision de mis acciones para mantener la intencion del personaje. Este proceso
me llevoé a ser mas consciente de la relacion entre mi corporalidad y la intencién
dramatica, asegurando que cada movimiento y gesto mantuvieran coherencia con
Liset, sin importar las restricciones del escenario. Particularmente, escenas como la
del baile y la interaccién con Miguel y Darelys requirieron un trabajo cuidadoso en
la coordinacion de gestos, cercania fisica y torpeza intencionada, reforzando la
personalidad juvenil y [udica del personaje.

Esta semana tuve coach de actuacion con la maestra Nyra Soberon fue un momento
clave de la semana. A través de ejercicios de calentamiento y de exploracion
corporal, como la repeticion de palabras que definieran a los personajes (mi eleccion
fue “tenaz”), se potencid la intensidad y firmeza de Liset en escena. Esto me permitio
trasladar al cuerpo las intenciones previamente analizadas, consolidando la
conexion entre la intencion interna y la accion externa. La retroalimentacion de Nyra
resultdé esencial para trabajar la proyeccidn fisica y emocional, fortaleciendo la
presencia de Liset y su ocupacion del espacio en escenas grupales y solistas.
Ademas, la semana incluyé un trabajo minucioso sobre escenas concretas: la
conversacion por teléfono con Miguel, donde debo integrar acciones simultaneas
como arreglarme en mi cuarto, y la escena de la tela en el segundo acto, que
combina simbolismo civico y exploraciones experimentales de corporalidad. En
ambas situaciones, el énfasis estuvo en la naturalidad de los movimientos y en como
los gestos aparentemente simples refuerzan la caracterizacién del personaje. Las

escenas de interaccion con Darelys también fueron relevantes para explorar la
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torpeza, la cercania fisica y la coherencia del desarrollo de Liset a lo largo de la
obra.

El seguimiento de las escenas de mis compafieros, como la conversacion entre
Miguel y Duiren sobre el baile de graduacién, permitié observar como los pequefios
matices, risas y detalles sonoros potencian la naturalidad y la energia del montaje.
Esta experiencia reafirmo la importancia de la escucha activa y de la interaccion con
el entorno escénico como herramientas para enriquecer mi propia interpretacion y

consolidar la cohesion general del espectaculo.

Semana del 22 al 26 de septiembre de 2025: ensayo de la obra completa e
integracion de coreografia y sonidos.

Durante esta semana, los ensayos se centraron en la obra completa, integrando la
musica en vivo y el trabajo coreografico, lo que permitié profundizar en la interaccion
con los compafieros, los movimientos escénicos y la construccion de las escenas.
Se avanzo en la apropiacion de los textos y en la claridad de las intenciones, con
especial atencion a los estados emocionales del personaje de Liset y a la relacion
con Miguel. En las escenas de confrontacion, pude sentir como la energia de mi
compafiero potenciaba mi propia intensidad, reforzando la autenticidad de los
conflictos y la importancia de la escucha y la conexion entre los actores.

En el marco de la integracion musical, se cont6 con la presencia de Andy, encargado
del disefio sonoro y la bateria en vivo, lo que permitié al elenco comprender los
ritmos internos de las escenas y cdmo la musica puede acompafar sin imponerse,

favoreciendo una construccién mas organica entre actuaciéon y sonido. Esta etapa
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reforzé la coordinacion entre los movimientos escénicos y los tiempos musicales,
asegurando que cada escena se percibiera natural y fluida.

En cuanto al trabajo de coreografia, se realizaron ensayos dirigidos por Carla Mabel,
enfocados principalmente en el dltimo baile de la obra, el de graduacion. Se decidié
interpretar la escena con un rock de la época en lugar de una balada, generando
una energia mas cadtica y dramatica, que reflejara el contexto de la invasion y la
tension emocional de los personajes. Los pasos del vals se reinterpretaron con un
ritmo frenético, combinando la actuacién con la danza para que el baile funcionara
como extension de la accion dramatica. Este trabajo permitié explorar como el
cuerpo puede expresar emocion y narrativa al mismo tiempo, y como pequefos
detalles en los movimientos, como la torpeza de algunos personajes o la interaccion
con elementos esceénicos, enriquecen la escena y refuerzan la caracterizacion.
Durante los ensayos de coreografia se presté especial atencion a la precision de los
desplazamientos, tanto individuales como grupales. Acciones clave, como el robo
de una prenda, se ajustaron para que fueran mas visibles para el publico, aun sin la
utileria, enfatizando la importancia de la claridad escénica y la intencién detras de
cada movimiento. Ademas, se observaron avances en la coordinacion y cohesion
del grupo, logrando que las escenas fueran mas fluidas y seguras, consolidando la
integracion de la actuacién, la musica y la coreografia dentro de la puesta en
escena.

En general, esta semana representd un paso importante en la consolidacion de la
obra, fortaleciendo la presencia escénica, la coherencia del personaje y la conexién
con los demas actores, mientras se integraban elementos musicales y coreograficos

gue enriquecen la narrativa y la tension dramatica del montaje.
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Semana del 29 de septiembre al 3 de octubre de 2025: ensayo obra completa,
fotos promocionales, revision de coreografias e integracion de utileria.
Durante esta semana, el trabajo se centr6é en integrar la obra completa con los
elementos musicales, coreograficos y de utileria, asi como en fortalecer la energia
y la presencia escénica de los personajes. La jornada comenz6 con la toma de
fotografias promocionales individuales, que permitieron reflejar la identidad de cada
personaje para el programa de mano. Ese mismo dia tuve la oportunidad de dirigir
el calentamiento del elenco, lo que me permitié conectar de manera mas profunda
con el cuerpo y la dinamica grupal, y luego trabajamos en el baile de Santa Claus is
Coming to Town. Esta escena, sugerida por el texto, es especialmente interesante
porque mi personaje aparece como proyeccion de la imaginacion de Miguel y
Durien, integrandose al baile con los demas. Esto me permitio reforzar el caracter
coqueto de Liset y explorar como su personalidad se refleja en la corporalidad y
actitud durante la coreografia. La ausencia de Durien en parte del ensayo exigio un
mayor cuidado en la organizacion de los desplazamientos. Mas tarde se repaso el
baile final de la obra, vinculado al contexto de la invasion, lo que me permitio
concentrarme en la carga emocional del personaje mientras ejecutaba los pasos
previamente memorizados, integrando movimiento e intencion dramatica de manera
mas consciente.

Los ensayos posteriores se enfocaron en la obra completa, incorporando la musica
en vivo, la precisién de entradas y salidas, y el uso de utileria. Durante estas
sesiones se realizaron ejercicios grupales de conexidén y escucha activa, que
ayudaron a reforzar la coordinacion y cohesion del elenco. Se observaron avances

significativos enla fluidez de las escenas y en la naturalidad de los desplazamientos,
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asi como en la relacion con compafieros, especialmente en momentos clave como
las discusiones con Miguel o las interacciones con Darelys, donde se priorizo la
escucha. Ademas, se trabaj6 en la integracion de los bailes corregidos, asegurando
que cada coreografia reflejara coherencia con la intencion dramatica y la
construccién de mi personaje.

El acercamiento progresivo a la utileria permitié enriquecer las escenas y dar mayor
concrecion a las acciones. Empecé a interactuar con la mochila de mi personaje, lo
gue me abrié nuevas posibilidades para que este objeto transmitiera informacion
sobre Liset y su identidad, integrando lo material con la construccion actoral.

Uno de los ensayos mas extensos de la semana se realiz6 en un espacio mas
amplio, lo que evidencié como las caracteristicas del lugar influyen directamente en
la movilidad y el ritmo escénico. La libertad de desplazamiento permitié que escenas
complejas, se desarrollaran con mayor naturalidad.

En general, esta semana representd un avance importante en la consolidacion de
la obra, combinando la precision de los movimientos, la integracion de la muasica, la
exploracion coreografica y la interaccion con la utileria, al mismo tiempo que se

reforzaba la conexion con los compafieros dentro del montaje.

Semana del 6 al 11 de octubre de 2025: ensayo obra completa y prueba de
vestuario.

Durante esta semana, el trabajo se centré en la obra completa. En estas jornadas
se evidenciaron avances en la precision de cues y la sincronizacién con los
elementos sonoros, aunque surgieron algunos detalles técnicos pendientes, como

la afinacion exacta de ciertos momentos de la musica en relacién con la accién
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escénica. Personalmente, noté la necesidad de mantener la presencia activa
durante los ensayos repetitivos, ya que la ejecucion se me volvia mecanica en
algunos momentos si priorizaba Unicamente la marcacion sobre la vivencia
escénica.

Para fortalecer la conexibn con mi propio personaje, dediqué tiempo a la
preparacién individual antes de los ensayos grupales, realizando estiramientos y
repasando movimientos especificos de Liset. Esta practica me permitié6 mejorar la
concentracion y disposicion corporal, lo que impact6 positivamente en la integracion
con el grupo y en la seguridad escénica. Asimismo, durante la revision de escenas
coreograficas, se observOo la necesidad de ajustar ciertos movimientos,
especialmente en el baile del final del primer acto, donde el director sugirio
incorporar mas “bailoteo” y picardia para reflejar la intencion de mi personaje de
manera mas efectiva. Esta indicacion impulso la colaboracion con la coreografia y
la busqueda de un equilibrio entre la coordinacion grupal y la expresion individual.
La prueba de vestuario constituyé un momento clave para la construccion de Liset.
La bata de dormir que se me asignd para la escena con Miguel la adapté
ligeramente para proyectar un caracter mas provocativo, lo que considero refuerza
la coherencia entre la apariencia externa del personaje y su personalidad decidida.
Ya que considero que el vestuario se convierte en un elemento narrativo, capaz de
comunicar aspectos de identidad y actitud sin necesidad de dialogo adicional.

Los ensayos posteriores mostraron una mayor fluidez en la incorporacién de masica
y efectos sonoros, logrando que el musico dejara de percibirse como un elemento
externo y pasara a formar parte activa de la dinamica escénica. Esto permitio

transiciones mas organicas entre escenas. Durante los ensayos también se



Ortega 47

conservaron reacciones espontaneas de los compafieros en momentos de
confrontacién, generando matices colectivos que enriquecieron la tension dramatica
de las escenas clave, como la discusion de mi personaje con Miguel.

En resumen, esta semana permitié afianzar la continuidad de la obra, integrar de
manera mas natural los elementos coreogréaficos, elemento sonoros y explorar el

vestuario como herramienta narrativa, contribuyendo a la coherencia del montaje.

Semana del 13 al 14 de octubre de 2025: ultimo ensayos antes de la
presentacion.

Durante estos dias, el trabajo se centré en preparar los ensayos finales antes de
trasladarse a Colon para los ensayos técnicos y funciones. La jornada comenzoé con
un ensayo particularmente extenso, donde a pesar del cansancio fisico acumulado
la disposicion del elenco estuvo presente.

En este ensayo presté especial atencion a la escena de la protesta del segundo
acto, donde surgio un impulso espontaneo de empujar al oficial dentro de la accion
escénica. Esta reaccion instintiva me permiti6 explorar un enfoque mas
experimental dentro de la puesta en escena, ofreciendo la posibilidad de actuar
desde un lugar menos rigido y mas intuitivo. Aunque la accién no corresponde
directamente a lo construido del personaje de Liset, permiti6 descubrir nuevas
posibilidades escénicas y ampliar la comprensién de su comportamiento.

El dia siguiente estuvo marcado por la combinacién de ensayos y actividades
promocionales. Durante la mafiana se realizaron entrevistas profesionales, las
cuales sirvieron como espacio de reflexidbn sobre el proceso de creacién del

personaje y del montaje. Posteriormente, se llevé a cabo un ensayo completo de la
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obra, esta vez utilizando el vestuario correspondiente. La sesion permitié consolidar
la ejecucidon de las escenas, aunque surgieron algunos retos relacionados con la
adaptacion al vestuario: la falda ajustada limitaba ciertos movimientos, y la falta de
los zapatos definitivos afectaba la construccién corporal del personaje. Estas
observaciones resaltan la importancia de la vestimenta.

Este ensayo tuvo un caracter especial dentro del proceso, ya que marcé la ultima
jornada de preparacion en la ciudad de Panama antes del traslado a Colon, donde
se realizarian los ensayos técnicos y la puesta en escena definitiva. Esta transiciéon

representa un paso clave.

15 de octubre de 2025: ensayo técnico en CACCO

Durante este ensayo técnico se revisaron escenas claves, como la llamada con
Miguel, donde aproveché los ajustes de iluminacion para definir con mayor precision
mis desplazamientos en la tarima segun el disefio de luces, entendiendo como este
condiciona el movimiento en escena. También fue una prueba importante de
vestuario, ya que trabajé por primera vez con la falda definitiva, lo que me permitid
notar su impacto en la corporalidad del personaje.

El baile final, con la propuesta de luces intermitentes, siento que se reforzo la
atmosfera de tension y me ayudo la respuesta emocional de mi personaje. Ademas,
identifiqué la necesidad de buscar la luz de manera mas consciente, especialmente
en la escena de Salvation Army, donde debo ajustar mis trayectorias para evitar

zonas poco iluminadas.

16 de octubre de 2025: ensayo general CACCO
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Durante este ensayo tomé mayor conciencia de la acustica del espacio y de la
importancia de la proyeccion vocal, entendiendo que el tamafio del CACCO exige
una correcta impostacion sin recurrir al grito.

También exploré por indicacion de la asistente de direccién el interpretar a mi
personaje con una actitud mas timida frente a Miguel en la escena final del primer
acto. Sin embargo, esta propuesta fue corregida posteriormente por el director,
quien indico que el personaje no debia mostrarse de esa manera. Esto me llevo a

reflexionar sobre la importancia de la claridad en las indicaciones.

17 de octubre de 2025: estreno de la obra en CACCO

Al llegar al teatro realicé un breve ensayo con el director para ajustar la escena final
del primer acto, donde comprendi que la intencién debia ser mas picara y no timida,
coherente con el caracter del personaje. A partir de esto, se definié una pequefa
coreografia que reforzé la escena y funcioné bien en la presentacion.

Durante la funcion de estreno, la respuesta del publico fue muy activa, lo que influyo
positivamente en el ritmo y la energia de la interpretacion. En general, la obra fluyo
de manera satisfactoria, aunque identifiqué la necesidad de seguir trabajando la

proyeccién vocal, especialmente por tratarse de un espacio escénico amplio.

18 de octubre de 2025: segunda funcion CACCO

En esta segunda funcion percibi una ligera disminucion en la energia en
comparacioén con el estreno, lo cual influyé en algunas escenas y en la respuesta
del publico. Esto me llevo a reflexionar sobre factores externos que pueden afectar

una presentacion.
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En particular, el ruido de una actividad fuera del teatro generd distracciones y
dificult6 la escucha en ciertos momentos, lo que evidencio laimportancia del entorno
en la experiencia escénica. A partir de esto, reconozco la necesidad de fortalecer la
proyeccion vocal y los recursos escénicos para sostener la atencién del publico

incluso en condiciones adversas.

20y 21 de octubre de 2025: ensayos técnico y general

Durante dos jornadas de trabajo en Teatro La Estacion, el enfoque estuvo en
aspectos técnicos, espaciales y coreograficos. En el primer dia, la presencia de una
mampara redujo el espacio esceénico, lo que exigio adaptar las marcaciones. A partir
de la revision de iluminacion y uso de la tarima, trabajé en ajustar mis entradas,
salidas y trayectorias, prestando especial atencion a la escena final antes del baile,
gue requiere coordinacion colectiva para evitar choques o golpes.

En el segundo dia, correspondiente al ensayo general, el trabajo se centré en las
coreografias. La coredgrafa Carla Mabel realizé ajustes para mantener el equilibrio
visual, como ubicar el baile en el centro del escenario y redistribuir a los “maniquies”
en la escena de Salvation Army que debido al reducido espacio algunos tuvieron
gue ubicarse en la tarima. Ademas, se destaco la necesidad de mayor conciencia
espacial para evitar choques entre compafieros. También se recibieron
recomendaciones de maquillaje por parte de la maquillista Caridad, recomendoé

especialmente enfatizar las cejas para mejorar la expresividad de los personajes.

22 de octubre de 2025: estreno en Teatro La Estacion
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Al tratarse de la primera funcion, la energia del elenco se percibia especialmente
intensa, acompafiada de entusiasmo y cierto nerviosismo. En mi caso, la presencia
de amigos y compafieros en el publico influyé en que mantuviera una energia
escénica alta durante toda la funcion.

La respuesta del publico fue muy activa y se sintié una conexién clara con la obra.
En escenas como la inicial, donde Darelys le ensefa a bailar a Liset, las reacciones
fueron mas marcadas, especialmente en los momentos de torpeza, lo que evidencié
cémo el trabajo previo permitié identificar y potenciar esos elementos.

En general, la funcion fluyé con mayor naturalidad que en el ensayo general. Logré
mantener mayor conciencia espacial, particularmente en la escena final, evitando
interferencias durante los cambios de escenografia. Ademas, realicé un ajuste en el
maquillaje, incorporando mas rubor, lo que fortalecio la caracterizacion del

personaje y mi conexidn con su construccion escénica.

23 al 26 de octubre de 2025: funciones en Teatro La Estacion.

La segunda funcion, realizada el 23 de octubre, mostr6 un desempefio mas
constante que la presentacion previa en CACCO. Los bailes fluyeron con mayor
precision, los desplazamientos en escena se percibieron coordinados, y escenas
clave, como la segunda protesta del segundo acto, lograron un equilibrio escénico
efectivo. La observacion de un video compartido en redes sociales permitié
confirmar la claridad de la composicién, y el tiempo de cambio de vestuario resultd
suficiente para preparar conscientemente el estado emocional requerido para cada

escena, subrayando la importancia de la gestion del tiempo detras del escenario.



Ortega 52

En la tercera funcion, el 24 de octubre, se me present6 un desafio fisico al inicio de
la obra. Tras el baile inicial, caracterizado por movimientos frenéticos y arritmicos,
experimenté una falta de aire que afecto la velocidad de mi primera linea de dialogo.
Este momento evidencié la necesidad de mantener una respiracién consciente
durante escenas de alta exigencia fisica. A pesar de ello, logré recuperar la
respiracion durante los instantes posteriores, permitiéndome retomar el ritmo y
mantener la continuidad de la interpretacion sin que la dificultad inicial afectara el
desarrollo del personaje.

Con el aprendizaje de esta experiencia, la cuarta funcion, el 25 de octubre, abordé
un calentamiento vocal y fisico mas intenso y consciente. Se incremento la duracion
y concentracion de los ejercicios previos, incluyendo practicas de respiracion en
movimiento, lo que permitio administrar mejor el aire y mantener una emision
estable a lo largo de la presentacion. La ejecucion general se percibié mas fluida,
demostrando como un calentamiento adaptado a las exigencias de la obra puede
prevenir la fatiga y mejorar la proyeccion vocal durante el desempefio escénico.

La dltima funcion, el 26 de octubre, estuvo marcada por la nostalgia y la conciencia
del cierre del proceso. Desde el inicio, la carga emocional influyé en la disposicion
personal, intensificando la atencidén y la presencia escénica. El calentamiento
personal fue especialmente efectivo, combinando trabajo corporal y vocal para
asegurar proyeccién y respiracion adecuadas. La funcion se desarrolld sin
inconvenientes, y la familiaridad adquirida en las presentaciones consecutivas
facilité una conexion mas organica con el personaje. Hacia el final de la temporada,
surgieron elementos de improvisacion espontanea, tanto en la escena de pelea

entre Papito y Xenia como en los bailes iniciales, lo que aport6 frescura, vitalidad y
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dinamismo al montaje. Esta experiencia reafirmé la importancia de la confianza
escénica y del dominio del material como base para permitir la creatividad y

mantener la obra viva hasta su Ultima funcién.
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CONCLUSION

La complejidad de la construccion de personajes en la literatura contemporanea
es, sin duda, una de las areas méas estudiadas en el ambito de la critica literaria.
Este fendmeno se torna especialmente relevante cuando se considera el entorno
sociopolitico como un factor determinante que influye en la formacion de identidades
narrativas. La obra “Luna Escarlata”, escrita por Edgar Soberén Torchia, nos ofrece
una rica perspectiva sobre como el entorno sociopolitico edifica y moldea a sus
personajes, centrandose particularmente en Liset, cuya trayectoria vital se

encuentra profundamente entrelazada con el contexto que la rodea.

A lo largo de la narrativa, Liset emerge como un reflejo de las tensiones
sociales y politicas que marcan su existencia. Su caracter, decisiones y evolucion
no pueden ser disociados de las circunstancias historicas que atraviesa su
comunidad. En sociedades convulsas, donde la opresion y el conflicto son moneda
corriente, los personajes se ven obligados a adaptarse, resistir 0, en algunos casos,
sucumbir ante las presiones externas. Asi, el entorno sociopolitico actia como un
telon de fondo que, lejos de ser un simple decorado, se convierte en un actor

fundamental en la historia de Liset.

La representacion de Liset en “Luna Escarlata” puede ser considerada un
estudio de caso sobre cdmo las realidades sociopoliticas impactan la psicologia
individual y colectiva. En el caso de Liset, su identidad se forja en un marco de
desigualdad y violencia, lo que le confiere una profundidad y complejidad que
resuena con los lectores. A través de su experiencia, la autora desafia a la audiencia

a cuestionar no solo la realidad de Liset, sino también la de aquellos que viven en
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situaciones similares, en un mundo donde el poder y la resistencia se entrelazan de

manera inextricable.

Es crucial sefialar que la construccion del personaje de Liset no ocurre en un
vacio. Las dinAmicas de poder que se manifiestan en su entorno inmediato, como
el patriarcado, la violencia de género y la lucha por derechos, se convierten en parte
de su andar cotidiano. Esto se traduce en conflictos internos que la llevan a tomar
decisiones criticas que van mas all4 de su narrativa personal; estas decisiones
reflejan una lucha mas amplia por la dignidad, la libertad y la justicia social. Cada
accion de Liset se interpreta entonces como una respuesta no solo a sus

circunstancias individuales, sino a un sistema que busca oprimir y silenciar.

Por otro lado, el uso de distintos recursos narrativos complementa la
comprension del papel del entorno sociopolitico en la construccion de Liset. La
eleccion de la voz narrativa, las descripciones vividas de los escenarios y la
inclusion de eventos histéricos concretos forman un entramado que refuerza el
impacto del contexto en la vida de Liset. La autora utiliza estos elementos para
subrayar la interconexion entre el individuo y su realidad social, destacando como
la narrativa se convierte en un vehiculo para la reflexion critica sobre las estructuras

de poder que rigen la vida de los personajes.

En consecuencia, la obra “Luna Escarlata” se presenta no solo como un relato
de ficcion; es también un comentario social que invita a la reflexion sobre la
condicion humana en un mundo plagado de injusticias. Liset, como protagonista, es
el hilo que hilvana las experiencias de muchos, y su historia representa una

busqueda universal por la identidad y el reconocimiento en medio de la opresion. Al
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concluir este andlisis, es pertinente afirmar que el entorno sociopolitico no solo
influye en la construccion de personajes en la literatura, sino que también actta
como espejo de la realidad, invitando a los lectores a cuestionar su propio contexto

y a empatizar con las luchas ajenas.

Por lo tanto, es evidente que la interpretacion de Liset trasciende la ficcion y se
sitla en un dialogo constante con la realidad social contemporanea. La autora logra,
a través de su personaje, ofrecer una vision profunda sobre cémo cada individuo no
solo es moldeado por su entorno, sino que también tiene la decision de desafiarlo y

transformarlo si asi se desea.
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RECOMENDACIONES

La construccion de personajes en una produccion teatral se nutre de multiples
factores, siendo uno de los mas relevantes el entorno sociopolitico que los rodea.
En la obra “Luna Escarlata” el personaje de Liset es un claro reflejo de las
complejidades y contradicciones que presenta su contexto. Esta recomendacion se
centrara en lo que se debe y no se debe hacer al abordar la creacién de personajes
desde esta perspectiva, con especial énfasis en el caso de Liset.

Recomiendo:

1. Investigacion del Contexto Sociopolitico: Es fundamental realizar un estudio
del entorno en el que se desarrolla la obra. Esto incluye no solo el andlisis historico
y politico, sino también las dinamicas sociales, culturales y econdémicas que
impactan a los personajes. Para Liset, es esencial comprender las circunstancias
gue la moldean, incluyendo las desigualdades de género y clase en su entorno.

2. Construccion de un Trasfondo Ricamente Detallado: El personaje debe tener
un trasfondo que explique sus motivaciones y decisiones. Para Liset, su historia
personal, sus relaciones familiares y sociales, asi como sus experiencias previas,
deben estar claramente delineadas. Esto permitira que el publico comprenda mejor
sus acciones y reacciones ante los conflictos que enfrenta.

3. Desarrollo de Relaciones Interpersonales Realistas: Es crucial que las
interacciones entre Liset y otros personajes reflejen la realidad sociopolitica. Estas
relaciones deben ser matizadas y complejas, mostrando como las estructuras de
poder influyen en ellas. Por ejemplo, la relacidn de Liset con otros personajes puede

ilustrar las tensiones de clase o género, afiadiendo profundidad a su caracterizacion.
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4. Utilizacion de Lenguaje y Dialectos Acordes al Contexto: El uso del lenguaje
en la obra debe ser coherente con el entorno sociopolitico. Para Liset, esto implica
no solo el uso de un dialecto especifico, sino también la incorporacién de jergas y
modismos que puedan reflejar su nivel socioeconémico y cultural. Este detalle
contribuye a la autenticidad del personaje y hace su historia mas creible.

No recomiendo:

1. Ignorar el Desarrollo del Personaje a lo Largo de la Obra: Un personaje
estatico que no evoluciona con el transcurso de la historia pierde credibilidad. Liset
debe mostrar crecimiento y transformacion como respuesta a los eventos
sociopoliticos que la rodean. La falta de este desarrollo puede hacer que su lucha
parezca irrelevante o poco auténtica.

2. Desconexion entre el Personaje y el Contexto: Liset no puede ser un
personaje autbnomo que actia sin considerar su entorno. Ignorar la influencia del
contexto sociopolitico en su comportamiento y decisiones puede provocar que el
publico no logre conectar con su historia. Es fundamental que sus acciones sean
coherentes con las presiones y expectativas sociales que enfrenta.

3. Desestimar la Diversidad de Experiencias: Al construir el personaje de Liset,
no se debe pasar por alto la diversidad de experiencias dentro de su entorno
sociopolitico. Asumir que hay una Unica forma de vivir 0 experimentar la opresion o
el privilegio puede llevar a una representacion monolitica que no refleja la
complejidad de la sociedad. Es importante incorporar multiples voces y perspectivas
gue enriquezcan la narrativa.

4. Olvidar la Importancia del Equipo Creativo: La construccion del personaje de

Liset no es responsabilidad exclusiva de un solo individuo; involucra a todo el equipo
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creativo. Es esencial evitar la actitud de que la vision de un solo director o escritor
debe prevalecer sobre el input de actores, disefladores y dramaturgos. La
colaboracion es clave para dar vida a un personaje tridimensional que resuene con

la audiencia.
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IMAGENES
1. Imagen del flyer oficial de la obra “Luna Escarlata”

TRAFICO ESCENICO PRESENTA

PREMIO NACIONAL RICARDO MIRO 2024

CON

MIROSLAVA MORALES / LARRY DIAZ
DIEGO DUQUE /[ JOANA GIRON
EDDIE AGRAZAL / RAMIRO CARDENAS
DIEGO REYNA / LISMARETH ORTEGA
THIAGO DIAZ/ ABIGAIL ESTER

LIBRETO Y DIRECCION
EDGAR SOBERON TORCHIA

CENTRO DE ARTE Y CULTURA DE COLON OCTUBRE 17 (7:00 P.M.)
Y 18 (4:00 P.M. Y 7:00 P.M.)

TEATRO LA ESTACION OCTUBRE 22 AL 26 (8:00 PM.)
BOLETOS DE VENTA www. ENLATAQUILLA .COM

y
- .,
L MINISTERIO ‘.‘4(".(’ IMAS
DE CULTURA 2 eleo \ 4
anta e At y Cultur da Coén

+ CON PASO FIRME + 4
v

GENTRBF IWAREV Y SOMDR
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2. FOTOGRAFIAS.
2.1. Fotos tomadas durante un ensayo.

Imagenes del proceso de ensayo durante las pasadas de las dos primeras
escenas, en las que se representan los personajes jévenes ambientados en la

época de 1989.



Ortega 63

2.2 Fotos del elenco y del equipo técnico-artistico.

LA

TSCARLAT,

Imagen tomada después del ensayo general en el teatro CACCO de Coldn.
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2.3. Fotos de Liset durante la obra.

Liset después de la escena del robo en Salvation Army, donde presume haber
robado la prenda. La escena se desarrolla sobre la plataforma.

Liset en la escena inicial donde baila de manera torpe junto a Darelys
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Escenas en la que Liset se dirige al musico de la obra, integrandolo al mundo
esceénico, lo que refuerza el caracter experimental de la puesta en escena.
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Escenas donde se aprecia el caracter de Liset.
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Liset hablando sobre el Interchina, lugar popular en 1989, donde se realizara el
baile de graduacion y que obtuvo como parte del comité de graduacion.

Escena final del primer acto: baile entre Liset y Miguel. Esta escena requirio
algunos ajustes que se resolvieron el dia del estreno.
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Escena de la llamada telefénica donde ocurre la discusion entre Liset y Miguel.

2.4. Fotos de escenas que plantean el entorno sociopolitico de la obra

Escena en la que la Guardia Nacional irrumpe en un momento cotidiano de los
personajes, lo que evidencia el contexto de tension social en el que se desarrolla

la historia.
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Escena en la que el guardia es confrontado por los manifestantes, quienes lo

interrumpen, insultan y empujan durante la protesta.

Escena en la que un guardia interviene para detener una discusion entre un

civilista y su opositor.
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Escena en la que la profesora expresa su inconformidad con el gobierno y solicita

gue su pago se realice en dolares, en lugar de balboas.



Ortega 71

2.5 Fotos de ensayos de los bailes.

Ajustes de posicién en el baile final durante el ensayo general, realizados por la
coredgrafa Carla Mabel.
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Ensayo del baile final, en el que se aplicaron las correcciones recibidas.
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ANEXO

Libreto con las marcaciones e instrucciones para el personaje de Liset

= —~——
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SENTA LN LA SEGUNDA SILLA A VENDER 5 OFERTA, DARELYS ¥ LISET SIGUEN MIDENODE L& TILA, DUisEy st
OFTIEK A COMPRAS BRLETES DE LOTERA A XENW. MISUEL SIGUE EL PROSES0 DF MARCAR EL TELEFONO
PUBLICD € INSERTAR LA MOMEDA, ¥ TRATA DE HASLAN. SE TAPA L1 DIOD PA5A KO FSCUCHAR FL BARLILLO DEL
ENTORNO,

105, MIGUEL ~Con el capitén Acosts, par favor. [Escucna) No, yo soy @l hijo, Miguel
ACOSEA. A &l le dicen Fillo. (Ewtha).

EL SOMCO 0 DISPARS ¥ MILICOPTESOA LEJAMOS COATA LA MUSICH. ENTRA BL QACIAL BN ACTTUD
AMENAZANTE. EL FLENDD 3 ALBDROTA, DIARELYS CORSE, DUBEN ARUNTA UN AAMA INMASINANE, LISET ¥
FIDLSE KCWAN AL SUELO, XENA ¥ MIGUEL CORREN A SU LAGO, PARTO HUTE, A FIOLL LI DA UN ATATUL D€
MERVIOS ¥ LA ASUELA ENSUSILA, SE 0!

LADAIDGS, OA: T AT, )

106. FIDEL Ay, Santisimo, va yo 0o sguanto mas! iSi van a tirar una bamba que 13 tiren
ya, que la tiren ya y dejen de [odernos ia pital

107, XENIA, ~|Cabmste, no van a tirar nal

108. FIDEL —)0ué va!

109, XENIA. — (Tranquilo!

110, FIDEL ~Asl na se pusde vivir, asi no se puede...

Lamisaarn, 17

124, PROFESORA. ~[Futna 0e Excana) [£510 @5 un Irrespeto con los educadores! [Esa es lo.
que es!

DareLrs; USer « MIGUIL VEN A LA PROFESORA, QUF ENTRA Y CRUTA LA ISCIHA.

125. PROFESORA. <iYo no quiero Ibo: iami tarol (Yo
no tengo la culpa de que los gringos tengan congalds las cuentas del goblerno, yo
quiera dolsre, que e50 €5 %0 que vale en o5to pads {Sue)

126 DARELYS. ~(BuALons) |Se jodieron tos "simbolo de la Patria®)

DUIREN INTHA CORMIENDO.

127. DUIREN. ~iSuspandieran las chase hoy!

128 MIGUEL ~1¢0tra voz...?!

129, DARELYS. ~(fit A} T ienes razon: no va a hab wamon, i Babiuchia ni un cara.
130. USET. Ay, vimonos de agul |

LeeT RO &

Msui BOLSILLCS ¥ SACA usery.

GUARDI. MBUN. 4 ESPERA.

131, MIGUEL. ~| Con of capitan Acostal

MiGuEs Fspena L SUBE UNA MELORL

132, DARELYS, £y, vamos 3l Sadvation Army. Alll venden ropa usd y yo he visto sacos.
133 DUIREN. —Cha, gué Sabvation Army de qud, oye, Deja que el pelac lame sl peps.
134, DARELYS. —{Ay, Duiren, céllatel

Limmeanasa, 19
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ELORDAL DA UM THO AL ARE BATALLA ELCADR WA Dargivs
AVUDA A LISET A LIVANTARSE. LS AUI0OS DFSAPARECEN, MIGULL BE LUIVA LAS COSAS DX XEWSA, LA ASUEA
S UEVANTA ¥ SHANTA & FIOELEN SU SILA OF RURGAS, XENIA CMIA L& SILUA CON FIORL FUITRA DF ESCENA,
SEGLIOA POR LA ABURLA, Dt fLvs Y DU MUEVEN LA INSTALACION DDANTE A OTRA POIOION. SF
TSCUCHA QUEBARNTY MOSCA OF UN AADID,

fos = 1O X

111 LISET,

112 DARELYS. 1 itsole retozos!

113, USET. ~iNo jodas mas, 7

113, DARELYS, -Mentira, 51 té se ko pides a la mujer, ella te mide el pedazo que 10 quieres.

115, USET, -iDary, vl tela, 1@ sale El judio pecazes de
oS

DASEUYS HACE MUECA O NTOLERANCIA. MIGUEL ENTRA.

i Yonlo
116 MIGUEL ~3¥ la Profe?
117. DUIREN. ~Yo rio 36, yo |2 vl allA afuera, pero no entra {SALEDE £571Ma)
118 USET [ ]
119, DARELYS. ~Entonces, (que vas a hack?
120, USET- (Yo no 34 El trage me quedars brncacharco.
121, DARELYS. ~Migue! tampoco e3 un gigants pa que tengas que usd tacones...
122 MIGUEL ~iSuave conmigo!
123, DARELYS. ~(Bumona) jVas a tene que ir an babuchaes, mamal

A DAREIYS ¥ MIGUEL L35 MACT GRACIA. LISET A0S MNOMA. OFL EXTERION LLEGA £A WOU AIKADA OF 1A
PROFESORA.

———
¥ Corto, un eate cane, hanta fos tobitoy.

Lo ricanata, 13

7~ Suvacion o Exdacno

L 13 S MANGUS z
ViELes, PANTO, LA ASULA, £L OROAL Y FIDEL TENEN ADSAS DS SECUNOR USADAS TN BUEN £STADO
ADHERIDAS LINA OF FRENTE, OTRA AL DORSO. TODOS TIENEN, AL SAENTE ¥ AL REVERSG, UN LETNERD QU LEE
“B8/.1.00", 5000 3¢ £SCUCHAN KSAS.

. & » Ly, FIOELTIONE PEGADO UM

AL DARLE LA VUELTA, FROEL TIENE PG40
UnTRAE Mot

GUL MEA LA BLUSA GUE TIENE E0 LA BIPALOA. DARELYS MAIRA UNA CAMIBALA QUE TIENE PAMTO, DUIREN 4
WACIA LA ABUELR, LLAMA A MISULL ¥ LE MUESTAA EL SACD GUF TENE LA ASULLA ADMERO0 AL FRINTE. A

DUMEN LE GUATA L 3ACO A LA ABUKLA, MIGUEL SE LO PUEBA. ES N SACO COMEIN ¥ SO0, PFAD AS
wwmmmunmmm_g_lnum&ummn

Miguee v CAMZA: CON Avuga or1 DastLrs L
Qu; APAPTOYSE 1A SUROM,
MigutL O SACO AZUL FRENTE.

MIGUEL SE LO PRUEBA. LA TALLA 15 Uk POCD GRANCE, A DUMCY LI GUSTA, DaATLYS HACE UM GiSTO BE
FRUSTAACKON. EL VOLUNTAND (4 QUITA L4 CAMISILLA, LISET TR LA BAUSA 6N S8 MOCHILA SIN QUE £1
VOwsTANS LD NOTE.

MIGUELSE CUITA £L.SACD ¥ (€ O 1A VUELTA AL OFICIAL, QU TIEAE UN CHALE G2 AN TIBALAS AUWLDO A S
ESPALDA. DUIREN TOMA [ 5400 AZUL MERING, VA NACIA L VOLUNTANIC ¥ 52 10 EXTIENDE, E5TELO TOMA ¥
LOMETE IV UMA BOCSA 56 24761 DUINEN LE PAGA Y 14 SALE e

LISET SACA THIUNFALAINTE LA BLUSA OF LA LAOCHILA.

Lime mxcamara, 20



135. LISET, ~iTe-tazan!
136. DARELYS. ~(£Qui?| ¢ Te |a robaste?
137, LISET. ~|Fioill

DU LF EXTIRNOL LA BOLSE D LSAPEL A MIGUEL

238, DUIREN, -Prensa™™ i saco szul. Por La tienda del ching hay un sastre. Se ama Marino,
Uévaselo. £l te lo srregla.
135, MIGUEL. Mg, Duiren, 14 1ampoco tienes. Seguro 3 t te Gueda meor. (Ounen 10
niCrAZA). Nombe, £50 N0 €S asl. "
140. DUIREN. ~Cégelo, Vo tengo saco. Ese es mi regalo de graduncion, de cumpleafios,
Navidad, 4= Ao Nuevo y de Royes Magos. Cogelo
141, MIGUEL ~{Cofio, mo...! No sé qué decir..
142, DUIREN. ~No ¢igas n3, pues. [Por ahi nos vemes!

N RIEGO SNTRE ¥ DARELYS .
DUTREN SALE OF (SCENA, EMPUMNDE EL RCSTE OF TELEFOND. EN3 ANEas, LaLT

AMBIEN SALE DE SSCENA, NGt QUEDS SCLO EN ESCINA,

B e
77013 JorRa, [RERSar s Uss LT LM,
L camans, 2t

12~ Paktes ¥ pretncriones
EAmml&auxm.awuxm(mwwumummlmvunwguumnmnm
UN LADG DE LA SiLA, Lunmullwvwmum SEGUN CRITERIO PROMIO, (M *FOSEION DE
RENDHR #4 O ", ALTONDO, PAWTO Exvria £x CALSSETA, JANS ¥ ZAPATILAS, CON UNA LATS OF PINTURS
GRANO Y OYAA PEGUEALA, LN BHOCHS v Ul picc. AL vics, LES 0A LA ESPAIOR ¥ QLYOA UNETE COtdg
UNR ISTATLA.

211 OFICIAL ~Martes, 19 de dicembre de 1989, Todo transcurre en cabma por Panamd
Vieja, Parque Lefevre y Rio Abejo. La poblacién reafiza sus actividades cotidianas en
normalidad, comentan kos heches ocurridos ayer en Curundd, 3iguncs tisnen miedo
o que podria ocurrir. £n las Fuerzas de Defensa, 3 posar de que s fos funcionaros
e les ha recomendada no acumisdar eomica i hacer, BATLOs pard celebrar e Navidad,
muEhes hacen ko contrark y compran, com Is mayoria de Tof panamefcs. Se han

recibida cables que roportan - Inusunl do
se dirigen a Panamid. Las 3Bencias intetnacionales de prensa han sohcitado
torfirmscin, \

g R L
ENIHE PAn1o v L Oricial v s Abstca, extasn

212. ABUELA. ~Estamos on Lot
Lafa

Gissy ahora se asts
¥ 50 cumpla ) .
Es un buen momanto Para preguntarse cuslos han sido nuestros obstaculos. £s o
tiempe del fruto maduro, Es 13 dpoes de 1y cosecha, < se deja un fruto en ba planta,
€ pudre. Despues de |3 muerts v la podredumbre, s destila la nueva semila. Habra
n renacimiente, empezari otro cicdo v se dardn fuevos frutos, Este of buen tiempo
Para arreglar conflictos con familiares, MNgos v paisanos. Tiemps para terminar con
Yo viejo ¥ prepararse pars un nuévs inicio.

e GieeraTa, 31
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8- ELsaco
MiGuELe ALA VEZ QUE EMTRA LISET Y SELE APRCIIMA. LEFT SFPARS

ERGUIDA FRENTE & MIGUEL, LT COLDCA LAS MANGS EN $OSICHON PaR [NsE RARLE A BAILAR UMA PIEZA LENTA.
IMHGUEL DEM LA BOUSA £ EL 1SS0, ELLK TARAREA SOMALEMENTE AMIICS'™ OF Ania GASAILL MARCANDO B
RTMC Y Sust

DUIREN ¢ DARELYS ENTXAN CON UN TORS0 CON PEOESTAL L INKIAN ACTIVIDAD CON ESMERSD QUE CUBSER
Al AL FONGG, SO0RE UN CUADRADD, LA LLE 1LLMINA

LN MR JACKET COM CORBAT A NLGRA RELUCENTE, COLOCADD SOURE £1 TORSO, U LETRERG ANUNGIA:
"'50% oescuenTo”,

A y CERA | L ARVIZOLE

TR0

¥ Letrs y missice de Ana Sabrel. DR

LM escneaTa 35

£LOMICAL SE CUADRA FONENDO UNA SO0(LLA SOUIE LA SILLA OF TIJLORS ¥ ESTIRANDD AL ARE LA OTRA
PN, ¥ LA ABUELA WWRmAIWDmKYMmuMM’W.”W
AL WD, Comg Riv RINY RoR Paut

vianace s
Mwm"& CANTAGO POR LSLT ¥ DAMELYS: PAPITO SE DA LA VURLTA CON CAUTELA. LSET ¥ DARILYS
TERMINAN DF DORUA LA TELA, CONCIDEN EN ELCENTHD ¥ SAEN.

Vilondico popular afealer,
Lows wicamtata, 33



259. DUIREN. ~Deja es0, ninguns de esas vlales quiers ir conmigo... 2Con "€l Chalo Pop®
€oma me dicen...? Todas esss pelds son unas creidas de mierda.

MIGINL CALLA MUEVAMENTE DA UK LACRAIRTO,

260. MIGUEL ~Duiren, acompafiame » Panama Viejo

261 DUIREN. ~& hace que?

262 MIGUEL —A v a mi papa. €n el cuartel, en Panama Viejo
263, DUIREN. ~to puedo, loco. En medio hora entro & la tiende...

MiGUEL SE QUTDA P NSATIVO, EXTEENOF SU AMAD ¥ LE OFRECK LA RCLSE A Diamine

264, MIGUEL ~Coge.
265. DUREN. ~Quié val

265, MIGUEL. = (SonRe00) Merr Crisma. Dasela 3 tu mama Es mi regalo,

St SaxTa CLads 1S Conma 1o Toun™ FON THE SupnemEs.

P

¥ DUREN. PaT0 ENTAA ¥

# (PEVTE
LESACEAL SO CON 31 SILLA, JUNTAS SUBEN LA SOLSA & L S1LLA. EnTra g1 DFaciss, COMMOCISN ALVERO,
DLIREN, PAMIO, Kemo, A& ABUELA ¢

ELODOM ¥ MIGUE QUEDEN
SOLOS EN ESCENA, L3 CANCIGN CONTIAR)A A IAID VOLUMIEN.

Hetrary misch por lerves Lamont Ghespre v ) Fred Coots DA,

(BT

17 = LA MURRTE CANSADA
LINA VERSON TINTINEANTE 06 W61 BUCLS™ Stss BAITD. XENW INTRA FMFLGANCO L2 S1UA DT BUEDAS

AntE
CALCETINES. DRSS Y LISET ENTRAT U0 CUL MAT UNA FANIAVABE |
LAWPARA UE MIGLEL, & L iz ovE P
ey Fo
DE NAURAD, CONLUC MsLe. ¥ A HACIA XENIA Y LA ABLE LA

277, MIGUEL —Fidat fo mandd este coke de Navidad. (L€ FATIENDR urvs LATA GLE XEMATOMAY
oONE MiGUEL Kpwis cose). Fun a ver 3 m) papd

MIGUEL 56 SENTA £ LA SHLA, SEQUTALAS ZAPATRLAS.

278, MIGUEL. ~No lo pude ver. W los degan salie del cuartel.
279, XENA ~Esta vaina va 8 explotar, hijo... Ya confimarca que tan Regando tropas ¥

avanes Bringos.
AHGULL 5 PONE OF 5, SE SACA LA CAMBETA

280. MIGUEL ~4La Abuela ya comi?
281 XENA. ~En punta,

oS DOS SE QUTDAN CALLADDS POR NS SEGUINDCE.
282, ABUELA, ~Luna menguante.. Mucho muerto.

HEpA LLVANTA L& CABEZA SOFEFENCIDR, SE O (4 WELTA MADA LA ABUELA, EN SILICID FOR VANOS

MGUNDOS.

-
T Leras y miiska par Jermes Lard Pevpsint BA

s ranin AL

15, Bt Consee
€L OACAL (STA VESTIOO £ AOPA DE FATISA,
3 UNGS SEGUNDOS. FINALMENTE SE DCIDE VSE L ACENCE.

257 MIGUEL.~Oficial... {Uste conocs 3 capitan Virgilin Acosta? L dicen Fillo-

£ OFICIAL LD DRSEAVA Y DEMORA 14 JESPONCER.

268, OFICIAL, ~Afirmatha
269, MIGUEL —Fl o va 8 sali? Necesito hablac con €.

€2 DIKILLNO ASFONDE.
270, MIGUEL ~Es mi papé...
L CRITIAL DK UNDS PASTS AL FRERTE. SINMRAA A MrusL

271 OFICIAL =Tu papd talld
esperando Grdanes. (Pavuisa) Yo te coneIco, iah?
277, MIGUEL. =Sk, Ayer usted me detna
773, OFICIAL ~Tu paps u»unlwmmwumuahnum.
]

Emmwumlu.mwwmo«n,mlumm

Loma FSCRIN 2

291, XENIA, ~Tu tio llam, por ta television taban pasando 1a clave Cutarr, £30 es grave,
de repente se quitd tode y aparecio ol escudo gringo on |a pantalla. |Los gringes!

XENWA SALT ALUCINADA. LAS LLCES S¢ CONCENTRAN €N [ AREA DU SAC0, MISLEL S¢ PONE SUS TAZATILLAS ¥
ELSUETIN AIVESURADAMENTE, SE TSUCHAN MAS DETONACKINES, CLAXONES ¥ YOLTS, MIGUEL CANMA

LENTAMENTE 1C 1A 11 SATD 22 FONDQ.

LOS SORIDOS O LAS DETOMMCIONES, SIBERAS,

UURANTE L& InvaSON 004 20 oF 1989 uaNan e

LA SHLETA 0F Micugs,
N LN MOVINHENTO CASI RALENTIZADE, RIECUTA L& ACOON OF LANZAA LINA PIDIRA £ DRECOON AL SACS,
SGIMCG P0R [LSONIO BE LN VOIS GUF UURLA EN PEDAZDS,

SUUE DIALA GO LUVA CAFF £ LI AVRLEGLE DF VALS, & 1A VEZ QUE MISUEL AVANZA MAGA [( SALD ¥ CON
L

s, FYTTPIN
Q0N TRAIES LARGER, v PARTD, DUIRER ¥ €L OFICIAL CON SAC0N. LISIT VA HACK MIGUELY LAS OTRAS TRiS.
PAREAS (KEMAPANTD, ASUELA-ORDAL DUEN-DaRILYS) GECUIAN LA COREOGRAFM OFL BAKE OF

L caouara, 43
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unxum,mmm‘mmuanwm

dantro. N puede sali Tamos an alerta. Aqul to & mundo ta

2o B
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