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RESUMEN

Este trabajo de grado se enfoca en la eleccién y manipulacion del boligrafo, el
estilégrafo y la técnica mixta como materiales principales para la ejecucién de la obra,
con el objetivo de optimizar su uso y potenciar la gestualidad y la expresion artistica.
La investigacion demuestra la consolidacion de una identidad visual propia, tomando
como punto de partida el lenguaje visual lineal como eje estructural del proceso
creativo.

Se establece una relacion gestual a través de la representacion consciente de
lineas y trazos, los cuales son manipulados intencionalmente para construir una
estructura compositiva personal, sin recurrir a patrones preestablecidos. Esta
metodologia responde a un enfoque cualitativo emergente, donde el proceso creativo
se desarrolla de manera dinamica y reflexiva a partir de la experiencia directa con el
material.

El lenguaje de la linea se posiciona como el principal medio de expresion,
aplicado mediante el boligrafo, el estilégrafo y el pincel, integrando recursos de
caracter neurografico que evidencian la intencionalidad del cuerpo en movimiento. A
través de esta practica, se desarrolla una composicidn que permite estructurar un
discurso plastico coherente, solido y representativo del estilo personal del autor.

La investigacidén confirma que la técnica, el dominio del trazo y la conciencia del
gesto son elementos fundamentales para la construcciéon de una obra con identidad
propia, donde el material se convierte en herramienta expresiva y no en una limitaciéon

técnica.
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Conceptos clave: Lenguaje y construccidon visual, gestualidad y expresion,
elementos técnicos del trazo, materialidad y técnica, registro y documentacion de la

obra, dimension estética y creativa.
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ABSTRACT

This undergraduate thesis focuses on the selection and manipulation of the
ballpoint pen, technical pen, and mixed media as the primary materials for the execution
of the artwork, with the objective of optimizing their use to enhance gesture and artistic
expression. The research demonstrates the consolidation of a distinctive visual identity,
taking linear visual language as the structural axis of the creative process.

A gestural relationship is established through the conscious representation of
lines and strokes, which are intentionally manipulated to construct a personal
compositional structure without relying on pre-established patterns. This methodology
responds to an emergent qualitative approach, in which the creative process develops
dynamically and reflectively through direct experience with the material.

Line language is positioned as the principal means of expression, applied
through the ballpoint pen, technical pen, and brush, integrating neurographic resources
that reveal the intentionality of the body in motion. Through this practice, a composition
is developed that allows for the structuring of a coherent, solid, and representative
plastic discourse of the author’s personal style.

The research confirms that technique, mastery of the stroke, and awareness of
gesture are fundamental elements in the construction of a work with its own identity,

where the material becomes an expressive tool rather than a technical limitation.

Key Concepts: Language and Visual Construction, Gesture and Expression,

Technical Elements of the Stroke, Materiality and Technique, Artwork Documentation

and Recording, Aesthetic, and Creative Dimension.
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INTRODUCCION

La presente investigacion tiene como objetivo analizar y profundizar en la
practica y evolucion de mis técnicas de trazo, centrando el estudio en la gestualidad
como recurso expresivo fundamental dentro del lenguaje lineal. A través de este
enfoque, se busca comprender el papel de la linea como elemento activo en la
construccion de sentido, capaz de transmitir emocion, ritmo y energia mas alla de su
funcién estructural o descriptiva.

Para el desarrollo conceptual de esta investigacion, se toman como principales
referentes los aportes tedricos y plasticos de Vasili Kandinsky y Jackson Pollock, cuyas
obras y planteamientos resultan fundamentales para la validacién de la abstraccion
gestual y el uso expresivo del trazo. Kandinsky, a través de su obra Lo espiritual en el
arte, establece una relacién directa entre la creacion artistica y los estados internos del
artista, otorgando a la linea un valor simbdlico y espiritual como manifestacién de
fuerzas interiores. Por su parte, Jackson Pollock, figura clave del expresionismo
abstracto, introduce una concepcion del trazo ligada a la accion, el movimiento corporal
y la espontaneidad, evidenciando en su técnica de action painting la potencia del gesto
como lenguaje visual autbnomo.

La integracion de estos referentes permite sustentar teéricamente el analisis de
la gestualidad y del trazo como ejes centrales del proceso creativo, estableciendo una
base sdlida para el desarrollo de una investigacién orientada al fortalecimiento de un
lenguaje visual personal dentro del contexto del arte contemporaneo.

En el presente trabajo de investigacion se desarrollaran tres capitulos, los

cuales se describen a continuacion:
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Capitulo I: Marco Referencial

Este capitulo se centra en el analisis y delimitacion de la propuesta investigativa,
estableciendo las bases fundamentales del estudio. En él se abordaran los
antecedentes teoricos y practicos que contextualizan la investigacion, permitiendo
comprender su origen y pertinencia dentro del campo del arte contemporaneo.

Asimismo, se formularan los objetivos generales y especificos, la justificacion
del estudio y la hipdtesis de investigacion, definiendo con claridad las variables
involucradas. De igual manera, se evaluara la viabilidad del proyecto, considerando los
recursos técnicos, materiales y temporales necesarios para su desarrollo.

Finalmente, se elaborara un marco conceptual que reuna y defina los términos
clave que seran recurrentes a lo largo de la investigacién, con el fin de unificar criterios

y facilitar la comprension del contenido.

Capitulo II: Marco teérico

Este capitulo desarrolla los fundamentos conceptuales y tedricos que sustentan
la investigacion, abordando el arte neurografico como una herramienta terapéutica y
expresiva, capaz de vincular el proceso creativo con estados emocionales y de
conciencia. A partir de esta perspectiva, se analiza la gestualidad como un lenguaje
visual que se manifiesta a través de la representacion de lineas, pinturas y diversos
tipos de trazos, los cuales funcionan como vehiculos de expresion subjetiva y simbdlica
dentro del plano artistico.

Asimismo, se estudian las técnicas gestuales de artistas representativos del arte
abstracto, entre ellos Jackson Pollock, cuya practica pictérica se caracteriza por la

disposicion del lienzo en el suelo, permitiendo que la pintura fluya libremente mediante
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chorreados, salpicaduras y amplios movimientos corporales. Este enfoque, conocido
como action painting, evidencia la importancia del gesto, la accién y el cuerpo como
elementos esenciales en la construccion de la obra, donde el trazo se convierte en un
registro directo de la energia y del proceso creativo.

De igual manera, el capitulo se centra en los aportes teoricos y plasticos de
Vasili Kandinsky, quien plantea que la linea trasciende su funcién estructural para
transformarse en un medio expresivo autbnomo. Desde su enfoque, la linea es capaz
de comunicar tensidén, movimiento, calma o conflicto, dependiendo de su direccion,
ritmo y relacion con el plano, estableciendo una conexién profunda entre el arte, la
emocion y la espiritualidad. Estos planteamientos permiten comprender la linea y la

gestualidad como ejes fundamentales del lenguaje visual contemporaneo.

Capitulo lll: Disefio metodolégico

La metodologia empleada en la presente investigacion corresponde a un
enfoque cualitativo-creativo, ya que se fundamenta en el analisis del proceso artistico
como forma de produccion de conocimiento. Este enfoque permite comprender y
explicar el desarrollo de un lenguaje visual propio, basado en la experimentacion, la
gestualidad y el control consciente del trazo, aspectos que no pueden abordarse desde
una perspectiva cuantitativa tradicional.

Esta metodologia se justifica en el caracter innovador de la propuesta, dado que
el trabajo artistico plantea una exploracién personal y novedosa dentro del campo del
arte contemporaneo. El lenguaje visual desarrollado se sustenta en una gestualidad

consciente, donde la expresividad no surge de manera aleatoria, sino a partir de un
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control técnico del ritmo, el movimiento y la intensidad del trazo. En este sentido, la
investigacion no solo documenta el resultado final de las obras, sino que analiza el
proceso creativo como eje central del estudio.

Durante la ejecucion de las obras, se evidencia una relacion directa entre el
cuerpo, el gesto y la aplicacion de la pintura o del trazo. El control del pulso, al aflojarlo
o presionarlo, determina variaciones en el grosor, la direccién y la energia de las lineas,
generando diferentes tipos dentro de la composicién. Este dominio técnico permite
construir una gestualidad controlada, en la que se combinan expresividad y conciencia
formal, sin perder la estructura de la obra.

Asimismo, el manejo del ritmo y del movimiento se orienta a la creacion de
efectos visuales que producen una ilusiéon de dinamismo y movimiento dentro de un
plano estatico. Aunque las obras no se mueven fisicamente, la organizacién de las
lineas y la repeticidn gestual generan una sensacion de desplazamiento y fluidez
visual, reforzando el caracter expresivo del lenguaje lineal.

En consecuencia, la metodologia creativa adoptada en esta investigacion
cumple una funcién explicativa y analitica del trabajo artistico, permitiendo comprender
coémo la gestualidad, el control técnico y la expresividad se integran en un proceso
consciente de creacion. Este enfoque metodoldgico valida el arte como un medio de
investigacion, donde la practica artistica se convierte en una herramienta legitima para

la produccién de conocimiento visual y conceptual.

Capitulo IV: Proceso de produccion
Presenta el desarrollo practico de la investigacion mediante el analisis de las

obras realizadas durante el proceso creativo. En este apartado se estudian aspectos
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relacionados con la gestualidad, la linea, las texturas, las estructuras compositivas y
la construccion visual de las imagenes, permitiendo comprender la relacion entre
pensamiento, movimiento y ejecucion directa del trazo. Asimismo, se examinan los
resultados obtenidos a través del uso consciente del boligrafo y otros recursos graficos,
evidenciando como la expresividad y la figura se consolidan como elementos

fundamentales dentro de una propuesta artistica de caracter expresionista figurativo.
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CAPITULO |

MARCO REFERENCIAL



1.2 Objeto de la investigacion

El objeto de la presente investigacion es profundizar en las practicas y la
evolucion del trazo lineal dentro de nuestro lenguaje visual, integrando el dibujo y la
pintura como medios expresivos complementarios. A través de este estudio, se explora
la construccion de un lenguaje lineal y pictérico propio, en el que convergen elementos
de la abstracciéon y el surrealismo, apoyados en la neurografia como recurso
fundamental dentro del proceso creativo.

La investigacion analiza el caracter espontaneo del trazo y la relacion directa
entre el gesto, el pulso y el soporte, evidenciando como la libertad de movimiento
durante la creacién influye en la expresividad de la obra. Esta espontaneidad no
responde al azar, sino a un dominio consciente del gesto y del ritmo, lo que permite
fortalecer una gestualidad controlada dentro del desarrollo artistico.

Asimismo, el estudio incorpora el uso de recursos tecnologicos accesibles,
como la camara del teléfono mévil, no como medio de creacion digital, sino como
herramienta de registro y transformacién visual de la obra fisica. Esta practica permite
generar una nueva lectura de la obra en un primer plano digital, revelando una
propuesta innovadora que no depende de tecnologias complejas, sino de la integracion
consciente de recursos cotidianos al proceso de investigacion artistico.

Finalmente, la investigacion se apoya en el uso de técnicas tradicionales como
el dibujo a boligrafo, la tinta china, la pintura acrilica, la plumilla y la técnica mixta,
permitiendo que el trazo fluya libremente sobre el papel. De esta manera, se plantea
una reflexién sobre la vigencia del dibujo y del gesto manual en el arte contemporaneo,
demostrando que la innovacién puede surgir desde el dominio del trazo, la

experimentacion material y el uso creativo de herramientas al alcance del artista.
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1.3 TEMA: Lineas sobre el plano: Gestualidad, conciencia y expresion plastica
El titulo Lineas sobre el plano: gestualidad, conciencia y expresion plastica
responde a la intencion de posicionar la linea como elemento fundamental dentro del
lenguaje visual. “Lineas sobre el plano” hace referencia al espacio donde se construye
la obra, mientras que la gestualidad representa el movimiento del cuerpo reflejado en
el trazo. La conciencia alude al control y la intencidn durante el proceso creativo,
integrando mente y accion. Finalmente, la expresidon plastica sintetiza el resultado
visual y conceptual de la obra, donde técnica y emocion se unen en una propuesta

artistica coherente.

1.4 Planteamiento del problema

En el contexto del arte contemporaneo y de la formacion académica en artes
visuales, el dibujo continua siendo entendido, en gran medida, como un proceso
preliminar que depende del uso del lapiz de grafito para la planificacion, correccion y
estructuracion inicial de la obra. Esta concepcidn tradicional establece una separacién
entre el pensamiento, el boceto y el trazo final, relegando el dibujo directo a un plano
secundario dentro del proceso creativo. Como consecuencia, se limita el desarrollo de
una relacion inmediata y consciente entre la mente, el cuerpo y el gesto del artista.

Asimismo, el uso de herramientas de trazo permanente como el boligrafo, la
plumilla o la tinta suele ser percibido como una practica experimental o de menor rigor
técnico, a pesar de que exige altos niveles de concentracién, precisién y control
cognitivo-motor. La ausencia de posibilidad de correccion obliga al artista a tomar

decisiones constantes en tiempo real, integrando pensamiento, emocién y accion en



un mismo instante creativo. Sin embargo, este tipo de practica continua siendo poco
estudiada y valorada como metodologia artistica dentro del ambito académico.

Por otra parte, la creacion de obras sin recurrir al grafito plantea un desafio
significativo en términos de control del pulso, dominio del ritmo y conciencia del
movimiento. La ejecucion directa del trazo requiere una coordinacion avanzada entre
mente y cerebro, donde el artista debe anticipar, controlar y aceptar cada linea como
parte definitiva de la obra. Esta dinamica genera un tipo de lenguaje visual basado en
lineas que pueden parecer irreales o abstractas, pero que, a su vez, producen una
ilusién de orden, profundidad y realismo sugerido, sin recurrir a la figuracion tradicional.

En este sentido, la gestualidad controlada se convierte en un eje problematico
y a la vez central de la investigacion. Existe una tension constante entre espontaneidad
y control, donde el gesto no es completamente automatico ni totalmente rigido, sino
consciente y dirigido. El artista regula la presioén del pulso, la velocidad del trazo y la
direccion de las lineas, generando composiciones que transmiten movimiento, ritmo y
energia dentro de un plano estatico. No obstante, esta forma de trabajo gestual
consciente aun carece de una sistematizacion tedrica que la valide como lenguaje
visual autébnomo.

Ademas, en la actualidad, el arte suele asociarse a un uso cada vez mas
complejo de tecnologias digitales avanzadas, lo que puede generar la idea de que la
innovacion artistica depende exclusivamente de herramientas sofisticadas. Frente a
esta vision, surge la problematica de cdmo demostrar que es posible producir obra
contemporanea e innovadora utilizando materiales accesibles, de bajo costo y

disponibles en cualquier entorno, como el boligrafo, la tinta china, la pintura acrilica y



el papel. Esta accesibilidad plantea una reflexién critica sobre la democratizacién del
arte y sobre el valor del conocimiento técnico por encima del recurso tecnoldgico.

En este marco, el uso de la camara del teléfono movil se introduce no como
medio de creacion digital, sino como herramienta de registro y reinterpretacion visual
de la obra fisica. Esta practica permite observar el trabajo desde distintos angulos y
planos, generando una lectura ampliada de la obra sin alterar su naturaleza manual.
Sin embargo, esta integracién entre lo analdgico y lo digital cotidiano aun no ha sido
suficientemente analizada como estrategia creativa dentro del proceso artistico.

Por lo tanto, el problema central de esta investigacidn radica en la necesidad de
analizar, conceptualizar y validar una practica artistica basada en el dibujo directo, la
gestualidad controlada y la integracién consciente de materiales tradicionales y
recursos tecnologicos minimos. Se plantea la interrogante de como esta metodologia
puede consolidarse como una forma legitima, profesional e innovadora de creacion
artistica, capaz de generar obras expresivas, precisas y aplicables tanto en el ambito

académico como en la vida cotidiana del artista contemporaneo.

1.5 Justificacién de la investigacion

La presente investigacion se justifica por la necesidad de profundizar y
revalorizar la expresividad del lenguaje visual y lineal a través de la gestualidad,
entendida como un medio fundamental de comunicacion artistica dentro del dibujo
contemporaneo. En un contexto donde la imagen suele estar mediada por procesos
digitales complejos o por técnicas pictéricas tradicionales de gran formato, esta

investigacion propone centrar la atencion en el trazo directo como eje principal del



discurso plastico, destacando su capacidad para generar formas, movimientos, ritmos
y significados a partir de la linea.

Desde esta perspectiva, el estudio adquiere relevancia al demostrar que el
dibujo realizado directamente a boligrafo sobre papel no es una técnica menor ni
secundaria, sino un lenguaje visual con un alto potencial expresivo, estructural y
conceptual. La investigacidon evidencia como, a través del control del gesto, del pulso
y del ritmo, el trazo puede construir composiciones dinamicas que transmiten energia,
movimiento e intensidad emocional, convirtiéndose en una clave fundamental dentro
de los discursos plasticos contemporaneos.

Asimismo, esta investigacion se justifica porque busca reafirmar el valor artistico
del dibujo como practica autbnoma y profesional, alejandose de su concepcion
tradicional como simple etapa preliminar de la pintura o como ejercicio académico. En
este sentido, el trabajo plantea el dibujo como un terreno propio de exploracién, donde
la linea no solo define formas, sino que construye espacios, tensiones visuales y
manifestaciones expresivas que dialogan directamente con la abstraccion gestual y el
pensamiento contemporaneo.

Otro aspecto relevante de esta investigacion radica en la integracion consciente
de diversas técnicas que acompanan al boligrafo, como la tinta china, la pintura
acrilica, la plumilla y la técnica mixta. Estas técnicas no buscan opacar ni desplazar el
protagonismo del boligrafo, sino reforzar y potenciarlo dentro de la composicion.
Aunque algunas técnicas puedan adquirir mayor presencia visual en determinados
momentos del proceso, el eje central de la obra regresa constantemente al trazo
realizado a boligrafo, consolidandose como la base estructural y expresiva del lenguaje

visual desarrollado.



Este estudio también se sustenta en la necesidad de visibilizar una metodologia
de trabajo basada en la gestualidad controlada, donde la expresividad no surge del
desorden ni del azar absoluto, sino de una relacion consciente entre mente, cuerpo y
soporte. El dominio del trazo, la presion del pulso y la repeticion ritmica de las lineas
permiten construir una dimension visual propia, en la que se generan ilusiones de
movimiento dentro de un plano estatico. Esta capacidad de sugerir dinamismo a través
de la linea refuerza el valor del dibujo como un medio expresivo completo y
contemporaneo.

Desde un punto de vista conceptual, la investigacion propone un discurso
plastico que se manifiesta principalmente a través de la obra misma, sin depender de
explicaciones excesivas sobre el hacer artistico. La linea, el gesto y la composicién se
convierten en los portadores del mensaje, permitiendo que la obra se comunique por
si sola. Esta postura responde a una visidén del arte donde el discurso visual tiene la
misma o mayor relevancia que el discurso verbal, fortaleciendo la autonomia del
lenguaje plastico.

Por otra parte, el estudio resulta pertinente en el ambito académico y artistico
debido a su enfoque en materiales accesibles y de bajo costo, como el boligrafo y el
papel. Esta eleccién plantea una reflexién critica sobre la idea de que la calidad
artistica depende del valor econdmico de los materiales o del uso de tecnologias
avanzadas. La investigacion demuestra que, a través del conocimiento técnico, la
practica constante y el control gestual, es posible alcanzar un alto nivel profesional
utilizando recursos disponibles en cualquier contexto, lo que amplia las posibilidades
de creacién y democratiza el acceso al arte.

Ademas, el estudio contribuye al fortalecimiento del dibujo como disciplina
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artistica contemporanea, al proponer una gestualidad moderna que responde a las
dinamicas actuales del arte, sin abandonar la practica manual. Aunque el dibujo se
apoya ocasionalmente en recursos tecnologicos cotidianos, como la camara del
teléfono movil para el registro visual de la obra desde distintos angulos, esta tecnologia
no sustituye el acto creativo, sino que lo complementa, permitiendo nuevas lecturas
del trabajo sin alterar su esencia analdgica.

Finalmente, un gran aporte de esta investigacion radica en la consolidacion de
un lenguaje visual personal, en el cual el boligrafo se convierte en una herramienta de
fuerza, autoridad y precision dentro del dibujo profesional. A través de la linea ya sea
ejecutada con boligrafo, tinta china o pintura acrilica se construyen formas y espacios
cargados de expresion, que reflejan una practica artistica coherente, consciente y en
constante evoluciéon. De este modo, el estudio no solo aporta al desarrollo individual
del artista, sino que también ofrece una referencia metodoldgica y conceptual para
otros creadores interesados en explorar la gestualidad, el trazo y el dibujo como

campos de investigacion artistica.

1.6 Objetivos
1.6.1 Objetivo general
Explorar las diversas formas en que la linea es utilizada en la creacién artistica,
destacando su potencial expresivo y conceptual dentro de distintos contextos y

disciplinas del arte contemporaneo.



1.6.2 Objetivos especificos

e Analizar el uso de la linea como elemento fundamental del lenguaje visual,
reconociendo su capacidad para construir formas, ritmo, movimiento y
significados a través de la gestualidad y el trazo directo.

e Desarrollar y demostrar una identidad visual propia, tomando como punto de
partida el lenguaje lineal, con el fin de evidenciar un estilo personal y profesional
basado en la expresién conceptual y la coherencia del trazo.

e Aplicar el lenguaje lineal en la produccion de obras artisticas que integren
diversas técnicas y materiales, reafirmando la linea como eje central del
discurso plastico y como medio principal de expresion dentro del proceso

creativo.

1.7 Hipoétesis

La presente investigacion plantea como hipétesis que es posible producir obras
artisticas de alta calidad creativa y profesional utilizando materiales poco
convencionales y otros de uso tradicional. Se sostiene que la calidad artistica no
depende exclusivamente del valor econdmico de los materiales ni del uso de
tecnologias complejas, sino del dominio técnico del trazo, del control gestual y del

conocimiento consciente.

1.8 Variables
1.8.1 Variable independiente

Uso de materiales accesibles y técnica de dibujo directo



Esta variable hace referencia al empleo de materiales de bajo costo y facil
acceso (boligrafo, tinta china, estilégrafo, lapices de colores y papel bond de 95 g a
100 g), asi como a la técnica de ejecucion directa sin boceto previo en grafito.
Incluye:

e Aplicacion directa del trazo sobre el papel

e Uso de técnicas mixtas complementarias

Aplicacion de fijador o barniz artistico para acabado y conservacion

Control del pulso y presion en el trazo
Esta variable es la que nosotros manipulamos dentro del proceso creativo.
1.8.2 Variable dependiente
Calidad creativa, expresiva y profesional de la obra
Corresponde al resultado artistico obtenido a partir del uso de los materiales y
técnicas mencionadas. Se manifiesta en:
e Precisién y limpieza del delineado
e Coherencia compositiva
e Nivel de expresividad
e Sensacion de dinamismo y movimiento visual
e Acabado profesional de la obra
Esta variable depende directamente del dominio técnico y del proceso aplicado.
1.8.3 Variable interviniente (0 moderadora)
Control gestual y dominio técnico del artista
Esta variable influye en la relacion entre la variable independiente y la
dependiente. Esta relacionada con:

e Coordinaciéon mente pulso movimiento

10



e Control de presion y ritmo del trazo
¢ Nivel de experiencia y practica del artista
e Capacidad de integrar espontaneidad con control
¢ Intencidn conceptual durante el proceso creativo
Si el control gestual es alto, la calidad de la obra se potencia. Si es bajo, el
resultado puede perder coherencia o precision.
e Independiente: Materiales accesibles + técnica de dibujo directo
e Dependiente: Calidad artistica y profesional de la obra

e Interviniente: Dominio técnico y control gestual del artista

1.9 Viabilidad

La viabilidad del presente proyecto de investigacion se sustenta en condiciones
técnicas, espaciales y econdmicas que garantizan su correcta ejecucion.

En primer lugar, el proceso creativo se desarrolla en un espacio adecuado
dentro de la residencia del investigador. Dicho espacio cuenta con iluminacién natural
y artificial suficiente, una mesa amplia de trabajo y condiciones ergonémicas que
permiten jornadas prolongadas de produccion grafica. Estas caracteristicas favorecen
la concentracion, la organizacion de los materiales y la continuidad en la elaboracion
de las obras sobre papel necesarios para la realizacién del proyecto, entre los que se
incluyen boligrafos de diferentes calibres, marcadores metalicos, reglas, escuadras,
papel sketch y diversos soportes en papel, principalmente papel bond de impresién.
Estos materiales son de facil adquisicién en el mercado local y permiten su reposicion
constante sin dificultad, asegurando la sostenibilidad del proceso productivo. En

segundo lugar, el investigador dispone de los recursos técnicos.
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En cuanto al aspecto econdomico, para la ejecucidon total del proyecto se
establece un presupuesto estimado de B/.41.96 balboas, destinado a la adquisicién
de materiales especificos requeridos para el desarrollo de las obras. Debido a que los
insumos empleados son accesibles y de bajo costo, no se requiere una inversion
elevada ni infraestructura especializada, lo que reduce significativamente el riesgo
financiero asociado a la investigacion.

En consecuencia, el proyecto resulta viable tanto técnica como
econdmicamente, ya que cuenta con el espacio adecuado, los recursos materiales
disponibles y un presupuesto acorde con las necesidades del proceso creativo. Estas
condiciones aseguran la correcta realizacion de la investigacién dentro del tiempo

establecido.
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1.10 Marco conceptual

Para ampliar la comprension de los procesos vinculados al dibujo directo y al
lenguaje lineal dentro de esta investigacion, se presentan a continuacion los términos
fundamentales que sustentan el desarrollo tedrico y practico del estudio. Algunos
conceptos se abordan desde definiciones académicas y otros desde su aplicacion

dentro del proceso artistico.

LINEA

De acuerdo con Kandinsky (1926), la linea es el resultado del movimiento de un
punto en el espacio y constituye un elemento esencial en la construccién de la forma
y la composicion.

Para esta investigacion, la linea es el eje central del lenguaje visual, entendida
como una manifestacion directa del gesto, capaz de transmitir ritmo, tension,

dinamismo y expresién emocional.

GESTUALIDAD
En el arte contemporaneo, la gestualidad se asocia al movimiento corporal que
interviene en la ejecucion del trazo, especialmente dentro del expresionismo abstracto.
En esta investigacion, la gestualidad se define como la relacion consciente entre
mente, pulso y movimiento, donde el gesto no es accidental, sino controlado y dirigido

hacia una intencion expresiva.
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DIBUJO DIRECTO

El dibujo directo se refiere a la ejecuciéon de una obra sin boceto previo en
grafito, utilizando herramientas de trazo permanente.

Para el presente estudio, el dibujo directo constituye una metodologia creativa
que exige precision, control técnico y seguridad en la toma de decisiones durante el

proceso artistico.

BOLIGRAFO

Instrumento de escritura que deposita tinta sobre una superficie mediante una
pequena esfera metalica en su punta.

Dentro de esta investigacion, el boligrafo se asume como herramienta principal
de construccidén plastica, capaz de generar delineados profesionales, efectos de

profundidad y estructuras complejas mediante la repeticidn ritmica de lineas.

TECNICA MIXTA

Se denomina técnica mixta a la combinacion de dos o mas materiales o
procedimientos dentro de una misma obra artistica.

En esta investigacién, la técnica mixta integra boligrafo, tinta china, pintura
acrilica, estilografo y otros recursos, reforzando el protagonismo del lenguaje lineal sin

desplazarlo.
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NEUROGRAFIA

La neurografia es un método psicoldgico artistico basado en la creacion de
lineas libres y conexiones organicas, utilizado en algunos contextos como herramienta
de desarrollo creativo y expresion emocional.

En esta investigacion, la neurografia se entiende como un recurso estructural y
expresivo que permite organizar el espacio mediante lineas interconectadas que

generan fluidez visual.

RITMO VISUAL

El ritmo visual se refiere a la repeticion organizada de elementos plasticos
dentro de una composicion.

En este estudio, el ritmo se manifiesta a través de la repeticion del trazo lineal,

generando dinamismo e ilusién de movimiento dentro de un plano estatico.

EXPRESIVIDAD

La expresividad es la capacidad de una obra para comunicar emociones,
estados internos o intenciones conceptuales.

Dentro de esta investigacion, la expresividad surge del control del pulso, la
presién y la direccidén del trazo, consolidando un discurso plastico sin necesidad de

elementos narrativos explicitos.

FIJADOR (BARNIZ ARTIiSTICO)
Producto en aerosol utilizado para proteger y fijar materiales secos sobre papel

u otras superficies.
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En el presente estudio, el fijador garantiza la conservacion y estabilidad de las

obras realizadas con técnicas de dibujo directo, permitiendo un acabado profesional.

DELINEADO

El delineado se refiere al trazo preciso que define contornos, estructuras y
limites dentro de una composicién visual. En el dibujo técnico y artistico, constituye la
base para organizar las formas sobre el plano.

En esta investigacion, el delineado es el procedimiento fundamental que permite
construir la obra mediante lineas firmes y controladas, generando estructura, orden y

claridad compositiva.

ALINEADO

El alineado hace referencia a la correcta disposicion y orientacion de los
elementos visuales dentro de una composicion, asegurando equilibrio y coherencia
espacial.

Dentro del presente estudio, el alineado se entiende como la organizacion
consciente del trazo lineal para mantener armonia, proporcion y direccion visual en el

plano.

PINTURA ACRILICA

La pintura acrilica es un material pictérico compuesto por pigmentos mezclados

con una resina sintética de secado rapido. Se caracteriza por su versatilidad,
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intensidad cromatica y capacidad de adherencia sobre multiples superficies.
En esta investigacion, la pintura acrilica funciona como complemento técnico
dentro de la técnica mixta, reforzando el lenguaje lineal sin desplazar su protagonismo

estructural.

TINTA CHINA
Es un medio liquido pigmentado tradicionalmente utilizado en dibujo, caligrafia
e ilustracién. Se distingue por su intensidad negra, fluidez y permanencia una vez seca.
En el contexto de esta investigacion, la tinta china permite generar contrastes

profundos y reforzar la expresividad del trazo dentro del dibujo directo.

ESTILOGRAFO

El estilégrafo es un instrumento de dibujo técnico que permite un trazo uniforme
y controlado mediante puntas calibradas. Es ampliamente utilizado en ilustracion y
disefo por su precision.

En esta investigacion, el estilégrafo contribuye a la limpieza del delineado y a la

definicion estructural dentro de composiciones lineales complejas.

PAPEL BRISTOL
El papel bristol es un soporte de alta calidad, caracterizado por su superficie lisa
o ligeramente texturizada y su resistencia al trazo repetitivo y a la aplicacion de

distintos materiales.
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En esta investigacion, el papel bristol se emplea como soporte principal debido
a su capacidad para sostener delineados precisos, aplicaciones de tinta china y pintura

acrilica, garantizando estabilidad y acabado profesional.

BOLIGRAFO MARCA BIC

El boligrafo BIC es un instrumento de escritura de tinta oleosa ampliamente
reconocido por su fluidez y durabilidad.

Dentro de esta investigacion, el boligrafo BIC se convierte en herramienta
artistica principal, demostrando que un material cotidiano puede alcanzar niveles de

alta calidad profesional cuando es utilizado con dominio técnico y control del pulso.

CAMARA DE CELULAR

La camara moderna de celular es un dispositivo digital integrado que permite
capturar imagenes con alta resolucion y procesamiento automatico de color y luz.

En el contexto de esta investigacion, la camara del celular funciona como
herramienta de registro y documentacion de las obras, facilitando su digitalizacion y

difusion.

ESCANEO DIGITAL
El escaneo digital mediante cdmara en modo original blanco y negro mejorado
consiste en la captura de una obra utilizando configuraciones que realzan el contraste

y la definicion del trazo.
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En esta investigacion, este procedimiento permite resaltar la pureza del lenguaje lineal,
eliminar distracciones cromaticas y optimizar la presentacion digital del dibujo,

manteniendo la fidelidad al trabajo fisico original.
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CAPITULO I

MARCO TEORICO



2.1 Introduccién

La presente investigacion aborda el lenguaje lineal como medio de expresion
gestual y conceptual dentro del arte contemporaneo. Para ello, se toma como
referentes fundamentales las aportaciones de Vasili Kandinsky y Jackson Pollock,
cuyas propuestas revolucionaron la comprension del trazo, el gesto y la abstraccién
como vehiculos de significado. Asimismo, integra nociones provenientes de la
arteterapia y la neurografia, ampliando el analisis hacia dimensiones psicoldgicas y

expresivas del proceso creativo.

2.2 Lalinea como fundamento del lenguaje visual

Para Kandinsky, la linea no es simplemente un elemento grafico, sino una
fuerza activa con carga espiritual y emocional. En su teoria del arte abstracto, plantea
que el punto al desplazarse genera una linea, y esta a su vez produce tension, ritmo y
direccidon. Desde esta perspectiva, la linea posee autonomia expresiva.

En el contexto de esta investigacidn, la linea se entiende como el nucleo
estructural del discurso plastico. No solo delimita formas, sino que construye
atmédsferas conceptuales y transmite estados internos mediante variaciones de

presion, repeticion y direccion.

2.3 Lagestualidad y el movimiento en el arte contemporaneo
Jackson Pollock introduce una nueva comprension del gesto al trasladar el
proceso creativo al plano fisico y performativo. Su técnica de dripping convierte el acto

de pintar en una extensién directa del cuerpo.
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A partir de esta referencia, la gestualidad en esta investigacién no se concibe
como impulso descontrolado, sino como una accion consciente donde el movimiento
del pulso estructura el espacio. El dibujo directo se convierte asi en una manifestacion

de control, decision inmediata y presencia corporal.

2.4 Arteterapia y dimension psicologica del trazo

La arteterapia sostiene que el proceso creativo puede funcionar como
herramienta de autoconocimiento y regulacion emocional. Desde esta perspectiva, el
trazo espontaneo refleja estados internos y dinamicas psicologicas.

Aunque esta investigacion no se centra en la practica terapéutica como tal,
incorpora la comprensiéon del trazo como manifestacion de energia interna. La linea,
en este sentido, se convierte en canal de expresion consciente donde la repeticion

genera concentracion, equilibrio y estructura mental.

2.5 Abstraccion geométrica y plano lineal

La abstraccion geométrica propone la reducciéon de la imagen a formas
esenciales y estructuras organizadas. En este estudio, dicha corriente dialoga con el
plano lineal, donde la repeticion y organizacién de trazos generan composiciones
equilibradas.

El plano lineal se construye a partir de la acumulacion de lineas que crean
volumen visual sin recurrir necesariamente al color. Esta sintesis formal permite que

la obra mantenga una identidad clara dentro del lenguaje abstracto contemporaneo.
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2.6 Neurografia y conexion lineal

La neurografia plantea la creacidn de lineas libres que se interconectan
formando redes organicas. Este método propone que las conexiones visuales pueden
simbolizar conexiones mentales.

En esta investigacién, el principio de interconexion lineal se integra como
recurso compositivo, permitiendo que el plano se construya a partir de nodos y

recorridos visuales que generan fluidez, dinamismo y cohesion estructural.

2.7 Consolidacion de un lenguaje visual propio
La convergencia entre la teoria espiritual de Kandinsky, la gestualidad corporal
de Pollock, la estructura de la abstraccién geométrica y la dimensién introspectiva del

trazo permite fundamentar la construccion de una identidad visual propia.

2.8 ¢Qué es un boligrafo?

En esencia, un boligrafo es una herramienta disefiada para aplicar tinta sobre
una superficie, tipicamente papel, para crear texto o dibujos. Esta funcién simple, pero
profunda, ha hecho que los boligrafos sean indispensables en innumerables aspectos
de la vida humana, desde la educacion y los negocios hasta el arte y la
correspondencia personal.

Desde las primeras plumas hasta el boligrafo moderno, estos instrumentos han
evolucionado significativamente, adaptandose a las necesidades cambiantes de la
sociedad. Por lo tanto, profundizamos en la fascinante historia de los boligrafos,
exploramos los diversos tipos disponibles hoy en dia y examinamos sus componentes

claves y destacamos sus multiples usos.
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2.9 Antecedentes histéricos del boligrafo como instrumento de escritura'y
expresioén grafica

La evolucion del boligrafo como instrumento de escritura es el resultado de un
largo proceso histérico que se remonta a las primeras civilizaciones, donde el ser
humano desarroll6 herramientas rudimentarias para registrar ideas y comunicarse.

Entre los primeros instrumentos utilizados se encuentran las cafas talladas y
las plumas naturales, las cuales eran sumergidas en tinta para poder escribir sobre
diferentes superficies. Estas herramientas representaron un avance significativo, ya
que permitieron el desarrollo de los primeros sistemas graficos y la transmision del
conocimiento.

Posteriormente, alrededor del siglo VI, la pluma de ave, conocida como pluma
caligrafica, se consolidé como uno de los principales instrumentos de escritura. Su
flexibilidad permitia una mayor variacion en el grosor del trazo, lo que no solo facilitaba
la escritura, sino que también aportaba cualidades expresivas al gesto lineal. Este
instrumento se mantuvo en uso durante varios siglos, especialmente en contextos
artisticos, religiosos y académicos, hasta aproximadamente el siglo XIX.

Con el avance de la tecnologia y la necesidad de mejorar la eficiencia del
proceso de escritura, surgieron nuevos instrumentos que buscaban optimizar el flujo
de tinta. En este contexto, el estilégrafo marcé un punto de inflexion importante. En
1884, Lewis Waterman desarrollé un sistema que incorporaba un depdsito interno de
tinta, permitiendo una escritura continua sin la necesidad de sumergir constantemente
la punta en tinta. Este avance no solo mejoro la funcionalidad del instrumento, sino que

también permitié una mayor precision y control del trazo.
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El siglo XX representd una etapa decisiva en la evolucion de los instrumentos
de escritura con la invencion del boligrafo moderno. En la década de 1940, Laszlé
Biré desarrollé6 un innovador mecanismo basado en una pequefa esfera metalica
ubicada en la punta del instrumento, la cual distribuia la tinta de manera uniforme sobre
el papel. Este sistema utilizaba una tinta mas espesa y de secado rapido, lo que evitaba
manchas y mejoraba la durabilidad de la escritura. Gracias a estas caracteristicas, el
boligrafo se convirti6 rapidamente en una herramienta ampliamente utilizada en
entornos educativos, profesionales y cotidianos.

En las décadas posteriores, surgieron nuevas variaciones como los boligrafos
de gel, que incorporan tintas a base de agua con mayor intensidad cromatica y los
rollerball, que ofrecian una experiencia de escritura mas fluida. Estas innovaciones
ampliaron las posibilidades expresivas del instrumento, permitiendo no solo su uso
funcional, sino también su incorporacién en el ambito artistico.

En la actualidad, el boligrafo no solo es considerado un instrumento de escritura,
sino también una herramienta de creacion plastica. Su precision, accesibilidad y
capacidad de generar diferentes calidades de linea lo convierten en un recurso
fundamental dentro del dibujo contemporaneo. Su evolucion histérica evidencia como
un objeto inicialmente disefiado para la escritura ha llegado a consolidarse como un

medio legitimo de expresion artistica.

210 Tipos de boligrafos

Hoy en dia, el mercado ofrece una amplia variedad de boligrafos, cada uno

adaptado a necesidades y preferencias especificas.
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Boligrafos de bola: Conocidos por su tinta a base de aceite de secado rapido,
los boligrafos de bola son duraderos y versatiles, adecuados para el uso diario.
Boligrafos de gel: Con su tinta de gel a base de agua, los boligrafos de gel
producen colores vivos y lineas suaves, lo que los hace populares para la
escritura creativa y el arte.

Boligrafos rollerball: Estos boligrafos utilizan una tinta a base de agua o gel
que fluye libremente, proporcionando una experiencia de escritura fluida similar
a la de los boligrafos estilograficos.

Plumas estilograficas: Emblematicas de elegancia y sofisticacion, las plumas
estilograficas usan tinta liquida y un plumin para una experiencia clasica de
escritura, a menudo preferida por los entusiastas de los boligrafos.
Marcadores: Disponibles en varios tamanos de punta y tipos de tinta, los

marcadores son ideales para escritura audaz, colorear y aplicaciones artisticas.

2.11 Funcionamiento de los boligrafos

El funcionamiento de los boligrafos depende principalmente del tipo de tinta que

utilizan y del mecanismo mediante el cual esta es transferida al papel. Cada tipo

presenta caracteristicas especificas que influyen en la calidad, fluidez y expresividad

del trazo

Boligrafo de bola: Este tipo utiliza una pequefia esfera metalica giratoria
ubicada en la punta, la cual distribuye tinta a base de aceite sobre el papel. Este
sistema permite un flujo uniforme, un secado rapido y un trazo firme y

controlado.
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¢ Boligrafo de gel: Funciona mediante una tinta mas espesa y pigmentada, que
permite obtener lineas mas intensas y definidas. Su mecanismo facilita un trazo
suave, con mayor carga cromatica y mejor visibilidad.

o Boligrafo rollerball: Utiliza tinta a base de agua o gel, lo que proporciona una
escritura mas fluida. Se caracteriza por ofrecer mayor suavidad en el
desplazamiento y una sensacion mas libre en el trazo.

e Pluma estilografica: Esta compuesta por un plumin metalico que permite el
flujo continuo de tinta liquida desde un depdsito interno. Este instrumento
destaca por su capacidad expresiva, ya que permite variaciones en el grosor y

la intensidad de la linea.

2.12 Partes fundamentales del boligrafo
El boligrafo es un instrumento de escritura compuesto por diversos elementos
estructurales que cumplen funciones especificas, permitiendo un adecuado
funcionamiento y facilitando la ejecucién del trazo. La integracion de estas partes
garantiza precision, comodidad y control durante su uso, especialmente en el ambito
artistico.
¢ Punta o plumin: Es el componente que entra en contacto directo con el papel.
Su funcion principal es transferir la tinta hacia la superficie, determinando la
calidad, el grosor y la continuidad de la linea. Este elemento es esencial en la

definiciéon del lenguaje lineal.
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Cuerpo: Corresponde a la estructura principal del boligrafo, en cuyo interior se
encuentra el depdsito de tinta. Puede estar fabricado en distintos materiales,
como plastico o metal, lo que influye en su durabilidad, peso y manejo.

Zona de agarre: Es la parte disefiada para el contacto con los dedos. Su
funcién es proporcionar estabilidad, comodidad y control, permitiendo una
ejecucion mas precisa del trazo, especialmente durante largas jornadas de
trabajo artistico.

Tapa: Elemento protector que cubre la punta cuando el boligrafo no esta en
uso. Su finalidad es evitar el secado de la tinta y proteger el instrumento de
posibles dafios o manchas.

Clip: Es una pequefia pieza incorporada al cuerpo o a la tapa, que permite
sujetar el boligrafo a superficies como cuadernos, bolsillos o carpetas,
facilitando su transporte y acceso.

Los boligrafos son mas que simples herramientas de escritura; son extensiones

de nuestros pensamientos y expresiones. Su rica historia, tipos diversos, partes
intrincadas y usos versatiles subrayan su relevancia perdurable en nuestras vidas. Ya
sea que estés escribiendo una nota rapida, creando una obra maestra o firmando un

documento importante, el boligrafo adecuado puede marcar toda la diferencia.

En la actualidad, aunque los instrumentos han evolucionado hacia versiones

mas sofisticadas como el estilografo y el boligrafo, los principios fundamentales se
mantienen. El control del flujo de tinta, la precision del trazo y la relacién entre gesto y
superficie continuan siendo elementos esenciales dentro del proceso creativo. Estas

herramientas modernas permiten una ejecucion mas constante y accesible, pero
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siguen dependiendo del dominio del artista para alcanzar un nivel expresivo y técnico
elevado.

En este sentido, el estudio de estos antecedentes no solo permite comprender
la evolucion técnica de los instrumentos de dibujo, sino también reconocer la
permanencia del lenguaje lineal como eje central en la construccion visual. La linea,
entendida como extension del pensamiento y del movimiento corporal, se mantiene
como uno de los recursos mas directos y potentes dentro del arte, capaz de articular

tanto estructuras formales como discursos conceptuales complejos.

2.13 Historia de las plumas estilograficas: del pasado al presente

A lo largo de la historia, la necesidad de expresar ideas mediante el trazo ha
impulsado la creacion de multiples herramientas de escritura. La pluma estilografica
surge como resultado de una evolucion técnica y conceptual donde no solo importa
escribir, sino como fluye la linea sobre la superficie. Mas alla de su funcion, este
instrumento representa una conexion directa entre pensamiento, gesto y materialidad,
convirtiendo en un antecedente clave dentro del desarrollo del lenguaje lineal
contemporaneo.

2.13.1 El inicio de la escritura a mano: las primeras plumas

En sus inicios, el ser humano utilizé herramientas simples como cafias huecas
y posteriormente plumas de ave, principalmente de ganso, adaptadas manualmente
para retener tinta. Estas primeras soluciones permitieron mayor control en el trazo,
pero exigian una constante recarga, lo que condicionaba el ritmo de ejecucion.

Este aspecto es relevante, ya que desde ese momento el dibujo y la escritura

no eran procesos continuos, sino fragmentados, obligando al autor a desarrollar
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conciencia sobre cada linea. El trazo no solo cumplia una funcion descriptiva, sino que
comenzaba a adquirir un valor expresivo ligado al movimiento de la mano y al tiempo
de ejecucion.

2.13.2 El nacimiento de la pluma estilografica moderna

Con el avance tecnoldgico del siglo XIX, surge la necesidad de optimizar el flujo
de tinta, dando paso a los primeros intentos de crear una herramienta autonoma. La
incorporacion de un depdsito interno marcé un cambio importante, ya que permitié
mayor continuidad en el trazo.

Sin embargo, fue la implementaciéon de sistemas de regulacidon mediante
capilaridad lo que realmente transformé la experiencia, permitiendo un flujo mas
estable y controlado. Esto no solo mejoro la escritura, sino que amplio las posibilidades
del dibujo lineal, facilitando trazos mas precisos, prolongados y coherentes sin
interrupciones constantes.

2.13.3 Expansion y popularidad de las plumas estilograficas

Con su perfeccionamiento, la pluma estilografica se posicion6 como una
herramienta dominante durante gran parte del siglo XX. Su uso se extendié en distintos
campos, desde lo académico hasta lo artistico, consolidandose como un instrumento
que combinaba funcionalidad y estética.

En el ambito visual, su impacto fue significativo, ya que permitié desarrollar una
linea mas limpia y continua, favoreciendo la construccibn de composiciones mas
estructuradas. La posibilidad de controlar el grosor mediante la presion también
introdujo una dimension expresiva mas amplia, donde el trazo podia variar entre lo

técnico y lo gestual.
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2.13.4 La continuidad entre tradicion y tecnologia

En la actualidad, aunque las herramientas han evolucionado hacia formatos
mas practicos como el boligrafo o el estilografo, los principios fundamentales se
mantienen. La relacidén entre flujo de tinta, control manual y superficie sigue siendo
esencial dentro del proceso creativo.

Lo que cambia no es la esencia, sino la accesibilidad y la precision del
instrumento. Hoy en dia, el artista puede centrarse mas en la intencién del trazo que
en la limitacion técnica, permitiendo una exploracién mas libre del lenguaje lineal,
donde la gestualidad, la velocidad y la presion se convierten en protagonistas.

2.13.5 Un legado que continua

La evolucién de la pluma estilografica no debe entenderse unicamente como un
avance técnico, sino como una transformacién en la manera de pensar y ejecutar la
linea. Desde las primeras plumas de ave hasta los instrumentos actuales, se mantiene
una constante: la linea como extension directa del pensamiento y del cuerpo.

En este sentido, estas herramientas no solo han servido para escribir o dibujar,
sino para construir una relacion intima entre el gesto humano y la representacion
visual. Este legado continua vigente en las practicas contemporaneas, donde el trazo
sigue siendo un elemento fundamental para desarrollar propuestas artisticas con

identidad, coherencia y fuerza expresiva.

2.14 Sobre el origen y evolucion de la pluma de escritura
La pluma de escritura representa uno de los instrumentos mas significativos en
la evolucion del registro grafico y la expresién humana. Fabricada tradicionalmente a

partir de plumas de aves como el ganso, el cisne o el pavo, su estructura natural
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permitia almacenar tinta en su eje interno (raquis), la cual fluia hacia la punta mediante
accioén capilar, posibilitando un trazo continuo y controlado sobre distintas superficies.

Antes de su aparicion, el ser humano utilizaba herramientas como estiletes
sobre arcilla o cera, asi como el calamo hecho de cafia para escribir sobre papiro y
pieles. Sin embargo, estas técnicas presentaban limitaciones en durabilidad, precision
y flexibilidad. La pluma de ave surgid entonces como una mejora significativa,
ofreciendo mayor sensibilidad en el trazo y adaptabilidad al soporte, especialmente en
materiales como el pergamino y la vitela.

Su uso se consolidé progresivamente desde la antigledad, con evidencias en
documentos como los Rollos del Mar Muerto, y alcanz6 gran difusién durante la Edad
Media y el Renacimiento, donde no solo se empled para la escritura, sino también para
la ilustracion de manuscritos. Este instrumento permitié el desarrollo de una relacién
mas directa entre el gesto y la linea, anticipando conceptos fundamentales del dibujo
contemporaneo.

Con la llegada del siglo XIX, la produccion industrial del plumin metalico marcé
una transicidon hacia herramientas mas duraderas, precisas y accesibles, desplazando
progresivamente la pluma de ave. Posteriormente, la invencion de la pluma
estilografica introdujo un sistema auténomo de tinta, optimizando la fluidez del trazo y
eliminando la necesidad del tintero.

Desde una perspectiva técnica, la fabricacion de la pluma implicaba un proceso
cuidadoso de curado y tallado, donde se endurecia el material y se configuraba la
punta mediante cortes estratégicos que permitian regular el flujo de tinta. Este proceso
no solo era funcional, sino también artesanal, reforzando la conexién entre herramienta

y creador.
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En el contexto de esta investigacion, la pluma se entiende no solo como un
instrumento histérico, sino como un antecedente directo del lenguaje lineal
contemporaneo, donde el gesto, la presion y el control del trazo siguen siendo
elementos fundamentales en la construccidn de una identidad visual. El uso del dibujo
directo, materiales accesibles y delineados de alta precision demuestra que la
innovacion no depende exclusivamente de la complejidad técnica, sino de la

coherencia conceptual y del dominio del lenguaje lineal.
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Figura 1: Boligrafo marca BIC

Nota: El boligrafo, inventado por John J. Loud en 1888, surge a partir
de la necesidad de marcar superficies asperas como el cuero,
incorporando una pequefia esfera en la punta.

Figura 2 : Boligrafo de gel
En la imagen se observan boligrafos de tinta metalizada y de gel,
incluyendo modelos de la marca BIC. Los metalizados producen lineas
mas gruesas y pronunciadas, ideales para reforzar el delineado,
mientras que los de gel generan trazos mas suaves y sutiles,
aportando delicadeza y control gestual dentro de la obra.

Figura 3:

Titulo: Marcadores metalicos
Distribuyen la tinta de forma continua. Este principio es el mismo
que mantienen los boligrafos actuales, convirtiéndose en una
herramienta fundamental dentro de nuestro proceso artistico, al
permitirnos desarrollar trazos precisos, continuos y expresivos en
la construccion de nuestras composiciones.
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Figura 4: Titulo: Software camara de celular

Utilizamos la camara del dispositivo Xiaomi. Primero, se activa la opcion HDR; luego, en el modo Foto, se accede
a Documentos. Alli se puede elegir entre tres opciones de escaneo: Original, Blanco y Negro o Mejorado.
Ademas, se recomienda activar la funciéon Al para optimizar la calidad de la imagen.

Figura 5:

En esta imagen se observa la aplicacion y el software de la camara,
donde se aprecia la captura original del dibujo sin edicién, utilizando el
teléfono celular como herramienta principal de registro.

Los boligrafos son mas que simples instrumentos de escritura; son
conductos de creatividad, comunicacion y expresion personal.

35



Figura 6: Pluma estilografica

Los estilégrafos permiten crear detalles mas finos,
limpios y precisos, con lineas mas controladas. Por
su parte, el marcador ofrece mayor coberturay una
distribucion de tinta mas uniforme, logrando lineas
mas firmes y definidas.

Figura 7:

La tinta china, en cualquiera de sus
presentaciones, permite definir el trabajo a
través de lineas mas firmes y expresivas. Por
su parte, la pintura acrilica aporta un caracter
surrealista que atrae la mirada y permite
resaltar la técnica del trazo, haciendo que las
lineas del boligrafo se integren y destaquen
con mayor amplitud dentro de Ia
composicion.

Figura 8:

Los acrilicos marca Franco se incorporan dentro de la investigacion como un recurso complementario al lenguaje
lineal, aportando color, contraste y profundidad a la composicién. Su secado rapido y facilidad de aplicacion
permiten intervenir la obra sin interrumpir el flujo gestual del trazo, integrandose de manera organica con el boligrafo
y el estilografo. Dentro de la propuesta, el acrilico no desplaza la linea, sino que la potencia, generando atmésferas
visuales de caracter abstracto y surrealista que refuerzan el discurso plastico y la expresividad del conjunto.
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CAPITULO Il

DISENO METODOLOGICO



3.1 Diseiio metodologico

El presente estudio se desarrolla bajo un enfoque cualitativo de caracter creativo
y experimental, centrado en la exploracion del lenguaje lineal como medio de expresién
artistica. La metodologia se basa en la produccién directa de obras originales,
utilizando el boligrafo como herramienta principal, complementado con materiales
como tinta china, pintura acrilica y estilégrafo, aplicados sobre soporte de papel.

El proceso metodolégico consiste en la experimentacion practica del trazo
gestual controlado, mediante la ejecucion de diferentes tipos de lineas, variaciones de
presidon manual, ritmos y direcciones, con el objetivo de analizar su capacidad
expresiva y su aporte a la construccion de un lenguaje visual propio. Durante este
proceso, se observara el comportamiento de los materiales en relacion con el soporte,
su resistencia, calidad de fijacién y resultado estético final.

Asimismo, se documentara cada obra realizada a través del registro fotografico
utilizando la camara de un dispositivo moévil moderno, permitiendo capturar detalles,
contrastes y composiciones que posteriormente seran analizados tanto en formato
fisico como digital. Este procedimiento permitird evaluar como el recurso tecnolégico
contribuye a la reinterpretacion y valorizaciéon de la obra tradicional sin alterar su
naturaleza original.

De igual forma, se analizaran aspectos como:

e La gestualidad del trazo y su nivel de control.
e La expresividad lograda mediante el uso del boligrafo.
e La interaccion entre los diferentes materiales utilizados.

e La percepcion visual generada tanto en formato fisico como en formato digital.
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Finalmente, los resultados obtenidos a partir de la experimentacion y
observacion serviran para consolidar una propuesta artistica personal, fundamentada
en el lenguaje lineal, la gestualidad controlada y el uso accesible de materiales
convencionales, demostrando su viabilidad como medio de produccion artistica

contemporanea.

3.2 Contexto de la investigacion

La presente investigacion se desarrolla en el contexto de la produccion artistica
personal, enfocada en el estudio del lenguaje lineal como medio principal de expresion
visual. El proceso se llevara a cabo mediante el uso de materiales accesibles y
tradicionales del dibujo y la pintura, empleando como herramienta principal el boligrafo,
complementado con estilografo, tinta china y pintura acrilica, aplicados sobre soporte
de papel sketch y papel de alto gramaje.

Investigacion se centrara en la ejecucion de una serie de obras originales, en
las cuales se exploraran diferentes tipos de trazos, variaciones gestuales, niveles de
presidon manual, ritmos lineales y composiciones abstractas, con el proposito de
analizar el comportamiento expresivo del trazo y su capacidad para construir un
lenguaje visual propio. Cada obra sera desarrollada mediante un proceso controlado y
consciente, permitiendo observar la relacién entre la gestualidad, el control técnico y
el resultado plastico final.

Asimismo, se documentara el proceso creativo a través del registro fotografico
utilizando la camara de un teléfono celular moderno, lo que permitira capturar detalles
especificos de la obra, como texturas, contrastes, profundidad visual y composicion.

Estas imagenes seran utilizadas como parte del analisis visual, permitiendo valorar
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tanto la obra fisica como su interpretacion en formato digital, sin alterar su origen
manual.

Por otra parte, se evaluara el comportamiento de los materiales utilizados,
considerando aspectos como la calidad del trazo, la adherencia al soporte, la
resistencia, la estabilidad visual y su capacidad para transmitir expresividad. Esta
informacion sera debidamente documentada y analizada, con el fin de determinar la
viabilidad del boligrafo y los materiales complementarios como recursos profesionales
dentro de la produccion artistica contemporanea.

El contexto de esta investigacion se situa, por tanto, en la integracion entre el
dibujo tradicional, la gestualidad controlada y el uso de recursos tecnolégicos
accesibles, consolidando una propuesta artistica basada en la experimentacion

practica, la observacion directa y el desarrollo de un lenguaje visual lineal propio.

3.3 Definicién del tipo de investigacion

El presente proyecto se desarrolla bajo un enfoque cualitativo con enfoque,
con alcance exploratorio y metodologia practica artistica, ya que se centra en el
analisis de la gestualidad y la consciencia a partir de su manifestacion en el plano
mediante la linea como elemento expresivo fundamental.

La investigacion cualitativa permitira interpretar los procesos subjetivos
vinculados al gesto, la intencion y la percepcion consciente durante la produccion
plastica. Se abordara el estudio del gesto como manifestacion corporal que se traduce
en trazo, considerando tanto su dimension fisica (movimiento, ritmo, presion, direccion)
como su dimension simbdlica y cognitiva (intencionalidad, emocién y estado de

consciencia).
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El proceso metodoldgico incluira una fase de exploracion experimental en la que
se realizaran multiples ejercicios graficos y compositivos sobre el plano, utilizando
distintos soportes y materiales (papel, lienzo u otras superficies pertinentes), asi como
diversas herramientas de trazo. Estas pruebas permitiran observar como varian las
cualidades expresivas de la linea segun el tipo de gesto y el nivel de consciencia
aplicado durante su ejecucion.

Se llevara un registro sistematico del proceso creativo mediante bitacoras
visuales y reflexivas, documentacion fotografica y analisis descriptivo de cada
experimentacion. Posteriormente, se realizara una seleccion critica de los resultados
obtenidos, identificando aquellas propuestas que evidencian con mayor claridad la
relacion entre gesto y consciencia en el plano.

Finalmente, la informacion recolectada sera aplicada en la produccién artistica
definitiva, donde se integraran los hallazgos formales y conceptuales para consolidar
una propuesta visual coherente. De esta manera, la investigacion no solo analiza el
fendmeno de la gestualidad, sino que lo materializa a través de la linea como registro

tangible del acto consciente en el espacio bidimensional.

3.4 Sujetos que participan o materiales en estudio

En la presente investigacion, los materiales en estudio corresponden a los
instrumentos y soportes utilizados en la produccion de las obras artisticas, los cuales
permiten el desarrollo del lenguaje lineal, la gestualidad controlada y la expresividad
visual. Estos materiales seran analizados en funcion de su comportamiento, calidad de
trazo, resistencia, adherencia al soporte y capacidad expresiva dentro del proceso

creativo.
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El material principal de estudio sera el boligrafo, utilizado como herramienta
fundamental para la ejecucion del dibujo directo sobre el papel, permitiendo el
desarrollo de lineas gestuales, controladas y expresivas. Asimismo, se emplearan
otros materiales complementarios que contribuiran a enriquecer la composicion
plastica y el lenguaje visual de la obra.

Los materiales que participan en esta investigacion son los siguientes:

e Boligrafo marca Bic, utilizado como herramienta principal de dibujo lineal.

e Estilégrafo, empleado para la creacion de lineas técnicas y de precision.

e Tinta china, aplicada para reforzar contrastes y aportar mayor profundidad
visual.

e Pintura acrilica, utilizada como recurso complementario dentro de la
composicion artistica.

e Papel bristol, utilizado como soporte principal por su resistencia y calidad
superficial.

e Papel de alto gramaje (95 g a 100 g), empleado como soporte alternativo para
el desarrollo de las obras.

e Barniz artistico o fijador en aerosol, utilizado para la proteccién y conservacion
de la obra final.

e (Camara de teléfono celular moderno, utilizada como recurso tecnoldgico para

el registro fotografico, digitalizacién y analisis visual de las obras realizadas.

Estos materiales seran utilizados durante todo el proceso de produccion

artistica, permitiendo observar su comportamiento técnico y expresivo, asi como su
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contribucion en la construccién de un lenguaje visual propio basado en el trazo lineal

y la gestualidad.

3.5 Caracteristicas de los sujetos y materiales de estudio
La presente investigacion contempla tanto sujetos como materiales de estudio,
los cuales forman parte fundamental del desarrollo del proceso creativo y del analisis
del lenguaje lineal. La informacion expuesta se basa en las propiedades fisicas de los
materiales y en la observacion directa durante la ejecucion de las obras artisticas.
3.5.1 Sujeto de estudio
Artista investigador (sujeto principal):
Rol: Creador y ejecutor de las obras artisticas.
Funcién: Aplicar la técnica del dibujo lineal gestual controlado.
Caracteristica principal: Control consciente del pulso, la presion y el ritmo
durante la ejecucion del trazo.
Capacidad técnica: Desarrollo de un lenguaje visual propio basado en la
linea.
Participacion: Produccion directa de las obras y analisis del proceso
creativo.
3.5.2 Obras artisticas producidas
e Tipo: Dibujos originales realizados a boligrafo y técnica mixta.
e Caracteristicas: Presentan gestualidad, expresividad y control técnico.
e Funcion: Servir como evidencia visual para el analisis.

e Formato: Fisico (papel) y digital (registro fotografico).
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Importancia: Permiten evaluar el comportamiento del trazo y los

materiales.

3.5.3 Boligrafo (marca Bic)

Tipo de tinta: Tinta a base de aceite

Punta: Esfera metalica giratoria

Grosor: Entre 0.7 mmy 1.0 mm

Secado: Rapido

Caracteristica: Permite lineas firmes, continuas y controladas.

Funcion artistica: Herramienta principal del lenguaje lineal.

3.5.4 Estilégrafo

Tipo: Instrumento de precision
Punta: Tubular metalica
Caracteristica: Alta definicion lineal

Funcién: Detalles finos y control técnico.

3.5.5 Pintura acrilica

Composicion: Pigmento y resina acrilica
Secado: Rapido
Caracteristica: Buena adherencia

Funcién: Complemento expresivo

3.5.6 Papel bristol

* Superficie: Lisa

* Resistencia: Alta

* Caracteristica: Permite precision en el trazo

* Funcién: Soporte principal
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3.5.7 Tinta china

* Color: Negro intenso

« Caracteristica: Alta permanencia y resistencia

» Secado: Rapido

* Funcién: Generar contraste y profundidad
3.5.8 Barniz artistico (fijador)

* Aplicacién: Aerosol

* Funcién: Proteccion del dibujo

+ Caracteristica: Conservacion de la obra
3.5.9 Camara de teléfono celular

*Tipo: Dispositivo digital

*Funcién: Registro fotografico

*Caracteristica: Captura detalles y texturas

* Uso: Digitalizacion y analisis visual

3.6 Universo de estudio o procedencia de los materiales

En el presente trabajo de investigacién, los materiales utilizados para el
desarrollo de las obras artisticas fueron adquiridos en diversos establecimientos
comerciales especializados en la venta de utiles de arte, papelerias y centros de
distribucion ubicados en el area metropolitana de la ciudad de Panama. Estos
establecimientos fueron seleccionados debido a la calidad, accesibilidad y variedad de
los productos necesarios para la ejecucién del lenguaje lineal y pictorico propuesto en

esta investigacion.
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Entre los principales centros de adquisicion se encuentran Artec, Wong,
Wilgarte, Happy Color, El Machetazo, El Pincel y, sin duda alguna, en Amazon y
AliExpres, que son otros sitios en linea donde se pueden comprar con mayor calidad
dependiendo del tipo de marca que decidas elegir y adquirir.

Asimismo, algunos materiales fueron obtenidos en papelerias locales y tiendas
de suministros artisticos, donde se comercializan herramientas esenciales como el
boligrafo marca Bic, tinta china, papel y fijadores en aerosol. Estos productos son de
uso comun dentro del ambito artistico y educativo, lo que permite garantizar su
disponibilidad y viabilidad como recursos accesibles para la creacion artistica
contemporanea.

La seleccién de estos materiales responde a la necesidad de trabajar con
recursos reales y disponibles en el contexto local, reafirmando la posibilidad de
desarrollar obras artisticas de calidad profesional mediante el uso de herramientas
accesibles, sin depender exclusivamente de tecnologias complejas o materiales de

dificil adquisicion.

3.7 Seleccidén y procedimiento de muestras

Se realizara una serie de muestras artisticas originales, las cuales consistiran
en la produccion de un conjunto de dibujos elaborados mediante el uso del boligrafo
como herramienta principal, complementado con materiales como tinta china,
estilégrafo y pintura acrilica, aplicados sobre soporte de papel bristol y papel sketch y
papel de gramaje medio.

Se realizaran varias obras representativas de nuestro estilo personal,

organizadas en grupos segun el material utilizado y el tipo de aplicacién técnica, con
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el propdsito de analizar el comportamiento del trazo, la gestualidad, el control manual
y el resultado visual obtenido en cada una de ellas.

Las muestras seran divididas de la siguiente manera:

3.7.1 Primer grupo

Obras realizadas exclusivamente con boligrafo, con el fin de observar la
calidad del trazo lineal, el nivel de control gestual y la capacidad expresiva

utilizando un solo material.

3.7.2 Segundo grupo
Obras realizadas con boligrafo y estilégrafo, permitiendo analizar la

combinacion entre el trazo gestual libre y el trazo técnico controlado.
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3.7.3 Tercer grupo
Obras realizadas con boligrafo y tinta china, con el objetivo de evaluar el

contraste visual, la profundidad y el impacto expresivo generado por ambos materiales.
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3.7.4 Cuarto grupo
Obras realizadas con técnica mixta, combinando boligrafo y pintura acrilica,

con el fin de analizar la interaccidn entre el lenguaje lineal y el lenguaje pictérico.
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3.7.5 Quinto grupo

Registro digital de las obras mediante la camara de un teléfono celular moderno,
permitiendo observar la reinterpretacion visual de la obra en formato digital, asi como
sus detalles, contrastes y composicion desde diferentes angulos. No solamente para

el registro sino para observar que la calidad de los trazos es reproducible en fotografia.
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Posteriormente, algunas de las obras seleccionadas seran protegidas mediante
la aplicacion de barniz artistico en aerosol, con el propdsito de evaluar su efecto en la
conservacion, apariencia final y durabilidad del dibujo.

Durante todo el proceso, cada muestra sera debidamente documentada
mediante registro fotografico y observacién directa, o que permitird analizar sus
caracteristicas formales, técnicas y expresivas.

Este procedimiento permitira comparar los resultados obtenidos y determinar la
viabilidad del boligrafo y los materiales complementarios como recursos
fundamentales en la construccion de un lenguaje visual propio dentro del arte

contemporaneo, basado en la gestualidad controlada y el trazo lineal.
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3.8 Procesamiento de la informacion

Segun lo observado durante el proceso experimental y artistico, se pudo
comprender que el boligrafo es el material mas efectivo como base estructural de la
obra, ya que permite construir el lenguaje lineal principal mediante trazos continuos,
precisos y gestuales. Este recurso facilita el desarrollo de composiciones abstractas
con caracteristicas surrealistas, especialmente en la representaciéon conceptual de
animales, donde la linea cumple una funcion tanto formal como expresiva.

Asimismo, se identificd que la tinta china refuerza la definicion de las formas,
aportando mayor contraste, profundidad y firmeza visual. Su aplicacién permite
consolidar areas especificas, jerarquizar elementos y resaltar el caracter grafico de la
obra, manteniendo el protagonismo del lenguaje lineal.

En el caso de la pintura acrilica, se observé que su incorporacion complementa
el resultado final al aportar atmosferas cromaticas que enriquecen el sentido surrealista
de la composicién. Ademas, el acrilico permite integrar el fondo con las lineas del
boligrafo, generando un dialogo visual donde el trazo se mantiene visible y destacado,
sin perder su protagonismo.

Por otra parte, el uso de diferentes tipos de boligrafos, como los de tinta metalica
y gel, permite obtener variaciones en el grosor, intensidad y sutileza de la linea, lo cual
amplia las posibilidades expresivas. Los boligrafos metélicos generan trazos mas
pronunciados y visibles, mientras que los de gel producen lineas mas suaves y sultiles,
contribuyendo al enfoque neurografico y gestual de la obra.

En conclusién, el boligrafo constituye el elemento principal del lenguaje visual,

mientras que la tinta china y la pintura acrilica funcionan como recursos
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complementarios que fortalecen la composicion, aportando contraste, profundidad y

carga expresiva dentro de la propuesta artistica.

Figura 9

Titulo: El pulpo y la cobra Shelby

En estas dos imagenes se observan los dibujos fotografiados de manera original, sin ningan tipo
de edicion. Se pueden apreciar claramente las lineas, los trazos y la complejidad compositiva de cada
obra. En este caso, el boligrafo y su lenguaje lineal se integran arménicamente con la pintura acrilica y
los marcadores metalicos, logrando una composicion equilibrada y visualmente sdlida. obra. En este
caso, el boligrafo y su lenguaje lineal se integran arménicamente con la pintura acrilica y los marcadores
metalicos, logrando una composicién equilibrada y visualmente sélida.
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Figura 10:

El boceto correspondiente a Ila
representacién de animales reales trabajado
posteriormente a boligrafo, donde la forma
principal se construye a partir de una estructura
lineal organica y expansiva.

Como se menciond anteriormente, los
bocetos fueron desarrollados dentro del
formato 9 x 12 pulgadas y organizados
mediante una guia métrica en centimetros, lo
que permiti6 mantener proporcion, ubicacidon
de ejes y control del peso visual en la
composicion. Cada estudio fue numerado para
facilitar su identificacion y posterior desarrollo
en la obra definitiva.

En la estructura del dibujo se evidencia el uso predominante del boligrafo como

base constructiva, empleando trazos cruzados, lineas superpuestas y variaciones de

presién para generar volumen y profundidad. A partir de esta base lineal, se

incorporaron acentos cromaticos con marcadores, los cuales refuerzan ciertas areas

sin anular la lectura del trazo principal, asimismo, se realizaron marcas estratégicas en

puntos especificos de tension visual como el centro estructural y los bordes expansivos

con el fin de conservar el equilibrio compositivo al momento de trasladar el boceto a

su version final, manteniendo la dinamica, el balance y la fuerza gestual presentes en

el estudio inicial.
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Figura 10:

Es importante destacar que los lapices de colores
aportan un matiz distinto dentro de estas obras.
Su aplicacién permite generar una sensacion de
transparencia y profundidad sin saturar la
composicién, creando un efecto mas translucido
y ligero. De esta manera, contribuyen a una
perspectiva gestual mas limpia y sutil, coherente
con el enfoque neurografico, donde la expresion
se mantiene equilibrada sin sobrecargar el
resultado visual.
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CAPITULO IV

PROCESO DE PRODUCCION



4.1 Proceso de produccioén

Para la produccion artistica se tomara como eje tematico la representacion de
animales, abordados desde una interpretacién abstracta, figurativo expresionista y
neurografica. Estas formas seran desarrolladas mediante el lenguaje lineal como
principal medio expresivo, permitiendo la construccion de figuras que integran lo real y
lo imaginario. Los materiales como el boligrafo, la tinta china, los marcadores y la
pintura acrilica se aplicaran de manera complementaria, generando contrastes,

profundidad y riqueza visual.

4.2 Propuesta artistica

La propuesta artistica consistira en la realizacion de una serie de obras
bidimensionales desarrolladas principalmente con boligrafo, estilografo, tinta china,
marcadores y pintura acrilica sobre papel.

Las composiciones abordaran la figura animal y organica desde una
interpretacion abstracta, figurativo expresionista y neurografica, donde la linea sera el
eje estructural de la imagen. A partir de bocetos iniciales, se definiran las formas
finales, integrando trazos gestuales, lineas envolventes y expansiones dinamicas que
generen movimiento y profundidad visual.

El uso del color aplicado mediante acrilico, marcadores metalicos y lapices de
colores complementara la estructura lineal, aportando contraste, transparencia y
acentos expresivos. Cada obra se desarrollara en funcidn de los hallazgos técnicos
obtenidos en las experimentaciones previas, priorizando la interaccién entre linea,

mancha y saturacion cromatica como parte esencial del lenguaje plastico propuesto.
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4.3 Procesos de produccién de la propuesta artistica

El proceso creativo no parte de bocetos en papel, ya que la estructura de la obra
se construye completamente en la mente. A partir de esa imagen mental, se traslada
directamente la idea al papel de forma organica y fluida, sin pasos previos. El papel
funciona unicamente como soporte de materializacion, donde el trazo con boligrafo se
convierte en la ejecucidon inmediata del pensamiento. Este proceso se basa en una
coordinacion directa entre mente y mano, evidenciando un control consciente del
gesto. Los bocetos que se realizan no tienen una funcion estructural, sino
demostrativa, ya que la verdadera construccion de la obra ocurre en el trazo final,
manteniendo coherencia con un enfoque de inmediatez, seguridad y expresion directa.
El trabajo se define como gestual debido a que cada linea responde al movimiento del
cuerpo en tiempo real; donde la velocidad, la presién y la direccidn del trazo construyen
la forma y la textura de la obra. La linea no solo describe, sino que registra el gesto,
generando dinamismo, intensidad y una presencia directa del artista en la superficie

(para una mayor explicacién ver punto 4.6.1 Analisis volumétricos o de texturas — Tigre)

4.4. Seleccidon de materiales

De acuerdo con las experimentaciones técnicas y su respectivo analisis, se
determind que los materiales principales para la realizacidon de la propuesta artistica
seran el boligrafo, la tinta china y el estilégrafo, al considerarse los mas adecuados
para la construccion de lineas definidas, tramas y estructuras gestuales.

En cuanto a la aplicacion del color, se seleccionan la pintura acrilica, los
marcadores metalicos y los lapices de colores. El acrilico se emplea para generar

contrastes y fondos que aporten un caracter surrealista a la composicion; los
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marcadores metalicos, para resaltar zonas especificas y crear puntos de atencion; y
los lapices de colores, para anadir matices translucidos que permitan mayor
profundidad sin saturar la imagen.

La integracidon y superposicion de estos materiales se realizara de manera
progresiva, respetando la jerarquia del trazo como elemento estructural. La eleccion
del acabado final dependera de las necesidades visuales de cada obra, priorizando

siempre la armonia entre linea, color y espacio compositivo.

4.5 Seleccién de formatos

Inicialmente, se determina que el formato adecuado para el desarrollo de la
propuesta artistica seria el papel Fuxi Sketch Book 9 x 12 pulgadas, 68 Ib (100 g/m?),
considerando su resistencia, textura y compatibilidad con técnicas mixtas como
boligrafo, tinta china, marcadores y pintura acrilica.

Este formato permite un equilibrio entre detalle y amplitud compositiva,
facilitando la construccién minuciosa de lineas y tramas sin limitar el desarrollo gestual
de las formas. Asimismo, el tamafio 9 x 12 pulgadas ofrece un campo visual suficiente
para trabajar profundidad, expansion lineal y aplicacién de color sin perder control
técnico.

Previo a la ejecucién de las obras finales, se realizan bocetos exploratorios
dentro del mismo formato, lo que permite mantener coherencia proporcional y una
visualizacion clara del resultado definitivo. Esta decision favorece la planificacion

compositiva y el manejo preciso de los materiales seleccionados.
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4.6 Bocetos

Se realizaron un total de cinco (5) bocetos iniciales orientados a la exploracion
de formas animales y organicas desde un enfoque abstracto y neurografico. De estos,
tres (3) fueron descartados al no presentar el equilibrio compositivo necesario entre
linea, vacio y saturacion visual.

Cada boceto fue desarrollado dentro del formato 9 x 12 pulgadas, estableciendo
como punto de partida un eje central segun la intencion compositiva que podia ubicarse
en la zona media, inferior o lateral del plano. A partir de este punto se expandieron las
lineas de manera progresiva hacia el exterior, construyendo la estructura general

mediante trazos envolventes, repetitivos y gestuales.

Figura 11

La organizacion del espacio
se trabajé considerando la distribucion del peso visual, permitiendo que la expansion

lineal generara movimiento y profundidad sin perder armonia. Este proceso facilito
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seleccionar las composiciones con mayor solidez estructural y coherencia con el
lenguaje plastico propuesto.

Los bocetos corresponden a la representacién de animales reales, trabajados
posteriormente con boligrafo, en la que la forma principal se construye a partir de una
estructura lineal organica y expansiva.

Como se menciond anteriormente, los bocetos fueron desarrollados dentro del
formato 9 x 12 pulgadas y organizados mediante una guia métrica en centimetros, lo
que permitid mantener proporcion, ubicacion de ejes y control del peso visual en la
composicién. Cada estudio fue numerado para facilitar su identificacion y posterior
desarrollo en la obra definitiva.

En la estructura del dibujo se evidencia el uso predominante del boligrafo o como base
constructiva, empleando trazos cruzados, lineas superpuestas variaciones de presion

para generar volumen y profundidad.
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Figura 11

A partir de esta base lineal, se incorporaron acentos cromaticos con
marcadores, los cuales refuerzan ciertas areas sin anular la lectura del trazo principal,
Asimismo, se realizaron marcas estratégicas en puntos especificos de tension visual
como el centro estructural y los bordes expansivos con el fin de conservar el equilibrio
compositivo al momento de trasladar el boceto a su versién final manteniendo la
dinamica el balance y la fuerza gestual presentes en el estudio inicial.

En esta obra, el uso del piloto o marcador cumple una funcion estructural dentro
de la composicion, aportando estabilidad y peso visual a la figura del venado. Su
aplicacién refuerza la sensacién de fuerza y presencia, consolidando el caracter

dominante de la imagen.
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Cabe destacar que los marcadores, por su naturaleza rigida e intensa, permiten
generar trazos firmes y pronunciados. En algunos sectores pueden fusionarse o
superponerse para intensificar la profundidad y acentuar zonas especificas, logrando

un acabado mas solido y contundente dentro de la obra.

Figura 12

En la obra del pavo, se desarrolla un efecto de degradado realizado unicamente
con boligrafo. Los delineados comienzan de forma sutil y progresivamente se

intensifican, generando mayor fuerza y presencia dentro de la composicion.
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Desde las esquinas se puede apreciar como la tinta se expande, dando origen
a lineas mas agiles, elegantes y fluidas. Este proceso crea una transicion cromatica
que va de tonos mas puros a mas claros, reforzando el dinamismo visual de la pieza.

A continuacion, se presenta el proceso de desarrollo de una obra que conforma
la propuesta artistica, acompafado de sus respectivas ilustraciones.

Cada pieza fue ejecutada de manera progresiva, iniciando con la estructura
lineal en boligrafo y posteriormente integrando capas de color y refuerzos gestuales.
Este procedimiento permitié consolidar la forma, profundidad y caracter expresivo de

cada composicion, manteniendo coherencia con el lenguaje plastico planteado.

Figura 13

4.7 Desarrollo de la obra “Tigre”
La obra “Tigre” fue desarrollada sobre papel Fuxi Sketch Book 9 x 12 pulgadas

(68 Ib, 100 g/m?), iniciando con un boceto base en boligrafo negro marca Bic. En esta
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primera etapa se aplicaron trazos libres y espontaneos, permitiendo que la forma
emergiera de manera organica sin una delimitacion rigida previa.

Posteriormente, se reforz6 la estructura anatémica mediante sombreados,
tramas cruzadas y lineas de contorno que definieron el volumen del rostro y la
expresion del animal. Para aportar profundidad y dinamismo visual, se incorporaron
boligrafos de colores rojo, azul, verde y morado aplicados en capas superpuestas que
generaron contraste y un caracter surrealista dentro de la composicion.

El proceso se centré en mantener el protagonismo del trazo, utilizando el color
como complemento estructural y expresivo, sin perder la esencia técnica del boligrafo
como medio principal de construccion visual.

En la obra del tigre, se utilizé como base inicial el boligrafo negro marca Bic,
aplicando trazos libres, espontaneos y desestructurados, sin una delimitacion previa
estricta. Esta primera capa permitié construir la forma de manera organica, priorizando
la gestualidad y la energia del trazo.

Posteriormente, para aportar profundidad y mayor dinamismo visual, se
incorporaron boligrafos de colores morados, rojos, verdes y azules como se aprecia
en la imagen. Estos tonos introducen un caracter surrealista y neurografico, ampliando
la versatilidad compositiva mediante superposiciones y variaciones de linea. A pesar

de la incorporacion cromatica, la esencia del boligrafo se mantiene como elemento
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Figura13

central de la obra, conservando su
identidad técnica y su protagonismo
dentro del resultado final.

Los bocetos corresponden a la
representacion de animales reales,
trabajados posteriormente con boligrafo,
donde la forma principal se construye a
partir de una estructura lineal organica y
expansiva.

Como se menciond

anteriormente, los bocetos fueron

desarrollados dentro del formato 9 x 12

pulgadas y organizados mediante una guia

métrica en centimetros, lo que permitid

mantener proporcion, ubicacion de ejes y

control del peso visual en la composicién.

Cada estudio fue numerado para facilitar su

identificacion y posterior desarrollo en la

obra definitiva.

Figura 14
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En la estructura del dibujo se evidencia el uso predominante del boligrafo como
base constructiva, empleando trazos cruzados, lineas superpuestas y variaciones de
presidn para generar volumen y profundidad. A partir de esta base lineal, se
incorporaron acentos cromaticos con marcadores, los cuales refuerzan ciertas areas
sin anular la lectura del trazo principal.

La superposicion de lineas permite un contraste entre lo denso y lo ligero, logrando una
lectura mas limpia del trazo. En esta etapa el proceso se vuelve mas fluido, permitiendo
ejecutar lineas con mayor rapidez y seguridad, manteniendo la intensidad expresiva del
conjunto. La obra del tigre se encuentra en proceso, correspondiente a la tercera etapa
de produccién. En esta fase se puede apreciar el avance técnico y la rapidez en la
ejecucion del trazo, reafirmando mi
enfoque de pintar con boligrafo como

meétodo principal.

Figura 15
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Figura 16

El trabajo se basa en lineas gestuales, rapidas, concisas y directas, que
construyen dimension abstracta con una base realista. Los sombreados y acabados
sutiles aportan profundidad y una carga sensorial a la composicion.

Para lograr este tipo de acabado es fundamental la velocidad y la seguridad al

ejecutar el trazo. También es clave controlar la presion del boligrafo: intensificarla
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cuando se busca mayor profundidad y disminuirla para permitir que la tinta fluya con
ligereza, generando matices y expansion tonal.

4.7.1 Acabado final de la obra

En esta fase se presenta el resultado final de la composicion visual del tigre,
luego de haber expuesto previamente las tres etapas de produccién. El proceso
evidencia una evolucion progresiva del trazo, desde la construccion estructural inicial
hasta la consolidacion del lenguaje plastico definitivo.

La obra integra una técnica mixta centrada principalmente en el uso del boligrafo
como herramienta de construccion pictérica. No obstante, el acabado permite la
incorporacion opcional de otros recursos como pintura acrilica, tinta china o acuarela,
dependiendo de la intencion expresiva del autor. En este caso, la decisién de mantener
el boligrafo como medio predominante responde a una exploracion gestual y
experimental, orientada a aprovechar al maximo los materiales disponibles y generar
dinamismo visual.

El tratamiento final se caracteriza por movimientos gestuales fluidos, aplicacion
directa sobre la superficie y una ejecucion continua que fortalece el caracter expresivo
de la pieza. La obra alcanza un nivel de resolucion profesional mediante el control del
pulso, la variacion de presidn y la superposicién de capas que aportan profundidad,
contraste y riqueza tonal.

Se destaca la importancia de la practica constante del trazo en diferentes
direcciones y formas, ya que el dominio técnico del boligrafo depende en gran medida
de la seguridad manual y la adaptacion a la superficie de trabajo. Aunque el papel

puede presentar variaciones en absorcion o textura, estas condiciones forman parte
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del proceso creativo y representan oportunidades para experimentar y optimizar el
rendimiento del material sin desperdiciarlo.

En conclusion, el acabado final no solo refleja un resultado estético, sino
también la consolidacion de una metodologia de trabajo directa, disciplinada y
consciente del potencial expresivo del boligrafo como medio pictérico.

4.7.2 Propuesta artistica concluida

Una vez finalizada la obra del tigre, se consolidé la propuesta artistica centrada
en el uso del boligrafo como medio pictorico principal.

Durante la etapa final, se reforzaron las zonas de mayor contraste,
especialmente en el rostro, mandibula y mirada del tigre, con el fin de intensificar el
punto focal y equilibrar la composicién general. Asimismo, se unificaron las
transiciones cromaticas entre los tonos negros y los colores aplicados (azules, rojos,
verdes y violetas), logrando mayor cohesién visual.

El acabado definitivo se obtuvo mediante la limpieza de lineas innecesarias, la
correccion de proporciones y el ajuste de detalles estructurales en areas como el
pelaje, los colmillos y los contornos anatémicos. Esto permitié fortalecer la lectura
formal de la figura sin perder la espontaneidad del trazo inicial.

La propuesta artistica concluida evidencia una integracién entre técnica, gesto
y experimentacién, consolidando el boligrafo como herramienta capaz de generar una
obra de caracter profesional, con equilibrio compositivo, intensidad visual y una

identidad plastica definida.
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4.8 Analisis compositivo de la obra terminada

Una vez finalizada la obra, se analiza su estructura compositiva y los resultados
formales obtenidos. La composicion se organiza mediante un eje diagonal que genera
dinamismo y dirige la mirada hacia el rostro del tigre como punto focal.

El contraste entre las zonas oscuras y los colores intensos refuerza la
profundidad y el volumen. Las lineas gestuales aportan movimiento, mientras que la
superposicién de capas consolida una dimension expresiva que equilibra lo realista
con lo abstracto.

En sintesis, la obra alcanza unidad, fuerza visual y coherencia técnica dentro
del uso del boligrafo como medio principal.

4.8.1 Analisis compositivo del “Tigre”

Dentro de la composicion se observa que el lado derecho del rostro concentra
mayor peso visual, especialmente en la zona de la mandibula y el area oscura del
pelaje, donde se intensifican los contrastes y las capas de tinta. Sin embargo, el flujo
de lineas curvas y diagonales que se desplazan hacia el lado izquierdo genera
continuidad y equilibra la carga visual en direccion opuesta.

En la parte superior se percibe mayor densidad cromatica debido a la
superposicion de tonos intensos, mientras que en la zona inferior el peso disminuye
ligeramente, permitiendo un descanso visual. No obstante, las lineas gestuales
descendentes y la estructura del cuello compensan esta diferencia, manteniendo la
estabilidad compositiva.

El punto focal se concentra en la mirada del tigre, reforzada por el contraste

tonal y la definicion de contornos. En conjunto, la distribucion de masas, lineas y color
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produce un balance dinamico que evita la rigidez y aporta movimiento dentro de la

composicion.

4.9 Analisis cromatico de la obra terminada

Desde el punto de vista cromatico, la obra se caracteriza por una base
dominante en negro, establecida mediante el boligrafo como estructura principal. Este
tono actua como eje de contraste y profundidad, permitiendo que los colores
superpuestos adquieran mayor intensidad visual.

La incorporacion de tonos azules, rojos, verdes y violetas introduce una carga
expresiva de caracter surrealista. Estos colores no se aplican de manera uniforme,
sino mediante capas lineales que generan vibracion, dinamismo y una sensacion de
expansion energética alrededor de la figura.

El contraste entre colores frios y calidos crea tensién visual y aporta mayor
volumen al rostro del tigre. Los tonos frios contribuyen a la sensaciéon de profundidad,
mientras que los célidos intensifican ciertas zonas estratégicas, reforzando el punto
focal.

En conjunto, la obra presenta un equilibrio cromatico donde el negro funciona
como ancla estructural y los colores complementarios amplian la dimensién sensorial,

sin desplazar el protagonismo del trazo lineal.

4.10 Analisis volumétricos o de texturas de la obra terminada

El analisis volumétrico en esta propuesta no se refiere a relieve fisico, sino al

volumen visual generado a través del trazo, la superposicion de capas y la intensidad
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cromatica. La textura y la sensacion tridimensional se construyen mediante recursos

graficos que permiten simular profundidad dentro del plano bidimensional.

411 Analisis volumétricos o de texturas — Tigre

En esta obra, el volumen se construye principalmente a partir de la acumulacién
de lineas en boligrafo negro, las cuales generan zonas de mayor densidad tonal. Las
areas como la mandibula, el pomulo y el contorno del rostro presentan mayor carga
de tinta, produciendo una sensacion de relieve visual que proyecta la figura hacia el
espectador.

La incorporacion de boligrafos de colores intensifica la percepcion volumétrica,
ya que la superposicion cromatica crea vibracion y expansion alrededor de la figura.
Este recurso aporta una textura dinamica que combina firmeza estructural con fluidez
gestual.

Aunque la superficie del papel es lisa, la acumulacion de tinta produce una leve
variacion tactil, perceptible en las zonas de mayor saturacion. Sin embargo, el volumen
logrado es esencialmente optico, construido a través del contraste, la direccion del
trazo y la repeticion lineal.

En conjunto, la obra presenta un volumen visual alto concentrado en el rostro
del tigre, equilibrado por zonas de menor saturacidén que permiten estabilidad

compositiva y profundidad espacial dentro del plano.
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4.12 Analisis de los conceptos desarrollados en la obra terminada
La obra producida se fundamenta en una serie de conceptos relacionados con
la identidad, la fuerza interior, el subconsciente y la transformacion gestual del trazo.

A continuacion, se desarrolla el analisis conceptual de la pieza final.

4.13 Analisis de los conceptos desarrollados — Tigre

El tigre representa la fuerza instintiva, el poder interior y la determinacion. No se
plantea unicamente como un animal realista, sino como una proyeccion simbdlica del
caractery la energia interna del sujeto creador. La mirada frontal intensifica la conexion
directa con el espectador, estableciendo un didlogo visual de confrontacion y
presencia.

El uso del boligrafo negro como base simboliza la estructura, la disciplina y el
control técnico. Sobre esta estructura se incorporan colores intensos azules, rojos,
verdes y violetas que representan la dimension emocional y subconsciente del
individuo. Esta combinacion genera un equilibrio entre racionalidad y emocion.

Desde el enfoque neurografico, las lineas libres y superpuestas reflejan
procesos mentales en expansién. El trazo no solo construye forma, sino que registra
movimiento interior, convirtiendo la superficie en un espacio de descarga energética
controlada. Cada linea responde a un impulso, pero se integra dentro de un orden
compositivo consciente.

El contraste entre zonas densas y areas mas ligeras simboliza la dualidad entre
fuerza y vulnerabilidad. Las partes mas oscuras representan determinacioén y firmeza,
mientras que las zonas mas abiertas permiten respiracion visual, sugiriendo

introspeccion.
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Como aporte conceptual adicional, la obra introduce la idea de “pintar con
boligrafo” como acto de resistencia técnica. Tradicionalmente asociado a escritura, el
boligrafo es resignificado como herramienta pictérica profesional, demostrando que un
recurso cotidiano puede transformarse en medio artistico de alto nivel expresivo.

En sintesis, la obra no solo representa un tigre, sino que materializa un estado
mental y emocional: control, impulso, energia y transformacion constante dentro de un
plano bidimensional.

4.13.1 Analisis de los conceptos desarrollados - TIGRE

Desde una perspectiva espiritual y simbdlica, el tigre representa la fuerza interior
dominada por la conciencia. No se trata unicamente de agresividad o poder fisico, sino
de una energia contenida que sabe cuando actuar. A diferencia del cocodrilo que
sobrevive desde la resistencia constante, el tigre encarna la estrategia, la paciencia y
el dominio del territorio.

La postura del tigre en la obra no es casual; si se encuentra en estado de
observacion, transmite control y seguridad. El tigre no necesita demostrar su poder, lo
encarna. Esta idea se vincula con el sujeto que aprende a habitar su propio espacio
sin invadir ni permitir invasiones externas.

Las lineas del pelaje, con sus franjas verticales y organicas, funcionan como
una metafora visual de dualidad: luz y sombra, instinto y razén, calma y ataque. Cada
franja simboliza las experiencias que marcan el cuerpo y construyen identidad. No son
heridas, son mapas.

El fondo que acompana la composicion puede entenderse como el entorno

emocional o mental. Si es oscuro, potencia la presencia del tigre como figura que
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emerge desde la introspeccion. Si es claro, refuerza la idea de claridad interior y
afirmacion del ser.

Conceptualmente, el tigre también representa el silencio como herramienta de
poder. En la naturaleza, es un depredador sigiloso; en la vida simbdlica, el silencio es
una forma de inteligencia. No todo proceso necesita ser anunciado.

Finalmente, la obra propone que la verdadera fortaleza no radica en la
confrontacidon constante, sino en el equilibrio entre instinto y conciencia. El tigre no
pelea por todo, pelea cuando es necesario. Y en esa decision se encuentra su
grandeza.

4.13.2 Analisis de los aportes de la investigacion en el dibujo del tigre

La investigacién previa sobre el comportamiento del papel permitié comprender
qué tipo de trazo y degradado era mas adecuado para sostener detalles definidos,
especialmente en zonas delicadas como el rostro, las orejas y la estructura del hocico
del tigre. Se determin6 que una proporcion ligeramente mas concentrada de boligrafo
que otorga mayor firmeza sin perder destrezas de la linea y detalles profesionales de
forma inicial

Este estudio facilito trabajar detalles anatomicos con mayor precisién, evitando
desprendimientos o deformaciones en el proceso.

4.13.3 Control del relieve y definicidén de texturas

El analisis del tiempo de aplicacion del boligrafo fue fundamental para intervenir
la superficie en el momento exacto. Gracias a esta observacion, se lograron marcar
las texturas del pelaje y las lineas caracteristicas del tigre sin que el material colapsara

de manera descontrolada.
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La investigacion permitié entender que el material no solo es bueno en buen
estado, sino que también puede ser intervenido en un punto intermedio con otros
materiales mas para generar profundidad y contraste.

4.13.4 Estabilidad estructural y refuerzos internos

Debido a la complejidad organica de la figura, fue necesario estudiar la
resistencia del material en zonas de mayor tension estructural. La investigacion
permitié reforzar areas estratégicas, especialmente en el cuello y parte frontal,
evitando fisuras posteriores.

Este conocimiento técnico garantizd que la obra no solo fuera visualmente
fuerte, sino estructuralmente sdlida, sosteniendo su peso y volumen de manera
equilibrada.

4.13.5 Integracién entre técnica y concepto

El estudio del material dejé evidencias de que los pequeios puntos que riega la
tinta en la obra de forma natural podrian convertirse en parte del lenguaje visual de la
misma. En lugar de ocultarlas completamente, se decidié controlar y dirigir su aparicién
para reforzar la idea simbdlica del tigre como ser marcado por la experiencia y la lucha.

De esta manera, la investigacién no solo aporté soluciones técnicas, sino que
fortalecié el discurso conceptual: la resistencia no es ausencia de fracturas, sino la

capacidad de mantenerse firme a pesar de ellas
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.Figura 17
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CONCLUSIONES

Dentro del desarrollo de este proceso investigativo se logré consolidar no solo
un analisis técnico de materiales y procedimientos, sino también una comprension mas
amplia del arte como herramienta de transformacion interna. La experimentacion
permitié confirmar que la obra no depende unicamente del soporte o del aglutinante
utilizado, sino de la intencion y del gesto que lo activa.

Se evidencid que la gestualidad cumple un papel fundamental en la
construccion de identidad visual. El trazo libre no es improvisacion sin sentido, sino
una manifestacion directa de los impulsos del cerebro y del estado emocional del
artista. En este sentido, la integracion de principios cercanos a la neurografia permitio
comprender como las lineas curvas y conexiones influyen en la mente, generando
procesos de orden interno mientras se construye la obra externa.

El arte fue entendido también como un ejercicio terapéutico. La repeticion de
lineas, la abstraccion geométrica y el lenguaje lineal propio no solo estructuran la
composicidén, sino que activan zonas cognitivas relacionadas con concentracion,
memoria visual y regulacion emocional. La abstraccién geométrica aporta equilibrio,
ritmo y organizacion mental, evitando que la expresividad gestual se disperse y
permitiendo que alcance un nivel mas consciente y elevado.

Asimismo, se concluye que el lenguaje lineal desarrollado no pasa
desapercibido, ya que funciona como una firma visual que integra fuerza, control y
emocion. La combinacién entre estructura geométrica y expresion gestual genera una
dualidad entre razén e instinto que fortalece el impacto de las obras y eleva su nivel

conceptual.
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Comprobacion de la hipétesis

A partir del desarrollo practico y experimental de las obras realizadas durante la
investigacion, se pudo comprobar la hipotesis planteada inicialmente. Los resultados
obtenidos demuestran que es posible producir obras artisticas de alta calidad creativa
y profesional utilizando materiales accesibles y de bajo costo, tales como tinta china,
estilégrafo y boligrafo aplicados sobre papel de gramaje medio.

La experimentacion directa confirmé que la calidad visual y conceptual de una
obra no depende exclusivamente del valor econémico de los materiales empleados,
sino del dominio técnico del trazo, del control gestual y del conocimiento consciente
del proceso creativo. El trabajo sin bocetos previos en grafito evidencié que el dibujo
directo fortalece la seguridad del trazo, la toma de decisiones inmediata y la coherencia
compositiva.

Asimismo, la aplicacion de fijador o barniz artistico en aerosol permitio
garantizar la conservacién, proteccion y acabado profesional de las piezas, validando
la viabilidad técnica del soporte utilizado. Esto demuestra que, mediante el uso
intencional y controlado de recursos basicos, es posible obtener resultados duraderos
y formalmente consistentes.

Del mismo modo, la integracion del lenguaje lineal, la gestualidad consciente y
la organizacion estructural de la composicion confirmaron que los materiales
accesibles pueden convertirse en herramientas de alto nivel cuando son empleados
con intencion, disciplina técnica y claridad conceptual.

En consecuencia, la hipotesis queda comprobada, demostrando que la

excelencia artistica no esta determinada por la complejidad tecnoldégica ni por la
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inversion econdmica, sino por la profundidad del proceso creativo, el dominio del

lenguaje visual y la coherencia entre concepto, técnica y ejecucion.

Logro de los objetivos

Dentro del desarrollo del proyecto se logré cumplir cada uno de los objetivos
propuestos, atravesando de manera consciente todas las etapas del proceso creativo:
desde la concepcidon de la idea inicial, la creacion y modificacion de bocetos, la
seleccion de materiales y técnicas adecuadas, hasta la aplicacion del color y el
tratamiento final de la superficie como método de proteccion y acabado de la obra.

En relacion con los objetivos especificos, se logré analizar la linea como
elemento fundamental del lenguaje visual, comprendiendo su capacidad para construir
formas, generar ritmo y movimiento, y transmitir significados a través de la gestualidad
y el trazo directo. Se evidencid que la linea no es solo un recurso técnico, sino el eje
estructural del discurso plastico.

Asimismo, se logré desarrollar y demostrar una identidad visual propia,
partiendo del lenguaje lineal como base compositiva. Esta exploraciéon permitio
consolidar un estilo personal coherente, donde el trazo se convierte en una
manifestacion conceptual y expresiva claramente reconocible.

Finalmente, se aplicé el lenguaje lineal en la produccién de diversas obras,
integrando técnicas y materiales experimentados durante la investigacién. Esto
reafirmd la linea como nucleo central del proceso creativo y como medio principal de
expresion dentro de la propuesta artistica, fortaleciendo tanto el aspecto técnico como

el conceptual de las piezas realizadas.
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Del objeto de estudio a la propuesta artistica (de la teoria al campo)

A partir del analisis tedrico sobre la funcionalidad de los materiales de bajo costo
y su comportamiento técnico sobre papel de gramaje medio (95 g — 100 g), se
determiné que la eleccion del soporte y los instrumentos graficos debian responder no
a su valor econoémico, sino a su capacidad expresiva y a su control técnico.

En este caso, la obra fue ejecutada directamente sobre papel de gramaje medio,
utilizando tinta (boligrafo y estilografo) como medio principal de construccion formal.
La decision de trabajar sin boceto previo en grafito responde a una postura
metodoldgica consciente: priorizar el trazo directo como afirmacion técnica y como
ejercicio de dominio gestual. Esta accion elimina la fase de correccién previa y
convierte cada linea en una declaracién definitiva dentro de la composicion.

La propuesta visual se desarrolla a partir de formas organicas ascendentes, de
caracter vegetal y tentacular, donde el movimiento curvo estructura el espacio
pictérico. La repeticion ritmica de lineas internas, degradaciones tonales logradas
mediante superposicion de trazos y variaciones de presion, evidencian un control
técnico que permite generar volumen y profundidad sin recurrir a técnicas mixtas
complejas ni soportes especializados.

El uso cromatico, centrado en gamas violetas y rosadas, refuerza la unidad
compositiva y aporta una atmdésfera simbdlica vinculada a lo organico, lo sensorial y lo
expansivo. La intensidad tonal se logra mediante acumulacién de tinta y control del
rayado cruzado, demostrando que la técnica del dibujo puede asumir cualidades

pictoricas.
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En términos de acabado y conservacion, la aplicacion de fijador artistico en
aerosol cumple una funcién técnica fundamental: estabilizar el pigmento, proteger la
superficie del desgaste y consolidar la pieza como obra finalizada dentro de un
estandar profesional.

La transicion de la teoria al campo se manifiesta en la materializacion efectiva
de la hipotesis: el dominio técnico del trazo, la comprension del comportamiento del
papel frente a la tinta y el uso intencional de materiales accesibles permiten alcanzar
un resultado formalmente sélido, expresivamente potente y visualmente profesional.

La obra demuestra que la calidad artistica no depende de la sofisticacion del
soporte ni del costo del material, sino de la conciencia técnica, la claridad compositiva

y la decision estética aplicada durante el proceso creativo

Contribuciones de la investigacion

La presente investigacion demuestra la viabilidad profesional del uso de
materiales accesibles como tinta, boligrafo, estilégrafo y lapices de colores sobre papel
de gramaje medio, evidenciando que su potencial expresivo supera cualquier limitacion
asociada a su bajo costo econdémico.

Una de las principales contribuciones radica en la comprobaciéon de que la
rapidez y la velocidad del pulso no constituyen un obstaculo técnico, sino una cualidad
expresiva. El trazo ejecutado con seguridad y fluidez permite construir formas
organicas dinamicas, generando ritmo visual y continuidad compositiva. La inmediatez
del gesto fortalece la autenticidad de la obra y convierte el acto de dibujar en un registro

directo del pensamiento creativo.
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Asimismo, se evidencia que el error producido durante la ejecucién directa no
debilita la pieza; por el contrario, al integrarse dentro de la estructura visual, se vuelve
imperceptible o incluso enriquecedor. Las pequefas variaciones de linea, presion o
direccion aportan textura, vibracion y caracter, consolidando la idea de que el dibujo
directo es un proceso vivo donde cada trazo suma valor expresivo.

El uso de lapices de colores demuestra que es posible alcanzar profundidad
tonal, degradaciones y efectos volumétricos sin necesidad de afiadir materiales
adicionales. La superposicién controlada de capas permite generar atmosferas
cromaticas intensas y coherentes, confirmando que el recurso técnico bien aplicado es
mas determinante que la complejidad del material.

Otra contribucion significativa es la reafirmacién de que el valor artistico no
depende del costo del soporte o del instrumento, sino del dominio técnico y la intencidn
conceptual. La posibilidad de incorporar nuevas superficies y soportes papeles de
distinto gramaje, cartulinas, maderas selladas o soportes mixtos amplia el campo de
accion del proceso sin alterar su esencia metodoldgica.

Ademas, se plantea la integracion opcional del grafito como complemento
estructural, no como fase obligatoria. Lejos de considerarse un recurso inferior o
descartable, el grafito puede convertirse en un elemento fundamental dentro de la obra,
aportando profundidad, contraste o base tonal. En este sentido, ningun material se
desperdicia: cada recurso adquiere relevancia cuando es utilizado de manera
consciente dentro del proceso creativo.

e Finalmente, la investigacion consolida una postura artistica donde todo
elemento es potencialmente valido si responde a una decision intencional. La

obra cobra vida no por la acumulacion de recursos, sino por la claridad con la
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que el artista decide incorporarlos o prescindir de ellos. La opcionalidad se
convierte asi en libertad creativa, y la técnica en herramienta de afirmacion

profesional

Del objeto de estudio a la propuesta artistica

En términos de acabado y conservacion, la aplicacion de fijador artistico en
aerosol cumple una funcion técnica fundamental: estabilizar el pigmento, proteger la
superficie del desgaste y consolidar la pieza como obra finalizada dentro de un
estandar profesional.

La transicion de la teoria al campo se manifiesta en la materializacion efectiva
de la hipotesis: el dominio técnico del trazo, la comprension del comportamiento del
papel frente a la tinta y el uso intencional de materiales accesibles permiten alcanzar
un resultado formalmente sélido, expresivamente potente y visualmente profesional.

La obra demuestra que la calidad artistica no depende de la sofisticacion del
soporte ni del costo del material, sino de la conciencia técnica, la claridad compositiva

y la decision estética aplicada durante el proceso creativo

Contribuciones de la investigaciéon

La presente investigacion demuestra la viabilidad profesional del uso de
materiales accesibles como tinta, boligrafo, estilégrafo y lapices de colores sobre papel
de gramaje medio, evidenciando que su potencial expresivo supera cualquier limitacion
asociada a su bajo costo econdémico.

Una de las principales contribuciones radica en la comprobacién de que la
rapidez y la velocidad del pulso no constituyen un obstaculo técnico, sino una cualidad

expresiva. El trazo ejecutado con seguridad y fluidez permite construir formas
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organicas dinamicas, generando ritmo visual y continuidad compositiva. La inmediatez
del gesto fortalece la autenticidad de la obra y convierte el acto de dibujar en un registro
directo del pensamiento creativo.

Asimismo, se evidencia que el error producido durante la ejecucién directa no
debilita la pieza; por el contrario, al integrarse dentro de la estructura visual, se vuelve
imperceptible o incluso enriquecedor. Las pequefas variaciones de linea, presion o
direccion aportan textura, vibracion y caracter, consolidando la idea de que el dibujo
directo es un proceso vivo donde cada trazo suma valor expresivo.

El uso de lapices de colores demuestra que es posible alcanzar profundidad
tonal, degradaciones y efectos volumétricos sin necesidad de afiadir materiales
adicionales. La superposicién controlada de capas permite generar atmosferas
cromaticas intensas y coherentes, confirmando que el recurso técnico bien aplicado es
mas determinante que la complejidad del material.

Otra contribucion significativa es la reafirmacién de que el valor artistico no
depende del costo del soporte o del instrumento, sino del dominio técnico y la intencién
conceptual. La posibilidad de incorporar nuevas superficies y soportes papeles de
distinto gramaje, cartulinas, maderas selladas o soportes mixtos amplia el campo de
accion del proceso sin alterar su esencia metodoldgica.

Ademas, se plantea la integracion opcional del grafito como complemento
estructural, no como fase obligatoria. Lejos de considerarse un recurso inferior o
descartable, el grafito puede convertirse en un elemento fundamental dentro de la obra,
aportando profundidad, contraste o base tonal. En este sentido, ningun material se
desperdicia: cada recurso adquiere relevancia cuando es utilizado de manera

consciente dentro del proceso creativo.
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Finalmente, la investigacion consolida una postura artistica donde todo
elemento es potencialmente valido si responde a una decisidon intencional. La obra
cobra vida no por la acumulacién de recursos, sino por la claridad con la que el artista
decide incorporarlos o prescindir de ellos. La opcionalidad se convierte asi en libertad

creativa, y la técnica en herramienta de afirmacion profesional
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RECOMENDACIONES

Se recomienda continuar profundizando en la relacidn entre arte y procesos
neurologicos, explorando de manera mas estructurada la influencia del trazo libre en
la actividad cerebral y en el desarrollo creativo.

También se sugiere ampliar la experimentacion entre gestualidad y geometria,
buscando nuevas formas de integracién que permitan llevar las composiciones a
escalas mayores sin perder coherencia técnica ni fuerza conceptual.

Finalmente, se recomienda mantener el proceso artistico como practica
constante de exploracion interna, entendiendo que la evolucion del lenguaje visual
depende tanto del dominio técnico como del crecimiento personal del artista.

e Recomendaciones para futuras investigaciones

e Se recomienda profundizar en el estudio especifico del boligrafo como
herramienta artistica, ampliando el analisis hacia las distintas marcas
disponibles a nivel internacional, sus variaciones en densidad de tinta, fluidez,
durabilidad, resistencia a la luz y comportamiento sobre diferentes tipos de
papel. Este enfoque permitiria establecer comparaciones técnicas que
fortalezcan su uso profesional dentro del arte contemporaneo.

e Asimismo, se sugiere ampliar la investigacion sobre la velocidad del trazo y su
relacidon con la calidad expresiva de la linea, estudiando los distintos tipos de
lineas (continuas, segmentadas, moduladas, cruzadas, organicas, geométricas)
y los matices tonales que pueden generarse mediante variaciones de presion,
direccién y superposicion.

e Resulta pertinente indagar en nuevas superficies de aplicacién, tales como

lienzo previamente sellado, madera lisa tratada, carton prensado u otros
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soportes rigidos, analizando la adherencia de la tinta del boligrafo, el estilografo
y la plumilla, asi como su comportamiento frente al sellado o barnizado
posterior.

Se recomienda realizar un estudio sobre la incidencia de la luz en la aplicacion
del boligrafo sobre papel, considerando cémo la iluminacion afecta la
percepcion del brillo, la saturacién y la profundidad tonal de la tinta.

También se plantea investigar la composicién quimica y el comportamiento de
las tintas contenidas en estilégrafos y boligrafos, evaluando su permanencia,
resistencia al paso del tiempo y posibles reacciones con fijadores o barnices.
Se sugiere explorar la incorporacién de elementos decorativos, como detalles
en pintura dorada o aplicaciones metalicas, asi como el uso del soplado de tinta
diluida para generar efectos de transparencia y expansién organica controlada
dentro de la composicion.

Es fundamental profundizar en el analisis del boligrafo como instrumento idoneo
para el dibujo directo sin recurrir al grafito, destacando su caracter irreversible
como herramienta que fortalece la seguridad técnica y la toma de decisiones
inmediatas.

Se recomienda ampliar el estudio sobre la expresion visual y el lenguaje visual,
particularmente en relacion con la linea como elemento estructural, simbdlico y
emocional dentro de la obra.

Asimismo, se sugiere investigar la importancia de la linea como protagonista
absoluta del dibujo, analizando su funcién en todas las dimensiones, planos y

angulos compositivos.
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Otra linea de investigacion pertinente consiste en optimizar la gestualidad en la
ejecucion a pulso con estilografo y boligrafo, entrenando la mano para mejorar
estabilidad, precision y control sin perder espontaneidad.

Se propone explorar la dimension plastica y simbdlica de la obra desde una
perspectiva mas consciente, integrando elementos abstractos y neurograficos
que, aunque aparentemente carentes de sentido racional, aporten profundidad
interpretativa y expansion formal.

Igualmente, se recomienda desarrollar el estudio del grosor de la linea y la
modulacién del trazo sin comprometer su limpieza, investigando métodos
técnicos que permitan ampliar la expresividad manteniendo la precision.

Se plantea analizar como el pincel puede adaptarse a una logica lineal,
empleando pinceles finos exclusivamente para la creacion de lineas,
estableciendo un dialogo técnico entre pintura y dibujo.

Finalmente, se sugiere profundizar en la construccion geométrica y en el estudio
del plano compositivo, integrando estructuras mas complejas que dialoguen con

la organicidad del trazo libre.
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