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Resumen

La presente investigacion analiza el maquillaje como un elemenio estélico v simbdlico deniro
del leatro postdramatico, lomando como caso de estudio [a obra | AM NOT LEX, dirigida por
Alex Manscal. Este enfoque paro de la ransformacion de los lenguajes escénicos
postdramatico, en los cuales la imagen, & cuerpo vy la experiencia sensorial adguiaren mayor
relevancia frente a la centralidad del texio dramatico. En este contexto, el maguiliaje deja de ser
un recurso meramente decoralivo para consolidarse como un medio de comunicacidn no verbal
capaz de generar significados y reforzar la construccitn escénica. El estudio se desarrolla bajo
un enfoque cualitativo, utilizando el método de estudio de caso, que inlegra la revision tednica
dal teatro postdramatico con el analisis practico del proceso de disefio y aplicacitn dal
magquillaje en la obra. Se emplean coma herramientas los diarios de rabajo, la observacion
directa, encuestas al elenco vy entrevistas, lo que permite comprender tanto la dimensitn
técnica como |a experiencia vivencial del proceso. Los resullados evidencian gue el magulilaje
funciona como un sistema de signos visuales que incide directamente en la percepcion del
espectador, aportando a la construccidn de atmosferas, estados emocionales y lacturas
simbdlicas dentro de la escena. En conclusidn, la investigacion demuesira gue el maquillaje,
dentro del teatro postdramatico, se posiciona comao un lenguaje no verbal autdnomo que amplia
las posibilidades expresivas del teatro contemporaneo y redefine su papel dentra de la creacidn

escenica,

Palabras clave; Teatro postdramético, maquiliaje teatral, lenguaje no verbal, simbologia visual,

parcepcion del espectador.
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Abstract

This research analyses make-up as an assthetic and symbolic element within postdramatic
theatre, taking as a case study the play | AM NOT LEX, directed by Alex Mariscal. This
approach is grounded in the ransformation of postdramatic stage languages, where image,
body, and sensory experience gain greater relevance over the centrality of the dramatic text. In
this context, makeup transcends its merely decoralive function and becomes a nonverbal
means of communication capable of lead to meaning and reinforcing stage construction, The
study is developed under a qualitative approach, using the case study method, which integrates
the theoretical review of postdramatic theatre with the practical analysis of the design and
application process of makeup in the play. Tools such as work journals, direct observation, cast
surveys, and interviews are employed, allowing for an understanding of both, the technical
dimension and the experential aspect of the process. The results show that makeup functions
as a system of visual signs that directly influences the speciator's perceplion, contribuling to the
construction of atmospheres, emotional states, and symbolic interpretations within the scene. In
canclusion, the research demonstrates that, within postdramatic theatre, makeup positions itself
83 an autonomous nonverbal language thal expands the expressive possibilifies of

contemporary theatre and redefines its role in scenic creation,

Keywords: Postdramatic theatre, theatrical makeup, nonverbal language, visual symbology,

viewer perceplion.
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Introduccion

El teatro actual ha experimentado transformaciones significativas que han modificado no solo
sus formas de representacidn, sino también como se construyen y perciben los elementos
escénicos. En este contexlo, el leatro post-dramatico se posiciona como una brecha en las
estructuras Iradicionales del drama, relegando el protagonismo del lexto hacia la experiencia
sensorial, la materialidad y la construccidn visual. Esta perspectiva propone un lenguaje teatral
mas abierd, an el gue 1o fragmentario, lo simbdlico vy 1o parceplivo adquieran un papel

relevante dentro de la creacion artistica.

Bajo este razonamienio, el maquillaje deja de ser concebido Onicamente comD un recurso de
ambellecimiento o caracterizacidn y se transfarma en un alemanto capaz de comunicar, sugerir
y crear significados. El rostro v el cuerpo del intérprete se convierten en extensiones expresivas
donde el color, la forma v |a textura se desemperian como codigos visuales que dialogan con la
uminacion, la escenografia, el vestuario v [a corporalidad del actor. Por consiguiente, al
madquillaje se integra activamente an la composicion teatral, aportando una dimension estética y

simbdlica que amplia las probabilidades de percepcion del espectador.

En &l contexto de [a obra | AM NOT LEX, dirigida por Alex Mariscal, esta relacidn adqulens una
relevancia particular, ya que |la puesta se construye a partir de una estélica fragmentada,
sensarial y altamente simbdlica. Sin embargo, a pesar de la rigueza expresiva que ofrece el
maquillaje dentro de este lipo de propuestas escenicas, en muchos casos su valor continda
siendo subestimado o imitado a una funcidn meramante estélica, dejando de lado su potencial

coma lenguaje autdnomo dentro de Ia escena.

Anie esta realidad, surge la necesidad de analizar el maguillaje desde una perspactiva mas
amplia, entendiéndolo como un recurso capaz de comunicar amociones, conceplos y lensiones

internas de los personajes, asi como de establecar una relacidn directa con el espectador. Da
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esta manera, el presente trabajo propone una aproximacian al maquillaje no solo como una
practica técnica, sino como un elemento estético v simbdlico que contribuye activamente a la

construccidn del discurso escénico dentro del teatro post-dramatico.

El presante trabajo se organiza en cualro capitulos que desarrolian de manera progresiva la
investigacion. En el Capitulo 1 se plantea el problema, se establecen los objetivos y se delimita
el alcance del estudio, ademss de abordar los fundamentos tedricos relacionados con el teatro
postdramatico y su relacidn con al maquillaje. El Capitulo 2 se enfoca an el analisis del trabajo
de maquillaje en la obra | AM NOT LEX, describiendo los procesos de disefio, las t&cnicas
empleadas, los eslilos ulilizados v la paleta de color desarrollada para cada personaje. El
Capitulo 3 axpone &l proceso metodoldgico a través de los dianos de trabajo, donde sa
documenta la experiencia practica duranta los ensayos ¥ funciones, asi como las dinamicas de
produccidn y ejecucion del maguillaje. Finalmente, el Capitulo 4 presenta la autoevaluacion del
procaesao, incluyendo el andlisiz de los resultados obtenidos a partir de la percepcidn del equipo
de trabajo, lo que permile refllexionar sobre el impacto del maguillaje dentro de la propuesta

escenica.

En este sentido, el presente estudio no solo coniribuye a la comprension del magquillaje dentro
del teatro postdramatico, sino que también permite resignificario como un lenguaje escénico
con capacidad autdnoma de comunicacion y construccion simbdlica. Desde esta perspectiva, el
maquillaje se posiciona como un sisiema de signos no verbales capaz de transmitir estados,
emociones y significados que no dependen del texto ni del discurso hablado, sino de la imagen,
el cuerpo ¥ la percepcion de! espectador. Su importancia dentro del teatro radica en su
capacidad de intervenir en |a expenencia escénica, generando leciuras inmediatas v
sansoriales que fransforman la manera en gue se conslruye y sa interpreta la escena. De aste
modo, el estudio propone una mirada que reconoce al maguillaje como un componenta activo

en la configuracidn del lenguaje teatral actual, mas alld de su funcién estética tradicional,
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Capitulo 1:
Elementos Estéticos Del Teatro Postdramatico Y Su Relacion Con El
Maquillaje
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1.1. Aspectos Generales
1.1.1. Planteamiento del Problema

El teatro postdramatico ha redefinido las formas (radicionalas de representacion
escénica, prionzando [a experencia sensorial, visual v performativa sobre la narrativa lineal, En
este contexio, los elementos estélicos adquieren un papel fundamental en la construccidn del
significado, especialments aguellos que 5@ relacionan con [a imagen v al cuarpo. Sin embargo,
el maguillaje continda skendo percbido en gran medida como un recurso secundario, limitado a
emballecer |la caractarizacion superficial del actor,

Esta visidn minimiza su polencial expresivo dentro de las propuestas teatrales
cantemporaneas en | AM NOT LEX de Alex Manscal, el maquiliaje se integra como un alemeania
aclivo en la construccion simbdlica de la puesta. Ante esta situacion, surge la necesidad de
analizar de gué manera el maquillaje se establece como un recurso estélico vy simbalico dentro
dal teatro postdramatico, y como conlribuya a la genaracidn de significados,
conceplualizaciones y expenencias del espectador.

1.1.2. Justificacion e imporiancia

El estudio ded magquiltaje en el teatro postdramatico resulta relevante debido a la
transformacidn de los lenguajes escénicos contemporanaos, donde |a imagen obliane una
funcidn comunicativa esencial. De esta manera, el maquillaje trasciende su uso convencional
para convertirse en un lenguaje visual capaz de expresar emociones, conceplos absiractos,
dimensiones psicoldgicas y una historia individual a la parte textual y performativa.

La importancia de esta investigacidn radica en evidenaiar el valor del maquillaje como
elemenio estélico y simbolico dentro de la obra | AM NOT LEX, permitiendo comprender su
aporie a la construccidn de [as nuevas propuesia escénica. De igual manera, contribuye al
campo académico al integrar la praciica artistica con el analisis tedrico, reforzando la distincion

del maguillaje como un recurso valioso e intelectual en &l teatro.
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1.1.3. Objetivos
1.1.3.1. General
= Analizar el maquillaje como elemento estético v simbalico en el teatro postdramatico, a
ravés dol estudio de la obra | AM NOT LEX de Alex Mariscal.
1.1.3.2. Especificos
= [Definir las caracleristicas del leatro postdramalico y su relacidon con el maguillaje.
= Eslablecer las técnicas y estilos de maquillaje utiizados en la abra.
+ Describir el proceso creative del maguillaje en la construccidn escénica,
» Evaluar el impacio del maguillaje en la obra | AM NOT LEX.
1.1.4, Metodologia

La presenle investigacidn se desarrolla bajo un enfoque cualitativo, orentado a la
interpretacion del maquillaje como elemento estelico vy simbalico dentro del teatro
postdramatico. Este enfoque permite analizar ios shgnificados v simbologias construkdas a partir
de la imagen, el disefio, el cuerpo ¥ Ia construccidn escénica,

Se emplea el estudio de caso centrado en la obra | AM NOT LEX de Alex Mariscal,
combinando la revisidn documental con el andfisis practico del proceso de creacion de los
maquillajes. De la misma manera, se toma en cuenta como registros de trabajo, Ia experiencia
direcla como base para comprender la relacion entre al maquillaje v lenguaje escénico.

1.2, (Qué es el teatro postdramatico?
1.2.1. Definicién, caracteristicas y objetivos

El teatro postdramatico @s una corrente tealral surgida a finales del siglo XX que rompe
con las estructuras fradicionales del drama, como |a trama lineal, el didlogo convencional y |a
lbgica u estructura aristotélica. Su conceplualizacion se atribuye al ledrico Hans-Thiss
Lehmann, quien en su gbra Posdramatisches Theater {1999), describe este teatro como una

praciica escénica gue descentraliza el texto dramatico y pone énfasis an la matenalidad, la
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performatividad y la experiencia sensorial del espectador. En este contexto, el teatro

postdramatico reinterpreta la funcidn del texto dramatico, alejandoze de su dominio comao

aslemento rector para explorar nuevas ralaciones entre la palabra, el cuerpo, el aspacio y olros

lenguajes escénicos. Esto lo conviera an un espacio donde se cuastionan las formas

radicionales de representacidn y se exploran limites concepluales y esiélicos. Esta nueva

arguiteciura escénica se susienta en las sigulienies caracleristicas principales:;

Desceniralizacldon del texlo dramatico: El texto deja de ser el ceniro de la obra, dando
lugar a composicionas escénicas basadas en elementos visuales, sonoros y
performativos, lo gue transforma la relacidn entre el texto y la escena en una interaccion
mias dinamica.

Hibridaciin de disciplinas: Combina danza, performance, artes visuales, mullimedia y
olros lenguajes arlisticos, diluyendo |as fronleras anlre las disciplinas ascénicas;
yuxiaponiendo estas artes sin la necesidad de encasiliarlo en teatro musical, opera o
performance de danza.

Enfoque sensorial: Prioriza la experiencia del espectador mediante la creacion de
ambientes inmersivos y estimulos multisensoriales, que a menudo sustituyen |a
narrativa aristotélica.

Reconfiguracion de roles: Los aclores no represenlan personajes tradicionales, sino que
a menudo se presentan como “cuerpos escénicos”, elementos aclivos deniro de una
compasicion visual y sonora mas ampla.

Estética de lo fragmentado: Las narrativas no lineales y [as escenografllas abstractas

generan una ruptura con ies ideas de unidad y coherencia tipicas del leatro tradicional,

En conjunto, estos elementos convergen hacia un objetivo central; cuastionar las

normas leatrales tradicionales y desafiar la percepcitn del espectador medianta propuestas

escénicas qgue privilegian |a interaccion de lenguajes artisticos. Al romper con [as convenciones
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de representacion, se convierle en un espacio de reflexidn estética y sensorial, invitando al

publico a experimentar ka obra desde una perspectiva subjetiva y abieria.

1.2.2. Contexto histérico

El leatro postdramatico nace como una respuesta al rechazo del teatro convencional de
la modernidad, gue ain dependia de la representacion namrativa y de estructuras dramatlirgicas
radicionales. Este movimiento encuenira sus raices en las vanguardias artisticas y el
posmodarnismao, integrando elemeantos de autorraflexidn y critica social an sus practicas. A
partir de los afcs T0, esta corriente se consolida, influenciada por los avances tecnoldgicos, el
auge de los madios de comunicacion y el impacto de la globalizacion en las arles escénicas,
1.3. Caracteristicas del teatro post dramatico (en | AM NOT LEX)

La obra | AM NOT LEX de Alex Mariscal puede ser entendida como un claro ejemplo de
teatro post-dramatico, debido a que se distancia de la estruciura aristotélica tradicional para
sumergirse en la fragmentacitn, la abstraccién y desclasificacion de los elementos escénicos e
ilusion teatral, Por medio de esto, la puesia invita al asistente a una experiencia que antepone
la reflexion sobre el simbolismo v sensacion de |a historia,

1.3.1. Descentralizacion del texto dramatico

Con referencia a esla caracleristica el texto de la obra | AM NOT LEX, el cual segun
Alex Mariscal (comunicacion personal, 14 de mayo de 2024) se desarmolld por vivencias de la
juveniud de cada uno de los-aclores perienecienies al moniaje, iImplamentando of uso de la
memorta sensorial como principal detonante del contenido textual, andlogamente se hizo
anadidura de contenidos como poamas tradicionales panamefos, Lieds de musica clasica y
onomatopeyas por accion. Denire del texto de la obra se pueden enconfrar frases gue
describen las casas de los actores en su nifiez, juegos y travesuras, asi como momantos que
de alguna manera impactaron su vida aclual, sin embargo, no hay cohasidn entre ninguna de

las historias, ko gue cumple con la premisa de obviar al kexto como centro de |a obra,
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1.3.2. Hibridacion de disciplinas
En o gue concleme a disciplinas introducidas en | AM NOT LEX, s& observa una
exposicién de diversos lenguajes arlisticos entre ellos los visuales, escénicos y auditives
literarios, gue enfiquecen la puesta vy dan mas versatilidad al desarrolla, percepcidn ¥y o
comprensién de la obra post-dramatica.
Disciplinas de lenguaje visual
s La pintura y escullura: presenta an los iImplementos de ulileria y escenografia.
= Maquillaje: un desarrollo que se da mas que como simple factor de acompafamiento e
implementado para relacionarse con las historias.
« Luminolecnia escénica: lo cual se desenvolvid en la creacidn de ambientas, visibilidad
efecios escénicos, para de esta manera conseguir ampliar la expenencia @ inmersion

del especlador.
Disciplinas del lenguaje auditivo Iiterario

= Misica: la cual se desarrolla en dos segmentos los cusles son instrumento darinete e
instrumento voz, haciendo referencia a cantar,

« Poesia vy texto: esto abarca la poca lextualizacidn utiizada comeo didlogos v los poemas
panamefios agregados a la obra,

Disciplinas del lenguaje escénico

« Perlormance: en este lipo de obras es muy comun el desarmollar lbcnicas corporales
para expresar las sensaciones de los personajes; en | AM NOT LEX cada personaje
cuenta con marcaciones de movimlantos conporales excéniricos v lamativos.

« Danza contemporanea: 8l uso de la danza amplid [a delicadeza y visibllidad an [a obra,

aunado a la construccion corporal de cada aclor,
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1.3.3. Enfoque Sensorial

La forma del escenarnio, Ia cantidad de pdblico recibido por funcidn, los juegos de luces,
la cercania de las bulacas al espacio teatral, ademas dal uso del recurso de la ruptura de la
cuaria pared; permile a los espectadores sumergirse an las emocionas de los personajes de
manera facil, directa y natural. Dentro de | AM NOT LEX el estimule de los sentidos genera
emocionas luertes en los especiadores, que puaden llevarios al terror, asco, tristeza, ampatia y
alegria.

La comunicacion actor- piblico se vuelve mas sensorial y abierta, invitdndolo a ser parle
activa en la construccldn del significado, en vez de ser un consumidor pasivo, pemrmitiendo al
especitador unirse a |a creacidn interpretativa, dando sentido a los signos corporales y
escenicos.

1.3.4. Reconfiguracién de roles

Aunque deniro dal escrilo se hace referencia al trabajo de los aclores como parsonajes,
esio es por mera referencia de lenguaje, en | AM NOT LEX se ve al actor de igual manera gue
lo que describe el libro Teatro Post-dramatico de Hans-Thies Lehmann (1989), donde se
argumenia que “la accion no ocurre “entre los cusrpos®, como an a interacckdn de personapes,
sino "en los cuerpos” [(pag. 351 citado en Flores L. Mariaris, Cuerpos para odiar).

El papel del actor sufre un cambio profunde; donde ya no se imita a dar vida a
personajes de ficclon, sino que emerge para mostrar su propia vulnerabilidad y experiencia
parsonal, abandonando la afickdn por encubrirse delras de la identidad psicologica craada por
un dramaturgo. De esta manera, su cuerpa se convierle en el eje central de la obra y no sola un
mero instrumento. En consecuencia, la representacion no se centra en contar una histona o
proporcienar un drama, mas bien se enfoca en las acciones y la presencia fidedigna del actor,

las cuales se ven enngquecidas con los elementos de otras arles.
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1.3.5. Estética de lo fragmentado

I AM NOT LEX cuenta con una pieza de escenografia de gran tamano que es la cuspide
o centro de la mayoria de las interacciones de los cuerpos en ascena. Esta escenografia se
transforma en elemento active y auldnomo de la puesta, su luncién No @s recrear un espacia
realista, sino mas bien generar sensorialidad v simbolismo en el espectador. Los elementos
escénicos, como ullleria, luces vy sonidos, marcan su propia historia vy, a8 menudo, no guardan
una relackon directa con el lexto, sino que o complemanlan, componan o crean lension.

La escenografia de esta obra busca irumpir en la barrera entra espectador y escenario,
haclendo que el espacio se sienia en comunidn y la experiencia sea mas inmersiva. Al ser
minimalista, se puede transformar o incluso desenvolverse como un personaje mas. Como la
premisa de las caracleristicas del leatro postdramatico lo dice su objetivo s quea [a parcapcion
no sea preconcebida, sino que se cimiente a lo largo de la puesta escénica.

1.4. Relacion del maquillaje con el teatro postdramatico
1.4.1. El maquillaje como lenguaje visual

En &l teatro postdramatico, el maquillaje se ufiliza no solo como una hemmamienta de
caracterizackon, sino COMO Un recurso estético v simbalics que amplia las posibilidades de
comunicacion visual, Este enfogque permite romper con el naturalismo fradicional v explorar
rostros abstractos, deconstruidos o allamenie estilizados.

» Ruplura con el naturalismo: El maguillaje se emplea para crear imageneas gue desalian
las expectativas realistas, generando una estélica que resalia lo surmeal, lo grotesco o lo
simbdlica.

« Refuerzo de la fragmentacion: Mediante combinaciones no convencionales de colors,
texturas y formas, el maguillaje contribuye & la estética fragmentada y disruptiva que

caracteriza esia lipo de teatro.
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1.4.2. El maquillaje como extension de la dramaturgia
En & teabtro postdramatico, el magquiliaje trasciende su papel decorativo o funcional para
integrarse como un alementa narrativo y significative,

» MNarrativa visual: Los maquiflajes cuentan historias o evecan emociones sin necesidad
de palabras, ulllizando lineas geomdlricas, colores y patrones para simbolizar estados
emacionales o conceptos absfracios, como a belleza y la locura infema,

= Ejemplo practica: Un disefic de maquillaje que emplee lineas asimétricas y tonos
contrastanies puede representar conflicios intemos o lensiones psicoldgicas en los
aclores, comunicandolo de manera directa al especlador.

1.4.3. Simbolismo y estética performativa del teatro postdramatico
El maguillaje en este contaxto actia cormo un puente antre la dimensidn interna del
intérpreta y los significados externos alribuidos por el pdblico,

« Reflgjo de lo interna y lo extemno: En muchas obras post-dramaticas, el maquiliaje
simboliza emociones, estados psicologicos o contexios sociales, politicos.

= Creacion de imagenes iconicas: El magquillaje parmite establecer vinculos visuales
inmediatos con el espectador, transformando al intérprele en un Henzo viviente que
comunica ideas complejas, logrando gque estos se aferren visualmenle de los cuerpos
BsCenicos.

1.4.4. Casos y ejemplos relevanties
El maguillaje ha sido un componenie esencial en numerosas producciones
postdramaticas, utiizado para reforzar la propuesia estélica v narrativa de las obras. Algunas
obras en donde pedemos destacar el uso de maquillaje como un elamento eja son:
# Hamilel machine de Helner Miller, donde los magulllajes abstraclos refuerzan la

atmdsfera distopica y el cuestionamiento de |la representacion tradicional.
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Las propuestas visuales de La Fura dels Baus, que emplean maqguillaje experimantal
para integrar a los cuerpos de los aclores con las grandes y complejas escenografias,
Que a8 su Vvez genera un “grado de emancipacion de los materiales escénicos hace
posible que enire los distintos plancs se establezcan relaciones que ya no son de
llustracidn o complementariedad ldgica, sing mas bien de oposicidn, chogque o
yuxtaposicion aldgica”™ {Cornago, 2008, parr.12).

Artistas y compafias teatrales: Colectivos como DVB Physical Theatre han integrado el
magquillale como un recurso cenfral en sus composiclones escénicas, redefiniendo los
limites del lenguaje teatral, utilizando el arte de Jan Fabre como moliva de inspiraciaon en

805 maquillajes.

1.4.5. Integracion con otros elementos estéticos

El maguillaje an &l leatro postdramatico no actia de manera aislada, sino en astracha

relacion con ofros componentes escénicos, come la iluminacion, el vestuano y la escenografia.

1.5.

Relacion con la iluminacidn: Colores y texturas del maguillaje interactian con la luz para
generar efectos visuales dinamicos y alterar la percepcién del publico. Lo gue permite
integrarse a la esancia de los cuerpos escénicos y embelesarse con la performance.
Vinculacitn con el vestuario ¥ la escenografia: Los disefios de maquillaje dialogan con
el vestuario y los elementos del espacio escénico, creando una experiencia visual
unificada o intencionalmente disonante, dependiendo de los objelivos estélicos de la
obra, creando un amplio campo de percepcidn para los especladores.

El maquillaje como glemento estético y simbdlico

El maguiltaje ha acompafiado a la humanidad desde lempos anliguos no solo como un

recurso para embeallecer el rostro, sino también como un signo cargado de significados

culturales y sociales. Desde Cleopatra en Egiplo, donde los delineados enmarcaban el poder y

la divinidad, hasta las tendencias acluales gue buscan resaliar la individualidad, como
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menciona Aguirre (2023, como se citd an Annalisa, 2024) es una herramienta gque crea
confianza y expresion, ademdas de que & maquillaje ha cumplido con la funcidn de transmitir
mensajes mas allad de Ia apariencia fisica. De esta manera, se convierte en un medioc en el gue
la estélica vy el simbalismo convergen, revelando como cada época ¥y contexto cultural imprimen
en los valores varados.

La dimension estética del maquillaje se refleja en su capacidad para transformar la
imagen personal, desarrollar atributos y produciendo un sentido de egullibrio visual. No
obstante, imitaro Unicamente a un recurso de embellecimiento seria reducir su riqgueza
simbdlica. El maguillaje, en distintas culturas, ha expresado identidad, perienencia y hasta
estatus. De esta manera, los colores, 1as técnicas y las formas elegidas no solo responden a
madas, sino también a narrativas que transmilen historias personales y colactivas.

En esle senlido, el magulllaje puede entendarse como un espejo de los cambios
sociales ¥y de la manera en que las personas se relacionan con su imagen. En la actualidad, es
una herramienta de expresion personal que respalda la diversidad y rompe con estereolipos
tradicionales. Cada aplicacidn, por lanto, no s& reduce a un gesto estético, sino que pora
consigo la huella simbdlica de quien lo usa, quien lo realiza y marcando una conaxian entre Ia
apariencia externa ¥ la identidad interior. Como menciona Urrera Pefia (2009), el maquillaje es
una prueba antropoldgica y filosdfica de la existencia.

1.5.1. El maquillaje como lenguaje no verbal

El maguillaje también actda como un sistema de comunicacion no verbal, pues
transmite mensajes sin necesidad de palabras. Segon los estudios en psicologia del maguillaje,
la eleccién de fonos, estilos o intensidades puede reflejar estados de anima, inlenciones
sociales o incluso formas de resistencia. Dando con gue, un maquillaje intenso y llemativo
puede comunicar seguridad o desalio, mientras que un estilo més natural puede proyvectar
cercania o sencillez. Esta capacidad de comunicar emociones y actitudes lo sitia dantro de los

lenguajes simbdlicos del ser humang.
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Al ser parle del lenguaje no verbal, el maquillaje se interpreta dentro de los codigos
culturales gue cada sociedad establece. En algunas comunidades, determinadas formas de
maquillarse han sido safial de pafenencia a riluales, celabracionas o jararquias. En al ambita
conlemporanad, sa convierie an una forma de narrativa personal gue expresa coOma una
persona desea ser percibida por los demas. De esta manera, la comunicacidn visual que ofrece
&l maquillaje se aricula como una prolongacion del cuerpo vy |a identidad.

En consecuancia, él maguifaje como lenguaje no verbal no solo es un mflejo del yvo
individual, sino también un puente de didlogo con el entorna, como dice Jorge Lentino (2018)
“El magulillaje es como un lenguale no verbal, siempre dice mucho de la persona” (Pddium
Latinoamérica). Los mensajes que emite se codifican y descodifican dentra de un marco
cultural, donde cada mirada reconoce significados compartidos. Por ello, s& convierle en una
herramienia de interaccién social que amplia las posibilidades de expresiin, posicionando al
madquillaj@ como un discurso silencioso qua acomparfa las dinamicas humanas.

Lo que lleva a que el maquillaje en el teatro adquiera una dimensidn significativa dentro
del lenguaje no verbal, ya que contribuye a la construccion visual del personaje v facilita la
transmision de emocionas al piblico. A través de colores, trazos v volimenes, se intensifican
rasgos faciales que permilen al espectador identificar estados de animg, roles sociakes o
incluso rasgos simbolicos de la trama. Este recursa, mas alla de embellecer, actia como un
codigo expresivo que complementa la gestualidad vy la actuacidn, convirtléndose en un puente
entre |la representacion artistica y la recepcitn del mensaje dramatico.

1.6. Teécnicas para la creacion de maquillajes
1.6.1. Técnicas Tradicionales

Al hablarse de Wonicas tradicionales del maquillaje, regularmente se hace referencia a
las tacticas de aplicacion con la que-se desarroilan los maguilkajes v a los estilos y usos
comunes én todas [as ramas del maquillaje; a continuacidn, se describlran las téocnicas

radicionales desarrolladas en este proyecto:
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Highlighting o lluminado: esta lécnica busca resallar o enfocar areas del rostro,
atrayendo la luz y generando brilio y luminosidad. Se realiza con un producto lamado
iluminar o highlighter que puede presentarse en barra, polvo o crema; tambien se puede
adauirir el electo de la Wenica utilizando colores lamativos y brillosos para resaltar las
areas. En el maquilfaje drag esta thcnica es clave ya que es la que genera estrucluras
para definir o afeminar el rostro,

Delineado de ojos: Es una técnica que busca resaltar la forma del ojo y generar una
mirada mas fuerie y lamativa. El delineado se puede hacer con delineadores en gel,
lapiz o liquido.

Coloreado de mejilas o blush: su funcidn es generar forma y dar color al rostro, se
coloca de manera milimétrica en los pomulos, dependiendo del tipo de rastro y el
objetivo del magquillaje puede ser en la parie superior, media o baja de los mismos. Se
consigue con un produclto lamado colorete, este pueda anconirarse en las siguientes
presentaciones polvo, barra, crema v actualmente gelatina,

Sombras de ojos: es una practica donde s& combinan varios colores para crear forma,
luminosidad, atencidn, presencia y delicadeza en la mira dependiendo sea la soliciiud
del maguillado. Se realiza colocan producto, polvos compactos de colores, sobre los
parpados; esto puede estilizar Ia mira, cambiar la forma del ojo ¥ combinar con los
atuendos que sean utilizados,

Labios; se desarrplla en los labios sus objetivos principales son aportar color ¥ volumen,
s realiza colocando delineador de labios y un lapiza labial en gel, liquido o barra del
codor de preferencia del magquiliado sobre los [abios,; eslo puede engordar, adelgazar vy

cambiar la farma.
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1.6.2. Teécnicas Avanzadas

Las técnicas avanzadas del maquillaje son aplicaciones gue van mas alla del maquiliaje

de uso diaro de balleza, se enfoca en actividades mas especificas como al teaftro y & cina,

ademas, se requiere de habilidades y equipo mas especializado, esta lécnicas segun Ummero,

FPefia (2009), provienen de la evolucidn de formas v métodos del siglo XIX. Estas técnicas

tianen como objetivo crear camblos grandes o generar efeclos visuales mas lamativos y

heterogédnaos.

Maquillaje de Fantasia y Body painting: ramas del maquillaje que utilizan el cuerpo
humano como medio de creacidn, el maguillaje de fantasia se enfoca principalmente en
el rostro, el cuello ¥y hombros; su objelivo puede ser ransformar al individuo en un
parsonaje distinto a lo cominmeante obsarvado. Eslo con al uso de maquillajes visiosos,

eolores intansos, brillos, v a menudo se incorporan protesis o aleamentos decorativos.

Por oira parte, Ia pintura corporal se extiende mas a la ulilizacion del cuerpo conjunto o por

completo a modo de lienzo. El arlista o0 maquillista pinta sobre la plel haciendo uso de su

anatomia y contornas, creando obras de ares vivas.

Texturas y relieves: en lo relativo se hace referencia a la creacion de imagenes
tridimensionales en rostro o cuerpo, ampliando las sensaciones y visualizacion que se le
puedan dar a |los sujelos a maquillar; con @l uso da la léonica de texturas v 5@ puade
lograr piel escamosa, quemada, raspones, arrugas o superficles particulares a
irregulares, volumen en areas planas, eic. Esto se logra con productos como latex
liguido o sustitulo, cera de modelar, papel, algoddn, prétesis, espuma vy 8Sponfas,

Lizo de colores vibrantes v degradados: en lo que respecta al uso de colores vibrantes,
se busca salir de las técnicas de maquillaje de belleza y utilizar tonos estridentes,

neones o bastanie pigmentados; de igual manera genera efectos visusles como
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combinacidn, degradados de color, unidn de tonalidades, sin que se vea un trabajo poco
profijo.
= [elineados graficos y asimétricos: en contra parte del delineado tradicional, este fipo de
delineado suele ser mas exagerado grande y al borde casi del sin sentido, no amerita
necesariamente solo cubrir el conlormo de ojo, sino que también puede llevarse a las
cejas, mejillas, entradas del cabello; ademas, de carecer de una forma en especifica,
1.7. Estilos de Maqulllaje de Apoyo

En relacian con el maquillaje post-dramatico elaborado en la produccion de | AM NOT
LEX se hizo uso de vartados estilos y técnicas de maguillaje, los cuales amplian el aspecto
estetico y ransforman los magquillajes en expresiones comunicativas aunadas a contextios
culturales y sociales; lo que facilila la comprensidn @ integracidn del espectador con el
espectaculo.

Asimismo, en el coniexio de la ruptura de las estruciuras tradicionales del ieatro post-
dramatico, se ma pamite hacer la introduccion de estilos de respaldo o apoyo, cuya estatica
tampoco cumple con estructuras normativas como son el maquillaje Drag Queen, el magquillaje
Clown y un uso particular de inspiracién en obras de arle abstracto para |8 creacion de
miaquilkaje
1.7.1. El Maquillaje Drag Queen
1.7.1.1.  Definicién

El Maguillaje Drag Queen &5 un arle que acopla creatividad, diversion y libre expresidn.
Estilo de maquillaje que desborda extravagancia, una forma de arle que combina técnicas de
magquillaje tradicionales con componentes creativos v exagerados para alcanzar una apanencia
alucinante o incluso genaran un NUeVo rostro, o personaje.

El estilo drag retrocede hasta épocas del teatro isabeline donde hombres, sa vastian y
actuaban como mujeres, ulilizando grandes veslidos, pelucas v maquillaje; por las

prohibiciones gue impedian a las damas actuar. Ahora blen, el magquillaje drag fue
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evolucionande, inlegrandose en especiaculos de cabarel como el burlesqgue y el vodevil, hasta

lo gue conocamos hoy en dia como un arte independiente que no solo sirve como medio de

exprasion, sino también como manifestacion de la libartad, individualidad y creatividad. Uno de

los referentes del sigio XX| mas conocidos es el programa de television Rupaul's Drag Race.

1.7.1.2. Caracteristicas del magquillaje Drag Queen

El maquiliaje drag cuenta con singularidad de reconstruir rostros, exagerar facciones y

generar drama, no solo reduckendo a cambiar un rostro de masculino a femaning, sino a crear

algo completamente nuevo, a continuacion, las caracteristicas que resaltan el maguillaje drag

queen de los maquillajes de belleza convencionales.

Djos deslumbrantes y llamativos: colores kamativos de sombras, grandes pestanas v
delineados estralalarios, que generan fuerza o inlensidad en las miradas.

Canlorno definido: la definicién de pdmulos, nariz v mandibula son esenciales an la
reconsiruccion del rostro en especial si el chjetivo el a feminizar las facciones; aungue
por otro lado la luminacidn y sombra lambién pusde encargarse de esculpir finamenta
la cara; creando otras estructuras.

Remodelacion de cejas: én efecto las cejas de nacimiento son eiminadas, con el uso de
productos como pegamento de cejas y correclores. A su vez 5& orea un nuevo tipo de
Cejas Que pueden ser mas geométricas, arqueadas o angulares v del color gue se
prafiera, para generar una expresion paricular del personaje drag.

Labkos Corpulentos y Estrambdlicos: se utilizan técnicas coma el llenado labial, esta
caracteristica por su parte requiere de un defineado de labios preciso, sumado a la
colocacion de bastante lapiz labial y, o brillos de fabios. Esto con la finalidad de que so
vean pordos y grandes y llaman mucho [a atencion, tamblén puede ser del color que se

prefiera, pero dejando atras tonos nudes o neutros.
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Admisitn de elemantos decorativos: en al maquillaje drag utilizar plumas, pedreria,

protesis, flores y olros elementos an el roslro, es parte del juego de extravagancia, es

miuy comun llevar los maquillajes al limite de lo ostenioso.

1.7.1.3. El maquillaje Drag Queen como recurso o apoyo en otras producciones

teatrales

El drag y el teatro histdricamente han estado conectados por el transformismo de las

épocas isabalinas, no obstante, el maguillaje drag con su estidica y téenicas colabora al teatro

de maneras especificas influenciados por su enfoque en la exageracion, esta integracion s un

ejemplo de cdmo el arte alternativo puede energizar disciplinas tradicionales, ofreclendo un

enfoque mas expresivo y iberador,

Algunos montajes que han hecho uso de este recurso an los maguillajes de sus

producciones son;

Mentiras Drag y High Drag School; especlaculos de produccidn panamenia, €l primemn
basado en la obra musical mexicana Mentiras, remastenzada a gue los hombres
interpretaran a personajes femeninos manteniendo el reto de canar con s registros
vocales femeninas, mientras gue el oiro esta basado en la pelicula musical
estadounidense High School Musical.

Prizcila Reina del Desierto: produccidn espanola basada en Ia pelicula de mismo
nombre, que sigue la hisloria de dos Drags Queens y una mujer trans, El montaje de la
obra va entorno a loda la estética extravagants,

Distintas reinterprefaciones de Shakespears: Algunos directores alrededor del mundo
han hacho uso de este recurso para obras como Suefio de una noche de verano y
MNoches de reyes, ya que por sus temalicas faniasiosas se puede manejar el uso del
drag, o también por rendir tributo a las viejas practicas isabelinas de actuacion

completamente masculina.
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1.7.2. El Maquillaje Clown
1.7.2.1. Definicién

El maguillaje da clown s una forma de caracterizacitn facial que amplifica o cambia los
rasgos faciales. Su objetivo as crear un roslro gue sea facil de ver v de comprender para al
publico a larga distancia ¥y en cualquier conlexto, desarrollandose como comunicacitn no verbal
gue expresa la vilalidad del personaje.

Surgen con el uso por parie de monarcas, reyes v laraones de personas con
discapacidad como los jorobados, enanos y personas con refrasos cognitivos para su deleile v
entretenimiento. De ahl, su evoluckdn a bufones y arlequines sentando bases en la Comedia del
Arie ilaliana del siglo XVI y llegando al términe clown como tal que surgio en el circo inglas en
épocas del siglo XV para referirse a alguien gracioso y lonto. En el siglo XIX, Joseph Grimaldi
popularizo el maquillaje de cara bianca y o elevd a un papel protagonista del cual se crearon
varos tipos de payasos como Clown blanco, al Augusto, el Hoba o Vagabundo y el Parriol
{London Museum, s.f.). En la actualidad el maquillaje clown recorre teatro, cine y se
desenvuelve también como medio de manifestacion social o polifica.
1.7.2.2. Caracteristicas del Maguillaje Clown

Los maguillajes clown alternan segon su tipo v 1a firma del actor o performaear,
cominmeante con una base de color blanca y trazos de colores vivos para enfatizar y precisar
los rasgos naturales del rostro, sin embargo, el trabajo de maguillaje clown se puede simplificar
en las siguientes caracleristicas:

« Exageracion: Se realizaban lineas cuyo objetive era lograr resallar zonas de la cara
para generar mas expresion facial, como son las cejas, los ojos, los labios v sus
comisuras, ko que permite al espectador ver la emocidn en el rostro a larga distancia y
de manera inmediata.

# Simbolismo de color; al igual gue el tealro Kabuki, los colores ulilizados por los clowns

representaban situaciones o caracteres emocionales o intelectuales especificos, al color
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blanco es un representante de |a puraza e inocencia, el rojo de atencion y el negro y el
azul representan drama y personalidad.
= Vigibilidad: ya que su propdsito primordial es ser reconocido inmediatamente v &
cualguier distancia, algo que reaimente se controla por medio del maquillaje y no del
wasiuario.
1.7.2.3. El maquillaje clown como recurso o apoyo en otras producciones teatrales
La integracién de lanto &l personaje clown, como su eslilo de maquillaje al iealro estd
yuxtapuesto a la necesidad de los actores de comunicar personajes graciosos de forma facil,
efectiva y a grandes audiencias, frabajos que se han ido desarrollando con pionercs como
Richard Tarfton y Josaph Grimaldi, que aseguraron &l maguillaje como una hermamienia
indispensable para la caracterizacidn de personajes, un proceso ya existente y que sigue en
evolucidn constanie. Seguidamente mencionaré algunos desarrolios teatrales gue han hecho
use del maquillaje clown con apoyo artistico,

= Eszperando a Godol de Samuel Beckel: en muchas producciones a lo largo del mundo
s ha hecho uso del maguiliaje clown para la representaciin de los personajes
Viadimir ¥ Estragon, coma fue el caso de |a puesta en escena inglesa en el teatro
*Everyman en Chelienham.”

» Slava's Snowshow: puesia gue mezcia poesia visual, comedia y melancolia, donde &l
protagonisma del maquillaje es esancial para transmitir la psique emocional del
protagonista. Presentado por “Slava Polunin®, clownsista profesional cuyo personaje
s comunica por las expresiones de su maquillaje ¥y la mimica.

# Clrgue Du Soleil: aungue los espectdculos no son obras de teatro en of sentlido
tradicional, &l nivel de actuacion, mdsica, expresion de maquillaje y vestuario, 1o

califica para uso teatral del maquillaje clown.
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1.7.3. Maquillaje Inspirado en Arte Abstracto
1.7.3.1.  Definicién

El arte absiracto se define como una corrlente artistica que se distancia del arle
figurativo, o sea que no toma en cuenta la represantacidn de objelos reconocibles del mundo
real. Su cbjetive principal es buscar una nueva realidad, una expresion de o interior, de la idea
pura, mas alld de lo concreto. Trabaja con la iea de dar rienda suelta a formas, colores,
lexiuras o sensaciones que invitan al espectador a experimentar en lugar de reconocer. Segdn
Historia-Arte (Calvo, 2015) “El arte abstracto es el contrario del figurative. Por tanto, la
abstraccidn no representa acosass concrelas de la naturaleza, sino que propone una NUeVa
1.7.3.2. Caracteristicas del Arte Abstracto

Las caracterisficas del arie absiracto se despliegan en dos vertientes principales. Porun
lado, esta el arte abstraclo expresivo, subjetivo, espontaneo, improvisado en muchos casos;
donde pesa mas el geslo del arista, el uso libre del material y aguello gue provoca emocion en
quien lo observa. Por ofra parte, esta €l arte abstracto geomeétrico, que se onenta hacla o
objetivo v lo universal: sus composicliones astan planiicadas, esiruciuradas, y sa avila la
expresividad personal en favor de la claridad, la precision, la depuracion de la forma medianie
el uso de la geometria.
1.7.3.3. El arte abstracto comea recurso o apoyo en ¢l maguillaje de | AM NOT LEX

Dentro del desarrolio de los maquillajes de la obra, se contd con algunos de inspirados
en los eslilos de trabajo de artistas como Jackson Pollock, Piet Mondrian y Kandinsky, lo que
permitid que se mezclara la vision de estos pintores, en la ejecucion de un lienzo vivo que se
complementa con mi visidn ¥ sentimiento psiquico de la obra de arle, concluyendo en los

maquillajes realizados.
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1.7.34. Kandinsky

La obra Amarillo, rojo v azul de Kandinsky, que se ulilizd como inspiracion, despliega
con mayor complajidad |a idea de liberlad visual. Su lienzo esta lleno de formas geomélricas,
manchas, lineas y colores gue 5@ cruzan sin nacesidad de represantar un objelo real. Al
comparario con algunos de los magquillajes, se percibe una coincidencia clara: ambos utilizan el
color como lenguaje, como energia que transmile estados animicos mas que descripciones. El
rosiro pintado funciona como un pequeto lenzo vivo, mientras que la obra de Kandinsky lo
hace en gran formato, pero en ambos casos se comparte una misma intencion: transfermar lo
visible en un puente hacla lo invisible, hacia aguellc que senfimes mas que hacia o gue vemos,
1.7.3.5. Piet Mondrian

Piet Mondrian sus obras son caracterizadas por sus formas y figuras geométricas que
buscan traducir principios universales en términos de equilibrio v pureza formal, ia obra que se
utilizd coma Inspiracidn fue la compasicidn A, el significado intarno de la obra emarge an |a
manera en que Mondrian organiza lenslones y armonias. Al relacionardo con el maquillaje, se
pueds decir gue esta simplicidad frasciende a la blsgqueda de una percepcidn mas profunda
gue Heve al espectador a taner pensamientos mas detallados de una figura que sa ve rigida o
basica. Mo se trala de |a belleza de un objeto, sino de la belleza de la relacidn entre elementos
irreductibles.
1.7.2.6. Jackson Pollock

La obra nimero 28, 1812-1956 de Pollock, es un aconlecimianta picldrico que desborda
los limites de la representacion tradicional, Frente a ella. no se trata unicamente de identificar
formas o colores, sino de reconocer una huella visual. El espectador no contempla una escena,
sino que se enfrenta a una superficie que parece expandirse mas alla del marco, sugiriendo
infinitud y dejando la sensacikin de que lo esencial oourre en el instanie mismo del contacio
entre cuerpo ¥y matera. Lo gue lleva a la inspiracidn en los maguillaies, qgue fueron disefiados

para gue el plblico experimentara emociones mas alla de 1o gue vefan, eliminando los limiles
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entre emocionas internas y sujeto extarno; propaniendo la creacién de un fiujo incontrolable de

menie, memoria y o inconsclante.



Capitulo 2:
El Maquillaje En | AM NOT LEX

]
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2.1. Proceso de disefio y propuesta conceptual

El dizsefio de maguillaje para la obra | AM NOT LEX se desarrolid a través de un
proceso creativo estructurado en distintas etapas que parmitieron construir una propuasta
estética coherente con el lenguaje escénico de la obra,

2.1.1. Proceso de disefio

La primera etapa ded proceso se enfocd en una investigacion tedrica y visual orienlada
a comprander los principios estélicos ¥ concepluales que podian sustentar &l diseho de
maquillaje de la obra. En esta fase se revisaron referentes relacionados con el teatro post-
dramatico, el arte abstracto y distintos estilos de maguillaje alternativos que permitieran
explorar posibilidades visuales distanciadas del maquiliaje tradicional,

Esta investigacion permitia identificar elementos esléticos como la abstraccion de las
formas, el uso simbdlico del color v ka fragmentacidn del rostro, recursos que podian contribuir
a represantiar los eslados psicoldgicos internos de 108 parsonajes.
2.1.1.1. Investigacién tedrica y visual

Fosteriormante, se irabajo una fase de expermentacion practica en la que se
exploraron divarsas posibiidades téonicas artisticas antes de iniclar el proceso do bocetaje.
En esia elapa se desamollaron pruebas con diferentes combinaciones de coloras, texturas vy
formas sobre el rostro, con el objetivo de identificar qué recursos visuales resullaban mas
acerados para comunicar la atmdsfera conceplual de la obra.

Durante el procaso también se expermentd con eslilos y lécnicas de maquillaje,
mezciando alementos provenientes del maguillaje artistico o de efectos especiales, el teatral y
propuestas mas contemporaneas vinculadas a la expresiin abstracia. Esta fase parmitid
dafinir criterios estdlicos y arménicos que posteriormenta serian aplicados en los disefios

preliminares.
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21.1.2. Experimentacién practica

A partir de la investigacion v la experimentacion realizadas, se continut con el
desarrollo de los primeros bocetos de maquillaje an papal. Para asta elapa se tomaron en
cuenta algunas indicaciones establecidas por al director de la obra, quien sugirid e uso
predominanie de tonalidades frias v la incorporacidn del color blanco en ciertos maquillajes
con el fin de resallar determinadas dreas del rostro y aumentar su visibilidad an escena,

Mds alld de estas orientaciones generales, &l direclor dejd a critenio del disefiador al
enfoque visual & intencional especifico de cada maquillaje, permitiendo que cada propuesta
respondiera a la perspeciiva del diseflador, a la construccidn conceptual, de los personajes v
a la interpretacion estética del disafio.
2.1.1.3. Bocetos preliminares

A partir de fa investigacion y la experimeniacion realizadas, se confinud con el
deszarallo de los primeros bocelos de maguillaje en papeal. Para esta elapa se lomaron en
cuenta algunas indicaciones establecidas por el director de la aobra, quien sugirid el uso
predominante de tonalidades frias y la incorporacion del color blanco en ciertos maguillajes
con &l fin de resaliar determinadas areas del rosiro y aumantar su visibilidad an escena,

Mas alla de estas orientaciones generales, el director dejd a criterio del disefador el
enfoque visual a intencional especifico de cada maquillaje, permitiendo que cada propuesta
respondiera a ka perspectiva del disefiador, a la construccidn conceptual, de los personajes ¥
a la interpretacion estética del disefio.

2114, Validacién de los disefios

Una vez finalizados los bocetos preliminares, estos fueron preseniados al director para
su revisidn. En esla etapa se evalud la coherencia de los disefios con la propuesta estética y
escénica de la obra, asl como su polencial expresivo dentro del lenguape visusl, Tras la
revisidn de los bocelos, el direcior aprobd las propuesias desarmolladas, o gue permitld

avanzar hacia la lase de disefio final y aplicacion de los maquiliajes en los actores,
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2.1.1.5. Disefio final y aplicacion

La etapa final del proceso consislic en la aplicacidn del maguillaje en los aclores
duranta los ensayos y lunciones de |a obra. Este procedimiento se subdividid an varias
elapas, gue permitieron garantizar tanto la expeclativa de los actores como el cuidado de la
piel de esfos y la durabilidad y visibilidad del maguillaje en escena.

En primer lugar, s¢ roalizd la exposicion de los booetos exclusivamenta disefiados
para cada actor, como partida para la aplicacion de los maguillajes en preparacion de los
ENsayos lecnico y generales,

Sequidamente, se procedid a la preparacion de la piel, gue consistia en la limpleza del
rostro con agua micelar, seguida de la hidratacion medianta un ténico relajante y una crema
especializada para pieles sensibles. Finalments, se aplicaba un primer con el objetivo de
conseguir una piel mas rabajable vy evilar la absorcidn excesiva del maguillaje.

Posteriormenie, se conlinud al desarrollo dal magulliaje, sigulendo las (&cnicas y
bocetos previamente elaborados. En esta elapa se aplicaba la palela de colores definida, la
cual se relacionaba visualmenie con los elementos de utileria y escenograflia presentes en el
montaje. La paleta predominante estaba compuasta por tonos frios, principalmeante vardea
azulada v verde aliva, complemeaniados con delalles luminosos en dorado v plateado.
Asimismo, se incorporaron colores como rojo, borgofia o burdeos y amarillo, por otro lade, se
agregd negro para marcar formas vy generar contraste.

Finalmente, se trabajaba la fijacion y detalles finales, sellando la pintura facial y
carporal mediante sombras o polvos en los mismos tonos ulilizados en el maguillaje.

For altimo, se aplicaba un fijador de larga duracidn para garantizar la estabilidad del
disefio durante la funcidn,. Durante cada presentacion lambién se revisaban determinadas
areas del maquillaje que requerian refuerzo para asegurar su visibilidad bajo las condicionas

de Huminacidn teatral.
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2.1.2. Propuesta Conceptual

A parlir de este proceso de experimentacion y retroalimentacion se consolids la
propuesta final de maquillaje para la obra. La paleta de colores quedd definida,
principalmente, por tonos frics complementados con acentos en rojo, borgoia, amarilio v
negra. El resultado fue una propuesta de maquillaje abstracta gue no buscaba representar
rasgos realistas, sino exteriorizar estados psicolégicos internos y profundos, permitiendo que
&l espectador percibiera visualmenta la fragmeniacion emocional de los personajes.

De esta forma, el maquillaje se integrd como un elemento estético y simbdlico dentro
del lenguaje escénico de | AM NOT LEX, contribuyendo a fortalecer la dimensidn post-
dramatica de la obra y ampliando las posibilidades expresivas del cuerpo del actor en escena
y del maquiliaje como un nuevo personaje.

21.21. Construccién conceptual y simbélica de los maquillajes
21.21.1. Lisselte

El maquillaje del personaje de Lissetie fue planificado como una disonancia cognitiva
enfre personificacion y sentimiento, la intencion con el mismo fue construir una fachada que
visualmente evocara befleza y exiravagancia, pero que pudhera ir avanzando an cierto punto a
un sentimiento de dificultad y dolor silencioso. El uso de colores brillantes en contraste a toda
la estética de fa obra fue utilizado como un distractor sensorial para el espectador, con el
objetive de abrir con la admiracidn por la belleza del maquillaje e ir derivando en confusidn y
tristeza, permitiendo percibir ideas comao las del refran “no todo lo que brilla es oro”.

En cuanto a los colores usados fueron lurguesas, rosas, borgofias, dorado y blanco
para resaltar los demas colores; la forma de desarrolio fue enfocandome en la presencia de
sus podmulos y aumentando el lamafio de sus ojos con delineados y pestafias detalladas

como las de las munecas.



Figura No. 1: Boceto para magquillaje (Lissetie)

/

Elaborado por: Nallelys Rudas, 2024

Figura MNo. 2: Maguillaje aplicado (Lisseile)

Elaborado por; Nallelys Rudas (folografia). 2024
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21.21.2. Juan

En este maguillaje, el disefio ¥y su simbolismo no funcionan como elementos
separados, sino como extensiones naturales del cuerpo y |a psique del personaje, dialogando
muluamentsa con 1o que el actor expresaba a nivel lisico. Cada trazo, cada volumen y cada
imperfeccidn sobre la piel responden a lo expresado por el personaje durante su intervencion,
La eleccidn de una lexiura especifica tenia como fin no solo representar la putrefaccidn v la
decadencia del cuarpo, sino también mostrar la fragmentacion de ta mente, el deteroro v la
pérdida de identidad. De este moda, la piel dejaba de ser un simple soporte estético y reflejan
la pslgue rota del personaje. El objetivo era generar una experiencia sensorial directa,
obligando al espectador a enfrentarse a la locura, la desesperacion y el miedo, dando
sensaciones tangibles que proporcionaran una respuesla visceral, inquietante y de
incomodidad.

En cuanto a colores y dasarrollos al lono rojo fue clave para la construccion del
maguillaje, su magquillaje contd con una pieza de lextura gue a medida se desarollaba la
personificacion iba desprendiéndose del rostro generando la sensacion de plel muerta o came
en putrefaccidn en el personaje; esta texiura fue realizada con pagamento y arena de moldear
no xica, una de las piezas mas complicadas de colocar, ya gue necesilaba un tiempo de

secadao.



Figura No. 3: Boceto para magquillaje (Juan)

Elaborado por; Nallelys Rudas, 2024

Figura No. 4: Maquillaje aplicado (Juan)

Elsborado por: Nallelys Rudas (Totografia), 2024
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2.1.2.1.3. Katherine

En el caso del maguillaje del personaje de Kathenne la disefadora se enfocd
principalmenta en otorgarie juz, presencia y lineas marcadas con una simbologia opuesta al
de Lissette. La intancion con el maguillaje era que surgiera la reivindicacion de aguello gue
suele ser visto como incdmodo o incluso desagradable transformando los diglogos v acciones
del personaje en luz y poder emocional. Con las formas y colores llamativos, el maquiliaje se
consiruye bajo mansajes de afirmacidn, saguridad y orgullo. Transmitiando al espectador la
dualidad de acciones y percepcidn fisica, invitiendo 1a idea del de Lisselte.

En cuanio a colores ¥ lécnicas, se hizo uso de colores como el amarillo ¥ el verde
olivo junto con plateado y blanco que ayudaren a illuminar en gran parte el rostro, sumado a
técnicas para resallar facciones que permitieran a la aclriz enfatizar sus exprasiones faciales.

Manteniendo de la misma manera B comunicacion visual abstracta.

Figura Mo, 5: Boceto para maquillaje {Katherine)

Efaborado por; Nallelys Rudas, 2024
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Figura No. 6: Maguillaje aplicado (Katherine)

Elaborado por: Nallelys Rudas (folografia), 2024

2.1.2.1.4. Denise
Aungue para este maquillaje se opld por un desarrollo mas simple, no por esto el

significado simbdlico es menor. La paleta de trabajo fue dominada por el dorado v el azul, con
el objetivo de emular una balanza constante de poder entre dos fuerzes opuestas. El dorado
muesira el crecimienio, potencial, buenas intenciones y aspiraciones Io que a su vez refleja
éxito v cambio, Por otro lado, el azul representa a &l gran y profundo mar, a su belleza
incontrotable v su peligrosidad, gjemplificando la profundidad humana y la incertidumbre de lo
desconocido. La intencion con el maguillaje era mostrar que, asl como SOMos capaces de ser
nuestra version mas brilante también podemos hundimos al punio de desbordar nuesitras
emociones. La simplicidad del maquillaje sumado a las acciones de la actriz permite que &l
especiador reciba el mensaje mas directamente con claridad vy conecte con la reflexidn sobre el

equilibrio ¥ las marcas gue las decisiones dejan en nuestro rumbo.



Figura No. 7: Boceto para maquillaje (Denisa)

Elaborado por; Nallelys Rudas, 2024

Figura No. 8: Maquillaje aplicado (Denise)

Elsborado por: Nallelys Rudas (Totografia), 2024

A
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2.1.2.1.5. Razny
Para el maquillaje de Razny, las estruciuras geomeéfiricas, pero llienas de color fueron la clave,

lo que |a disefiadora deseo comunicar a través del maguillaje es la idea de Muidez dentro de
algo rigido o estructurado, compartiendo el sentimiento de liberad incluso cuando hay reglas
extremas ¥ una necesidad de control hacia con ung mismo, como hacia los demas. Las lineas
precisas del maquillaje muestran la rigidez, mientras que el color da flaxibilidad generando
posiblemanie una sensacion de transformacion constanie en el ezpectador. Este maguillaje se
transforma para la disefiadora en una reprasentacion visual de |la dualidad entre la disciplina y

la creatividad que permite a la humanidad evolucionar ¥ expandimos sin perder la esencla,

Figura Mo. 9: Booceto para maguillaje {Razny)

Elaborado por: Nallelys Rudas, 2024
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Figura No. 10: Maquillaje aplicado (Razny)

L

Eleborado por: Nallelys Rudas (fofografia), 2024

212186 Anais

FPara este maquillaje la disefiadora desarrolld todo a partir del mensaje de gue la tnsteza
y el sufrimiento ocultan ciena belleza. Tomando en cuenta al disefo como un proceso humano,
simple y habilualmente necesario. El objetiva que sa localizd en al maquillaje fue refiejar como
los momentos Iristes suelen ser precedidos con felicidad, Con el uso del plateado evoqué
trisleza en conjunto can &l tono aqua que raflejaban lagrimas v iberad emocional. El blanco
genera calma y amplia los otros colores, por ultimo, usé el rosa en las mejillas para generar
sensibiidad y ternura, y una gran cantidad de brillos en zonas luminosas para representar a
alegria que precede. En conjunto, el maguillaje busca comunicar gue |a tristeza también puede

ser luminosa y bella, y que el sufrimiento es parie de la fortaleza.



Figura No. 11: Boceto para maquillaje (Anais)

Elaborado por; Nallelys Rudas, 2024

Figura No. 12: Maguillaje aplicado (Anais)

Elaborado por; Nallelys Rudas (fofografia), 2024
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21.21.7. Alex
En &l caso del maguillaje de Alex, quien tambien es el direcior de Ia obra, la

disefadora decidid darle esa conexidn intima con la estética fisica de la obra, permitiendo
que el mismo naciera directaments del santido abstracto; contando con un maquiliaje lleno de
movimiento ransformacidn e integracién. Mo enfocado en representar una forma tangible,
sino mas bien en capturar una fuerza gque se reorganice an el rostro, un lienzo vivo, Cada
curva y silueta se comunica antre si, complementandose de cierta forma, aungue no astén
juntas. En el desorden se construye un espacio, donde el cans se transforma en estructura.

El rosiro se convierie en la obra v Ia energia cadlica se junta sin perder su libertad y fluldez.

Figura Mo. 13: Boceto para maguiliaje {(Alex)

Elaborado por: Nallelys Rudas, 2024
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Figura No. 14: Maguillaje aplicado (Alex)

Eleborado por: Nallelys Rudas (fofografia), 2024

2.2. Organizacion Operativa del departamento de maquillaje

La organizacion de operaciones del departamento de magquillaje para la obra | AM NOT
LEX es un aspecto determinante gue garantizard el desarrollo 4gil del proceso de
caraclerizacian del elenco.
2.2.1. Organizacién del espacio de trabajo en camerinos

El camaring destinado para el departamento de maquiliaje debe ser aspacioso que
facilite la organizacion, movilidad y disposicion de los matenales. Que cuente con mobiliano e
iluminacion adecuada.

En cuanto a la distribucidn de los materiales serd de manera sistematica a fin de agllizar
la localizacion de los elamentos con base a cuadranies trabajados de la siguiente manera:

« Cuadrante de prolesis, texturizaciones y pelugueria: se colocan los siguientes
materiales: goma blanca, pedreria, brillos, algodones, palela de aplicacidn, fijador de
cabello, cera de cabello, tintes de colores, sacadora. Es necesano la cercania a un

punto de alimentacion eléctrica.
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« Cuadrante de brochas y esponjas: esle espacio sera destinado para la brocha, pinceles
de diferentes lamanos, al igual gue las esponjas de aplicacién y sellado de bases.
= Cuadrante de paletas ¥ bases: destinado para las paletas de sombras neutras y de
colores, paletas de bases de fantasia ¥ bases blancas.
» Cuadranie de bocetos: el espacio serd destinado para [a colocacidn de los bocelos
duranie el desarrolio con 2l fin de ser una guia de aplicacion para el equipo de
maguillaje.
« Cuadrante de cuidado de la piel: en esta seccion se colocara |loallas hiumedas, discos
de algoddn, coloneles, aguas micelares, crema hidratante, jabones facisles. oallas de
microfibras, alcohol y primer (producto de seliado de poras).
2.2.2. Planificacién de los tiempos de maquillaje

Con relacidn a la planificacion del fiempo de trabajo, se establecid por parte de las
maquillistas coma referencla un aproximado de 25 a 30 minuios de desarmollo de maguillaje
para cada actor. Sin embargo, se entiende que |a pianificacidn puede variar en funcion de los
tiempos generales de produccion an los ensayos técnico vy general, comao en iodas las
funciones.

El horario previsto de llegada del equipo de maquillaje sera a las 3:00 de la tarde y el
ltlamado oficial para los aclores serd a las 4:00 de la tarde, tomando en consideracion &l inicio
de la obra, clorgandonocs un aproximado de dos horas ¥ freinta minutos para compleiar el

procaso de maquillaje del elenco, el cual se desarroliard segun el orden de llegada.
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Tabla Mo. 1: Cronograma propuesto para aplicacidn de maquillajes para la obra | AM NOT LEX

CRONOGRAMA PROPUESTO PARA APLICACION DE MAQUILLAJES

ZlIE2EI2I1R B2 2|2 8|2 2%

Aot | Weqdiets | SSRGS E | F|B] 2 | F|E] &6

Juan k. Principal

Anais Asistente | |

Katherine | M. Principal

Alex |Asistents I

Lissette M. Principal .

Razny M. Principal |

Denise | Asistenie ]

Observacidn:

La distribucion de los maquillajes de mayor complejidad se asignd ala
maguillista principal ¥ el resto a la asistente, gulen carece formacidn ecnica en
maquillaje artistico o teatral, por consigulente, aunque los bempos se
establecieron de 25 a 30 minutes por actor se establecio un margen de iempo

por maquillaje mas amplio para la asistente.

Elaborado Por: Nallelys Rudas, 2024

2.2.3. Distribucién de tareas dentro del equipo de maquillaje

El departamenio de maquillaje estard conformado por la investigadora (maguiliisia

principal} ¥ una asistente. Es importante destacar gue la asistente no cuenta con expariencla

previa en el area de maquillaje escénico, pero no es un requisito excluyente para su

contratacidn, ademas cuenta con disponibilidad de tiempo para los ensayos v funciones; a su

vez liene una gran motivacién por incurrir en el area de fras bastidores del mundo teatral.

Funciones de la maguillista principal

« Organizacion adminisirativa del departamento de maquillaje

Presupuesto: Control de gastos v costos

Planificacion de tiempas: Organizacion de horarios de maquillaje segdn el

cronograma de produccitn, coordinacidn con ofros departamentos.



Recursos humanos: seleccidn y contratacion del equipo de trabajo, asignacion
de funciones, supervision de desempefio y capacitacion de la asistente en
tecnicas basicas de magquillaje artistico teatral.

Recursos materiales: seleccidn de productos y hermamientas, control y
mantenimiento del material de trabajo, organizacidon del area de maguillaje.

Compras: adguisicion de cosméticos v materiales, confrol de inventario y

reposicion de productos.

« Organizacion técnica del departamento de maquillaje

Disefio de maquillaje: Creacidn de concepio visual, Adaptacién del maguillaje al
eslilo v la iluminacién planteada por el director.

Planificacidn técnica: Definir qué productos, harramientas y materiales se
necesilan; y elaborar cronogramas de trabajo.

Crganizacién del equipo; Asignacion de tareas y supervision dal trabajo
Ejecucian del maquillaje; de los maquillajes de Juan, Katherine, Lissetle y Razny;
registro de detalles (Totografias ),

Higiene y seguridad: Confrol de almacenamiente adecuado de hemamientas y
produclos, garantizar &l uso segura de los cosméticos, cumplic con las normas
sanitarias, evitar la contaminacidn cruzada, mantener limpieza de herramiantas y

productos.

Funciones de la maguillista asistente

» Organizacidn técnica del departamento de maquiliaje

Diseno de maguillaje: Apovo an la creacidn de conceplo visual,
Ejecucion del maquillaje: de los maquillajes de Denise. Anais y Alax.

Higiene v sagundad: Limpleza v remocion de maguillaje del elenco.
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2.2.4. Protocolos de higiene y mantenimiento
2.2.4.1. Protocolo de Higiene y limpleza facial
El proceso de higiene, segin Online Makeup Academy (2024), "es un conceplo
fundarmental en el trabajo de un maguillador. No as solo una regla, sing también una exprasion
de respeto ¥ una aclilud cuidadosa vy atenta™ (parr. 1). Para la higiene facial se contempla la
seleccidn de productos adecuados vy la aplicacion de lécnicas especificas, se busca eliminar
impurezas ¥y mejorar la condicidn cutanea, contribuyendo asi a mantener una piel sana.
= Elementos de Higiene Facial: Se hara uso de toallas himedas, discos de algoddn,
cotonetes, agua micelar bifasica (base de aceile), jabdn suave, agua tibla v toallas de
microfibra.
= Descripcion Técnica Operatoriac La remocion se realizara inicialmente con las toallas
himedas para separar piazas de aplicacion de lexturizacion, pedreria y brillos, seguido
por la limpieza con agua micelar bifasica vy discos de algoddn de manera circular ¥
suave para extraar pigmenios @ impurezas, luego sa desamollara la limpieza con agua
iibla v jabon suave par una limpleza profunda, pasando al Gllimo paso secado, gue se
desarrolla con toalla de microfibra o natural al aire.
2.24.2. Protocolo de Limpleza y Mantenimiento de Herramlentas
La primera fase del protocolo se centrard en la esterilizacion y gestidn de producios de
contacio directo, donde se precisa el uso de espalulas de acero inoxidable y paletas de
mezclas para evitar la contaminacitn cruzada en los producios. Como medio para garantizar la
saguridad del elenco cada producto, desde selladores hasta intensificadores da rasgos, debe
sar desinfeclado lras su uso mediante la nebulizacion de alcohol isopropilico al 70%,
asegurando que los envases y aplicadores mantengan su integridad higiénica.
En cuanlo a los malertales de texiunzacidn y afeclos especiales, el mantenimiento sa
enfoca en controlar las condiciones de almacenamiento para insumos sensibles como &l papel

comestible, la arena de moldear hipoalergénica y la pedreria, Es de gran importancia la
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limpieza meticulosa de residuos de pegamento blanco no ldxico, fijadores en aerosal y
herramienias de aplicacion para evitar proliferacion de bactenas. Esfe confrol de limpieza se
axtiende a los elemeanios de painada y tinles temporales, los cuales requieren una higienizacion
macanica pariddica para asegurar un funcionamiento optimo durante el proceso de creacion.
Finaimenta, &l sistema de mantenimiento utilizara herramientas para monitorear el ciclo
de vida de cada insumo, la frecuencia de RAvado proflundo de las herramientas {diariameanta),
asegurando un equipo actualizado v seguro. Esla estruclura no solo prolonga la vida otll de los
materiales, sino que permite asegurar la higiene, alineando la labor arlistica con los estandares
de bioseguridad,
2.3. Analisis de Costos e Inversion para la obra | AM NOT LEX
2.3.1. Recursos Materiales de la propuesta de maquillaje
2.3.1.1.  Herramientas de Maquillaje
Las harramiantas dal maqulllaje son ulensilios aspecificos para la colocacidn,
difuminacidn y trabajo de los maguillajes, por lo general cada uno de estos utensilios tienan
funciones especificas a continuacidn las herramientas utilizadas en | AM NOT LEX;
= Brochas y pinceles: se considera el uso de varios juegos de todos los tamainios y
grosores, para cada miembro dal elenco actoral, con la finalidad de evilar la
contaminacion cruzada, ademas se contempla la organizacion y aseo diario,
« Esponjas: se contempla el uso de esponjas de contorno redando y triangular, con el
objetivo de difuminar bases blancas en los maguillajes que los requieran,
« Cotonetes o palillos de oido: para limpiar zonas sensibles y de dificl alcance.
* Discos de algodon: como parte da los elemantos de higienizacion del rostro.
& Secador de pelo: para facilitar el secado de los maguillajes con efeclos especiales v los
peinadaos,

=« Pulsera asistenie: para maniener acceso continuo a las brochas ¥ pinceles.
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Espatula de mezclar: para los productos que necesiten ser mezclados o separados.

2.31.2. Materiales o Productos

Los materiales y productos de maguillajes son las herramientas claves, para el

desenvolvimiento del arlista de maquillaje durante su proceso de creacidn, a continuacién, se

prasantan los materales cosmélicos ulilizados.

Cuidado de la piel: Como medida de proteccion de la piel de los actores, ante los
efectos adversos del maquillaje excesivo y la lluminacion del teatro,

Productos de maquillaje; Se contemplan su uso como sellador de color, delineado
grafico, reconstruccion facial e intensificadora de rasgos.

Taxturizacion: Se considera el uso de paletas de brillo, arena de moldear hipoalergénica,
papel comestible, pegamento blanco no loxico ¥ pedreria, para los efecios de colgajos
de piel, cristalizacion, entre ofros.

Matenales de fijacion: Se considera 8l uso de fijador en polvo y spray.

Elementos de peinado: Se contempla el uso de tintes en aerosol vy fijador.

2.31.2. Costos @ Inversldn

Para el desarolio de la propuesta de maquillaje se establecerd una geslion de recursos

materiales y econdmicos |0 que permitira comprender la viabilidad, planificacion y ejecucidn del

disafio de maquillaje en |a obra | AM NOT LEX. Esta seccidn detallara la organizacion del

prasupueslo que abarca los recursos ulilizados y los gastos generados.



Tabla Mo. 2: Presupuesto Estimado (1 de 2)

PRESUPUESTO DEL DEPARTAMENTO DE MAQUILLAJE PARA | AM NOT LEX

N MARCA CESCRIPCION | CAMT. P.U P. TOTAL .
AGLUA MICELAR BASE
T|GARNER  |peacemecranpe | ' |BM1369) BL13E9
.f!'f._HE.‘.-'IEE‘EE&E__.TP&':@E,HP”EE%% E B/13.99 | B/27.88
DISCOS DE ALGODOMN
3 | PURE et 2 | Bi14s | Br2.98
DISCOS DE ALGODON
4 | SWISPES GRANDES LAF 2 B/ 5.09 B/.10.18
DELINEADOR LAPIZ
5 | ESSENCES it mmm 1 | Brz49 | Br249
DELINEADOR LAPIZ
5 | ESSENCES NEGRO 1 Br2.49 Bf.2.449
DELINEADOR LAPIZ
5_ ESSEMCES BLANCO 1 Bi.1.89 B/.1.89
6 | ESSENCES EEHIIQMEADGH LAPIZ 1 | Bi18e | 8188
7 | ESSENCES | POLVO MATIFICANTE 1 | Bi549 | BI549
8 | BEAUTYDROP HISOPOS CAJAS 3 | Bi210 | B/.4.20
9 | ELMERS GOMA EN BARRA 1 | B384 | Bi3o4
FIJADOR DE
10| ABSOLUTE W. Y. MACIUILLAJE 1 B/.G.45 B A 49
11| SPRAY HAIR Eg}gs EN SPRAY: 2 | Br185 | B/3.90
TINTES EN SPRAY-
12| SPRAY HAIR e 2 | B85 | B3.90
13| SPRAY HAIR ;‘z"JLEE EN SERAY: 2 | @195 | B/390
TINTES EN SPRAY:
14| SPRAY HAIR et 2 | Br19s | B/3.90
ARENA
15| KINETIC SAND O kA 2 | Br2oe | Bi5os
PINTLURA FACIAL Y
16| UCANBE ATHENA ':GI_"\'_FEHAL AL QLEG 1 B/ 15 .88 El".‘lﬁ.ﬂ_ﬂ_.
17| CAKAILA PURPURINA PRENSADA | 1 | B/9.9B | B/.0.98
18| CHOCOLATISIMO VIRUTAS DE QRO 1 Br.3.85 Br.3.95
19| CHOCOLATISIMO VIRUTAS DE PLATA 1 B/.3.95 Bl 3.65
WaAD BEATY &
20 ACCESSORIES PALETA DE SOMBRAS 2 Bl 3as5 B/ 7.a0

Elaborado Por: Mallelys Rudas, 2024,




Tabla No. 3: Presupuesto Estimado (2 de 2)

=

| KOZMIC
| 2% | oo PALETA DE SOMBRAS 2 | 8699 | Bl1398
22 |Luyisi PALETA DE SOMBRAS 1 | B/499 | B/.499
. 23 |VIA LETVASS | PALETA DE SOMBRAS 1 B/.5.99 B/.5.99
24 |OKALAN PALETA DE SOMBRAS 1 | B/B99 | B/.AGY
25 | MISS DOOZY PALETA DE SOMBRAS 1 | B/5.99 | B/.599
|26 |STAY BEATY PALETA DE SOMBRAS 1 | BI149 | B/1.49
' CRAYONES DE =
izr PIXIE g 1 | Blaes | BlLIgY
SET DE 12 ESPONJAS
28 |BEAKEY onf e 1 | mise8 | BisSe
29 |VANDER SET DE 32 BROGHAS 1 | Bl7e8 | BlL789
ESPONAJAS (BOLSAS 48

30 |TEENITOR PIEZAS) 1 B/.6.99 B/ 6.99
! ENGOL ]
| ® | ot emon LABIAL ROJO 2 | B/l245 | BlL4SO
i YH BEJA LABIAL NEGRO TONO
32 | cosmETICS RAVEN Y16 1 | 8188 | B.1.99
' ENGOL
| 3 |oLLecrion LABIAL ROSA 1 EI:1'-1.E-EI B/.1.99
34 |OUTDOORGIRL |LZ3ALMORADOTONG |y | g2 49 | BL248
’ ENGOL '
3 | coLLecTion LABIAL VERDE 1 | Bi125 | BL12S
36 |PALLADIO RUBOR EN CREMA 1| BL1550 | B/.15.50
37 | AQUAVERA PRIMER VELVET 2 | B/3.00 | B/.E00
. 38 |ESSENCES RUBOR EM POLVD 1 B/.349 @ B/348
39 |PALLADIO POLVO DE ARROZ 1 | BL1250| B/12.50
‘ INSTITUTO '
49 | gspanoL CREMA HIDRATANTE 1 | Blogs | Blees
|_#1_|DR. BRONNER | JABON FACIAL SUAVE 1 | B/BO5 | B/.BOS
42 | JAVILLO ALCOHOL DE 70% 1 | Bl2.10 | BlL2.10
! PEGAMENTO BLANCO -

43 |RESISTOL s il 1 | 230 | Br220

TOTAL | B/.288 45

Elaborado Por: Nallelys Rudas, 2024,
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La organizacion del presupuesto para el drea de maquillaje se estructurd a partir de una division
clara entre los gastos correspondientes a la produccidn y aguellos asumidos directamente por la
maquillista. En esle caso, la produccion no proporciond un presupuesto especifico destinado al
departamento de madquillaje, limitandose a sefalar que los recursos econdmicos y matariales

disponibles eran reducidos. o que conlievd a la necesidad de trabajar bajo criterios de
optimizacion, reutilizacién vy priorizacién de materales. Anle esta siuackdn, la planificacian
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economica recae en gran medida en la gestion de la maquillista, estableciendo una separacitn
antre los insumos aporiados por la produccion y aguellos adquiridos de forma personal para

garantizar la calidad y viabilidad de los disefios propuestos.

Tabla No. 4: Costos asumidos por la produccion

INSUMOS APORTADOS POR LA PRODUCCION
N* PRODUCTO | MARCA _CANT. |[P.U.  |P.T.
AGUA MICELAR BASE DE
1 facere NIVEA 1 B/.10.95| B/, 10.95
i NEUTROGENA 1 B/.13.99| B/.13.99
2 | TOALLAS HUMEDAS HUGGIES 1 B/.1.79 | B/.1.79
DISCOS DE ALGODON
| 3 | PEQUENOS PURE i B/ 1.49 | B/,1.49
DISCOS DE ALGODON
4 |Geaanes SWISPES 2 B/.5.00 | B/.10.18
5 |POLVO MATIFICANTE ESSENCES 1 B/.5.49 | B/.5.49
5 |GOMA EN BARRA ELMERS 1 B/.3.64 | B/.3.64
FIJADOR DE
. 5 | AQUILLAJE Li Enf“_ 1 B/.3.50 a.r.s.,an_
6 |TINTES EN SPRAY: ROJO | SPRAY HAIR 1 B/ 1.85 | B/.1.95
TINTES EN SPRAY:
_ 7 |ve RDE SPRAY HAIR 1 B/.1.95 | B/.1.95
8 | TINTES EN SPRAY: AZUL |SPRAY HAIR 1 B/.1.95 | B/.1.95
TINTES EN SPRAY:
8 | aARRLO SPRAY HAIR 2 B/.1.85 | B/.3.90
10 | JABON FACIAL SUAVE DR. BRONNER 1 B/6.00 | B/6.00
ARENA
| H [iscaLe RGENICA SAND BOX 2 B/.1.95 | B/.3.90
12 | VIRUTAS DE OROD CHOCOLATISIMO 1 B/.3.95 | B/.3.95
13 | PRIMER AQUAVERA 1 B/3.00 | B/.3.00
TOTAL | B/ 77.63

Elaborado Por: Nallelys Rudas, 2024



Tabla No. 5: Costos asumidos por la maquillista

N PRODUCTO MARCA CANT.| P.0L. P.T.

1 gﬁ';:,gEmﬂH LAPIZ VERDE | pogencEs 1 | Bi240 | BI248
2 | DELINEADOR LAPIZ NEGRD | ESSENCES 1 | Br249 | Bl2.49
'3 | DELINEADOR LAPIZ BLANCO | ESSENCES 1 B/.1.89 | B/.1.89
4 DELINEADOR LAPIZ GRIS ESSENCES 1 B/.1.89 | B/1.89

PINTURA FACIAL ¥
5 | CORPORAL AL OLED UCANBE ATHENA 1 |Bl19.99| B/.19.99
5 |HISOPOS o BEAUTYDROP 1 B/.210 | B/.2.10
6 ?Eﬁ;’,;’gﬂm BLANCONO | pesisToOL 1 | B30 Bi3.10
"7 | PURPURINA PRENSADA | CAKAILA 1 B/998 | B/9g9A
WAD BEATY &

B _PALE!’A. DE SOMBRAS ACCEBSORIES 2 | B.395| BIL7.80
9 |PALETA DE SOMBRAS KOZMIC COLOURS | 1 B/.6.99 | B/E.99
_10 | PALETA DE SOMBRAS [LuYisI 1 | Bl4899 | B/4.99
11 | PALETA DE SOMBRAS VIA LETVASS 1 B/.588 | B/599
12 | PALETA DE SOMBRAS OKALAN 1 | Bi8go | BrB99
13 | PALETA DE SOMBRAS MISS DOOZY 1 B/.599 | B/599
14 | PALETA DE SOMBRAS STAY BEATY 2 |BlL149| BI298
15 | CRAYONES DE MAQUILLAJE | PIXIE 1 [ B399 | B/329

SET DE 12 ESPONJAS PARA

18 | 2oLvo BEAKEY 1 B/.5599 | B/5.99

17 | SET DE 32 BROCHAS VANDER 1 B.7.99 | B/.7.99
ESPONAJAS (BOLSAS 48

18 PIEZAS) TEE_urmn 1 | BLES9 | BIEOY
' ENGOL

| 18 ;LAEIML ROJO COLLECTION 1 Bl.2.45 ] BlL.2.45 ]

LABIAL NEGRO TONOC RAVEN | YH BEJA

21 | LABIAL RDSA KYLIE COSMETICS | 1 |B/23.00| B/.23.00

22 |LABIAL MORADD TOND 132 OUTDOOR GIRL 1 B/l.249 | B/2.49
| ENGOL

23 |LABIAL VERDE COLLECTION 1 Bl.1.25 | B/L1.25

24 | RUBOR EN CREMA PALLADIO 1 |B/15.50| B/.15.50

25 |RUBOR EN POLVO |ESSENCES 1 [ Bl349 | BLAM4S
26 POLYD DE ARROZ PALLADIO 1 |B/L12.50| BI1250
INSTITUTO

27 1cnem HIDRATANTE ESPARGL 1 B/985 | B/9.95

Z8 | ALCOHOL DE 70% JAVILLO 1 Bizi0 | B/2.10
DISCOS DE ALGODON

29 | penUERDS PURE 1 | BL149 | Bl1.49

TOTAL | B/.188.93

Elaborado Por: Nallelys Rudas, 2024
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Capitulo 3:
Diarios de Trabajo
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31. Preproduccion
3.1.1. Mes de mayo 2024

= Martes, 14 de mayo de 2024,
£ Qué hice?

Mi primer ensayo oficial en la obra | AM NOT LEX rapresentd el inicio formal de esta
Investigacion aplicada. Ese dia ful presentada al elenco y al equipo &cnico, v sostuve una
conversacidn directa con el director, Alex Marnscal, quien explicd la naturaleza fragmentaria y
abstracta de la propuesta escénica. Desde ese momento comprendl que el magquillaje no podia
abordarse desde una logica tradicional de caracierizacion psicoldgica lineal, sino que debia
construirse como una manifestacion simbolica capaz de dialogar con el lenguaje post-

dramatico.

£ Qué aprandi?

Posterior al ensayo se realizd un conversatorio lécnico donde s& menclonaron
referentes como Robert Wilson ¥ la obra Hamlet maschine de Heiner Miller. Estas referencias
raforzaron la idea de gue el rostro del aclor no debia represantar una identidad fija, sino
convertirse en superficie expresiva v disruptiva dentro del espacio escénico. También se
disculleron aspectos logisticos como asistencia a ensayos, cronograma lentativo y imitaciones
presupuestarias, elementos gue comenzarian a nfluir directamente en mi loma de decisiones

crealivas.
i Para qué me sirve o gue aprandl?

Este primer ensayo me parmitid comprender que el maquillaje requeria mucho ampaio
de mi parte, ya que s un estifo teatral fuera de mis conocimientos académicos, Esto me

ayudara a ampliar mas mis capacidades y conceplos.,
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=« Miércoles, 15 de mayo de 2024.

4 Qué hice?

Hoy inicié formalmente mi proceso de investigacidn enfocandome en un territorio que
hasta ahora era completamenie desconocido para mi: &l teatro post dramatico. Sentl ia
nacesidad de comprander primaro el contexto tedrico y eslélico antes de profundizar en &

maquilaje que estaria desarrollando en la obra.

Comenceé invesligando qué es el leatro post- dramatico y cuales son sus principales
exponentas, Me acerqué a la obra Die Hamlal maschine de Henar Miller, entendiendo su
ruptura con la estruciura dramatica tradicional y su manera fragmentada, simbdlica y visual de
conslruir ascena. También investigué el rabajo escénico de Robert Wilson, especialmente su

uso de la imagen, la luz, el silencio y la composicion visual como lenguaje principal.

£ Qué aprandi?

Este acercamiento me permitid empezar a siluarme en una estética donde e texio deja
de ser el centro absoluto y donde la imagen, por ende, el maquillaje puede adquirir un peso

simbdlice mucho mas potanta.
i Para qué me sirve lo que aprendi?

Descubri gue & teatro post dramdlico no busca represantar la realidad de manera lineal
ni psicoldgica, sino que construye experiencias escénicas a lraves de imagenes, simbolos,
fragmentacion y sensoralidad. En Die Hamlet maschine, por ejemplo, |a namativa no es
convencional; es una sucesidn de estados, tensionas y metaforas. Esto me hizo pansar que el
maquillaje, an asta tipo de teatro, no tiena que “embellecar” ni “naturalizar” al personaje, sino

que puede convertirse en un signo autdnomao.



También comprendi que en al trabajo de Robert Wilson el rostra del actor funciona casi
como un lienzo plasiico: los cobores, |as lineas y las lexturas no son casuales, sino que
construyen atmadsleras emocionales y psicologicas. Esto conecta directamente el uso de
técnicas mas arlisticas gue de belleza v a su vez determinar al rostro como parte de una

narrativa visual gue se convierla en discurso.

Este primer acercamiento me sirve como base concepiual, Me permite entender que
asloy trabajando en un lengualje escénico donde lo visual tiene la misma fuerza que |a palabra.
Logré comprender gue una propuesia de magquillaje poco convencional no esta fuera de lugar,

sino que dialoga directamente con la naluraleza del teatro post dramatico,

= Sabado, 18 de mayo de 2024,

£ Qué hice?

Continuando la investigacian ledrica sobre el teatro post-dramatico, con ayuda de
algunos materiales académicos consegul profundizar en mi entendimiento de la ruptura con la
representacion tradicional, la fragmentacion narrativa y la construccion del cuerpo comao signo
ascénico auldnomo. Sin embargo, asto generd en mi un bloqueo craative inicial y algo de
inseguridad, ya que los personajes no estaban definidos desde una psicologia y estruciura
convencional, sino desde presancias escénicas ableras, caracleristica con mayor profundidad,

de ko gue suelo trabajar.

£ Que aprendi?

Esla ausencia de linealidad me obligd a buscar referentes fuera del leatro, explorando
pintura abstracta y escultura contemporanea como posibles fuentes de inspiracién. Entendi quea
el maquillaje debla operar como una capa visual gue acompanara la corporalidad del actor vy no

como una mascara que fijara una identidad cerrada.



i Para qué me sirve lo que aprendi?

Este momento evidencid Ia importancia de la investigacion previa al disefio. El bloquao
creativo no fue un obstaculo negativo, sino una fase necesaria que me permithd reorientar la
busqueda estética hacia un terreno méas coherente con jos principios del teatro post-dramatico,

fortaleciendo la fundamentacion conceptual del proceso.
=« Martes, 28 de mayo de 2024.

L0ué hice?

En esta fecha presente mis primeras propuestas cromaticas generales. Inicialmente,
habia disenado una palela individual para cada actor, pero durante |a retroalimentacion
comprendl gue debla respetar el universo cromatico global de la obra, caracterizado por lonos
frios, lefrosos y sombrios como verde oliva, azul marino, grises, ocres y borgofia. Este ajuste

implictd reorganizar complelamente mi enfogque creativo.

£ Qué aprendi?

La comprension de gue el maguillaje debia integrarse arménicamente con ascenogralia
& iluminacion me llevd a replantear la jerarguia visual de mis propuestas. No se trataba de

destacar individualidades aisladas, sino de sostener una atmosfera escénica coharente.
i Para qué me sirve lo gue aprendi?

Con esto pude consolidar la idea de que &l disefio escénico es un proceso colaborativo
y relacional, El magquillaje, dentro de un monlaje post-dramatico, la composicion total es una

yuxtaposicion y los alementos no son auténomos y desvinculados del conjunto,

3.1.2. Mes de junio de 2024

= Martes, 11 de junio de 2024,
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£ Qué hice?

Mientras se desarrollaba al ensayo senli Ia necesidad casi urgente de ordenar mis
Ideas. Tomé mi llbreta y me propuse escriblr las propuestas cromaticas gue habla pensado en
casa, con el temor de que en la charla éonica algun detalle se me escapara. No queria que las
combinaciones fueran simples ocumencias, necesitaba que dialogaran con cada personaje v

que, ademas de verse concisas y pulcras, sostuvieran un argumento dentro de la escena.

= HKatherine: Su personaje evoca una infancia de escasos recursos ¥ los complejos
marcados por su peso. Decidi construirla desde el color verde aliva y el ocra, Ambos
tonos me remiten a berra, a lo contenido, a lo que ha debido resistir.

= Lissette: En ella percibo belleza vy dificultad, una sensacidn ambigua que roza lo
erdtico vy lo vulnerable. Pensd en borgofias profundos con pequeias nolas de rosa
vieja, como una delicadeza herida.

= Juan: Hombre atravesado por traumas de combate. No fij@ colores exactos, pero lo
imaginé desde la textura; piel lastimada, marcada, casi erosionada.

& Anais: Aun no logro comprenderia del todo, pero la intuyo intensa. La situé an rojos
vino v dorados, como si habitara entre la pasidn y la imposicidn,

= Denise: Su rostro parmanacera cublerto gran parle del tlempao, pero habra un
instante de revelacion. Su energla ma recordd a la justicia; por allo pensd en
blancos, doradas y plateados, una mezcla entre pureza y sevendad.

= Razny: En ensayo uliliza uniforme militar; inevilablemente lo asocié con la figura del
Manuel Moriega, Opté por verde oliva, negro y gris, reforzando esa dureza
esiructural.

# Alex: Un personaje gue lodavia se me escapa. Decidi tomar los colores de la pieza
de ulileria principal; verde, azul, gris, morado vy negro. Una fragmentacion cromatics

gue sugirera identidad difusa.



Luego de realizar la lista, mostré al director imageneas que raflejaban mi idea de
tonalidades y texturas. Eran fondos Tfotograficos, pinturas, conceptos abstractos. Para mi, un
avance aun burdo, Sin embargo, se me dijo que las ideas iban por buen caming y que

desarrollara los bocetos en papel.
£ Qué aprendi?

Mas tarde, con una comprensién mas clara del universo escénico, entendl que mis
decisiones no estaban siendo arbitrarias. Habian nacido de la observacion sostenida del
comporamiento corporal y energético de cada intérprete. El maguilaje comenzd a dejar de ser

una preferencia estélica personal ¥y empezd a responder a la psigue representada en escena,

Ese fue el verdadero descubrimiento del dia: el color no es solo decoracion, es discurso.
La lextura no es adorno, es memoria. Aqui el disefio deja de ser intuicion ¥ se convierte en
decision argumentada. Comienza a alinearse con el propdsito de explorar técnicas de
madquillaje mas complajas y que no se suelan usar en asla rama de las ares, sino mas bien en
el cine; ademas por oiro lado empece a explorar la intervencién del rostro como territorio

simbalico.
L Para qué me sirve lo que aprendi?

Lo que descubri hoy me sirve para afirmar gue el maqguillaje, dentro del teatro post
dramatico, puede ser un puente entre la estélica y la psicologia del personaje. Lo gue a su vez,
reafirma el rumbo de mi investigacidn para estudiar el maguillaje mas gue como elemento
eslético, sino como una simbologia relevante que se ejemplifica como nuavo factor
determinante dentro de las construcciones de teatro post-dramalico, y asi evidenciar como el
madquillaje aporia a la construccion de sentido v como el espectador puede, a fravés del color v
la ecnica, descilrar fragmentos del alma de cada personaje. Como maguillista llegué a

vislumbrar que eslare dejando de maquillar rostros para empeazar a8 construir simbolos.
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« Sabado, 29 y domingo 30 de junio de 2024,
i Qué hice?

Estas jornadas estuvieron dedicadas a la experimentacion material. Ante la imitacion
presupuestaria para adguirr 13lex profesional, inicié pruebas con arena, papel con engrudo,
lentejuetas, brillos y distintos adhesivos. No todas las pruebas resultaron exitosas, algunas
texturas no resistlan el movimiento escénico o generaban acabados visualmente Imprecisos.
Sin embargo, la textura de arena fina ofrecié resistencia adecuada y una lectura interesanie

bajo iluminacidn blanca.

£ Qué aprendi?

La experimentacitn evidencid gue la maleriafidad del maguilfaje no es un detalle manor,
sinn un componente estructural de su funcionalidad. La durabilidad, el tiempo de secado y la

interaccion con la luz influyen directamente en la viabilidad escénica.
i Para qué me sirve lo gue aprendi?

Esta gtapa me funcionard, porque gracias a la investigacidn practica pude contemplar
mis capacidades de improvisacidon con pocos recursos, Las limitaciones econdmicas no
anutaron la propuesta, sino gue impulsaron soluciones creativas coherentes con el conceplo

general.

3.1.3, Mes de Julio

= Martes, 2 de julio de 2024,
& Qué hiceT

Este dia retlomé las pruabas de texiura con mayor precision tacnica. Luego de haber
identificado la arena flina como materal viable, decidi exparimentar con distintas densidades v

combinaciones de adhesivo para determinar cual ofrecia mejor fijacion sin comprometer la
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movilidad facial dei actor. Me concentré especialmanta en el personaje de Juan, ya que su
propuesta depandia directamenie de la construccitn de una supericie rmegular gue evocara

deterioro interno v tensién emocional materializada en el rosiro.

i Qué aprendi?

Durante esta jormada comprendi que la textura no podia ser aplicada de forma aleatoria.
Debia seguir una ldgica anatdmica, respetanda lingas de expresidn vy zonas de tensidn facial,
De lo contrario, el efecto se percibia superficial y decorativo. Esta observacion transformd mi
manara de aplicar el material, pazando de una intencidn expresiva general a una construccian

estratégica basada en la estructura o sea del rostro,
LPara gué me sirve lo que aprendi?

Esla practica me ayudo a comprender la relacion entra observacion corporal v disefio
estético, ya que el magquillaje bene gue sér apreciable ante ka coreograflia del actor, De esta

manera, la textura dejd de ser un recurso visual independiente vy se transformd en una

extansitn del gesto del actor.
» Sabado, 6 de julio de 2024,
4 Qué hice?

En esta fecha inicié pruebas de color mas profundas en los personajes femeninos,
particularmente en Lissette y Katherine. Buscaba encontrar el equilibrio entre intensidad visual
¥ coherencia con la paleta general establecida previamente. Molé que algunos lonos, aungue

simbdlicamente adecuados, perdlan fuerza bajo luz blanca directa.

Esto me Hevd a oscurecer cierias lineas estructurales y a reforzar contrastes en zonas
estratégicas como pdmulos y contarno ocular, La intencidn era mantener una lectura clara

desde la distancia sin perder sulileza en la cercania.
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& Qué aprendi? y ¢ Para qué me sirve lo que aprendi?

Aprendi que el maquillaje escénico debe pensarse desde la percepcion del especiador,
no dnicamente desde la cercania del espejo. Lo gue a su vez me permite comprender las
cansideraciones extras que los disefios deben tomar como la luz, la tridimensionalidad del

espacio teatral y las limitaciones de la superficie del rostro.

= Martes, 9 de julio de 2024.

L0ué hice?

A esie ensayo no pude acudir debido a un inconvenients familiar que requeria mi
presancia, Aun @si, decidl no intermumpir 2l proceso y trasiade el trebajo sl espacio intimo de mi
casa. Relomé [as paletas cromaticas gue habla estiado construyendo para cada personaje,
observandolas con mayor detenimiento, ajustando matices, bajando o intensificando cieras
saturaciones y tratando de que cada tono respirara con mayor claridad dentro de su propia
I&dgica. Sentl que la distancia del ensayo también me permitid mirar con ofros ojos, sin la

presian del tiempo ni la inmediatez del montaje.

Ademas de revisar o ya planteado, me permiti experimentar. Surgio la idea de trabajar
una textura de piel quemada que aparecid casi como una imagen mental persistente. Decidi
desarrollaria ulilizando un sustituto del lAtex por motivos econdmicos. Recurri al pagamanto y al
papal higidnico, materiales que en ofras ocasionas ma habian funcionado para simular cortadas
profundas y relieves organicos con resultados convincentes, Sin embargo, esta vez el

caomporamiente del material fue distinlo a lo esperado.

Tras varios intentos, comprendl que no seria una opcidn viable para este proyecta. El
tiempo de secado es excesivo, lo cual dificulia el nitmo practico de aplicacidn, y una vez seco,
las bases y olros productos no se adhieren corectamante. La superficie pierde estabilidad y el

acabado so vuelve fragll, poco convincente. Esta pruaba me recordd que cada efecto exige su
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propio sistema de materiales, y que no siempre o que funciona en un contexto puede

trasladarse exitosamente a ofro,

También considerd el uso de mascarillas de efecio pelado para lograr la apariencia de
desprendimienta de pief, Sin embargo, la posibilidad de incomaodidad o dolor para el intérprete
me hiro replantear esa decision. La seguridad y el bienestar en escena deben sostener
cualquier bisqueda estética. En coniraste, la técnica del arenado conlinda posicionandose
como una altarnativa sdlida. Tiene un lempo de secado mas reducido y, aplicada con precision,
puede generar un efeclto visual potente que sugiere tejido o piel mueria sin comprometer la
comodidad. Hasta ahora es la lexiura gue Mas Mo convencd, aungue sé qua ja pruaba

definitiva sera verla inlegrada en esceana, bajo la luminacion v en didlogo con &l movimianto

corparal.

4 Qué aprendi? y 3 Para qué me sirve lo que aprendi?

Esle dia, aungue transcurnd lejos del ensayo, fue revelador. Confirmé que el proceso
creativo también se construye en la experimentacion silenciosa, en el error, en la prueba gque no
funciona. Cada intento fallido delimita mejor el camino y afina el criterio. Comprendi gue no solo
estoy disefando una imagen, sino consiruyendo una esirategia técnica que deba ser

coherante, funcional y sensible al cuerpo que la pora.

= Miércoles, 10 de julio de 2024.
4 Qué hice?

Este dia estuve marcado por dos movimientos paralelos: uno profundameanta practico y
otro reflaxive. Por un lado, trabajé en la dafinicion final del maquillaje de Anais, personaje que
me habia generado mayor nquieiud en semanas anteriores, Por olro, avance en la

investigacion para la parte ledrica de proyecto, donde profundizo en los elementos astéticos del
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teatro postdramatico y su relacion con el maquillaje. Ambos procesos, aunque distintos en

naturaleza, comanzaron a dialogar de manera complementaria.

£ Qué aprendi?

En e caso de Anais, comprendi que |3 propuesia inicial no estaba en sintonia con Ia
energia que la actriz provecta en escena. El diseno resultaba excesivamenle decorativo, con
demasiados elementos que competfan entre si. Al observar nuevamente su propuesta pude ver
la forma en que sosliene la mirada, |a lension en sus hombros, la contencion emocional que
atraviesa sus movimientos, comprandiendo que los mismos deblan ir acompanados de sufilfeza

¥ no de elementos innecesarios.

Eliminé lineas secundarias, reduje delalles que distraian y concentré la energia visual
en un gnico punio focal. Reforcé zonas especificas con mayor intensidad de color, priorizando
impacio sobre cantidad, Esie gesto de sintesis transforma. por completo la lectura del
parsonaje: el rasiro gand presencia sin salurarsa, y el silencio en cieras areas parmitid que al

punio de tensidn adgquirdera mayor contundencla.

Mientras realizaba estos ajusies, continué trabajando en el capitulo titulado: Elementos
estéticos del lealro postdramatico v su relacidon con el maguillaje. Relomd |a definicidn de leatro
postdramatico propuesta por Hans-Thies Lehmann y reflexiond sobre la descentralizacion del
texto dramafico. Visiumbre, que en este fipo de teatro el lexio deja de ser el eje rector, el
cuerpa ¥ la imagen adquieren una responsabilidad mayor. En ese contexio, & maquilaje deja

de ser acompafiamiento y sé convierle en un nuevo lenguaje.
iPara qué me sirve lo que aprendi?

Enire los avances estuve trabajando mi investigacion tratando de ligar lo que ya he
estado aprendiendo del tealro post- dramatico con lo gue he visto de la obra | AM NOT LEX. Al

revisar como en esta puesta el actor no representa un personaje tradicional, sino que se
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presanta como cuerpo escénico, consegui ampliar el estudio, aunando en como al maquillaje
no dabe tratar de caracternizar psicoldgicamente, sino potenciar la materiaidad del cuerpo,

convirtiendo el rosiro en simbologia misma.

Siento gue este dia consolidd algo imporiante. Por un lado, reafirmé que estoy llievan un
buen proceso crealivo, incluso, como para eliminar o gue no estaba aportando esa esencia
simbdlica y profunda del personaje, sin molestarme por el iempo invertido en construir el
madquillaja. Por otro, comprobé que |la investigacidn tednica no aslé saparada del trabajo an
escena; al contranio, el ir trabajando mi proyvecto investigative a medida que desarmollo la parte

praciica comeanzo a pemitirme fiuir mejor en las decisiones estaticas/artisticas.
« Domingo, 14 y lunes 15 de julio de 2024,
£ Qué hice?

Durante estos dias me dediqué por completo a la elaboracion formal y definitiva de los
bocetos. El hecho de haber adquirido un nuevo juego de [dpices de colores y crayones
desperto en mi una necesidad casi inmediala de rehacer cada disefia, ahora ya no coma
pruaba suela, sino comao registro fijo en papel. Santi que era al momento de consolidar

visualmente todo lo que habia venido explorando en pruebas sobre piel y materiales.

Comencé siguiendo el orden establecido en mi hoja de anotaciones, respetando la
estructura gue previamente habia organizado. Los primaros maquillajes en quadar
completamente plasmados fueron los de Katherine, Lissette v Juan, Cada uno implico
decisiones distintas. En ol caso de Juan, el boceto no luce tan prolijo coma 105 demas, paro esa
aparente imperfeccion responde 8 una intencion clara: busgue que el tfrazo del craydn evocara
textura, gue no s viera limpio ni pulido, sino con cierta aspereza visual, Mi objetivo era que,
Incluso en el papel, se percibiera Ia dea de relieve ¥ materialidad. De algin modo, consldero

que lo consegul; el dibujo transmite una sensacidn menos cosmética y mas natural.
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Para Katherine tomé una decisidn distinta. Opté por marcar sus facciones, pero
alejandome de las écnicas tradicionales de maguillaje de belleza. En lugar de contornos
suaves y difuminados, trabajé lineas mas estructuradas, casi pictdricas, inspiradas an
composiciongs abstractas. Quise que su rostro funconara como un pequeno lienzo geomélrica,
donde la definicidn no embellece, sing que tensiona. Por el contrario, el maguilkaje de Lissette
&i mantuvo una base mas cencana a la estética de belleza, aungue llevada hacla un lermeno
mias axprasivo, con claras referencias al estilo drag queen; mayor dramatismo en ojos, énfasis

en estructura facial y una intencidn de exageracitn controlada.
i Qué hice?

El lunas 15 continué con los bocetos rastantes: Anais, Denise, Razny y Alex. Con la
experiencia previa, confirmé que el efecto de los crayones sobre el papel me permite generar
una ilusion visual de textura bastante convincente. Esa cualidad del material se convirtio en
aliada para representar relleves y superficles irregulares sin neceskdad de recurnir a lécnicas de

dibujo o pintura mas complejas.

El maquillaje de Anais representd un reto particular. Me hubiera gustado plasmar con
total fidelidad la texiura que deseo aplicar, virutas, pero dibujar ese afecto con procision resulto
complejo. Decidi entonces marcar con claridad las zonas donde iran ubicadas,
acompafandolas de tonalidades rojas y mostazas que sostienen su fuerza simbalica. Aunque al
papel no logra reproducir completamente la tridimensionalidad que imaging, el boceto sl

delimita con clandad ka intencidn compositiva.

En el caso de Denise, enfrenté un problema técnico interesante: parte del magquillaje
sera blanco, y en el papel esto no es facll de representar. Para resolverlo, recurri a generar
sambras alrededor de las lineas blancas planeadas, Onicamente para hacerlas visibles en el

dibujo. Es importante aclarar que esas sombras no lorman pare del disefio real, sino gue
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funcionan como recurso grafico, Ademas, ante la ausencia de lapices dorados y plateadas,
utilicé amanillo y gris como sustitutos. Este ejercicio ma hizo consciente de como traduch una

idea material a un lenguaje bidimensional sin perder su esencia.

Con Razny senti la necesidad de construir algo completamente fuera de lo habitual,
pero-extremadamente estruciural. Me enfoqué en delineados precisos gue organizaran cada
color con rigurosidad, aunque permitiendo que la direccidn de las pinceladas fuese ambigua.
Busqué que al resultado evocara |a contemplacion de una abra de arte: como algunas pinturas
de Piet Mondrian, calculada en su estructura, pero abieria en su interpretacién. En el maquillaje
de Alex lambién parli de una inspiracion artistica, aunque desde olra légica. Inbegré la técnica
de salpicado o manchado que lleva a gestos mas espontanecs. coma las pinturas da Jackson
Follock; combinada con delineado estratégico de facciones propio del maquillaje de belleza,
especialmente para resaltar pomulos y zonas del rostro. Esta combinacian genera un equilibrio

entre caps controlado vy definicidn,

Paralelamente a la elaboracion de los bocetos, evalué proporciones, equilibrio cromatico
¥ viabilidad técnica de cada disefo. Mo solo dibujé; también proyecté mentalmente el orden de
aplicacidn, los tiempos aproximados de ejecuckdn v la presidn real de los dias de funcidn, Este
ejercicio me permilid anticipar posibles dificultades: tiempos de secado, superposicion de
texturas, precision en delineados complejos. La planificacion comenzd a ocupar un lugar central

&n el proceso creativo, desplazando la exploracion intuitiva hacia una fase mas estratégica.

Un aspecio que permanece pendiente es la definicidn exacta de |as lonalidades de luz
que se ulilizaran en escena. Hasta el momenio, disefié lodos los maquillajes considerando su
lectura bajo luz blanca fria, amarilla y naranja; algo que pude medir con ayuda de un aro de luz
y variaciones de temperatura. Sin embargo, si se incorporan gelatinas de color en la

iluminacion eatral, sera necesano probar nuevamenis cada propuesta. Soy consciente de que
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ciertos pigmentos pueden transformarse radicalmente bajo luces saturadas, lo que podria exigir

sjustes 0 adaptaciones antes de la funcicn.

£ Qué aprendi?

Estas jornadas marcaron el cierre conceptual de la preproduccidn, El disefio dejd de ser
exploracion abierta y se convirlio en una propuesta consolidada, lista para validacion fécnica en
ensayo. Descubrl que trasladar las pruebas experimentales al papel no es un simple rdmite
estético, sino un ejercicio de sintesis y organizacion mental. Me permitid ver el proyecio an su
totalidad, entender sus coherencias intermas y asumir con mayor claridad fa responsabilidad

técnica que implica llevario a escena.
LPara gué me sirve lo que aprendi?

Lo que comenzd como el enfusiasmo por inlentar técnicas nuevas termind
convirtiéndose en un momento de estructuracidn profunda. Ahora no solo tengo ideas; lengo un
plan visual clare, medido y argumentado, que sostiene con mayor firmeza la propuesta estética

de la obra.

= Martes, 16 de julio de 2024.

4 Qué hice?

En esta fecha presentd formalmeante los bocetos linales al director para su validacion
defnitiva. Lliegu# con cada diseno organizado, limpio y argumentado, no soio desde o esiélico
gino lambién desde lo conceplual. La conversacion fue fluida v profundamente enriguecedaora.
La retroalimentacidn general fue positiva; sin embargo, se sugirieron pegueafios ajusles de
contraste en dos personajes para reforzar su lectura escénica, especialimente pensando en la

distancia con al publico y I8 posible varacion luminica. Realice las modificaciones ese mismo
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dia, respetando la esencia de los disefios, pero afinando 1a intensidad en puntos estratégicos

para asegurar mayor contundencia visual,

Este momento marcd una transickén importante, la aprobacidn no fue simplements un
&i, sino la confimaciaon de que &l maquillaje dialoga coherentements con la vision global del
montaje, con su atmasfera vy con la légica corporal de los inbérpretes. Sentl que el proceso

comenzaba a desplazarse de la mesa de trabajo al espacio escénico real,

Al mismo tiempo de la validacién artistica, avancé en un aspecto fundamental: la
organizacion (écnica y material del proyecto. Elaboré una lista detallada de todos los productos
necesarios para la ejecucion de los maquillajes en funcidn de cada personaje. Inclul bases de
alta coberiura, selladores, plgmentos inlensos, delineadores en gal v liquidos, iluminadoras,
productes para contormo, fijadores, adhesivos para texturas, maleriales para relieves, esponjas,
pinceles especificos, asi como elementos para la creacion de texturas como sustitutos de I&tex,
papeles, ceras, arena, También contemplé productos de higiene como desmaguillantes y
herramienias de limpieza, entendiendo que |a logistica backstage es tan importante como el

resultado visual,

A partir do asta ista comencd a realizar multiples cotizackones. Compard precios an
distintas Biendas fisicas y proveedores digitales, evaluando no solo el costo sino lambién la
calidad, la durabilidad y la viabilidad de cada producio en contexto teatral. Este ejercicio me
permitid dimensionar el proyecte desde una perspectiva mas realista: el maguillaje no es solo
creacidn artistica, tambign es gestion de recursos. Hubo materiales que considerd suslituir por

alternativas mas accesibles, siampre cuidando no comprometler el resultado.
£ Cué aprendi?

Descubri que no basta con que el disefio sea sdlido concepluaimente; debe ser

gjecutable dentro de las condiciones economicas y lemporales del montaje. También confirmé
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que el disefio escénico es, en esencia, colaborativo. La mirada del director no limita la

propuesta, la afina. Y la organizacidn técnica no reduce la creatividad, la sostiene.
iPara gué me slrve lo que aprendi?

Este dia me dejd una ensefianza clara: el maquillaje no s una propuesta autdnoma ni
cerrada. Es un elemeants vivo que dialoga con la direccidn, con la iluminacion, con el
presupuesto y con el iempo disponible. Haber presentado, ajustado y organizado en una
misma jornada me permitid sentir que el proyecto avanza con estructura y coherencia. Ya no se
trata solo de imaginar rostros posibles, sino de preparar |as condiciones concrelas para que

es0s rostros existan en escena con precision v seguridad,
= Martes, 23 de julio de 2024.

L Cué hice?

Durante el ensayo 18cnico se observaron os maquillajes bajo luminacion real por
primera vez. Se identificaron ajustes necesarios: mayor luminosidad en Katherine, incramanto

de textura en Juan, incorporacion de base blanca en Lissetie v Alex para reforzar contraste, y
redisefio parcial del maguillaje de Anais. La luz modificaba volimenes y percepcion de

intensidad cromatica, obhgando a replantear proporcionas.
L Cué aprendi?

Confirme la necesidad de los maquillajes para adaptarse a las variables extemas como

la iluminacion y la distancia.
i Para qué me sirve [0 gue aprendi?

Por olro lado, empecéd a considerar que al disefio da los bocelos y la aplicacian inicial,

podrian ser alterados a lo largo de las funciones,
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3.2. Diarios de Produccign
3.2.1. Mes de Julio de 2024

= Miércoles, 24 de julio de 2024,
£ Qué hice?

El ensayo general estuvo marcado por la presion del tiempo y por la necesidad de
regrganizar el proceso para que todo fluyera con mayor orden. La cercanla de la presentacidn
generaba una iensién natural, pero también un senfido de compromiso compartido. Ante esta
situacidn, decidl establecer un orden de maquillaje, priorizando a los personajes con mayor
complejidad técnica, especialmeante aguellos que requerian mas detalle y precision en la
aplicacidn, Esta decision permitid optimizar los UYempos sin afectar la calidad estélica ni la

Imtencitn axpresiva de cada disafio.

Durante la jormada, considerd importante brindar directrices claras & la asistenle de
maquiliaje para facilitar el frabajo conjunio, Le indiqué preparar con anticipacion los maleriales
correspandientes a cada personaje y mantenar su espacio organizado para avilar retrasos
innecesanios. Tambien le pedi que comenzara aplicando bases y estruciuras generales
mientras yo trabajaba en los detalles mas especificos, de modo que pudigramos avanzar de
forma simultanea v complementaria. Asimizsmo, le sugeri estar aienta a los iempos de llegada
del elenco para reorganizar turnos sl era necesario, manteniendo siempre una aclitud flexible

ante los imprevisios.

En medio de esta dindmica, me tomé un tiempo especifico para ensefiarke cdmo colocar
la textura en el rostro de Juan, explicandole el orden de aplicacian, la cantidad adecuada del
producto, &l iempo de secado v la forma e inlencion gue debla obtener. Considere fundamental
comparlir este procedimiento con ella para que, en las proximas funciones, pudiera adelantar

este paso con mayor seguridad y aulonomia, contribuyendo asi a agilizar el procaso genaral sin
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perder coherencia estélica, ya que yo estaria trabajando en las partes mas detalladas de los

maquillajes.

£ Qué aprendi?

La experiencia confirmd que el maguillaje teatral no es dnicamente una practica
arlistica; implica también gestidn del iempo, coordinacion constante ¥ capacidad de reaccion.
Hubo momentos en los que fue necesario acelerar al ritmo sin perder la concentracidn, lo gue

exighd mantener la calma v priorizar tareas estratégicamente,
iPara qué sirve lo que aprendi?

Este dia forlalecid mi capacidad de adaplacidn, hderazgo y planificacidn. El ensayo
general sa convirtld asi an una expenencia de aprendizaje significativo, reafirmando qua ia

produccion escénica demanda tantd sensibilidad arlistica como responsabilidad operativa,
« Jueves, 25 de julio de 2024. (Estreno)
4 Qué hice?

El estrena representd la primeara ejecucion completa del disefo de maquillaje en
candiciones reales de piblico, o gque implicd asumir una responsabilidad distinta a la de los
ensayos. Desde mi llegada al teatro, me enfoqué en preparar el espacio con anticipacidn,
varificando materales, tiempos v orden de aplicacldn. Organicé junto a mi asistents
nuevamenta la secuencia segun el nivel de complejidad de cada personaje y confirme que |la
asistente tuviera claridad en los pasos asignados, especialmente en aguellos procedimienios

gue hablamos reforzado en jornadas anterioras,

Durante la aplicacidn trabajé con mayor concentracicn que en los ensayes, cuidando el
sellado de bases, la intensidad de los contomos y 1a fijacidn de las texturas, anticipando el

efecto de la luminacidn éscénica. Aungue el liempo se mane|d con precisidn, la tensién interna
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fue mayor debido a la responsabilidad del resultado final frente al pablico. Tanto mi asistente
como yo rabajamos arduamente y ratando de lograr la perfeccion. Antes de iniciar la funcidén,
realizamos una revision general de cada personaje para asegurar uniformidad, limpieza y

prolijidad,

¥a con la obra en desarrollo, observé atentamenie como el magquillaje interactuaba con
la luminacidn ¥ ef movimiento escénico. Noté gue las texturas respondieron adecuadamente y
gua los conlrastes de color se maniuvieron visibles desde |a distancia, confirmando gue la
intensidad aplicada era la correcta. La luz polencid ciertos rasgos v suavizt ofros, lo gue
reaflirmd la imponancia de disefar pensando no solo on @l rosiro en primer plana, sino en su

proyeccion dentro del espacio ascénico,

£ Qué aprandi?

Esta experiencia permitid validar [a funcionalidad integral del disefio. El maguillaje
damaostird coherencia conceplual y estabilidad practica bajo condiciones reales, sostenidndose
durante toda la funcidn sin perder definicion ni intencidn expresiva. Ademas, comprendi que la
gestidn de la presion emocional forma parte del ejercicio profesional: la tension no desaparece,

paro puede lransformarse an una herramienta de fuerza.

4 Para qué sirve lo que aprandi?

El estreno consolidd mi seguridad en Ias decisiones écnicas tomadas durante el
proceso ¥ reforzd mi capacidad de planificacion previa como herramienia clave para reducir
Impravislos. Mas alld de ser la prueba final dentro del monlaje, esla fecha se convirlld en una

instancia de verificacion y aprendizaje.
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« Viernes 26, sabado 27 y Domingo 28 de julio de 2024.
i Qué hice?

Con las funciones consecutivas comenzo a8 consolidarse un proceso de automatizacion
técnica, ademas de un proceso de redaccion casi limilado. La repeticion diaria transformad |a
dinamica inicial en una ejecucion mas fluida v segura. Los tiempos de aplicacion disminuyeron
pregresivamente vy la secuencia de trabajo se volvid mas natural. Tanto mi asistenie como yo
logramaos coordinarmos de manera efectiva; ya no era necesario verbalizar cada paso, pues

ambas comprendiamos el ritmo y las prioridades del proceso.

£ Qué aprendi?

La practica constanle parmilid mayor precizidn en lineas, contornos y lexiuras.
Identifigué pequefios ajustes correctivos en la intensidad de color, especialmente an personajes
gue, fras varias horas de exposicion al calor y la sudoracidn, perdian definicidn. Decidi reforzar
selladores, profundizar contrasies y anticipar esos efectos desde la aplicacion inicial. Tambign
incorporé un delineado mas marcado en el disefio de Anais para fortalecer su presencia
escénica y aumeantd la textura al efecto de Juan, buscando que la propuesta sa parcibiera con

mas fuerza bajo la iluminacion y provocara una reaccion mas fuerte en el pdblico.

LQué hice?

El sabado 27 surgid una situacion particular; Razny presentd una reaccidn alérgica en la
visia que, segun informd posteriormente, su médico atribuyd posiblements al maquillaje. No
obstante, es imporlante considerar que Juan es el unico miembro del elenco que manifestd que
poseia una condicidn que nos limitaria a usar maquillaje cerca de sus ojos, por otro lado, aun
poseyendo una reaccion en ke vista Razny confinud con el uso de lentes de contacto v

realizandose el mismo la limpieza facial luego de terminadas fas funciones. Desde ol iniclo de la

tempaorada, mi asistenta y yo hemos mantenido un prolocolo riguroso de higienizacion diaria del
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equipo, precisamente para prevenir este tipo de situaciones. Aun asi, decidimos reforzar las
medidas; comenzamos a ulilizar implementos exclusivos para &l y mantuvimos un control mas
estricto en la impieza y preparacion de los productos, ademas de recomeandar mayor cuidado

facial al finalizar cada funcidn,
£ Qué aprendi?

Durante estos dias lamblén noté un avance significative en la gestidn del empo.
Llegamos a finalizar los maquillajes con aproximadamente quince minutos antes de la llamada
8 escena, lo que confirmd que el trabajo empezaba a manejarse con mayor naturalidad,
aungue sin implicar descuido, sino mayor dominio iécnico v organizacién. En conjunio, se
evidencid que durante aslos dias la practica constante no solo perfecciona la ejecucidn, sing

que permite delectar ajustes finos imposibles de identificar en ensayos aislados.
L Qué hice?

El domingo 28 el proceso se dio practicamente de la misma manera que la del dia
anterior, la coordinacion entre |a asistente y mi persona es excelente, la comunicacion de
indicaciones ya casi no es necesaria y se puede concluir que ya casi laboramos como un sodo

mecanisma.
i Para qué me sirve lo que aprendi?

Por ofra parte, debido a que cada funcidn finaliza aproximadamente a las 9:00 p.m., &l
desarroflo detallado de estos diarios s me ha hecho mas complejo de lo esperado. El iempo
que me loma regresar a casa es considerable, lo que reduce las posibilidades de registrar las
expenencias del dia con la precisidn deseada. En muchos casos, al legar necesiio priorizar el
descanso para poder continuar con la jornada siguiente. Aun asi, procuro mantener este
registro como parle fundamental del proceso reflexivo, entendiendo que documentar la practica

también forma parie del aprendizaje y crecimiento del trabajo.



* Lunes, 29 y martes 30 de julio de 2024.
i Qué hice?

Las jornadas corespondientes a estos dos dias estuvieron marcadas por una carga de
trabajo intensa v sostenida, propia del ritmo que implica una temporada con funciones
consecutivas. La dinamica previa al espectdculo ya se encontraba complelaments
estructurada, por lo que el proceso de maqulllaje se desarrolié siguiendo el mismo sistema de
los diaz anteriores, La secuencia de aplicacitn s¢ mantuvo estable, se hizo peguenos cambios
dentro da los maguillajes como agregar mas brillo a Anais, remarcar mas lineas an Denise y
enfatizar mas luz an Katherine, a su vez los tiempos continuaron siendo satisfactorios, ya que

volvimeas a terminar 15 minutos antes de salir 8 escena, esio en ambos dias,
£ Qué aprandi?

A nivel téonico, el proceso se encontraba ya con mucha madurez, La repeticidn
constanie nos ha permitido interiorizar cada paso de la aplicacion. Tanto mi asisiente como yo
concluimos que nuestro ritmo de trabajo y aplicacion una vez que planificamos los pasos con
antelacidn, resultaba extraordinariamenta funcional. Asimismao, se mantuvieron las medidas de
higiene v cuidado implemeniadas dias anles, especialmente en relacion con el caso de Razny.
Aunque la reaccion quae habia presentado en la vista fue disminuyendo gradualmente,
continuamos utiizando implemeantos exclusivos para &l y reforzando las recomendaciones de

limpieza facial, con el fin de evitar cualquier posible agravamiento,

Mas alld del desarrollo éenico del maguillaje, estas jornadas tamblén pusieron an
evidencia el nivel de exigencia fisica que puede implicar un proceso escénico prolongado.
Debido a la distancia entre ef teatro y mi lugar de residencia, los horarios de regreso @ casa
eran bastanie lardios, o qgue generaba una sensacidn acumulativa de cansancio. En varias

ocasiones omitl comidas, parlicularmente al final de la jornada, lo cual influyd en mis niveles de



energia una vez finalizado el trabajo. Curiosamenta, durante el desarrolio de las funciones mi
energia se manitenia estable, probablemente impulsada por la concentracion y la adrenalina
propias del contexto ascénico; sin embargo, al legar a casa y antrar en reposo, el agotamienio

fisico y mental se hacia mucho mas evidente.

Dentro de este contexio, algunos gestos de apoyo dentro del equipo resultaron
especialmente significativos. Uno de esos dias, Anais me ayudd con un masaje en la espalda y
la nuca para aliviar la lansidn acumulada, lo que me parmitid continuar la jornada con mayor
comodidad. Asimismo, valoro profundamente el apoyo del director, quien facilitd parte de mi
traslado para acercarme a puntos que hicieran mas sencillo mi regreso a casa. Este tipo de
acciones refllejan la dimension humana y colaborativa que tamblén forma parte de los procesos

de este proyecio.
iPara gué me sirve lo que aprendi?

Eslos dias permitieron reconocer &l rigor dal maneajo de una lemporada leatral. La
experiencia evidencit gue la disciplina ¥ la organizacion son necesarias para mantener la
estabilidad del trabajo incluso bajo condiciones de cansancio. Al mismao thempo, reafirma la
imporiancia del cuidado personal v del apoyo colectivo deniro del eguipo como factores que

contribuyen a sostener B calidad de cualguier proceso artistico,
Miércoles, 31 de julio de 2024.
LQué hice?

El dia de hoy, mi asislente y yo coincidimos con Lissaelie en Albrook antes de dirigirnos
al teatro. Aprovechamos ese momento para acompaniaria en la compra de algunos producios
necesarios para la limpieza y preparacion de rostros, como toallas humedas, discos de algodon
¥ primer; asi como clertos elementos personales que algunos aclores requerian para la obra,

entre eflos guantes de jardineria para Juan. Este pequefio recorrido previo al trabajo también
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formd parte de la preparacion logistica del dia, ya que asegurar la disponibilidad de insumos
adecuados a los protocolos de higiene ¥ culdado de la piel gue hemos sostenido durante toda

la temporada.

Posteriormente, nos trasladamos juntas al GECU para iniciar nuestra labor comao
maquillistas. Como de costumbre, comenzamaos con la organizacion de herramientas, seguido
por el lamado 3 los actores para la preparacion de piel, 5in embargo, & diferencia de fechas
anlariores, decidl incorporar un ejercicio melodolbgico adiclonal; cronomalrar los liempos da
aplicacidn de algunos maguillajes. El objetivo de esta practica fue comenzar a generar una
relerancia temporal mas precisa sobre el empo que requiens cada diseho, permiiéndome
observar de manera mas concreta la relacion entre aplicacidn técnica y duracidn de proceso, Mi
intencion es repelir este ejercicio en los dias siguientes para poder construir una pegquenia

estadistica de trabajo que respalde de manera mas objetiva el andlisis.

Fese a tener la intencidn, no me fue posible registrar los tlempos de lodos los
maquillajes, debido a algunos inconvenientes de puntualidad en el lamado. Logré cronomeatrar

unicamente cuatro maguillajes, los cuales dejo registrados de manera textual y visual,

= Katherine: 38 minuios con 9 segundos

¢ Lissetle: 28 minutos con 39 segundos

» Juan: 22 minutos con 31 segundos (realizado enire mi asisiente y vo, ya que esie
disefio requiere trabajo simultaneo)

s Anals: 16 minutes con 12 segundos

Los maquillajes de Razny, Denise y Alex fueron los gue no pudieron ser cronometrados.
En gl caso de Razny ¥y Denise, se dio gue ambos llegaron bastante tarde al camenno, ko gque
me obligd a trabajar con mayor rapidez para no compromeler los tlempos generales da la

funcidn, motivo por el cual olvidé aclivar el crondémetro. Por ofra parie, el maquillaje de Alex fue



realizado por mi asistente, quien también olvidd registrar el iempo corespondiente. Aun asi,
los datos oblenidos resultan valiosos como primer acercamiento a la medicidn del proceso; que

analizando debl hacer uso de esia practica desde iniciadas las funciones.

Pese a la demora de algunos actores, el trabajo acelerado, el resto de la funcidn
transcurrid sin contratiempos @cnicos. Durante los momentos previos al inicio del espectaculo
aproveché para observar con mayor detenimiento |z relacidn enfre el maguillaje v la recepcidn
dal piblico. En particular, dirkgi mi alencidn a aquellos momentos de mayor lensidn dramatica,
donde la presencia escénica de los actores se vuelve mas intensa y donde la mirada del

espectador suele concentrarse con mayor clandad.

£ Qué aprendi?

A partir de esta observacion pude confirmar algo que ya intuia durante el proceso
crealivo: en determinadas escenas el maquillaje funciona como un punio focsl dentro de la
composicitn escénica. Esto se vuelve especialmante evidente en aguellos momentos en los
gue el texto pierde prolagonismo ¥ la imagen adguiers mayor peso dentro de la narrativa; ya
que el mismo empieza a contar una histora al unisono de los dialogos, o que de cierla maneara
podria reflejarse endos punios dramaticos diferantes en una misma escana y desarrollados por

&l mismo actor,

iPara gqué sirve lo que aprendi?

Este hallazgo resulta particularmente significativo deniro del marco de la investigacion,
puesto que fortalece la hipotesis cantral. Asimismo, el ejercicio de cronomelrar los tlempos me
permitia comprender con mayor claridad nuestros procesos escenicos, Registrar estos tiempos
no solo ayuda a optimizar la planificacidn, sing que tamblén aporia daios concretos que puadan

sar analizados posteriormenta. En ese senlido, este dia no solo contribuyd al desarrollo
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praciico de la obra, sino también al fertalecimiento del enfoque investigativo que acompana

esie proyecto, para mi como autora,

3.2.2. Mes de agosto de 2024

= Jusves, 1 de agosto de 2024.
£ Qué hice?

La jormada de hoy estuvo marcada por un ejercicio de obsenvacion mas metodico para
aplicacidn de los maquillajes. A diferencia del dia anterior, logramos cronomalrar gl tiempo de
casl todos los aclores, con excepcion de Denise, quien volvid a tener un leve retraso en el
llamado. Aun asi, el registro cbtenido resulta significativo, porgue pemitid comparar los tlempos

con los del dia previo y observar una mejora en varnos de los casos.
Los resullados del cronomelraje de hoy fueron los siguientes:

= Katherine: Logré mejorar ol Gempo de su maquiitaje, pasando de 38 minulos 9
segundos el dia anterior a 33 minutos 30 segundos.

= Juan: Debido a un pequefo contratiempo con mi asistente, tuve que realizar su
maquillaje completamente sola. El proceso tomd 33 minutos 30 sagundos, o cual
represantd una diferencia notable con respecto al dia anterior, cuando lo habiamos
realizado entre ambas y en menor tiempo.

« Alex: Miasistente tardd 26 minuios 44 segundos en concluir su maquillaje.

# Lissette: Su maquillaje tomo 24 minutos 29 segundos.

« Razny: Su maquillaje se completd en 24 minutos 06 segundos.

¢ Apnais: Su magquillaje tomd 16 minutos 44 segundos.



i Qué aprandi?

El registro de esios liempos me generd una gran salisfaccion, va gue evidencio una
mejora general en la efecuckdn del proceso sin alterar la calidad del resultado, Este ejercicio
también me permitid analizar el factor de desarrollo de ciertas variables, como el trabajo

simultaneo a individual, influyendo directaments en la duracidn de cada aplicacion.

LPara qué sirve lo que aprend|?

Ademas de aportar dalos concretos para la investigacion, esie lipo de registro foralece
mi comprension del maquillaje tealtral como un proceso que combina precision artistica,
creatividad e improvisacidn con organizackdn téonica, Medir el tlempo de trabajo no soko
permite optimizar la logistica de preparacidn, sino gque también contribuye a controfar |a
experiencia, fransformando ia aplicacion y desarrolio en informacién Otil para el analisis del

proyecio,
= Viernes, 2 de agosto de 2024.

4 0ué hice?

Con la temporada acercandose a su final, el ambiente de trabajo comenzo a sentirse
distinto. Aungue en dias anteriores habia prestado especial atencién al registro de los iempos
de aplicacién, en esta ocasidn decldi centrarme mas en la calidad del trabajo v en la
experiencia misma del proceso, especialmenie considerando que se trataba de una de las
ultimas oportunidades en gque &l publico veria los disefios de maguillaje desarrollados para la

obra.

La dinamica de trabajo ya eslaba completa. Cada paso del proceso se realizaba con
naturalidad y coordinacion, casi como si siguiera un ritmo aprendido durante un largo iempo.

Mi asistenie y vo trabajamas con gran sincronia, como estipulamos con anterioridad, iniciamos
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con organizando los materiales y espacios de trabajos, seguimos con |a preparacian de las
pigies, impieza, hidratacion, sellado de poros; continuando con la aplicacion precisa de los
disefios, atendiendo los énfasis de estructura, lluminacion y texduras; y, finalmente, el sellado
con polvos para evilar gue los maguillajes perdieran fuerza por la sudoracidn. El trabajo tanto
de mi asistente y el mio, se hizo ya parte de la memoria corporal, pues una vez aprendido el

movimiento, el cuerpo se desenvuelve naturalmente,
& Qué aprendi? y ¢ Para qué sirve lo que aprend|(?

Durante esta funcidn ocurrieron momentos particularmente significativos para mi. Pude
escuchar algunos comentarios del publico acerca del maguillaje, lo cual fue una experiencia
profundamente gratificante. Algunos asistentes compararon el estilo de los disefios con el
Kabuki, sefialando codmo los confrastes v las lineas confribulan a reforzar la personalidad de los
persanajes y a compiemeniar la narrativa de |a obra. Escuchar esas observaciones mea
emociond mucho, ya que avidenciaban gue el trabajo realizado no solo era visible, sino tamblén
interpretado por los especiadores como parte acliva de |a propuesia escenica y de la propuesia
Investigaliva a desamrollarse, Saber gue él plblico podia reconocer esa dimensidn me generd
un profundo sentimiento de orguilo, tante por el esfuerzo invertide como por el apoyo consfante

de mi asistents durante lodo al proceso,
= Sabado, 3 de agosto de 2024, (Ultimo dia de temporada)
i Qué hice?

El Giimo dia de funciones esiuvo cargado de una sensacidn particular, mezcia de
satisfaccion, nostalgia y orgulio por el trebajo realizado duranie toda la temporada. A diferencia
de los primeros dias, donde predominaban los nervios y la presion por lograr que todo

funcionara correctamente, hoy el proceso se desarmolld con una confianza mucho mas sdlida.



El trabajo ya no se sentia experimantal; por el contrario, se percibia como un sistema

consolidado, construido a parir de la practica constante v del aprendizaje acumulado.

La preparacidn de los maguillajes se realizd con gran fluidez. M asistente v yo
trabajamos con la misma constancia de los dias antenores, o gue nos parmitid terminar con
suficiente anticipacidn al inicio del espectaculo. Esa ventana de liempo adicional nos dio la
oportunidad de descansar un poco, ademas de permitirme observar por Gllima vez como el
conglomerado de mis investigacionas habian dado a un resullado mas que salisfaclorio, algo

gue al inicio de la temporada habria sido dificil imaginar para esla autora.
4 Cué aprendi?

Al ver a los actores ya caraclerizados y listos para salir a escena, pude reflaxionar sobre
todo el proceso recorrido desde los primeros ensayos hasla este dltimo momento. Vislumbre el
objetivo de mi proyecto realizado, vi las barreras de estética y arte derrumbadas. Los rostros de
los parsonajes no solo eslaban decorados; aslaban cargados de inlancidn, histora, simbolismo

y presancia,

El ciemme de la temporada permitid evaluar de manera integral el impacto del disefio de
maquiliaje dentro del montaje, Las observaciones realizadas durante las funciones, los regisiros
de tiempo, las reaccicnes del piblico y |a estabilidad de los disefios en escena confirmaron la
viabilidad de la propuesta planteads desde &l inicio de la investigacion, Mas alla del resultado
escénico, esle proceso se convirlld en una experiencia formativa profunda, que foralecid tanlo

mil practica artistica como ml mirada investigativa sobre &l maguillaje dentro del contexto leatral.

Con la Gltima funcidn ya finalizada, el trabajo de maquillaje no termind exactamente
cuando s¢ carrd el teldn. En realidad, comenzd una etapa distinta, mas sdencliosa, pero
iguaimenta imporanie dentro del proceso: la posproduccion. Este momeanto me permitd

datenarme con mayor calma a observar lodo lo que habia ocurmido durante la temporada vy, al



mismo iempo, cumplir con los procedimientos de cierme necesarnios para preservar lanio la

salud de los actores comao |a higiene del equipo de trabajo.

Al finalizar la funcidn y cuando los aclores regresaron a camerings, iniclamos el proceso
de limpieza de los maguillajes que hablamos estado trabajando a lo largo de la temporada. EI
primer paso consistic en refirar los elemenios mas superficiales del maguillaje, utikzando toallas
humedas de bebé, que permiten aflojar parie del pigmento sin generar friccion excesiva sobre
la pial. Posteriormaenta, ulilicé agua micalar aplicada en discos de algoddn, pasando
suavemente sobre el rostro de cada actor, Este producio resulla especialmente adecuado,
porgue disualve &l maguillaje v las impurazas sin necesidad de frotar dermasiado, algo
fundamental cuando se ha trabajado durante varias horas bajo luminacikdn escénica y con

capas de producio,

En los casos donde existian texturas o pigmentos mas sdheridos, como en & magquillaje
de Juan y Anais, repetimos el proceso vanas veces hasta qgue el algodon salid completamante
limpio. Una vez retirado el maquillaje principal, recomendamaos a los actores realizar un lavado
facial con jabdn para pieles delicadas. Este paso permite eliminar cualguier residuo de

producto, ademas de ayudar a equilibrar nueevaments ka piel.

Dwurante este proceso lambién recordé la importancia de la hidratacion posterior. Aungque
por cuestiones de tiempo esle paso le fue sugerido a cada actor, gque al llegar a casa
procedieran a aplicar algdn hidratante suave para ayudar a restaurar |a barrera natural de Ia
piel. Este tipo de cuidados, aungue parecen pequefios, forman parle de mi élica profesional

dentro del trabajo coma maquillista teatral.

Debido a gue el lugar donde estabamos frabajandoe contaba con un horano ngurcso

procedi junta con mi asistente a recoger los maleriales y elementos utilizados, solo para
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concluir con la limpieza del sitio o espacio de trabajo. tlomando en cuenta que |a limpieza de las

herramienias tendria que haceria el dia 4 de agosio en mi residencia,

3.3. Diarios de Posproduccidn
3.3.1. Mes de agosto

« Domingo, 4 de agosto de 2024.
£ Qué hice?

Ya en mi residencia, mi asistenie, guien es mi hermana adoptiva, ¥ yo inlclamos al
proceso de limpieza de los materales, un paso que considero fundamental para cemrar
adecuadamente el ciclo de trabajo. Comenzamos separando los implementos segln su tipo;

brochas, esponjas, espatulas, recipientas ¥ a su vez se hizo descane de productos cosméticos.

Las brochas fueron lavadas con agua tibia y jabon suave, realizando movimientos
circulares en la palma de la mano para permitir que ios residuos de pigmentos, bases, polvos y
fijador se desprendieran completamente de las cerdas. Luego s enjuagaron varas veces
hasta que el agua salid clara. Posleriormenie, las dejamos secando sobre toallas limpias,
colocandolas de manera horizontal para evitar gue |a humedad se acumule en la base del

mango.

Las esponjas de maquillaje requirieron un proceso similar, aungue con mayor presian
manual para parmitir qua los productos acumulados en su interior salieran completameante,
algunas como las que se ulifizaron para poner el adhesivo de 1a textura de Juan, fueron
descartadas, unas duranta las funciones y olras en medio de aste proceso de higienizacion.

Despuds del lavado, las exprimimos culdadosamente y las dejamos secar al aire lbre.

En cuanto a las espatulas, recipientes y demas herramientas, fueron desinfectados con
alcohol, asegurando que no gueadaran residuos de producto que pudieran contaminar fuluros

usos, las mangas de impleza en seco fueron avadas en lavadora, Organizamos nuavamaente



los estuches de maquillaje, eliminamos elementos con producto casi agotado e inventaramos

en mi area cosmealica personal el resto.

£ Qué aprendi?

Aungue estas acciones forman parte de una ruting técnica, en este contexto también
tuvieron un caracter simbdlico. Mientras limpiabamos los implementos, senli gue de alguna
manera este fue el final de la lemporada vy la obra. Cada brocha guardada, cada pigmento

ordenado, marcaban el final de una etapa de frabajo Intensa.

Con la calma que llegd al concluir el cierre de temporada, pude también reflexionar con
mayor clandad sobre el aprendizaje obtenida a lo largo de proyecio, Cuando inické, mi punio de
partida estaba definido por una inguietud muy concreta: explorar el magquiliaje mas alla de su
funcion representativa tradicional y compranderio como un elemeanto estélico y simbalico dentro

del teatro postdramatico.

Durante el proceso comprendf gue esta intencidn inicial no solo era posible, sino
profundamente necesaria deniro de este fipo de lenguaje escénico, El teatro postdramatico
desplaza el prolagonismo del texto y abre espacio a olros elementos expresivos, A fravés del
desarmollo de los maguillajes para los siele personajes de la obra, pude expermentar
directamente con técnicas poco convencionales, ademas como el maquillaje se puede
desarmollar desde o que quiers contar, ¥ No de como adoma o que se esta expresando, por
otro lado, la versalilidad de construccidn que puede adquirir al rostro, desde composiciones
mas cercanas al arte plastico que al maquillaje tradicional. Cada uno de estos recursos fue
pensado an relackon con la psique del personaje. intentando que el color, la forma y la textura

fueran un prolagonista.

En muiltiples momentos de la obra observé ¥ se me comentd como cleros elementos

visuales del maguillaje captaban la atencion del espectador, incluso antes de que sa



desarroflara el texto. El rostro se convertia asi en un punfo de lectura visual gue ampliaba el

significado de la accion dramatica.

De Igual manera, el espectador no recibe una lectura Gnica; mas bien, el disefio visual
abre posibilidades de inlerpretacion que cada persona puede relacionar con sus propias
experiencias o percepciones. La experimentacion con materiales alternativos, la observacion
del comportamiento del magquillaje bajo distinias luces y la cronomelrarian de iempos, la
relevancia del esludio que planteard, Cada prueba fallida, cada ajuste y cada obsarvacion en

escena aportaron Infarmacidn valiosa que fortalecid el desarrallo.
L Para gue sirve lo que aprendi?

En retrospectiva, puedo decir gue este proceso transformo profundamente mi manera
de entender &l maquillaje escénico. Antes lo concebia principalmente como una herramienta de
caracterizacitn estética; ahora lo percibo también como una estructura visual capaz de

construir significado dentro del espacio lealral.

El cierre de esta temporada no representa dnicamente el final de un montaje, sino
también la consolidacion de un aprendizaje personal v profesional, Comprendi que magquillar en
un contaxio post- dramatico implica observar, interpretar, investigar v dialogar constaniemanta
con el resto de los elementos escénicos. Da alguna manera, el provecto cumplid con el
proposito pianteado al inicio de la investigacion; demostrar que ¢l maguillaje puede ser bello,
técrico ¥ expresivo al mismo Uempo, pero tambidn profundamenta significativo dentro del aima

de cada personaje.

Al guardar, finalmente, los Uitimos materiales dentro de los cajones, tuve la sensacion
de que cada hermamienta contenia un paguefo fragmento de esta experiencia. ¥ aungue la
temporada lermind, al aprendizaje que surgic de ella apenas comienza a formar parte de mi

praciica como maquitiista e investigadora dentro del teatro.
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Concluyendo, considero que aste capitulo permitid documentar de manera detallada el
proceso creativo, tecnico ¥ humano que acompait el desarrollo del diseno de magquillajes para
la obra | AM NOT LEX. A través de los diarios de trabajo fue posible reconstruir el recorrido
completo del proyecto, registrando las decisiones, dudas, y descubrimientos que surgieron
durante cada etapa del proceso. Este gjercicio de observacion y reflexién no solo permitic
ordenar cronolbgicamente la axpariencia, sino también permitid comprander como al maquillaje

o transformd progresivamente en un alemento significativo dentro de la puasta.

Durante la fase de preproduccidn, el proceso estuvo marcado por la investigacion
tedrica y la exploracidn eslélica necesarias para siluar &l trabajo daniro del lenguaje del teatro
post-dramatico. La revision do relerenies, la experimentacion técnica v con materiales, ademas
de la construccion de propuestas de color permitieron comprender que el maguillaje debia
alterar su funcidn tradicional a una simbdlica capaz de dialogar con la fragmentacidn visual v
conceplual de la obra. En este punto, el rostro comenzd a pensarse como un territorio
exprasivo donde el color, |a textura y 1a forma podian aportar nuevas capas de senlido a la

presencia escénica del actor.

La fase de produccidn representd el momento en que estas ideas se enfrentaron a las
candicionas reales del escanano, La inleraccion con la iluminacin, &l movimienio corporal de
los intérpretes, el ritmo de la obra v las dindmicas del rabajo colectivo exigieron realizar ajustes
técnicos a lo fargo de las lunciones. Este proceso evidencid gue el maquiltaje teatral no es una
estructura fija, sino una praclica adaplable que requlere creatlvidad, organizacidn, coordinacidn

¥y capacidad de reaccion rapida hacia los imprevisios propios del trebajo escenico.

For dltimo, la etapa de posproduccion permitid observar el proceso desde una
parspectiva mas reflexiva, reconociendo los aprendizajes a lo largo de la temporada. La
experiencia acumulada y |a convivencia con el equipo de trabajo consolidaron no solo la

ejecucidn Wonica de los maquiliajes, sino también una compransidn mas profunda de su



funcion dentro del lenguaje teatral. Asi pues, los diarios de trabajo permitieron evidenciar como
el maguillaje puede ser un lenguaje visual que amplia las posibilidades de la construccitn de

sentido dentro de una propuesta teatral contemporanea,



Capitulo 4:
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El desarrolio del disefio de magquillaje para la obra | AM NOT LEX, de Alex Mariscal,
implict un proceso que supera la mera ejecucion lécnica yv desamolla una experiencia de
investligacion, aprendizaje artistico y labor colaborativa, A lo largo del proceso descrilo en el
capitulo antenor fue posible identificar aclertos, obstaculos y transformacionss que concadieron
la comprensidn de la relevancia del papel del maquillaje dentro de una propuesia teatral post

dramatica.

Tal como se planted en el tema da investigacion, El maquillaje como elemeanto astélico y
simbdlico en el lealro postdramatico, 2! objelivo principal consistia en explorar como
determinadas ticnicas, estilos v combinaciones de colores podian secundar a la conslruccidn
gimbdbca de los personales. Durante el desarrollo del montaje, el maguiltaje ya no era solo un
recursg estélico sing mas bien una herramienia gue dialogaba con la psicologia escénica de

cada intérprele v de la obra.

Desde un anfoque parsonal, 8l proceso represantd un ejercicio constante de
adaptacion. Cada prueba, cada ajusie de color y cada dia de funcion favoracieron la
contemplacidn de la evolucidn de los disefios a partir de la interaccidn con los elementos
escenicos y actorales. Reafirmando gque el maquiliaje teatral no puede concebirse coma una
propuesta rigida, sino como un elemento vivo gue se transforma en funcion del contexto

BECENICO.

Asimismo, la experiencia permitid reconocer la importancia de la planificacidn y la
gestion de tiempo de una produccion teatral. En varias ocasiones fue necasario ajustar los
tiempos de aplicacidn para responder a los horarios establecidos vy a las condiciones logisiicas
de la produccion vy el elenco. Eslas situaciones evidenciaron gue el trabajo del maquillista no se
limita al dominio de Wenicas estélicas, sino que también requiera capacidad de comunicacion,

organizacion y resolucion de imprevisios y dificultades.
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A pesar de los retos encontrados, el resultado final confirma gue el maquillaje logrd
integrarse a la propuesta esteéfica del montaje, aporiando elementos gue reforzaban el caracter
abstracto y simbdlico de la puesta en escena. Sin embargo, el proceso también reveld aspectos
gue pueden ser mejorados an fuluras expenencias, Entre ellos, destaca la necesidad de conlar
con llamados puniuales para cada funcidén, asi como la importancia de prever cualguier
Inconvenlente. Estas ocbservaciones forman parte de una reflexidn profesional que permile

fortalecer la practica del maquiliaje escénico dentro de producciones leatrales posteriores.
4.1. Recoleccién y Anadlisis de datos

Con el objetivo de evaluar el impacto del maguillaje en la experiencia de los interpretes,
sa aplicd una encuesia cualitativa a los siete integrantes del elenco de la obra | AM NOT LEX.
El cuestionaric estuve compuesio por diez preguntas abieras orientadas a conocer la
percepcion de los actores respecto a 1os disefios de maquillaje hechos exclusivamente para

elios, como estos influenciaron sus interpretaciones v el proceso de colaboracion durante fa

temporada.

Es imporante sefialar que la encuesia fue realizada de manera ancnima. La dacision de
no manckonar &l nombre de cada participanta respondid-a la inlencidn de generar un espacio de
respueasta libre, en el cual los aclores pudieran axpresar sus opiniones de forma honesta sin
santir presitn o compromiso de responder de manera complacients hacia la maguillista

responsable de los disefios.

For ofro lado, se realizé una entrevista individual a Ia asistente de maquillaje con el
objetive de conocer su experiencia directa durante el proceso de produccidn, Lo que permitic
oblener una perspectiva complementaria socbre el trabajo técnico, organizativa v artistico

desarroflado tras bastidores durante las funciones de la obra.
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4.1.1. Instrumento de recoleccidn de datos del elenco (Formulario de encuesta)
1. ALGO QUE TE GUSTO DEL MAQUILLAJE

= Miembro del elenco 1: Que encajaba con el tipo de propuesta teatral.

= Miembro del elenco 2: Los colores y el disefio

# Miembro del elenco 3: Su grado dé abstraccion

« Miambro del elenco 4: La creatividad de los astilos

¢  Miembro del elenco 5: La arena roja en la cara

= Miembro del elenco 6: Los colores, la forma que tenia.

= Miambro del alenco 7: La forma an la que los colores logran resaltar las facciones.

2. EXPLICA S| HAY ALGO QUE NO TE TERMINARA DE CONVENCER SOBRE EL

MAQUILLAJE

» Miembro del elenco 1: Creo que con el pasar de las funciones fue cambiando
ligeramenie.

« Miembro del elenco 2: Por la experiencia, al inicio me sentia incémoda, ya que no
acostumbro a ulilizar demasiado maquillaje, pero luego todo bien, porque me ful
adaplando al proceso.

= Miembro del elenco-3: Me parecid funcional.

= Miembro del elenco 4: No tengo objeciones.

+ Miembro del elenco 5: Nada

+  Miembro del elenco & Que senti gue el magquillaje me dio alergia.

» Miembro del elenco 7: La técnica fue cambiando segun las funciones.

3. ;DE QUE MANERA ESTE MAQUILLAJE INFLUYO EN LA FORMA EN QUE

INTERPRETASTE A TU PERSONAJE?

«  Miembro del elence 1: Mo cambid miinterpretacién, pero le dio al piblico apoyo

visual de mi propugstia de Personaje.
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» Miembro del elenco 2: Una de las razones mas relevantas es que ya no me sienlo
yo, empazando con al maquillaje que abarca casi todo mi rostro. A partir,
principalmente, del trabajo del actor esto complementa, claro que si

= Miembro del elenco 3: Se integraba a la dualidad psicoldgica del personaje.

# Miembro del elenco 4: De estar més conectado con & personaje,

« Miembro del elenco 5: A la hora de "arrancar mi cara” ¥ ver como cala la arena de
las mejillas.

= Miembro del elenco B: A que sobresallara que mi personaje era una persona
disciplinada.

= Miembro del elenco 7; Solo le dio visibikdad ai especiador, no influyd,

. 4OUE SENSACIONES FISICAS Y EMOCIONALES TE GENERO LLEVAR UN

MAQUILLAJE DISENADO ESPECIALMENTE PARA TI7

= Miembro del elenco 1: Me transmitié vacio vy fuerza a la vez.

= Miembro del elenco 2: Mi rastro, mi primera sensacidn. Uno se adapta y esto nos
lleva a poder ir ffuyendo con una mascara que se adhiere & nuesira piel ¥ nos
parmile la interpretacion con ese nuevo estimulo.

=  Miembro del elenco 3: Me permitid confianza.

+ Miembro del elenco 4: De mayor seguridad en ia acluacidn

# Miembro del e#lenco 5: Mayor seguridad a Ia hora de construir &l persaonaje, v poder
arroparme mas dentro del ganero de |a obra.

= Miembro del elenco 6: Bien

» Miembro del elenco 7: Me genero segunidad y facilito la conexién con el personaje.

. 4QUE DESCUBRISTE SOBRE TU PERSONAJE O SOBRE Tl MISMO/A A PARTIR

DE ESTE MAQUILLAJE?
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Miembro del elenco 1: Nada que recuerde. Cabe aclarar gue soy de las que tenia
listo mi secuencia escénica antes de la prueba de maquillaje.

Miembro del elenco 2: Que el maguillaje leva ofra carga sensonal que se ve, pero
que también siento.

Miembro del elenco 3: Que era un personaje faniasma.

Miembro del elenco 4: Que se puede ser divertido,

Miembro del elence 5: Que el personaje estaba roto v desbalanceado tal cual como
e notaba en el rostra,

Miembro dal elenco 6: Que puedo llegar a ser muy axigenta.

Miembro del elenco 7: Que esla construida por fragmentos y que puede proyectar

fuarza.

. 4COMO FUE PARA Tl EL PROCESO DE COLABORACION ¥ COMUNICACION

DURANTE LA CREACION DEL MAQUILLAJE?

Miembro del elenco 1: Muy bueno, las chicas fueron muy profesionales y puntuales.
Miembro del elenco 2: Como aclriz me senli sumamente comoda con Nallelys,
porgue ella tiene una pasion muy compleia en su trabajo. Tengo que decir, y me
extiando agui, porgue &l compromiso de Hegar, pese a muchas circunstancias, lo
mastré al legar y preparar todo previamente y buscar a algulen gue le diera el
apoyo, ya gue éramos muchos v s& tomaria mas tiempo. Eso habla de una buena
cotaboracion v en cuanio a la comunicacidn, slempre estaba dispuesta a inlegrar los
comentarios gue se hicieran de manera proactiva y aseriva.

Miembro del elenco 3; Siempre muy dedicado

Miembro del elenco 4: Me parece importante que se dé la comunicacion asi se
establece la confianza para mejorar o aclarar cualquier duda que pueda suscilarse.

Miembro del elenco 5 Excelente, muy respetuoso v agil
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* Miembro del elenco 6: Divertida, aungue a veces praferia escuchar muisica.

= Miembro del elenco T: Fluida, divertida y apasionanta,

. SITUWIERAS QUE EXPLICAR ESTE MAQUILLAJE A ALGUIEN QUE NO VIO LA

OBRA, ;QUE DIRIAS QUE EXPRESA O COMUNICA?

# Miembro del eélenco 1: Transmile lo fragmentado de la propuesta tealral,

« Miembro del elenco 2: Mi primer encuaniro con el magulllaje fue algo asi: Me slento
COMmo una roquera con colores y unas antenas de extraterrestre muy femeninas.

* Miembro del elenco 3: Representaba la muerte o la negacidn

# Miembro del elenco 4: Que expresa

= Miembro del elenco 5: Expresa muerte, desesperacion y es irrilable.

= Miembro del elenco 6: Expresa gue s0y una persona que es comecto y disciplnado.

=  Miembro del elenco T: Expresa el flujp ¥ [a combinacion de texturas.

. ¢QUE PARTE DEL PROCES0O DE MAQUILLAJE RECUERDAS COMO MAS

SIGNIFICATIVA Y POR QUE?

« Miembro del elenco 1: La atencidn al bienestar del actor. Por lo general, no me ha
tocado que me pregunien como mea siento con determinado proceso vy ademas al
cuidado con & que fui tratada.

= Miembro del elenco 2: Creo que todo fue importante, pero enfrentarme a [a realidad
de quitarme el maquillaje eran olras ligas. Si no me gusta maqulliame, ya se vuelve
todo un caos quitarme maguillaje porque, BUNQUE S8 Propuso usar agua micelar
bifasica yo sentla incomodidad quitdndome eso con esa agua, asl que oplé por usar
un jabén liguido y luego usar el agua, ya gue sentfa gue no lograba quitarme bien el
madquillaje ¥ no lenia como mucho anima o paciancia con eso.

s  Miembro dal alenco 3: La de guitarse al maguliaje.

« Miembro del elenco 4; El resultado de ver cdmo quedaba el disefio en el rosiro.
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Miembro del elenco 5: Cuando me limpiaban la cara, ya que anles de poner el
maquillaje se preocupaba por dejarnos una piel sana.

Miembro del elenco &: Los colores porque siento que le da emocion a lo que estaba
interpretando.

Miembro del elenco 7: El delineado de lodas las paries de la cara

LQUE EMOCIONES O IDEAS SENTISTE AL VER EL BOCETO DE TU

MAQUILLAJE?

Miembro del elenco 1: Emocién y expactativa.

Miembro del elenco 2: Me dio risa. Clarg esla que 8sa risa era como un... jMe tengo
que maquillar asi? En otras palabras, una risa de nervios.

Miembro del alenco 3: Que no era naturalista, sino mas bien abstracta, por lo gue
podia significar muchas cosas, dependiendo del personaje.

Miembro del elenco 4: Expeclaliva y emocion

Miembro del elenco 5: Pensé en el leatro de la muerie de Tadeus Kantor,

Miembro del elenco 6: Me gusid a penas que lo vi.

Miembro del elenco 7 Fue interasanta var 1a idea,

10. DAME UN CONSEJO PARA MEJORAR COMO MAQUILLISTA TEATRAL

Miembro del elenco 1: Crea reglas mas estrictas para gue &l elenco llegue sobrado y
g puedan maguillar con tempao v alender los imprevisios que Se presantan.
Miembro del eleanco 2: Sigue practicando, gue |a practica hace al maestro. Y e
deseo lo mejor, eres muy talentosa y muy bella persona.

Miembro del elenco 3: Seguir trabajando en otras produccicnes y refllexionando
sobre cada resultado.

Miembro del elenco 4: Tal vez un poco mas en difuminar los diferentes colores entre

un disafio y el otro, axigir mas tempo a la produccion para que puedan tanar lempo
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en realizar el maquillaje sin apuro y puedan, tener suficiente magquillaje, explicar a
actor! aciriz 1a decisidn del maguillaje escogido por parie de la produccion, de esia
manera, los mismos no podran dar opinidn.

s  Miembro del elenco 5: Todo muy bueno, no tengo.

« Miembro del elenco 6: Sigue asi.

¢« Miembro del elenco 7: Sigue mejorando lu técnica.

4.1.2, Analisis de la encuesta de satisfaccion del elenco

En primer lugar, la mayoria de los paricipanies destacd positivamenie of caracter
artistico vy abstracio de los disefos. Entre los elemantos mas mencionados se encueniran el
uso del color, la originalidad de los estilos vy la capacidad del maquillaje para integrarse a la
propuesta teatral, Algunos actores sefialaron puntualmente que el maquillaje lograba resaltar
las facciones del rostro y aportar abstraccion relevanie con el lenguaje visual del montaje.
Estas observaciones permiten deducir que el disefio logrd cumplir con los objetivos centrales
de la investigacidn: generar una estética no convencional que dialogara con la naturaleza

simbalica del teatro postdramatico,

En relacion con los aspectos que generaron dudas o incomodidad, las respuestas
fueron diversas. Algunos actores sefialaron que el maguillaje tuvo cierlos cambios a lo largo de
las funciones, lo cual coincide con las observaciones realizadas durante el proceso praclico
descrito en el capilule anterior, Otros mencionaron que un inicio, sinteron incomodidad debido
a que no estaban accstiumbrados a ulilizar grandes cantidades de maguillaje, aungue
pasteriormeante lograron adaptarse. También e registrd un caso an el que uno de los aclores
manifestd haber experimentado una posible reaccidn alérgica, situacikdn gue reafirma la

importancia de considerar pruebas previas de sensibilidad culanea en trabajos futuros.

Lino de los puntos mas interesantes de la encuesta se relaciona con la influencia del

maquiliaje en la interpretacién del personaje. Mieniras algunos actores sefialaron gue el
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maquillaje no alterd directamente su actuacidn, si reconocieron que funcionaba como un apoyo
visual que reforzaba la percepcion del personaje ante &l plblico. Otros participantes indicaron
gue al maquillaje les permitit conectarse emocionalmanta con su parsonaje o sentirse Mas
seguros durante la interpretacion. Estas respuestas sugieren que ol maquillaje puede

desempefiar un papel tanto externa para el espectador comoe intemo, a la construccidn actoral.

En cuanto a las sensaciones fisicas vy emocionales generadas por el uso del maguillaje,
las respueslas deslacaron seguridad, confianza y conexidn con el personaje. Algunos aclores
describieron la experiencia come la sensacitn de llevar una mascara que, al adherirse al rostro,
faciitaba la transformacikin, Esta percepcidn coincide con las eorias tealrales que consideran
&l maguillape como una extensidn del cuerpo y COMo un recurso gue puede influir en la

construccion de la presencia escenica.

Las respuesias relacionadas con los descubrimientos personales tambien resultaron
valiosas, algunos participantes menclonaron que el maguillaje les parmitid entender aspecios
simbdlicos del personaje, como fragmentacidn emocional o su cardcter lastimoso. Otros
indicaron que el proceso les hizo reflexionar sobre la dimensidn sensorial del maquillaje, tanto

del espectador como del actor quien usa su rosiro de Henzo.

En términos de colaboracion, la mayoria de los encuestados valord positivameante la
comunicacion y el ambiente laboral durante el proceso de maquillaje. Se mencionaron aspeactos
coma la profesionalidad, el rezpeto v la disposicién para escuchar sugerencias. Esfe
reconacimiento evidencia la importancia del dialogo entre maquillista y actores para lograr

resultados efectivos,

Finalmente, los consejos ofrecidos por los participantes permitieron identificar dreas de
mejora para futuras experiencias. Entre las recomendaciones se destacan la necesidad de

establacer horarios mas eslriclos para los aclores y conlinuar desarroliando la practica
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profesional en nuevos proyectos teatrales. Estas sugerencias constituyen una retroalimentacion

valiosa que coniribuye al crecimiento profesional dentro del campo del maquillaje teatral.

En conjunto, el andlisis de la encuesta confirma que el maguillaje no fue percibido
unicaments como un elemento estético, sing como un recurse que influyd en la experiencia

interpratativa de los actores e influencid fuertamente en el montaje.

4.1.3. Instrumento de recoleccién de datos de la asistente de magquillaje (Entrevista-
Transcripcion)

LCOMO DESCRIBIRIAS TU EXPERIENCIA GENERAL DURANTE EL PROCESO DE

PRODUCCION DE LA OBRA?

R.J La participanta descrbid su expenancia como altamente enfiguecedora, destacando que, a

pesar de no contar con formacitn previa en maquillaje teatral, logrd inlegrarse de manera

satisfactoria al equipo y participar activamente en el proceso de produccion,

4LCOMO TE SENTISTE AL INICIO DEL PROCESO CONSIDERANDO QUE NO TENIAS

EXPERIENCIA PREVIA EN MAQUILLAJE TEATRAL?

R. Manifestd que al Inicio se sintid inexperia; sin embargo, esta sensacidn fue superada

progreésivamente a medida gue adquirfa conocimientos y se familiarizaba con las dinamicas del

trabajo escénico.

4LQUE APRENDIZAJES OBTUVISTE DURANTE TU PARTICIPACION COMO ASISTENTE DE

MAQUILLAJE?

R.J Durante el proceso, aprendid diversas técnicas de maguillaje, explord el uso del color como

medio exprasivo ¥ desamollo habilidades relacionadas con €l trabajo en equipo dentro de un

entorno artistico.

4COMO FUE TU INTEGRACION CON EL EQUIPO DE TRABAJO7?

R./ Sefiald que la convivencia con los actores y & equipo de produccion facilitd su integracidn,

permitiéndole adaplarse rapidamente al ambiente creativo v colaborativo de la obra.
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{CUALES FUERON LOS PRINCIPALES DESAFIOS QUE ENFRENTASTE DURANTE EL
PROCESO?

R.! Indicd que una de las principales dificultades fue la impuntualidad de algunos intlegrantes
dal elenco, lo que en ocasionas obligaba a acelerar el proceso de maquillaje para cumplir con
los tiempos establecidos.

LCOMO INFLUYERON LAS CONDICIONES DE TIEMPO EN EL DESARROLLO DEL
TRABAJO DE MAQUILLAJE?

R./ Las limitaciones de tiempo generaron presidn en la ejecucian del maquillaje, requiriendo
mayor rapidez y precisidn para garantizar que todos los aclores estuvieran lisios antes de cada
funcidn.

LCOMO DESCRIBIRIAS LA EXPERIENCIA DE TRABAJAR TRAS BASTIDORES EN
COMPARACION CON SER ESPECTADOR?

R./ La paricipante afirmd gue la experencia tras baslidores resulld mas emocionante vy
significativa que observar la obra como publico, debido a la cercania con el proceso creativo.
{HUBO ALGUN PERSONAJE O DISENO DE MAQUILLAJE QUE CONSIDERARAS
ESPECIALMENTE SIGNIFICATIVO? . POR QUE?

R.J Destacd el personaje interprelado por la actriz Denise como uno de los mas significativos.
Aungue su rostro permanecia cubigrto gran parie del tiempo, los momentos en que era visible
permitian apreciar la fuerza simbdlica del maquillaje.

4QUE OPINAS SOBRE EL APORTE DEL MAQUILLAJE EN LA EXPRESION DE
EMOCIONES E IDEAS DENTRO DE LA OBRA7

R.J Considerd que & maquillaje cumple un papel fundamental, yva gque contribuye a la
exposicién de emociones e ideas, permitiendo gue aspecios internos de los personajes sean
percibidos por el espectador.

+LCOMO DESCRIBIRIAS LA DINAMICA DE TRABAJO CON LA MAQUILLISTA PRINCIPAL Y

EL EQUIPO?
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R./ Describid |a relacidn de trabajo como agradable, fluida y colaborativa, sefialando que desde
el inicio se sintid bienvenida dentro del equipo.

LTUVISTE LA OPORTUNIDAD DE APORTAR IDEAS DURANTE EL PROCESO CREATIVO?
RJ Indicd que si luvo la oportunidad de parlicipar en |a fase inicial del desarrolio, aportando
ideas en la aplicacidn del maquiltaje, lo gue evidencia una dinamica abierta al intercambio
creativo.

LQUE IMPORTANCIA CONSIDERAS QUE TIENE EL MAQUILLAJE DENTRO DE UNA
PUESTA EN ESCENA?

R. Beconocid gue el maquillaje desempefia un papel fundamenial, va que contribuye a olorgar
personalidad a los personajes y refuerza la narrativa escénica.

DESPUES DE ESTA EXPERIENCIA, ;QUE MEJORARIAS O EN QUE TE GUSTARIA
PROFUNDIZAR?

R./ Expresd que, de participar nuevamenie en una produccidn similar, buscaria profundizar en
el estudio de técnicas de maquillaje para desamollar mayor aulonomia en suU desempeio.

4.1.4, Anadlisis de la entrevista a la asistente de maquillaje

La asistente manifestd gue, aungue al inicio se sintid inexperia daebido a gue no conlaba
con formacion previa en maquillaje tealral, la experiencia resultd altamente enriquecedora.
Durante el proceso tuvo la oportunidad de aprender técnicas, explorar el uso del color como
midio expresivo v parlicipar en una dindmica de trabajo en equipo. Asimismo, destacd que fa
convivencia con los aclores y con el equipo de produccion facilitd su integracion al ambiento

creatvo de |8 produccidn,

Entra los aspectos mas desafiantes menciond las dificultades relacionadas con |a
puniualidad de-algunos inlegranties del elenco, siluacidn gue en ccasiones obligaba a acelarar
el proceso de aplicacién del maguillaje para cumplir con los tiempos de funcidn. A pesar de

estas circunstancias, definld la experiencia como muy interesante, sefialando que la vivencia
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tras bastidores resulld mas emocionante y significativa que ser parte del publico que observa la

abra.

En relacién con los disefios de magquillaje, sefiald que el personaje interpretado por la
actriz Denise fue uno de los mas significativos desde su perspectiva. Aungue el rostro de la
actriz permanecia cublerio durante gran parte de fa obra, los momentos donde era visible en
escena lograban resaltar la fuerza simbdlica del personaje. Segun su punio de visia, el
madquillaje contribuia an gran madida a la exposicion de amociones e |deas, permitiando gue

aspectos internos de los personajes fueran vistos por el espectador.

Respecio a la dinamica de trabajo, describid su relacidn con la magquillista principal v
con el reslo del equipo como una experiencia agradable, fluida y colaborativa. Sefald gue
desde el inicio se sintié bienvenida v que luvo la cportunidad de participar en la fase inicial de
desamollo, apornando sus ideas a la aplicacion. Esie aspecto evidencia una dinamica de irabajo

ablara al intercambio creativo y al aprendizaje comparido.

Al reflexionar sobre lo aprendido durante la experiencia, la asistente reconocit que el
maquillaje dentro de una puesta en escena cumple un gran papel, ya que confribuye a clorgar
paersonalidad a los personajes y refuarza la narrativa del montaje. Finalmente, axpresd gue, da
participar nuavamente en una produccidn similar, procuraria profundizar en el estudio de

técnicas de maquillaje para desarrollar mayor autonomia deniro del proceso de trabajo.

En conjunto, su lestimonio confirma al valor formativo que pusde lener ta participacion
en proyecios escenicos, incluso para personas sin expernencia en el area. Asimismo, su
percepcidn respalda la importancia del maquillaje como elemento significativo dentro de la

construccidn estética y simbdlica de ia obra | AM NOT LEX.
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Conclusiones

El recorrido desarrollado a lo largo de este trabajo permite comprender que el teatro post-
dramalico s& configura como un espacio de ruplura y reinvencidn de la experiencia escénica,
en el cual el texto defa de ocupar un lugar central para dar paso a obros lenguajes expresivos.
En este contexto, se definieron sus principales caracteristicas y su relacion con el maquiliaje,
evidenciando que este Uilimo adquiere una relevancia significativa al consolidarse como un
recurso esiético v simbdlico que dialoga directamente con el cuerpo del intérprete, el espacio

escénico y las emociones colectivas.

En el caso especifico de la obra | AM NMOT LEX, se establecieron las técnicas y estilos de
maquillaje uliizados, destacando la incorporacion de influencias del arte abstracio, asi como
alementos propios dal maquillaje clown v drag. Eslas propuestas parmitiaron expandir los
limites de la expresion leatral, al lempo gue reflejaron lenslones cullurales, soclales v
emocionales. De este modo, cada disefio aplicado no respondid dnicamente & una intencion
estética, sino que sa articuld como un recurso simbdlico orientado a reforzar los significados

psicoldgicos presentes en la obra.

Asimismo, se describid el proceso creativo del maguillaje como una construccion progresiva
basada an la conceplualizacion estélica, la experimentacion con materiales y |a adaptacion a
las necesidades escénicas de cada parsonaje. Este proceso evidencld que los disefios no
surgieron de manera arbifrana, sino como resultado de decisiones conscientes vinculadas a la

dramalturgia visual de la puesta en escena,

Uno da los principales hallazgos de esta investigacitn radica en la capacidad del maguillaje
para operar como un lenguaje no verbal dentro del enframado performativo. A través del uso de
colores, lexturas ¥y composiciones visuales, los maquiliajes desarrollados lograron comunicar

estados animicos, conflictos internos y reflexiones en tormo a la idenfidad, consolidandose
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como un codigo visual que el espectadar interpreta en relacidn con los demas elementos

BECENICOS.

A partir de la experiencia praclica desarmrollada durante el proceso de produccldn v ejecucldn de
la obra, s& pudo evaluar el impacta del maquillaje dentro de la puesta en escena, evidenciando
que asie influyd direciamente en la construccidén de los personajes. en |8 expresividad de los
actores y en la inferpretacién del espectador, De esta manera, el maquillaje trasciende su
funcidn tradicional de embellecimianto para posicicnarse como un elameanto active deniro dal

discurso escénico.

Finalmenie, los resultados de esia investigacion invitan a replantear el lugar del maquillaje
danlro del tealro contemporaneo, destacando su polencial como recurso narrative v simbdlico.
Su integracién como pare activa del lenguaje escénico abre nuevas posibilidades para la
expenmentacion artisfica, en las que el rostro y el cuerpo del actor se conciben como
superlicies dindamicas de creacion. En esle sentido, se plantea la neceslidad de continuar
profundizando en los vinculos entre maquillaje, performatividad y discurso cultural,
reconaciendo que cada razo ¥ cada eleccidn cromalica pueden funcionar como vehlculos de
memona, critica y construccidn simbdlica. En conclusitn, el maquillaje, lejos de ser un
aelemento accesorio, 58 posiciona comao un lenguaje eslético fundamental gue potencia la
experiencia escénica y adquiere, dentro del teatro post-dramatico, una vigencia renovada como

herramienia de expresion y ransformacion.
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Recomendaciones

Se recomienda fortalecer la integracion del maquillaje comao un recurso narrativo dentro de las
propuestas escénicas actuales, incorporandolo desde ias etapas iniciales de conceptualizacion
de [a obra. Esto es importante, porque permite que el maquiliaje no funcione dnicamente como
un elemento complementario, sino como parte activa de la construccion simbalica y estética del
montaje. Como beneficio, se conseguiria una mayor coherencia visual y reflexiva en la puesta

en escena, incrementando la experiencia del espectador.

Se propone profundizar en la investigacion y exparimentacion de técnicas y estilos de
magquiliaje no convencionales, [ales como el maquillaje abstracia, clown o drag, en &l contexio
del teatro post-dramatico. Esia recomendacion resulta relevante ya gue amplia las
posibilidades exprasivas del languaje escénico y favorecen la exploracion de nuevas formas de
camunicacidn no verbal, En consecuencla, eslo ayudaria a generar propuestas innovadoras

que ennguezcan la estetica teatral,

Se recomienda documeantar de manera melddica el procesa creativo del maguillaje an
producciones teatrales, mediante al uso de diarios de trabajo. registros fotograficos y
descripciones @cnicas. Esto es importanie porque coninbuye 8 la construccion de
conccimiento dentro dal campo artistico vy facilita fa reflexidn critica sobre la practica. Como

beneficio, se oblendria un material de referencia provechoso para fuluras investigaciones y

proyectos escénicos.

Se sugere considerar el maguillage como un elemento clave on la formaciin académica dentro
de las artes escénicas, inlegrandolo como un drea de estudio gue no solo desarrolle aspecios
técnicos, sing también simbalicos y conceptuales. Esla recomendacitn es imporante debido a

que el maquillaje, en &l contexto actual, cumple una funcidn comunicativa que debe frascender
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lo estético. Como resultado, se contribuiria a la formacidn de profesionales mas integrales y

conscienies del potencial expresivo y comunicativo del maguillaje.

Se recomienda continuar elaborando investigaciones que aborden la relacidn entre magquillaje,
performatividad y discurso cultural en el teatro. Esto resulta imperativo porque permite ampliar
la comprensidn del magquillaje como un medio de expresion vinculado a contextos sociales,
emocionales y politicos, En consecuencia, se crearia un aporie significativo al campo
académico y artistico, loftaleciendo al estudio del maquillaje como disciplina dentro de las arles

escénicas.
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Anexo No. 1: Cotizacion Paletas de sombras, esponjas y brochas {(Amazon US)
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Anaxo No. 3: Cotizacion de Productos de higiene facial y maquillajes varios (Farmacias Arrocha)
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Anexo Mo, 4: Caracteristicas del tealro Post-dramatico

Elaborado Por: Nallelys Rudas (Fotografia), 2024,

Arnexo Mo, 5 Maquillaje Drag Queen

Fuenta: VH1 / World of Wondear (2020).

Anexo Mo, 8 Maguillaje ciown
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Fuente Imagen adaptada de una lotografia de E. Femreyra, 2015, publicada en Pinterast.

Anexo No. T: El arte abstracto como apoyo al magquillaje | AM NOT LEX

Elaborado Por: Nallelys Rudas (2024}, basado en Kandinsky (1925), Mondrian (1920} v Pollock

(1949)

Anexo No. B Proceso de Maqgulilaje
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Elaborado Por: Mallelys Rudas (Folografia), 2024,

Anexo Mo, 9 Herramientas de Maquillaje



126

Elaborado Por; Nallelys Rudas (Folografia), 2024,

Anexo Mo, 10 Herramientas de Maguillaje

Elsborado Por: Nalletys Rudas (Fotografia), 2024,

Anexo Mo, 11: Maleriales Cosméticos o de Maguillaje
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Elaborado Por: Nallelys Rudas (Folografia), 2024.

Anexo Mo. 12 Personal del departamento de Maguillaje

Elaborado Por; Nallelys Rudas (Folografla), 2024,

Anexo No. 13: Anolaciones e ideas en Ensayos
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Ariexo No. 14: Funcitn de Estrenc
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Elaborado Por: Nallelys Rudas (Folografia), 2024,

Anexa No. 15 Cronometro de tiempo: Elaboracion de Maguillajes

i e Flabaa i il el

Elaborado Por: Nallelys Rudas, 2024

Anaxo Mo, 168: Ultimas funciones
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Elaborado Por: Nallelys Rudas (Folografia), 2024

Anexo Mo, 17:Ultimas funciones (continuacion)
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Elaborado Por: Naileltys Rudas (Foltografia), 2024.
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Elabarado Por: Malelys Rudas, 2025
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Elstorado Por; Nalelys Rudas, 2004
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Panama, (2 de mayo de 2028

PROFESORES
FACULTAD DE BELLAS ARTES
UNIVERSIDAD DE PANAMA

Respetados profesores:
Por madio de & presante carlifico gue he revisado al da grado titwlado: “EL
MAQUILLAJE COMO ELEMENTO ESTETICO ¥ ICO EN EL TEATRO

POSTDRAMATICO, EN LA DBRA | AM NOT LEX, DE ALEX MARISCAL",
edaborado por Naollefys Stephanie Rudes Gonzalez, con céduls oe idenbidad
personal 8-061-1152; dicho trabajo cumple con lodos o requisiios de ortograiia,
redaccitn y sintaxis que debe rounir,

Sin miés gue agregar,

Cordiaimenia,

Cédula: B-708-1788

Adjunto: Copia del diploma,
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