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INTRODUCCTION

En este trubajo de grado se abordan los diferentes proceses que conlleva la restauracion de
pinturas de caballete, con especial atencion a obras de cardcter sacro. La investigacion combina la
prictica técnica con el andlisis histdrico y simbdlico, integrando tanto la documentacion de los
procedimientos realizados como Ia reflexion sobre el significado de las piezas y de los elementos

que las componen.

La restauracion se presenta agui no solo comoe una labor de recuperacion material, sino
también como un gjercicio de preservacion cultural y espiriteal. Por ello, s¢ imncluye un registro
forografico detallado de las fases de intervencidn, acompaniado de un estudio que contexiualiza las
obras dentro de su funcidn lithrgica vy comunitaria, de esta manera, el trabajo busca demostrar
como la conservacion de la pmtura de caballete contribuye a mantener viva la memoria colectiva

Y a garantizar fa ransmiasion de valores estéticos y devocionales a las generaciones futuras.



CAPITULO I ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION



1.1 Planteamiento del problema

En Panama. numerosas obras de arte religioso presentan un deterioro progresive derivado
de factores ambientales, deficiencias téemicas en intervenciones anteriores v la ausencia de
programas insimcionales de conservaciim preventiva, Este problema se manifiesta con particular
claridad en diversas piczas patrimoniales ubicadas en templos histdricos del Casco Antiguo, como
la Iglesia de la Merced v la lglesia San Francisco de Asis, donde varias pinturas muestran
alteraciones estructurales v superficiales que amenazan su estabihdad material ¥ legbilidad

estenca.

La combimacion de humedad relativa elevada, fluctuaciones térmicas, presencia de agentes
bioldgicos v acemulacion de contaminantes atmosféricos ha acelerado procesos de degradacion en
soportes, capas pictoricas ¥ barmices, Asimismeo, la carencia de diagnosticos técnicos sistematicos
y la limitada disponibilidad de recursos especializados en el pais dificultan la adopeion de
estrategias de conservacion integrales v sostenibles. En este contexto, se evidencia la necesidad de
desarrellar intervenciones  metodologicamente  fundamentadas que respondan tanto a las

caracteristicas materiales de las obras como a su relevancia histonca, devocional v patnmomial.

Frente a esta problemdtica, surge la pregunia ceniral que orienta esta invesiigacion:

;Como puede diseiarse ¥ ciocutarss un proyecto de conservacion ¥ restanracion de cuatro pinturas

religiosas pertenecientes a la lglesia de la Merced v la Iglesia San Francisco de Asis, que articule

]



un  diagndstice  téenico  riguroso, una  investigacion  historico-artistica exhaustiva ¥y ung
documentacion visual completa, con el proposite de ascegurar la preservacion de su valor

patrimonial ante ¢l detenoro existente?

1.1 Justificacion del trabajo

El proyecio busca conservar v resiaurar cualro pinturas religiosas de la Iglesia de la Merced
y la lglesia San Francisco de Asls, cuyo deterioro amenaza su valor histérico, artistico v cultural,
La intervencion permitird preservar su integrnidad materal, gencrar documentacion téenica para
fururas seciones de conservacion y aportar al fortalecimiento de la memoria historica y la identidad

cultural panamenia.

1.3 Ohjetive general
Preservar v restaurar cugtro pinturas religiosas de la Iglesia de la Merced v 1a Iglesia San
Franciseo de Asis, mediante intervencion écnica, investigacion  histonco-artistica  y

documentacidnm visual,

1.4 Objetivos especificos
= HRealizar ¢l diagnastico del estado de conservacion do las obras para definir ¢l plan de
intervencion.
*  [Investigar la wcomografia, Ia téonica pictonca v el contexto historico de cada pintura, con

apovo de registro fotogréfico y andlisis visual,
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= Ejecutar los procesos de restauracion: himpieza, consolidacion, reintegro cromdtico ¥
proteccion final, empleando téenicas responsables.
= Elaborar la docvmentacion t€emica y visual del proceso de restauracion para garantizar un
registro que respalde futwras acciones de conservacion,
1.5 Alcance del trabajo
El presente trabajo cstd dirigido a un pablico académico, profesional e institcional
vinculadoe con la conservacion y restauracion del patrimonio cultural, especialmente aguel de
carheter religioso. En primera instancia, constituye un recurso de consulta para estudiantes de artes,
historia del arte, conservacion v restauraciom, proporcionandoles una base conceptual v
metodoldgica que les permita comprender os criterios téenicos aplicados a la intervencidn de

bienes culturales mucbles.

Asimismao, este estudio resulta pertinente para profesionales del arte, tales como curadores,
musedlogos, pestores culturales y artistas, quenes podran identificar los parametros tecnicos,
cticos y operativos que guian los procesos de conservacion en contextos contemporancos. De igual
manerd, offece Insumos practicos a conservadores y restauradores en gjercicio, al documentar
intervenciones realizadas en el afle 2025 sobre obras pertenccientes al patrimonic religioso
nacional, describiendo sus problematicas materiales, tratamientos gjecutados v resultados

ohtenidos.



Por otro lado, el alcance del trabajo incluye & instituciones encargadas de 1z proteccion del
patrimonio, come diocesis. pamroguias, muscos ¢ instancias gubernamentales de cultura, para
quiencs este estudio puede funcionar como gmia de referencia en la toma de decisiones sobre

MANGJO, Presupuestos, monitoreos preventivo v planificacion de intervenciones.

Finalmente, el contenido es mmbién relevanie para comunidades v personas interesadas en
la preservacion del patrimonio religioso de su pais. va que presenta de manera accesible los
principios fundamentales de la conservacion integral, wvisibilizando la importancia historica,
estética y simbdlica de las obras analizadas, ast como la responsabilidad colectiva en su

PICSCTVACION.

1.6 Limitaciones del proyvecto

El desarrollo de proyectos de conservacion y restauracion de bienes culturales en el pais
enfrenta una serie de limitaciones estructurales ¥ operativas que condicionan el alcance v la
profundidad de las miervenciones. En primer lugar, existe una escaser significativa de materiales
especializados, ya que la mayoria de los insumos téenicos utilizados en tratamientos profesionales
adhesives de grado conservativo, solventes controlados, resinas estables, papeles y soportes
neutros, sistemas de iluminacion calibrada, enfre otros, no se producen localmente. Esio obliga a
s importacion, o goe incrementa los costos debido a gastos de envio, tramites adoancros y

tiempos prolongados de adguisicion.



Esta situacion afecta de manera directa tanto a profesionales como a estudiantes que
guicran iniciar ¢n la conservacion y restauracion, quienes, al no contar con una oferta nacional
accesible, se ven hmitados en su capacidad de expenmentar, profundizar y aplicar metodologias
gspecializadas durante sus procesos formativos. En muechos casos, deben trabajar inicamente con
les pocos materiales disponibles en el mercado local, los cuales no siempre cumplen con los
cstdndares intermacionales para ¢l tratamicnto de bienes culturales, lo que restringe la calidad.

durabilidad v alcance de los procedimicntos.

Chra limitacion importante es la insuficiencia de laboratorios, tallercs e instalaciones
adecoadas para ¢l desarrollo de mtervenciones controladas. La carencia de espacios eguipados con
clhimatizacion estable, sistemas de filtracidn, equipos de analisis cientifico o herramientas de
precision impene restriceiones metodologicas que pucden afectar la exactitud del diagndstico y la
eficacia de los tratamientos aplicados. La falia de equipamiento especializado como microscopios
EslErEnscOpicos, equipos para limpicza mecanica asistida, chmaras hiperespectrales o sistemas de
monitoreo ambiental reduce la posibilidad de realizar estudios completos sobre la materialidad,

degradacion ¥ comportamiento estructural de las obras.

Finalmente, el proyecio se desarrolla en un contexio donde persisten limitaciones
financieras e institucionales, caracterizadas por cscasos presupuestos, insuficientes programas de

apoyo vy ausencia de politicas sostenidas para el fortalecimiento de la conservacion del patrimonio.



Esta realidad limita la continuidad de provectos, dificulta la adquisicion de recursos v restrmge la

participacion de especialistas extemos cuando ¢s neccsaria.

A pesar de estas hmitaciones, el estudio se enfoca en aprovechar al maximo los recarsos
disponibles, adaptande mémndos vy prionzando crierios &icos v WECRICOS qUe parmitan sarantizar

la estabilidad, legibilidad y preservacion de las obras religiosas analizadas.



CAPITULO I FUNDAMENTOS TECNICOS Y TEORICOS DE LA RESTAURACION



1.1 Historia de la restauracian de bienes culturales

La restauracion de bicnes culturales ha evolucionado desde practicas empirnicas hacia una
disciplina con fundamentos teoricos, ébicos v teemicos. Esta evolucion ha sido marcada por el
pensamiente de Cesare Brandi v por la adopcion de principios internacionales como los
establecidos en la Carta de Venecia ( [964), que han guiado las intérvenciones palrminiales én

tedo el mundo.

1.1.1 Cesare Brandi v la Teoria del Restanro

Cesare Brandi, fildsofo v eritico de arte italiano, formuld una de las teorias mas influyentes
en ¢l campo de la restauracion. Fn su obra Teoria del restauro, Brandi introduce el concepto de
“unidad potencial de la obra”, entendida como la integracidn perceptiva entre sus valores estéticos
¢ histdnicos. Este principio imphca que la restauracion debe respetar la coherencia visual de la obra
sin ocultar sus huellas del tempo mi falsificar su contenido, segon Brandi C, (1972) “La
resstauracion debe dirigivse al reintegro de o unidod potenciad de fo obra de arte, sin producir
unt falsificacion ariistica o hstdrica™ (p. 17). Este enfeque ha sido fundamental para la
restuuracidn de arte sacro, donde el valor devocional se entrelaza con el valor artistico, La
intervencidn no busca devolver la obra a un estade idealizado, sino preservar su antenticidad y

permitir su lectura mtegral.



1.1.2 Carta de Venecia v principios éicos

La Carta de Venecia, adoptada por ¢l ICOMOS en 1964, cstablecio los principios éticos
gue rigen la conservacion v restauracion del patnmonio cultural. Entre sus postulados mas
relevantes se encueniran la minima intervencidn, la reversibilidad de los materiales utilizados, la

legibilidad de Jas intervenciones y el respeto por la autenticidad,

“Lo restauwracion &5 wng operacion que debe tencr un caracler excepcionad, Tiene como
fin conservar v revelar lox valores extéticos e histaricos del monumento v se fundamenta en el
respeta a la esencia antigua v a los documentos aurénifcos. Sy Hmite esia afll donde comienza la

hipatesis” (ICOMOS, 1964, p. 2).

Este criterio implica que no se debe reconstrair lo gue no se conoce con certeza, evitando
interpretaciones subjetivas que puedan alterar ¢l significado original de 14 obra. En ¢l caso de obras
religiosas sin autoria confirmada o con perdidas significativas, cste principio es especialmente

relevante,

1.2 Patrimonio cultural ¥ arte sacro

El patrimomio cultural comprende los bienes matenales ¢ inmatenales que una comunidad
reconoce como parte de su identidad. En el caso del arte sacro, este patrimonio no solo representa

una expresion estética, sino tambicn una manifestacion espiritoal, historica ¥ social que ha
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acompanado a las comunidades desds la evangelizacion en América Latina, Las obras religiosas,
como las que se restauran on csta tesis, son testimonios vivos de la fe, la devocion v la memona

colectiva.

1.2.1 Funcidn litdrgica v devocional

El arte sacro curnple una funciiom litdrgica al integrarse en los espacios de culto y participar
activamente en los ntuales religiosos. Las imdpencs de virgenes, santos y obispos no son
meramente decorativas, sino gue actioan como mediadoras entre lo divino y o humano, facilitando
la contemplacion, la oracion ¥ la ensefianza religiosa, segin Reyes 1. (2024) “Ef arte sacro tiene
un significado profiunde v especial. va que su fimeion no solo es extetica, sino también teologica v
Hibrgica, gue avada e inspiva a los fleles a contemplar lo divivia o través de lo hemane™ (p. 1) Esta
dimension devocional s¢ expresa cn la forma en gue las obras son veneradas. utilizadas cn
procesiones, colocadas en altares y asociadas a practicas comunitanas de fo. Restaurar estas piezas
implica devolverles su capacidad de comunicar 1o sagrado v acompaiar la vida espiritual de la

comumidad.

1.2.2 Valor simbalico y comunitario

Ademdas de su funcidn religiosa, el arte ¢acro posee un valer simbolico que refleja las

creencias, emociones v aspiraciones de una comunidad. Las obras religiosas condensan



significados que han sido transmitidos por generaciones, v su presencia en templos v espacios
publicos refuerza la identidad eultural local. Mano Camacho Cardona ( 2023), en su estudio sobre
la comumicacion objetual del arte sacro, sefiala que “En el abjeto de arte se plasman los rasgos
gque evocan lax exencias de los modos de ser de los individuees socializados en un monénio

seciocultural determinado™ (p. 2).

Este valor simbdlico se manificsta en los atributos iconogrificos, los estilos pictoricos y
las teenicas utilizadas, que permiten reconccer influencias coloniales, locales y devocionales.
Resiaurar estas obras no sclo preserva su materialidad, sino también su capacidad de representar

y fortalecer la memoria colectiva,

1.3 Conservacidn v restauracion de pintura de caballete

La pintura de caballete, por su estructura técnica ¥ su valor historico-artistico, requicre
cuidados especificos que garanficen su preservacion a largo plazo, Estos cuidados se dividen en
dos enfogques principales: la conservacion prevenfiva v la conservacion curativa. Ambos son
fundamentales en e tratamicnto de obras sacras, donde no solo s¢ busca mantener la intcgridad

material, sing también respetar su funcion simbolica v devocional,
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1.3.1 Consérvacion preventiva

Este enfogque se centra en evitar el detenoro antes de que ocirra. Para cllo, se controlan los
factores ambientales como la humedad, la temperatura, la ilumimacion v la calidad del are, asi
come las condiciones de almacenamiento ¥y manipulacion. En regiones con clima ropical fimedo,
comon Panamd, es especialmente imporiante prevenir la aparicion de hongos, insectos Nildfagos y
deformaciones en fos materiales orgdnicos. La conservacion preventiva también incluye medidas
como ¢l uso de barreras fisicas, sistemas de ventilacion adecuados ¥ pretocolos de manejo que

minimicen of contacto directo con las obras,

1.3.2 Conservacian corativa

Cuando el deterioro va esta presente, se aplican téenicas de conservacidn curativa para
cstabilizar la obra v evitar que los dafios progresen. Estas intervenciones pueden mcluir hmpieza
superficial y profunda. consolidacion del soporie, fijacion de la capa pictorica, elimmacion de
agentes ioldgicos v reintegracion cromatica, Cada aceion debe estar guiada por criterios éticos
come la minima intervencibn, la compatibilidad de matenales v la reversibilidad, de moedo que la
obra conserve su autenticidad y pueda ser comprendida en su contexto original. En ¢l caso de las
obras intervenidas en esta tesis. la conservacion curativa ha sido esencial para recuperar zonas

afectadas por craquelado, desprendimiento de prgmento v deformaciones estructurales.
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1.3.3 Estructura material de las oabras

La pintura de¢ caballete estd compuesta por varios estratos gue interactian entre sic cl
soporte (generalmente madera o tela), la preparacion (imprimacion), la capa pictorica v, en algunos
casos, barmices o elementos abadidos como marcos o decoraciones, Cada uno de- estos
componentes responde de manera distinia a los agentes de deteriore, Por gjemplo, la madera puede
sufrir deformaciones por humedad, mientras gue la capa pictdrica pucde presentar craquelado,
desprendimicntos o alteraciones cromaticas. Comprender ln estructura material permite reahizar
diagnisticos precisos v oaplicar tratamientos adecuados que respefen la téenica original v la

integridad visual de la obra,

1.4 Factores de deterioro

Lis obras de pintura de caballete, especialmente aquellas con valor sacro, estin expuestas
a multiples agentes de detenoro gue afectan so estabilidad fisica, quimica y biologica. Comprender
estos factores es esencial para disefiar estrategias de conservacion adecuadas, especialmente en
contextos climaticos como ¢l panamefo, donde las condiciones ambicntales intensifican los

FICHE0S,

14



1.4.1 Darios fisico-mecinicos

Este tipo de detenoro incluye alteraciones provocadas por golpes. fricciones. vibraciones,
presion indebida o manipulacion inadecuada. Se mamfiesta en deformaciones del soporie,
desprendimiento de capas pictdricas, cragquelado, romras o abolladuras. En obras antignas, también
puede deberse al envejecimiento natural de los materiales, como ¢l debililamiento de fa wela o la
contraccion de la madera. El wansporte sin proteccidn, ¢l montaje incorrecto o el uso de clavos y

tensores inapropiados agravan estos datios.

1.4.2 Dafos quimicos

Los danos guimvicos se relacionan con reaccioncs internas o externas que alteran la
composicion de los matenales, La oxidacién de pigmentos, la acidez de ciertos bamices, la
migracion de sales o la imteraccion con contaminantes atmosféricos pueden provocar cambios de
color, manchas, cflorescencias o pérdida de cohesion. También pueden surgr por el uso de
prodiectos incempatibles en intervenciones anteriores, como adhesivos siniéticos o disolventes

agresivos que modifican la estructura onginal de la obra.

1.4.2 Danos hinlogicos

Los agemes bioldbgicos incluyen hongos. bacterias, insectos xilofagos y roedores. Estos

organismos s¢ alimentan de los componentes organicos presentes en fas obras, como la madera, el
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lienzo, el estuco o el aglutinante de los pigmentos. La presencia de manchas, perforaciones,
ralenas o polvo biologico son indicios de actividad biologica. En ambientes himedos vy mal
ventilados, estos daios se desarrollan con rapidez v pueden comprometer gravemente la integridad

de Ia ohra.

1.4.4 InNuencia del clima tropical panameio

El clima tropical himedo de Panamd representa un desafio constante para la conservacion
de biencs culturales. Las altas temperaturas, la humedad relativa elevada v 1as Thuvias frecuentes
favorecen la proliferacion de honpos v plagas, aceleran procesos de oxidacion v degradan los
materiales orginicos. Ademas, las vanaciones bruscas de temperatura y humiedad pueden generar
tensiones internas en los soportes, provocando deformaciones, craguelado o desprendimientos, Por
cllo, las cstrategias de conservacion deben adaptarse a este entomo, prionzando el control

ambiental, la ventilacion adecuada v el monitoreo constante de las condiciones fisicas de las obras.

1.5 Quimica aplicada a la restauracion

La restauracion de pintura de caballete requicre conocimicntos. interdisciplinanos, y la
guimica desempena un papel fundamental en la comprension de los matenales, sus reacciones ¥

gl comportamiento frénte a agentes externos. Tanto el andlizis del color como las decisiones sobre
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limpieza v consolidacion dependen de procesos quimicos que deben ser cuidadosamente

controlados para preservar la integnidad de la obra.

1.5.1. Quimica del color

El eolor en uma pintura no solo depende de los pigmentos utilizados, sino también de su
interaccion con el aglutinante, €l soporte v el ambiente. Con el tiempo, los pigmentos pueden sufrir
alteraciones quimicas que modifican su tenalidad. saturacion o transparencia. Factores como la
oridacion, la exposicion a la luz oltraviolets o la presencia de contarminantes pucden provocar
oscurecimientos, amarillecs o pérdida de brillo. Comprender la composicion guimica de los
pigmentos permite identificar su estabilidad, anticipar posibles reaceiones v seleccionar materiales
compatibles para la reintegracion cromitica, Ademds, ¢l andlisis espectroforométrico v la
microscopia pucden avudar a distinguir entre capas originales v repintes, facilitando decisiones

¢ticas en la mbervencion.

1.5.2. Reacciones de limpiecea v consolidacion

Los procesos de limpicza y conselidacion implican el use de sustancias quimicas gue
interactgan directamente con los matenales de la obra. La limpicza busca climinar suciedad
superficial, bamices alterados o intervenciones anteriores sin dailar la capa pictorica original. Para

cllo, s¢c emplean disolventes, peles o soluciones acunsas cuya accion debe ser controlada en
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términos de pH, polaridad v tiempo de exposicidn, la eficacia de la limpieza depende de
comprender la dinamica de solubilidad entre los distintos estratos pictoricos, va que los bamices
envejecidos no respenden de forma homogénea ante los solventes ¥ requieren sistemas
combinados, evaluados mediante prughas previas de accion controfada. La consolidacion, por su
parte, tiene como objetivo estabilizar los estratos debilitados, como el soporte o la capa pictorica,
mediante la aplicacion de adhesivos o resinas compatibles. Estos productos deben ser reversibles,
catables y no alterar la apaniencia ni la textura de la obra. La gunimica aplicada permite ajustar las
concentraciones. evaluar la penetracion y conirolar las reacciones secundarias que podrian

comprometer la restauracion.

*  Solventes y Tridngulo de Teas
La seleccion de solventes se rige por los parimetros establecidos en ¢l diagrama de Teas,
que describe las fuerzas de dispersion (£d), polandad {(fp) y puentes de hidrogeno (fh). Este modelo

permite ajustar la accion del solvente a la solubilidad del barniz alterado.

En ¢l contexto del arte sacro panamedio, esta metodologia es imprescindible, va que las
pinturas colomales presentan capas de barmices neturales oxidados que reaccionan de manera
distinta a los solventes polares. En un caso aplicado a un lienzo sacro del siglo XIX con depisitos
de hollin por su vso litirgico, el andlisis del tridngulo de Teas permitin seleccionar una mercla de

solventes con baja polaridad, evitando la disolucion de las capas oleosas inferiores.
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*  Sistermnas de geles v limpieza acuosa
Las formulaciones en gel constituyen una herramienta segura que controla fa difusion de
los salventes. Los geles de Carbopol v las enleclulosas achian comeo matnees mdimensionales que

encapsnlan 108 solventes, reduciendo su movilidad ¥ permitiendo un tiempo de accion mas preciso

Los sistemas acuos0s, por su pare, regquieren ajustes estricios de pH v conductividad.
advierten que en climas tropicales la humedad relativa incrementa el ricsgo de hinchamiento de
los aglutinantes proteicos ¥ la lixiviacion de componentes solubles lo cuwal obliga a utihzar

soluciones tampenadas o surfactantes no idnicos,

En escoltura policromada panamefia del sigle XV, cspecialmente en carnaciones v
estofados, el uso de geles ha demostrado ser decisivo para evitar la migracion de humedad hacia

¢l soporte de madera, altamente vulnerable a las fluctuaciones higroscopicas.

1.6, Manipulacidn v buenas pricticas

La restauracion v conservacion de obras de are constituyen un conjunto de-acciones
tecnicas ¥ ¢licas orientadas a preservar la integridad material ¥ simbalica de los bienes culturales.
Estas practicas no solo buscan prolongar la vida fisica de los objetos, sine también gavantizar la

transmision de su valor histdneo, estético y espirttual a las futuras generaciones.
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1.6.1. Principios éticos de la conservacion v restauracion

La teoria moderna de la restauracion s fundamenta on los postulados de Cesare Brandh
( 1963), quien establecid que la intervencion debe respetar tanto la unidad estética de la obra como
su autenticidad Mistorica. Brandi subraya que “rodu restgduracion debe tender o restablecer la

unidad potencial de fo obrg de arte, stn véalizar una falsificacidn arrisiica o histarica 7 (p. 160

se amplia la nocion de conservacion al senalar que la intervencion no se limita a reparar
un dafio; sino que implica una decision ética, cientifica v culmral, en la que el restaurador acma
como mediador entre ¢l pasado v ¢l presente. Toda restauracion s una interpretacion culwral del

objeto, determinada por los valores que la socicded le asigna.

En conscouencia, las buenas pricticas en restauracidn deben equilibrar tres principios

fundamentales:

I. Reversibilidad. es decir, que los materiales empleados puedan retivarse sin afectar el

original,

2. Compatibilidad quimica y fisica enire los productos aplicados ¥ los materiales originales.

3. Documentacion exhaustiva, que registre todoes los proceses. mateniales ¥ decisiones

tomadas durante la intervenciin (1CCROM, 2017).
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1.6.2. Criterios avanzados de reintegracion cromatica

[a reintegracion cromatica se sustenta en los principios teoricos de Brandi sobre la
reversibilidad, reconocibilidad v onidad potencial de la obra, se recalea gue la intervencion debe

mantener un equilibrio entre legibilidad v diferenciacion.

* Legibilidad y diferenciacion

El tratteggio, ¢l puntillismo y la selezione cromatica permiten restitunr la umidad visual
mediante sinfesis dptica sin pculear la namraleza afadida de la intervenciin, estas 1écnicas
producen una integracidn perceptiva a distancla, pero mantienen la identificacion del retoque a

corta distancia mediante framas controladas

En el caso de una pinfura sacra panamefia afcetada por abrasiones en las carnaciones, ¢l
use de tratteggio fino permitio reconstruir la continuidad del rostro sin gencrar vna superficie
falsamente homogénea. La diferenciacion del retoque a corta distancia preservd la integridad

histarica de la obra.

*  Nateriales de reintegracion
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Los pigmentos empleados deben poseer alta solidez a la luz, v Ios aglutinantes deben ser
reversibles. Por lo gue s¢ recomienda aplutinantes sintéticos como Regalrez 1094, su bajo indice
de refraccion evita saturaciones cromaticas cxcesivas ¥ su estabihdad fotogquimica garantiza

inervenciones seguras a largo plazo.

En imagineria panamefia con estofado deteriorado, el uvso de acuarelns para |as
reintegraciones neutras ha evitado el riesgo de amarilleo que presentan otros materales en

ambientes calidos v hamedos.

1.6.3. Manipulacion v cuidados preventivos

La manipulacion de las obras es una de las etapas miéds criticas dentro de la conservacion.
D¢ acuerdo con el Manual de Conservacion Preventiva del ICCROM (201 7). mas del 60 % de los
danos a bienes culturales proviene de una manipulacion madecuada: Por cllo, se recomienda

aplicar medidas de manejo controlado, que incluyen:

» Llso de guantes de algodon o nitrilo para evitar ¢l contacto directo con fas superficies.

»  Transpoarte en soportes estables, preferiblemente con amortiguacion o sistermas

antivibratorios.

»  Control de temperatura (18-22 °C) v humedad relativa (45-35 %) en los espacios de

manipulacion ¥ almacenamiento,



= Evitar la exposicion directa a fuentes de luz intensa, especialmente a radiacion

ultravicleta. gue acclera el deterioro de pigmentos v bamices.

= Capacitacion continua del personal encargado de manipular o trasladar prezas.

Estas medidas son especialmente relevantes en el caso del arte sacro, donde muochas obeas

permanecan activas en su contexto devocional.

Por tanto, toda accion de conservacion debe realizarse considerando tanto el uso ritual

como el contexto comunitario en gue la obra sigue eniendo significado.

1.6.4. Monitoreo ambiental como estrategia preventiva

El monitoreo ambiental ¢s fondamental en regiones tropicales, donde la humedad relativa
elevada v las fluctuaciones wrmicas aceleran los procesos de degradacion €] control del microclima
es ¢l factor mas determinants para la conservacion de soportes organicos, superando inclusoa las

intervenciones materiales directas.

®  Usode data loggers v cartas psicrométricas

Laos data loggers permiten obtener registros continuos de temperatura y humedad relativa.

revelando microclimas que pucden pasar desapercibidos. Estos datos deben analizarse mediante



diagramas psicrométricos, lo que permite visualizar los nesgos de condensacidn, tasa de

cvaporackin v rango de sepuridad para la conservacion,

En un caso aplicado a una sacristia panamedia con coleccidn de pintura colomal, el uso de

data loggers permitic identificar picos de humedad de hasta 85 %, asociados a filtraciones

temporales este hallazgo hizo posible redistribuir las obras lejos de muros eriticos.

* [Estabilidad termica ¢ higrometrica

Es importanté reducir las oscilaciones de humedad relativa, va que 2sias provocan
expansiones ¥y contracciones del soporte. En soportes de madera, ¢stas vartackones producen

deformaciones, cragquelado y desprendimicentos.

En templos panamefios, la implementacion de ventilacidn nawiral controlada ha reducido
la amplitud higrométnea en mas del 20 %, favoreciendo la estabilidad de retoblos v esoulturas

policromadas,



1.6.5. Criterios técnicos v documentacion

Antes de cualgoier mtervencion, debe realizarse un diagndstico téenico que incluya analisis
fisico-guimicos, estudios de capas pictoricas, wdentificacion de pigmentos vy evaluacidn de
detenoros estruciirales. Estos datos permiten determinar s1 68 necésano proceder con limpieza,

consolidacidn o reintegracion cromarica

El Codigo de Efica del ICOM-CC (2020) establece gue toda restauracion debe estar
precedida de un esmdio cientifico v documentada con fotografias, fichas téenicas v reportes
analiticos. La documentacion ¢s, por tamo, un acto de transparencia profesional que permite

cvaluar la cfectividad de los tratamicntos ¥ asegurar la trazabihidad del proceso.

En ¢l contexto panamefio. nstitnciones comeo la Direccidn Nacional de Patrimonio
Historico del Mimisterio de Cultura han adoptado cstas normas internacionales, promoviendo
programas de capacitacidn en conservacion preventiva y manipulacion de bienes sacros, Estos

programas buscan evitar que las obras sean intervenidas por personas sin formacion profesional.

L6.6. Conservacion ¥ valor espiritual en el arte sacro

La restauracion de arte sacro implica una doble responsabilidad: conservar 1a materialidad

fisica y respetar la dimension espivitual de la obra. En muchas comunsdades panamedias, las



imagenes religiosas como la Virgen de la Merced o el Crsto de Esquipulas no solo son piezas

artisticas, sino tambien simbolos de fe viva ¥ patnmomo inmatenal.

Barberena (2025) enfatiza que “el arie popular expresa una definicion simbdlica del
univirso de sus ereadores, o cwal comprende generosamente Indos fod Emas de su ser, de
Jorma gue no es nf superficial nd, ménosann, infantid, " (p. 193}, Por ello, la manipolacion de estas
piczas requicte sensibilidad, didloge con las comunidades religiosas v la adopcion de criterios

interdisciplinarios que integren lo éenico y lo simbolico.

1.6.7. Conclusion

La mamipulacien y conservacion del arte deben reabzarse con ngor cientifico, <¢hca
profesional ¥y conciencia cultural, el restaurador ne solo repara nna materia, sino que
reinterpreta vn significado historico y emocional. En el caso del arte sacro panamerio, las
buenas pricticas de conservacion son esenciales para mantener viva una herencia gue
trascicnde ¢l objeto matenal v se proyecta como testimonio de la fe. la histona y la identidad

del pais.
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CAPITULO 11 EL ARTE SACRO EN PANAMA ¥ ANALISIS SIMBOLICO



2.1 Historia del arte sacro en Panama

El arte sacro ¢n Panama constituye una expreston viva de la espintualidad v de la memona
cultural del 1stmo, reflejando la fusion entre las fradiciones indigenas, africanas y curopeas que
coexistieron desde la época colonial. Su desarrollo histhrico se encuentra intimamenie ligado a los
procesos de evangelizacion, a la presencia de las ordenes religiosas v a In funcion pedagdgica que
el arte cumplia en la transimision de la fe caralica,
Lin excelente giemplo del arte sacro en Panami es el Musco de Arte Religioso Colomal, ubicado
en el Casco Antiguo, junio a la Capilla de Santo Domingo, En este museo se exhiben obras
coloniales prncipalmente provenientes de Sevilla (Espana), Quito (Ecwador) v Lima (Per) asi
como tallas realizadas en Panamd por artesanos locales y extranjeros que se establecieron en el

pais.

Pero ¢l arte religioso colomal no sole se concentra en el museo también esta presente en
numergsas ighesias de Panamd. Por ejemplo, 1a Iglesia de San Francisco de la Montafia, sitada eén
la provincia de Veraguas, fue fundada alrededor de 1630 (aungue hay referencias a 1621) como
una reduccion indigena gue cra un asentamiento impueste por ¢l gobieme colonial espanol para

facilitar el conirol politico, econdmico v la evangelizacion de la poblacidn nativa,

Lo verdaderamente sigmificativo de este templo no es tanto su fachada, sino los retablos ¢

imigenes policeomadas de estilo barroco que alberga en su interiorn. Estos retablos, datados en el
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siglo XV, fueron labrados por artesanos locales en el propio poblado o en sus proximidades, lo

que constituye un valieso testimonio del sincretismo cultaral v artistico de la colonia.

2.1.1. Los origenes coloniales ¥ la funcidn evangelizadora del arte

Desde la fundacion de las primeras cindades coloniales, como Nati de los Caballeros,
Santiago de Veraguas v Panama la Vieja, el arte religioso desempenid un papel central en la
cristanizacion del territonio. Las drdencs franciscanas, dominicas. mercedarias y agostinas
catablecieron conventos ¥ templos que funcionaban como centros de culto, ensefianza ¥

produccion artistica.

Los conventos operaron como “escuelas-talleres mndigenas™, donde artesanos locales
recibian mstruccion técnica en escultura, pintura y dorado bajo la supervision de religiosos

EUTOPEDS,

Estos talleres no solo replicaban modelos europeos, sino que reinterpretaron las formas
barrocas & traves de una mirada mestiza ¢ indigena. La autora resalta que “reconocer el fecho de
glie It aVari def publice a quien se u'r'rigfﬂ exe e orisfiano extaba compuesta por indios v
mrestizos, lo gue proporeiong a fas ohras parameRas wnas caracleristicgs parifenlores gue no sl

sedebert a fa conia de los ariifices,” (Barberena, 20235, p. 17),



Elarte sacro panamedio, por tanto, no debe entenderse come una simple extension del arte
cspanol. sine como una manifestacion hibrida de evangelizacion v apropiacion cultural, en la que

las comumidades indigenas remterpretaron la imagineria cristiana desde su propia cosmovision.

2.1.2. Ordenes relighosas v su aporte artistico

Las dOrdenes religiosas foeron las principales impulsoras del arte sacro panamefio,

adaptando su iconografia y estile seglin sus carisimas espirituales.

* Laos franciscanos fomentaron un arte humilde v emocional, centrado en la humamdad de

Cristo v en la devocidn a San Francisco de Asis.

*  Los domimicos, impulsores del rezo del Rosario, promovieron imagenes de la Virgen del
Rosario v de Santo Dominge de Guzmian con ormamentacion dorada v composicion

simeétrica,

» Loz mercedarios presentes en ¢l istmo desde mediados del siglo XV, difundieron el culto
a la Virgen de la Merced, figura que adquirid un papel central eén la religiosidad popular
patamedid.

* Los jesuitas instalados en la Cindad de Panama en el siglo XVIT introdujeron un estilo

teatral y dindmico acorde con la espinitualidad barroca de la Contrarreforma.



Segin Barberena (2023, como se citb en Coby, 2003, p 14) “pueblos de indios" o “doctring
de indios" en ferras alejadas e inhospitas; la aculuracion v evangelizacion por misioneros
afeciands su legada cultural; la aparicion de elementos desconocidos como las enfermedades
“europeas " (despuds de esclavor afiicanog), fas armas de fuego v ofertos animales (pev gfemplo,
caballos v perros) gue los agcaban. ™ (p. 47), v que su infleencia artistica se refleja en las 88
piczas del Museo de Arte Religiose Colonial atribuidas a cada congregacion. Estas obras pinturas,
retablos y esculturas evidencian la diversidad de estilos v funciones devocionales desamrolladas

entre los siglos XV1y XVIIL

2.1.3. Los talleres coloniales v la produccion artistica local

Durante el periodo virreinal, las provincias del intenor principalmente Veraguas, Chirigui,
Herrera y Los Santos se convirtieron en focos de produceion artistica. En cllas surgieron talleres
de artesanos indigenas, mstruidos por las ordenes religiosas en técnicas curopeas. Estos talleres
elaboraban retablos, esculwras ¥ objetos limrgicos con materiales Jocales, fusionando esiérica

espafela con sensibilidad indigena.

El Museo de Arte Religioso Colonial redine un total de 392 piezas. obras de arte popular
que van desde esculturas, figuritas, tablillas vy medallones hasta pinturas realizadas probablemente

por escuclas-talleres regionales de ariesanos indigenas. La ereacion de este museo, impulsada por



la antropdloga Reina Torres de Aralz en 1974, marcd un punto de partida en la revalonzacion del

arte virreinal panamenio.

El mtorme tecmico claborado por el historador de arte Hector Schenone y el padre Rubén
Vargas Ugarte confirmd la existencia de una radicion artistica local activa durante 1os siglos X V11
y XVIII, la'coal Barberena denomina barroco indigenizado, caracierizada por una reinterpreiacion

de la esténca sevillana en manos de artesanos indigenas.

2.1.4. Estilos predominantes: Barroco, Neobarroco v Colonial Tardio

El barroco tue el esulo artistico predominantz en Panama durante los siglos XVI1Ly XVIIIL
Este estilo se manifesto especialmente en la argoitectura religiosa, los retablos v las esculturas
policromadas. El retablo mavor de la Iglesia de San José, conocido por su pan de oro v su

omamentacion exuberante, constituye uno de los maximes exponentes del barroco panametio,

Segun Quiles (201Y), el desarrello del barroce en Panama responde tanto @ la demanda
devocional como a la necesidad de las comunidades. ., “xin embaren, con la desiruceidn de fa
primera cludad en 1670y el convenfente iraslade de 1673, se descubre wna constante histdrica:
ex mas facil guardar memoria del pasado en la literatura v fos documentos, que en su propia
materialidad. (p. 14%). En los siglos posteriores, las reconstrucciones de templos dizron lugar al

neobarroco, un estilo que retomo las: formas omamentales colomiales, mientras que ¢ colonial
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tardio se caracterizd por una simplificacion de los elementos decorativos, sin abandonar el sentido

pedagogico v simbolico del arte religioso.

2.1.5. Valor cultural y simbélico del arte sacro panameno

Elarte sacro en Panamd no 3010 cumplio una funcidn limrgica, sino gue s constiniyo comao
un medio de cohesiom social v de expresion cultural. Barberena (2025) sefala que "Se preede
entender gue el arte popular de los puebios indigenas expreésa una definicion simbdiica del
universo de sus ereadorves, fo cial comprende generosamente todos oz femas de su ser, de
forma que no es wi superjicial mi menas ann ingenvo. Comprender lo amerior implicaria ¢l
reconocimiente del arie sin apeliidos. que permite examimar los postiras leoricas de muesia
idemiidad etnocultural, " (p. 181). En estas manifestaciones, lo espiritual y lo humano se integran

en un discurse visual donde la fe sc adapta a las realidades locales.

Se sostiene gue ¢l arte sacro no puede comprenderse Gnicamente como un objeto estético,
sino como un vehiculo de fe v de transmisidn cultural. Esta perspectiva permite entender que el
arte religioso panamefio refleja tanto la devocion catdlica como el mestizaje espirimal que

caracteriza a la identidad del pais.

Por tanto, el arte sacro en Panamd debe ser valorado no solo por su belleza formal, sing

también por su capacidad de preservar la memoria espinteal del pueblo panameiio v de revelar los
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procesos histdricos de resistencia, adaptacion ¥ creacion que se gestaron en los templos y talleres

del 1stmo.

2.2 leonografia e iconologia de las obras intervenidas

Virgen de 1a Merced

leonografia
La Virgen de la Merced se representa con un velo beige v una expresion serena, sosteniendo las
manos sobre ¢l pecho én un gesto de devocion v humildad. El escudo mercedano visible en suo
vestimenta la identifica como patrona de la Orden de la Merced, cuya misién espiritual se centraba
en la redencion de cauntivos. La sencillez compositiva y 1a luz centrada en el rostro destacan su

pureza y cercania al espectador.

leanologia
La obra retleja los ideales espirituales del arte virreinal, donde la figura de Maria simboliza la
compasion ¥ la miscricordia. Su seremidad busca inducir una experiencia de recogimicnto v fe.
evocando  la funcion  catequetica de  la pintura religiosa  colonial,
En cuanto a s inspiracion estlistica, esta pieza podria asociarse con la Escuela Quitefia o
Cusqueiia del sigle XVII-XVIIL, caracterizadas por la suavidad del moedelado del rostro, s
iluminacion tenue ¥ la cxpresion piadosa. La influcncia espafiola se percibe en ¢l tratamiento del

velo v los phegues del manto, cercanos al naturalismo barroco ibérico,



Virgen Dolorosa

Iconograflia

La Virgen Dolorosa se mucstra con un mamo verde v mnica roja, sosteniendo una cspada que
atraviesa simbalicamente su corazon, oo alusion al dolor de Mara ante la Pasion de Cristo, El
gallo al fondo alude al episodio de la negacidn de Pedro, reforzando el tema del sufrimiento v la

traicion. La aureola dorada de rayos estilizados enmarca su rostro v enfatiza su santidad.

Iconologia
La obra busca desperntar una respuesta emocional intensa mediante €] contraste de colores, ¢l
claroscuro ¥ le mirnda melancolica de la Virgen. Este dramatismo s camctenistico del barroco
andino, doende la  espiritalidad se mezcla con uma  faerte teatralidad  visual
En términos estilisticos, puede vincularse con la Escuela Cusquena, reconocida por el uso de
dorados, la presencia de elementos simbdlicos v el caricter emocional de las figuras. También se
observan rasgos de la pintura sevillana bammoca (mfluencias de Murnilo o Zurbaran)., visibles en la
supvidad del TOSIFD W el tratamiento de la laz.
Esia imagen, ademds de su funcion devocional, servia como instrumento de evangelizacion,
transmiticndo la idea del sufrimiento redentor de Maria en un lenguaje accesible para ¢l piblico

colonial.
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Obispo de Panamé (Hlmo. Don Pedro Morcille Rubio y Aufidn)

lconografia:

El retrato presenta al obispo con ropas litbrgicas rojas v una criz pectoral dorada, simbole de su
autoridad cclesastica. La inscripeion inferior indica su nombre ¥ periodo de episcopado (1732
1742}, lo cual otorga un valor documental a la obra. El fondo oscure dirige la atencidn hacia el

rostro, que se ilumina con un modelado sobrio v naturalista.

Iconologia:
Wlis alli de ser un retrate conmemorative, la pintura enfatiza ¢l poder espiritual ¥ social del elero
durante ¢l periodo colenial. El gesto contenido v la murada directa transmiten autonidad v sebiduria
Desde una perspectiva estilistica, este retrato se asocia al barroco tardic hispancamericano,
particularmente & 13 Ezscoela Novohispana, influida por los retratos de la corte espatiola del Siglo
de Oro. Se aprecian rasgos propros del retrato institucional eclesidstico: fondo neutro, énfasis en
la jerarguia del personaje v un tratamiento realista de las facciones. Este tipo de pintura era
frecuente en los obispados de América. donde se encargaban retratos oficiales para documentar

las sucesiones episcopales.



Obispo de Panamé ([lmo. Don Lucas Fernandez de Pledrahita, 17" Obispo

de Panama)

Iconografia

La pintura representa 4l obispo Lucas Fernandez de Piedrahita. figura relevante del periodo
colonial hispanoamericano, reconocido tanto por su labor eclesidstica como por sus escritos
historicos. El retratado aparece en busto, vestido con sotana cardenalicia de color borgona, solideo
rojo ¥ una cruz pectoral dorada adornada con piedras preciosas, elementos gue simbolizin su
jerarguia episcopal ¥ sl vinculacion con la lglesia catalica.
El gesto sercno v la mirada frontal sugicren amtondad morel, prudencia v sabidurie, virtudes
asociadas al ideal del prelado barroco. La iluminacion resalta el rostro v la mano que sostiene la

cruz, reforzando el caracter devocional v ¢l sentido de santidad implicito en 1a figura del obispo,

Ieonologia

Didsde 1a perspectiva iconologica, 1a obra expresa los valores espinituales v de poder que |a
Iglesia colonial provectaba en sus representantes. La composicion enfatiza el rol del obispo como
mediador entre lo divino v lo terrenal, reflejando la 1deologa teocratica propia del siglo XV en
América, Aumgue la obra fue realizada en [954, mantiene el lenguaje simbdlico y formal heredado
del retrato cclesiastico colonial, lo cual denota una intencion conmemorativa v de continuidad

histarica.



El retrato, aungue de factura moderna, se inscribe dentro del estilo neocolonial o
neobarroco academico, caractenistico de las reinterpretaciones del arte virremal latinoamericano
en el sigle XX. Presenta una clara mfluencia de la escucla colonial andina, especialmente por el
rratamiento frontal de la figura, el usp de colores sobrios, el fondo oscuro v el énfasis en los
atributos livhirgicos.
Estas caracteristicas derivan de la tradicion del retrato de monarcas v prelados del barreco
hispanoamericano de los siglos XV v XVIII, como los realizados on los talleres de Lima, Chuto

o Bogotd.

2.3, Seminlogia ¥ simbologia

El estudic de 1a semiologia v la simbologia en el ante sacro permite comprender chmo los
elementos visuales transmiten significados teologicos, culturales v sociales. Cada color, postura o
atributo presente enuna pintura o escultura tiene una funcion eomunicativa, dingida a reforzar los

valores espirituales v doctrinales de la Iglesia.

De acuerdo con Erwin Panofsky, fa iconegraffa v la fconalegia constituven los miveles
exenciales del analizis artistico: el primere se refiere al reconocimiente de loy elemenios
vizibles {simbolos, pestos. objeios), mieniras gue el segundo interpreta sy contenido prajundo

dentra de un coniexto historica v euffwral. En el case del arte sacro panameno, cstos signos fucron



adoptados del arte evropeo v remterpretados por artesanos locales, penerando un lenguaje visual

propie que combina la tradicion catolica con expresiones del imaginario popular.

2.3.1. El color, Ia postura y los atributos

En la pintura y escultura religiosa, el color acma como un codigo simbdlico, el color no es

un elemento decorativo, sino un signo espiriiual que expresa estados del alma o virtudes divinas.

El azul representa la pureza v el cielo, amributo frecuente de la Virgen Maria

« Elrojo simboliza la caridad v el sacrificio, presente en las vestimentas de Cristo o los

MEATTINGS.

* FEl blanco expresa mocencia ¥ resurmeccion,

» Eldorado utilizado en celebraciones de particular solemnidad y festividad. como la

Navidad, la Pascua o grandes fiestas patronales. Simbolizan la rigueza v la glona.

Las posturas corporales también comunican valores teoldgicos. Una figura de pie sugiere
majestad v autoridad; de rodillas, humildad v adoracion; ¥ con las manos abicrtas, intercesion o
hendicion, En las imidgenes panamefias destaca la tendencia & representar santos y virgenes con
rOStros serenos Yy miradas descendentes, lo cual refleja una adaptactim al cardcrer devocional y

doméstico del culto popular,



Los atributos iconograficos libros, flores, coronas, mstrumentos de martirio identifican a
los santos v revelan sus virtudes. Por ejemplo, Santa Barbara porta una torre (simbolo de fe
mgquebrantable), mientras que San Franciseo sostiene un crucifijo, simbolo de su umon mistica con
Cristo. Estas convenciones fueron heredadas del arte espafiol, pero reinterpretadas localments con

materiales v detalles propios del entomeo panameiio.

2.3.2. Diferencias entre representaciones espanolas v locales

Durante el periodo colomal. los artistas panamefios adoptaron modelos provenientes de
talleres andaluces v quitefios, pere los transformaron mediante el use de rostros mestizos,
vestimentas tropicales ¥ proporciones estilizadas, alediendo a la manera en que los artesanos

indigenas reiterpretaron los modelos europeos segun su sensibilidad cultural,

Mientras las imagenes espanolas s¢ caracterizan por un idealismo académice y un uso
racional del espacio, las obras locales tienden a una mayor expresividad v colorido, asi como a una

simbologia mas proxima a lo cotidiano. Por ejemplo:

» Las Virgenes panameiias suelen tener rostros ovalados v ez morana, rasgos gue |as

acercan a la poblacion devora.

»  En esculturas de santos se observa el uso de materiales mixtos, madera policromada. telas

naturales, estofados sencillos que revelan una téenica adaptada a los recursos del 1stmao.



= Las aureolas v coronas mcomoran motivos vegetales tropicales, reinterpretando los

omamentos bammocos curopeos.

Estas diferencias demuestran que ¢l arte sacro panamedio no fie mera imitacion, sino una
expresion de identidad las imagenes religiosas de Panama representan un barroco crniolle donde la:

devocidn popular v el arte indigena confluyen en un mismo simbolo de f2

2.3.3. Evolucion del simbalismo en el arte sacro panameiio

El simbolismo religioso en Panamd ha evolucionado a lo largo de los siglos, reflejando
cambios sociales, culturales y espintuales, Durante ¢l siglo XY, Ia simbologia barroca se centrd
en la cxaltacion de la gloria divina a través del oro, la luz v ¢l movimiento. En cl siglo XIX, ol arte
necharroco retomd esios elementos con un enfoque nostélgico v omamental, buscando mantener

la conexion con ¢l pasado colonial.

En el siglo XX, con la creacion del Museo de Arte Religioso Colonial y las investigaciones
de Torres de Aratz, comenzo una revalorizacion del arte sacro como patrimonio cultural, A partir
de entonces, la simbologia adguirid un sentido histdrico ademids de devocional. Hoy, en muchas
comunidades panamefias, las imagenes restauradas son entendidas como estimonios de fe y

memoria colectiva, mids alla de su funcion lithrgica.
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Barherena (2025) resume esta evolucion al afirmar que “Para gue exista el sincretisme se
deben fomar elementos gue son combatibies, gue se puedan establecer alounas analogias, de tal
suerie gue los contenidos de la antigue fradicion puedan tener nuevas lecturas. Para que
pugdan ser reinfevprelados v gue, con extay mievas fecturas, ef adguiriv una funcion eontricativa
dentro del mensafe cristlane . (p. 158}, De csta manera, €l lenguaje simbdlico sigue siendo un

medio de comunicacion entre lo divine y o humane, entre la historia v la espiritealidad del pucblo,

2.4. Estudio estilistice y atribuciones

El estudio estilistico del arte sacro panamefio permite identificar las influencias formales v
tecmicas que defimieron la produccion artistica del periodo colomal. Panama, al ser un punto
estratégico del comercio mteroceanico, recibid una amplia diversidad de obras, materiales v
modelos iconograficos procedentes de Espana, Quito y la Nueva Espafia (México). Estas
imfluencias convergieron en el 1stmo, dando origen a una cxpresion artistica mestiza gue combing

la estética evropea con la sensibilidad local,

Para comprender con mayor clandad cémo estas cormicntes externas se integraron y
transformaron dentro del contexto panameno, results imprescindible comparar los rasgos formales
de las principales escuelas que influyeron en la region. El siguiente cuadro sintetiza las diferencias
vy puntos de convergencia entre la escucla Quatena, la Sevillana voel arfe sacro panamenio.

considerandn elementos clave como el modelado facial, el tratamiento de pliegues, el uso del
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estofado v la relevancia visual. Esta comparacion permite evidenciar la manera en gue los talleres

locales reinterpretaron, adaptaron v, en algunos casos, simplificaron los modelos foranceos para dar

lugar a una wentidad artistica propia.

CUADRO N° |; DIFERENCIAS ¥ PUNTOS DE CONYERGENCIA ENTRE LA ESCUELA QUITERA, LA

SEYILLANA Y EL ARTE SACRQ PANAMENO

creible,

E leamenio . P Fscuely Sevillina Ane Sacro Panamefio
; Escuels Chiiferia : ;
Formal (minteses Local)
* Rostros ovalados. | » Rostros realistas, imclusa + Rostros redondeados,
idealizndos, suavesy duros; fiierie pathos suaves ¥ oon tonalidades mis
Juvenilizados, ermocional. MG FEnas,
Muodlciado v Expresion mistica v = flarcado detalle » Expresiones comtenidas,
Facial dulee. anatomiico (pdinulos, mvenos dramatcas que la
¢ Encarnaciones armrugas, mirada iniensal Sevillana,
claras,; mosadas. = FEncamaciones frias o " Hi.’u-;qul:d:! e Eﬂpiril:l.m]il:ll:ld
nelras, sencikla v local.
] F‘I'iﬁgm:f: angulosos, * Plicgues pesados, » Mezcla de ambos: Micgue
en ZigEag o espiral. natursles, buscando eon cierta ondulacion
Tratamients de ¢ Mucho mavimisnto, imvitacion real de la tela {influcncia quitehial pero mis
Plicgues fcatralidad, » Caida mds sobriay susvizado v funcional.

* Menos abundancia por
limitaciones materiales,

Llzo de Fstofada

= Muy denso,
altamenie decorativo
¥ TRIMUCIOSO.
= Palrdn repetitivi,
fondo rojod/soul con
o,

+ Usomis selectivo y
discreto.
+ Enfocado ¢n bordes o
deralkes impomanies,

= Estofade presente pero
simplificado.
= Motivos menos recargados;
emplen Practico por recurses
limitados,
* Predominio de oro sobre
roja, pero con disefio mas
amplic v menos fne,

Eelpvancia
Yisual {Impacto
Cieneral)

* Civan brilla, rigueza
decoraliva,
espinmmlidad
cxuberanie.

* Enfisgue on la
belleza 1deal ¥ el aura
divina.

* Enfoque en la vida real:
dramatismo emocional,
humanidud, gesios
profundos,

* Profundidad psicolagica

* Busce equilibrio: devocion
pocesible, pestos sudves,
sintesis de influencias,

« Menor dramatizme, mayor
cercania al feligris.
= Espirimalidad local,
iconografia practica v
adaplada al wimo.
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Las cuatro obras analizadas evidencian la naturaleza hibrida del arte sacro panameiio. Los
modelos importados fueron reinterpretados mediante una policromia mas calida, pestos suavizados
¥ una gjecucion matenal acorde & los recursos del stmo. Estas particulandades obligan a que la
inervencion restaurativa considere esa sintesis estética: local ¥ evite imponer canones ajenos al

COntexio panameio,

En conjunto, la comparacion evidencia que ¢l arte sacro panamefio no fue una simple
extension de los modelos foraneoes, sino un espacio de reinterpretacion activa donde los talleres
locales ajustaron proporciones, simplificaron procedimientos y adaptaron los recursos disponibles
para responder a las necesidades devocionales del istmo. La combinacion de rasgos quitefios y
sevillanos con una sensibilidad cromdtica y expresiva propia permitid la formacion de un lenguaje
visual distintivo, caracterizado por la moderacion en el dramatismo, la suavidad en los gestos v
una estética intimamente vinculada a la espiritualidad local. Este analisis estilistico no solo
contribuye a la identificacidon de posibles atribuciones, sine que tambicn subraya la importancia

de reconocet la especificidad panamea dentro del panorama artistico celonial.

2.4.1. La influencia de la escuela gquitena v la escuela novohispana

Durante los siglos XVI1 v XVIIL la escuela quiteia desempefio un papel central en la
difusion del arte sacro en ¢l territono panameno. Esta cscuela, fundada por los jesuitas en el actoal

Ecuador, se caracterizd por la mingciosidad téemea, el uso de maderas policromadas, el realismo
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en la expresion facial v la meorporacion de rasgos ndigenas en las escolturas, Segin Barberena
{2025). muchas de las picras conservadas en el Museo de Arte Religioso Colomal “muesiran un
periodo extenso en la historia del arie v la cultura en el Panama Hispamico: la que se entiende
represenia fns etopuas del provecto de una litwrgla sincrética vl vida Dicuftural en los puebios de
bndigenas, un provecio en ef cual la felesia conservaba el control y levaba lg educacion, mads, sin
emburgo, en el que se envnciaban considerublemente las tradiclones simbolicas de origen

mesoamericane,” (p. 193).

La circulacidn de obras quitefias hacia Panama se realizd a través del comercio maritimo
entre Guayaquil, Lima v Porfobelo, donde se celebraba la famosa Fena de Portobelo, espacio de
intercambic  de  bienes  artisticos v religiosos entre  Sudamérica v el  Caribe,
Fermande Quiles (2019} explica que "A! fin, @ Panama le cupo en suerte -0 en des gracia- serun
lugar de mansite de gente v de ohjetos. Jorge Juan v Antonio de Ullog lo diferon en su
romertto: ey fa puerta por deonde pasa tode ", Y ese dingmismo no fovorecio fa permanencia de

bers artistas ni la consolidacidn de wn arte propio.” (p. 47),

Por su parte. la cscucla novohispana influyd principalmente en las pinturas al olco v en la
omamentacion de retablos, introduciendo una eomposicidn mas narrativa v un uso dramético del
claroscuro. Los talleres novohispanos transmibieron modelos wwonegraficos a traves de grabados,

laminas ¥ manuales de arte religioso.
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En Panamad, estas influencias coexistieron y se fusionaron. Las esculturas de virgenes con
rostros serenos v opolicromias suaves recuerdan la tradicion guitefia, mientras gue los retablos
dorados ¥ las pinturas de pasajes biblicos responden a la estetica novolispana, marcada por la

reatralidad vy el énfasis en la emocion.

2.4.1, Los talleres eoloniales v la antoria loeal

A diferencia de los grandes centros virreinales, Panamd no contd con una escuela formal
de arte colonial, pero si con talleres de produccion anesanal dingidos por religiosos v artesanos
locales. Estos talleres se establecieron en las principales ciudades coloniales Panamd, Natd,

Santigeo de Veraguas v Los Santos v funcionaron como.centros de ensefanza téenica v devocional,

Estos talleres lograron desarrollar una tipologia propia, caracterizada por la sencillez de log
materiales, la expresion ingemua de los rostros v el profundo sentido religiosn de las
composiciones, Las obras eran elaboradas colectivamente, por lo gue la autoria individual rama vez
s¢ documentaba. Este anonimato s¢ explica no solo por el caracter espintual de la produccion
donde el mérito pertenecia a Dios sino también por la estructura gremial de los talleres, donde los

aprendices reproducian modelos bajo la supervision de un maesiro,

Muchas esculturas del MARC presentan rasgos téenicos mixtes: tallas de factura local con

palicromias similares a las quitedas, o estmcturas compositivas inspiradas en modelos
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novohispanos, pero gjecutadas con matenales panamefios. Este fendmeno refleja la naturaleza

hibrida del arte colonial istmefio, donde la fronfera entre mportacion v creacion se difumina.

Ademds, las investigaciones contermporancas del Museo de Arte Religioso Celonial han
wdentificade la Iinaib]r; caistencia de “talleres tinerantes” formados por-artesanos locales ¥
extranjeros que recorrian puehlos v conventos, ofreciendo servicios de restauracion y erezcidn de
imagenies. Esta practica explicaria las variacionss estilisticas dentro de una misma iconografia, asi
como la amplia difusion de ciertos modelos como la Virgen de la Merced o ¢l Cristo de 1a Paciencia

en distintas regiones del pais.

2.4.3. Atribuciones estilisticas en el arte sacro panameno

El andlisis comparative de las obras conservadas en iglesias como San José, La Merced v
San Francisco de Asis, en el Casco Anfigno, permite establecer correspondencias estilisticas con
las escuelas virremales. Las esculturas con rostros redondeados v cabellos tallados en bucles finos
sugicren influencia quitena. mientras gue las composiciones pictoricas con fondos escuros y gestos

draméticos evocan la tradicion novohispana,

Asimisma, el usoe de estofados en oro sobre fondo rojo, los plicgues en espiral de las tinicas
y la tendencia al realismoe expresivo son rasgos compartides con la imagineria de Quito v Sevilla.
Sin embargo, ¢l arte panameno se distingue por la adaptacion caltural, donde los rostros morenos,

los detalles vegetales v los gestos suaves comunican la espintualidad local.
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En palabras de Barberena (2023), “En Panamd virveinal, la mano de obwae indieena,
mestiza; negra o crniolla produjo sebre todo obfetos en cantidades menores, obras mas modesias
v menas suntuosas durante el proceso de evangelizacion sobre todo en el interior comparande los
expacios v Hempas con ofros paises de (o regién ", (p. 193), Esma sintesis convierie al are sacro
panamefio en un testimonio angible del mestizaje estético y espiritual que caracterizd al istmo

durantc la €poca colonial.
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CAPITULO IV: ESTUDIO TECNICO DE LAS OBRAS INTERVENIDAS



INFORME TECNICO PARA LA PINTURA SOBRE TELA |

' Numero de registro: 0001

Nombre del objeto: Pintura

Titulo: Virgen de Ia Merced

Tema: religioso

Autor: desconocido | Fecha: desconocido
Estilo: Material y técnica: Dimensiones:
Renacimienta barroco Oleo sobre tela

Procedencia: Iglesia de la Mercad

Propiedad: Parroquia de nuestra sefora de la Merced

Fecha de entrada al taller: Fecha de inicio de la restauracion:
28/8/2024 TE/2025

Fecha final de la restauracién: Fecha de retorno al propietario:
1692025

Documentacion grafica: Ver figuras N° 1,23, 4 5 6, 7, 8, 9 10y 11

Intervenciones anteriores: La obra presentaba un parche adherido en el reverso, asi

como repintes y un papel gue cubria una zona afectada por quemadura.
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EXAMEN ORGANOLEPTICO ¥ DIAGNOSTICO

A. ESTUDIO DEL SOPORTE

1. Bastidor Fijo "H" h il Material: maders
Estado da Busno Regular Craficiante
conservacion: »

Muy deficients Falta de cufia Mimero: 4 W
W
Sucladad v Carcoma V"" DMros sildfagos
Observaciones y notas: el bastidor esta en muy malas condiciones por lo que debe ser
reemplazada.
2. Tela Lino Cafamo Algoddn
Sintética Mezcla CHro
Trama: Abierta MMedia V’" Cerrada
Hila: Grueso o Medio Fima
Tajido: Tafetan v, Sarga Eszpiguilla
Manielile Mros:
Momero de hilo porocm2 Trama: 10 Lirdimbre: 11
inscripcion/selio: no
Estado de conservacion Bueno Regular
Deficienta Muy daficienta
Suciedad % Oxidacion
W
Atague de Manchas
microorganismo
v’
Golpas Aboliaduras
Dastensamianto Arrugas
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requerira una limpieza mecanica inicial, remover el parche de la intervencion anterior v

colocar parche ¥y banda nuevas.

Cartes - AgQujeros
Desgarnos Perforaciones!
Cantimetros

B. ESTUDIO DE LA CAPA DE PREPARACION Y PICTORICA

1. Preparacié Artesanal « | Industrial Gruesa
n
Fina Blanca Coloreada
Buena Mala adherencia |
adherencia \..r""'

Observaciones y notas: podemos observar gue la cbra
presenta levantamientos y perdida de la preparacion de la tela.

2. Capa Teécnica: dles | Fina Gruesa
pictorica
'
Empaste Formade «
pinceladas:
Estado de Bueno Regular Deficiente
conservacion v
Muy deficiente | Levantamiento | Cuarteados
Cazoletas Perdida de color | Pulverdnca
v

Observaciones y notas: La capa pictarica se encuentra en un
eslado fragil, lo que exige extrema precaucion durante el proceso
de remocion del barniz para minimizar el nesgo de

C. ESTUDIO DE LA CAPA SUPERFICIAL

1. Presencia
de barniz

Brillante

Mate

Cxidado
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Suciedad Huma 0~ Polvo
Supericial
Cera v Excrementos de
insectos
Observaciones y notas: el barniz esla altamente oxidado, dificultando la
apreciacidn detallada de la obra, ademas, se delectd presencia de cera en ciertas
areas y la combinacion de suciedad v oxidacion hace imperativo retirar el bamiz
para evitar un deterioro mayor de |la capa pictarica.

ANEXO

Marco

Estado de conservacion Bueno | Regular %
Deficiente | Muy deficiente
Observaciones y notas: ! marco solo necesilta una limpleza superficial, estucado
en las zonas con pérdida de madera, reintegracion del estuco v posterior bamizado.

ANALISIS FISICO-QUIMICO

Observacion lupa Observacion con microscopio eslefeuamﬁl

Observacion con luz rasantd | Observacion con luz ultrawullvr

Fotografia de infrarmojos I Ensayos de Iaburall Analitica microguy |

Observaciones y nolas:

Conclusiones:
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| PROPUESTA ADE RESTAURACION

Deasmontar la obra del bastidor y reemplazar el bastidor con uno nuavo,
Limpieza de la suciedad de |a obra y proteccion de la capa pictarica.

Cambio de parche y colocacion de banda en la parte inferior izquierda.
Remaover el bamiz, estucar las areas perdidas de la capa pictérica y reintegro
cromatico.

5. Limpieza y bamizado del marco.

g b g

CRITERIOS DE RESTAURACION QUE HAY QUE SEGUIR.

Se procurara en todo momento conservar ia integridad de la obra original, evitando al
maximo la pérdida de material pictdrico. Estas acciones se llevaran a cabo con el
objetivo de preservar el valor patrimonial de la pieza y garantizar su estabilidad a largo

plazo.

| PREOCESO DE CONSERVACION ¥ RESTAURACION EFECTUADA

Intervencion de soporte

Desmontado del marco e Desmontado del basﬁdE Limpieza del
bastidor

Deasinfeccion del bastidor Consolidacion del hastidj Cambio de Z
bastidor

Colocacion de cunas nuevas I

Ofros procesos:
Materiales utilizados:

Limpieza de tuIE Métado:
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nplanadn Colocacion de parc Meétodo: Se utilizd una plancha para
aplanar la lela, asegurando una superficie uniforme vy se retird el parche original ¥ se
colocaron nuevos parches elaborados con tela TNT y adherido mediante Beva Film.

Colocacion de bandaq , /| Método: |a banda fue elaborada con tela TNT y adherido
mediante Beva Film

Reentelado Método:

OHros procesos.
Materiales utilizados:
Intervencion de la capa pictérica y la capa superficial

EmpapeladnE Método: Se aplico papel tisd para empapelar la obra, con el fin de

proteger la capa pictanica vy facilitar la impieza de suciedad adherida.

Fijacion de la capa pid;téricE Matodo: Tras la eliminacion del barniz, se fijaron

tas zonas fragiles de |la capa pictdrica utilizando Primal.

Limpieza de la superficie pil:tﬂricE Meatodo: La limpieza se efectud de
manera mecanica con brochas suaves, seguida de una limpieza hiumeda con agua

destilada.

Regeneracion del barnii Método:

Levantamiento del harnl:@ Método: La remocidn del bamiz se realizd

cuidadosamente con bisturi, siendo este el método mas efectivo para el caso.
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Reintegracién pictﬁricE Métado: Las pérdidas en la capa pictdrica fueron

reintegradas con acrilico, respetando la estética y el caracter original de la obra.
Otros procesos:

Materiales utilizados:
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ANEXOS

CONDICIONES AMBIENTALES IDEALES PARA SU OPTIMA CONSERVACION
POSTERIOR

Temperatura: 20° y 26" ¢ humedad relativa: 50% a 60%
lluminacion: 50 lux

Restaurado por: Esther Sanchez

Firma:

=)



Proceso de restauracion de la Virgen de la Merced

Figmrn P Extadr imivied de o aber Figgen de b Weresd of ingrees del
fafler; Repisere fofognifioa prople, NS

Al inicio de la imervencidn se efectud un registro fotogrifice y documental de los daflos visibles,
tanto en el anverso como en el reverso de la obra. El examen preliminar reveld la presencia de un

barniz oxidado, acumulacion de polvo superficial y evidencias de una restauracion anterior.
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Figura I Oetalles de dafos o e exguing inleriir guiendd del soporte piciarico. Regivro foogrdiicn proplo, 2075,

En la esquina mferior 1zquierda se identificd una quemadura cubierta con un parche de papel tisa,
pintado el papel para simular el tono del barniz m‘iginal. Asimismo, ¢ observaron repintes en
sonas con pérdidas de capa pictonica v, en el reverso, la presencia de un parche que confirmaba

una mbervencion previa,

Daiios en el marcoe v bastidor

El marco presentaba acumulacion de polvo, pérdidas matenales en gran pance de su estructura y
restos de insectos. Sin embargo, su estado general se considerd aceptable, por lo que no fue

necesana una mtervencion de caracter estructural profundo.
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El bastidor, en cambio, mostraba roturas ¥ deterioro avanzado, razdn por 1a coal se determing el

cambio de csta.

Flpura 2 Dererores o o basrlidor ven o mareg, Beplarg r-inl.-ng||'r,r.i-;~n_|rm-1|||-,||,, 2025

La intervencion del marco consistid en una impieza inicial con aleohol, seguida de la aplicacion

de una capa de bamiz protector. Posteriormente. se reintegraron las pérdidas mas visibles mediante

Figurm 4. Crowparativr del eviadn el moron aeter farmisa)l ¢ despaes fabaia) ofe
fo fereneewciv. Regonma fotograiioe promio; 2025



estueo, se aplicd una nueva capa de barniz antes del reintegro cromitico v, finalmente, una dltima

capa para garantizar la proteccion de la reintegracion.

Proceso ¥ tratamiento

Flgeeea 8. Reviwsa de fa abrr aeres v despids del peacess de Umpieza v eltselnociin ded porcks. Regdctro foisgrafios propio,

2023,
El proceso comenzd con la remocion del polve superficial mediante una brocha suave. Para
proteger la capa pictdrica durante las fases posteriores, se aplicd un velo de papel ust adherido
con eola de conejo, Una vz seco, se procedid a la impieza del reverso v a fa remoecion del parche

colocado en la restauracion anterior,
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Fignra & Procese de medicion v calobacian de percires sebre of soporne Regiciog fofogrg ffow propio; 225

Pesteriormente, el reverso fue planchado con el fin de tensar Ja tels. Se reglizaron las mediciones
para los nuevos parches, utilizando TNT (iejida no tzjido) como soporte de refuerzo. Estos fueron
cortados y adheridos al reverso mediante BEVA film, activade con calor.

Coneluide ¢l proceso de limpicza y parcheo, se retird el papel tist con agua destilada tibia ¥

esponja, para luego montar la obra en un nuevo hastidor,
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Remociin de barniz

|r'.l,|_t|'|l.|.l'|'| T hedalle ..I'.'l'-l'..'.l',ﬂ'h"l'llull'n‘f.ll.'rl.l'u de i g patdri, .|'-!|.1_:.l:n'a H:lll"l-\.'\'l'ﬂ:lll:'l.'l.l e, 2

El sipuiente paso consistid en la remocion del barniz oxidado. Se realizaron prucbas con diferentes
solventes: alcohol, White Spinit y Sansodor. El alcohol resulto incficaz; ¢] Sansodor mostro baja
efectividad v accion lenta: el White Spirit elimimaba el barniz, pero generaba desprendimiento de

la capa pictorica, que, debido al ecraguelado, se desprendia en forma de polvo.



Ante esta simacion. se decidid emplear bisturi para la remocidn mecinica del barniz, minimzando

la perdida de capa pictonea y reduciendo los riesgos asoctados al uso de solventes.

Para ¢ste procedimicnio, la obra fuc désmoentada del bastidor y colocada sobre una tabla rigida

que evitara deformacionos.

3 o S -- Yo 7
Figura B ivicip del procein de remociar mecanica de barniz medioete hivars Regiven fengrdfice propio, 2025



La superficie se dividid en cuadricalas de 5 = 5 pulgadas con el fin de llevar un control preciso de

las arcas trabajadas. Inicialmente. la division se realizo con hilos, pere debido a la incomodidad

il

operativa, s¢ optd por ¢l uso de tiza pastel sobre el barniz, gue cra climinada en paraleloal proceso
de limpicza, sin dejar residuos en la capa pictonca. Este procedimiento requind aproximadamente

dog meses de ejecucion,

Fipnrg . Exrach e by abvg povierine @l procesody remackie e fersls. Sepisim faramaiion Prisiri, J002E
LUina vez finalizada la remaocion del barniz, se procedio a consolidar las zonas con levantamiento
de la capa pictdrica, aplicando adhesivo Primal para asegurar su fijacion y evitar mayores pérdidas.

Tras el secado del adhesivo, 1a obra fue montada en el nueve bastidor para dar inicio al proceso de

reintegracion cromatiga,
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Estucado v reintegro cromiatico de la obra

F&ﬂm Fil, -'-lﬂ'J'n:'.n_ dan e weruem an i oduy .Flll_'.E'l:'l.'.l'l.l ﬂ'lfﬂ.l_l;l.iﬁ-:'..l AR, My

Lna ver ehminada en la medida de lo posibic la capa de barmiz alterado, se procede a la fase de
estucado. Este proceso tiene como finalidad reflenar las lagunas de la capa picténica v nivelarlas
con respecto al estrato original, con el fin de preparar la superficie para el posterior reintegro

cromatico.

Finalizado el estucado, seaplica una capa de barniz de proteccidn para aislar v estabilizar las dreas

intervenidas.



En una primera instancia se emplearon scuarelas para el remntegro cromdtico:. sin embargo, se

observo uma pérdida de saturacion v una falta de correspondencia con ¢l tono de la pintura original,

Figara T 1, Procesr o PEiieeeeeion Sroetnied GEqiniern ) sl foa Flmad gie Do resSaiedacion (oev et Sodap jifioa. [k,

K
Por esta razbn, se optd por el uwso de acrilicos, los cuales permitieron una mayor estabilidad v
adecoacion cromitica, El reintegro se realizo mediante 1a téemca del puntilfismo, ejecutdndose de
izquierda a derecha con el fin de mantener un orden menodoldgico durante la miervencidon, Una
vz conclundo el proceso, el reintegro cromatice fue protegido mediante la aplicacion de un bamiz
mate, con el objetivo de mejorar la lectura visual de la obra v facilitar su correcta apreciacion por

parte del pliblico
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Para finalizar la itervencion, se procedio a la colocacidn del marco previamente restaurado, el
cual fuc fijade al bastidor mediante clavos. con ¢l fin de garantizar su estabilidad v evitar

desplazamientos,



[ INFORME TECNICO PARA LA PINTURA SOBRE TELA

Numero de registro: 0002

'Nombre del objeto: pintura

Titulo: Virgen Dolorosa

Tema: Religioso

Autor: desconocido

| Fecha: desconocido

| Siglo XVI-XVIN
Estilo: Material y técnica: Dimensiones:
Colonial y bamoco Oleo sobre tela 66x77.5
latincamericano

Procedencia: lglesia de la Merced

Propiedad: Parroguia nuestra sefiora de la Merced

Fecha de entrada al taller:
28/Br2024

Fecha de inicio de la restauracion:
15/6/2025

Fecha final de la restauracidn:
Bi1/20286

Fecha de retorno al propietario:

Documentacion grafica: Ver figuras N” 12, 13, 14, 15y 16.

Intervenciones anteriores: Presenta restauracion previa, un bastidor nuevo, trabajo
realizado en un taller y varios repintes en la capa pictorica.
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EXAMEN ORGANOLEPTICO ¥ DIAGNOSTICO

A. ESTUDIO DEL SOPORTE

3. Bastidor Fijo W/ Mawil Matesial: madera
Estado de Eluennvf Regular Deficianta
consarvacian;

Muy deficiente Faita de cunfa Momero:
Suciedad W~ Carcoma Otras zildfagos
Dbservaciones y notas:
4. Tela Lino o~ Cafamao Algodin
Sintética Mezcla Otra
Trama: Abierta Media V‘" Cerrada
Hila: GErusso Fino
Medio ¥
Tajido: Tafetan Sarga « Ezpiguilla
Manteliko Dtros;
Mamero de hilo per cm2 Trama: 22 Urdimbre: 25
Inscripcion/sello; "Caprasa - TALLER IVALDI
Estado de conservacion Bueno v Regular
Deficients Muy deficiente
Suciedsd f Cixidacion
Alague de Manchas W
microorganismao
Golpas Abolladuras
Dastensamiento Arrugas
Cortes
Agujeros ¥
Dasgarros Porforacionas!
Centimetros:

Observaciones ¥y notas: La pintura fue recortada, ¥ pegada sobre un bastidor nuevo, presente

un injerto de tela en la parte inferior y dos perforaciones en la capa pictérica, las cuales
fueron anteriommente reintegradas.
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B. ESTUDIO DE LA CAPA DE PREPARACION Y PICTORICA

3. Preparacion | Artesanal «/ Industrial Gruesa
Fina Blanca Coloreada v
Buena adhemn@ Iala adherencia
Ohservaciones y notas: Bajo los reintegros, se muestra una preparacion cerosa, de
color rajo.
4, Capa Tecnica: Fina v
pictérica Gruesa
Empaste pinceladas:
pinceladas cortas v
difuminadas,
algunas veladuras,
dorado.
Estado de v Regular Deficiente
| conservacion jPuepe " L o
Muy deficiente Levantamiento Cuarteados
Cazolelas Perdida de color Pulverclencia
Observaciones y notas:
Ninguna
C. ESTUDIO DE LA CAPA SUPERFICIAL
2. Frn:aumiin Brillante Mate v Desigual
de barniz
Paszmacdo Oxidado Ausencia de bamiz
v
SNl Humo V' Polvo %
Superficial v
ceraV Excrementos de
insectos

cera de vela.

Observaciones y notas: La capa pictdrica, muesira acumulacion de suciedad vy
humedad, ademas de algunas manchas opacas de color blanguecino, posiblemente

ANEXD
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Marco

Estado de conservacion Bueno w*'

Reqgular

Deficiante

Muy deficiente

Observaciones y notas: marco tallado, dorado. Patrones quitefios.

ANALISIS FISICO-QUIMICO

Observacion IupaE E QObservacion con microscopio estaeuacﬂpl

Observacion con luz msanle' Observacion con luz ultra'uanEE

Fotografia de Infrarrojos I Ensayos de Labnratl

Observaciones y nolas:

Conclusiones:

12
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I PROPUESTA ADE RESTAURACION

Proteccion de capa pictdrica v limpieza de reverso,
Limpieza de capa pictorica, aplicacion de bamiz
Estucado y reinteqro cromatico

Barnizado final

U ol

Tratamiento y limpieza dal marco

CRITERIOS DE RESTAURACION QUE HAY QUE SEGUIR

Limpieza cuidadosa al bastidor, pruebas de sclventes y agua destilada para evitar
reblandecer el pegamenta de la pintura con el bastidor.

El estado de adherencia de la pintura al bastidor es bueno, no es necesaria la

intervencion.

| PREOCESO DE CONSERVACION Y RESTAURACION EFECTUADA

Intervencion de soporte

Desmontado del mamcg Desmontado del bastim‘/ Limpiaza del
bastidar
Desinfeccion del bastidor Consolidacién del haﬁtitE' Cambio de :I

bastidor

Colocacion de cufias nueuaE

Otros procesos. limpieza de la acumulacion de polvo en el reverso,

Materizles utilizados: brocha y aspiradora

Limpieza de tE!E Metodo: borrador, Limpieza minima.




Aplanada Colocacion de parches Método:

Colocacion de bandasD Meétodo:

Reentelado meétodo:

OHros procesos.
Materiales utilizados:

Intervencion de la capa pictorica v la capa superficial

Empa psladog Meétodo: papel arroz, remojado en agua ola al 15%. Removido

con agua destilada tibia.

Fiiacion de la capa pictorica Método:

Limpieza de la superficie pictc'rricm Método: alcohol 70% y 95%, para

remocidn de barniz oxidado. Agua destilada para remocion de suciedad.

Regeneracion del ba mim Matodo: bamiz dammar, al 50% diluido con white
spirit. Se uso la misma marca en ambos productos para no generar incompatibilidad en

los materiales.

Levantamiento del barniz Método:



Reintegracion pictdrica Q Metodo: acuarelas, con agua deslilada

Otros procesos:

Limpieza y reintegro del dorado en el marco

Materiales utilizados:

Agua destilada, alcohol 95%, acuarelas nacaradas, acuarelas, barniz, laca y barniz
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ANEXOS

CONDICIONES AMBIENTALES IDEALES PARA SU OPTIMA CONSERVACION
POSTERIOR

Temperatura: 15°y18° C humedad relativa: 50% y 60%

lluminacion: 150 lux
Restaurado por: Cesar Pérez

Firma:
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Proceso de restavraciion: Nuestra seiora de los dolores

Fipwra 123 Exiogin foicin de de phra Neespeg Sedform d ey Duekares ol anoaigreicndde see fegeeeas gl drlies, Regisiens foioprsifico

propho, 2HEE

Diagnastico de ka obra

A simple vista, |s pintura presentaba un aspecto opaco vy oscurecido, producto de:

= La ausencia de una capa de barmz protector.

* La acumulacion de polve sobre la superficie pictorica.



= La presencia de marcas de humedad, que intensificaban el oscurecimiento de la obra,

En el reverso se observo una acumulacion significativa de polve v restos de insectos muerios,

evidencia del prolongado tiempo transcurnido desde su Gltima intervencion.

La obra se encuentra tensada en un bastidor que no corresponde al enginal, ya que sc aprecia

claramente que fue adhenda a un bastidor nuevo.

- Esto sugiere que en una restauracion anterior sc¢ pudicron haber removidoe los bordes

ongmales de la tela,

= Se detectd un injerto triangular de tela en la parte central inferior, de tonalidad mas clara

que ¢l resto de la superficie, lo gue indica una intervencion posierior.

El injerto mencionado no sigue la continuidad de la pinmira orsginal, lo que sugiere que la obea

pudo haber sido sobreviviente de un mcendio v otro acontecimicnto de gran impacto.

» La diferencia cromatica y la forma tnangular del ijerio refuerzan la hipotesis de un dafo

SEVEND S &80 XM,

» Noohstante, se reconoce que podrian existir ofras variantes explicativas, como deteriono

localizado por humedad o pérdida mecanica de la tela.
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Procesn de Intervencion

Como primer paso, sé protegid la capa pictorica mediante la aplicacion de papel de arroz adherido

con cola de concjo muy diluida.

= Esta proteccion permitio trabajar en el reverso de la obra sin ficsgo de dafiar la superficic

pictorica.

= Ademas, facilitd la remociin del polvo superficial acumulade.

La limpicza mecinica del reverso se realizo con brocha suave v aspiradora. sin retirar la obra del

bastidor, va gue el estado de la tels v el tensado eran adecuados.

= Be chiming polvo acumulade ¥ restos de inscctos mucrios.

= No se detectaron dafios estructurales que justificaran un reentelado.

Una ver ascgurada la capa pictorica, s¢ procedio a la limpicza frontal:

I. Retiro del papel de arroz con agua destilada tibia, lo que permitio eliminar el polvilla

superficial.

2. Limpicza quimica con aleohol de 957 aplicado con hisepos, destinada a:

o Remover los restos de barniz oxidado.

LY



= Eliminar posibles colomas de hongos derivados de 1a humedad v el polvo

acumulado.

Fierrar I3 Procceo g fiempnicee ol fe mbiree, Riprivdro famog nnfing, prapeoe, S0EF

Durante esie proceso se evidenciaron zonas previamente reintegradas, Al retirarlas, aparecii una

base rojiza de aspecto ceroso, posiblemente refacionada con la imprimacion original o con algin

adhesivo empleado en intervenciones anteriores.
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1 .:ll*'l I.I TE

Fignra Td, Probohie capa die impriieacion pripingd o o o Segisore (ofografioe propio, 20028,

Finalizada la limpicza, s¢ aplicd una capa de barniz dammear diluido en White sparie { 70030, con

el objetiva de:

* Estabilizar la capa pictorica,

» Homogeneizar el brilla de la superticie.

Posteriormente, se procedio al estucado de las zonas con falantes v hajos relieves, utilizando una

mezcla de blanco de Espaiia (carbonato de calcio) ¥ cola de concjo

»  Este procedinmiento permitid nivelar las pérdidas de material.
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= Se garantizd la adecuada preparacion de las dreas para el reintegro cromatico posterior.

Lina vez completado el secado del estuco, se procedid al reintegro cromitico en las zonas con

pérdidas de capa pictdrica.

» Sc emplearon acuarclas disucltas en agua destilada, aplicadas de mancra puntual sobre las

areas estucadas.

= El ebjetivo fue mimetizar los faltantes con los tonos originales de la obra, respetando la

armonia cromatica ¥ mantemendo critenios de reversibilidad.

= En la parte inferior, donde la inscripeion se encontraba casi ilegible, el reintegro permitid

recuperar la lectura del texao, devolviendo su valor documental v esténico.
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Figura 5. Aplicacion del crmecs on le odnr. Segrsire joforrafice propo, 2025,

Posterior al reintcgro cromatice. sc aplico una capa de barmiz dammar diluido en ‘White spirit

(T0/30), con el fin de:

= Sellar las imtervenciones cromaticas realizadas,

=  Homogeneizar el brillo de la superficie pictorica,

= Protcger la obra frente a agenics cxiermos.

En las zonas donde se conservaban restos de dorado original, se aplicd una mezcla de acuarelas

con nacar.



= Esta téenica permitity aproximar el matiz al tono del oro origmal, sin pretender sustituirlo

ni ocultar su caracter historico.

* Ll resuitado fuc una integracion visual mas equlibrada, que respeta la autenticidad de la

ohra ¥ mejora su apreciacion estética.

I:IEEHHI:I i Meruliods {Teal de v restoaurgcioe. Ny AL |I|:Ir|":_||‘.".e;||u [ L5

La mtervencion de este segundo cuadro permitio rescatar una imagen profundamente devocional,
marcada por ¢l dramatismio barroco colonial. La himpieza reveld la presencia de una imprimacion
rojiza de caracter ceroso, indicio de su procedencia historica y téenica oniginal, El estucado y
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relntegro croméatico con acaarelas devolvieron unidad visval a las dreas perdidas, mientras que el
barmizado final estabilizo la superficie ¥ realzo la expresividad de la obra. En las zonas con restos
de dorado, la aplicacion de acuarelas con nacar permitid aproximar el matiz origmal sin ocultar su
caracter historico. En conclusion, la obra recuperd su funcidn estérica y espiriiual, reafirmando su
valor come testimonio del arte religioso colonial ¥ como picza de contemplacion y memoria

cultural,
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| INFORME TECNICO PARA LA PINTURA SOBRE TELA

Numero de registro: 0006

'Nombre del objeto: pintura

Titulo: IMO Don Fernandez de Piedrahila

Tema: religioso

Autor: J. Claro Fecha: 1954
Estilo: Material y técnica: Dimensiones:
Realismo, tendencia Oleo sobre tela 55.5%71.5
impresionista

Procedencia: Iglesia de 3an Francisco de Asis

Propiedad: lglesia de San Francisco de Asis

Fecha de entrada al taller: Fecha de inicio de la restauracion:
28I8/2024 Bia/2025

'Fecha final de la restauracién: 'Fecha de retorno al prupinain:
2/10/2025

Documentacion grafica: Ver figuras N* 17,18, 19, 20 21, 22, 23 24,25 26,27y 28

Intervenciones anteriores: Mo presenia intervenciones anteriores,
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EXAMEN ORGANOLEPTICO ¥ DIAGNOSTICO

A. ESTUDIO DEL SOPORTE

5. Bastidor Filo 7 Ml Material;
Estado de Bueno ‘V" Regular Deficienta
consarvacion:

Muy deficiente Falta de cuna ‘U"". Mimero; 4
Suciedad Crarcoma Mros xikbfagoes
Dbservaciones y notas: reemplazar
6. Tela Lino Cafama Algodan
Sintética Mezcla Otro
Trama: Abierta Media Carada .~
Hila: Grueso Medio Fino "
Tajide: Tafetan, # Sarga Espiguilla
Mantelilio Qiros:
Mdameara de hilg per cm2 Trama: 20 Urdimbra: 18
Inscripcionsello; no
Estado de conservacion Buano Regular vﬁ"
Deficiente Muy deficienta
Suciadad 4 Oxidacién v
Alague de Manchas v
microorganismo
Golpes o/ Aboliaduras./”
Destensamignto V4 Arrugas <~
Cortes Aguiaras o~
Desgarros Perforacionas!
Centimetros

Obser/aciones ¥ notas: Deshidratacidn en los bordes de la pintura, Pulvenzacidn de |a tela

en algunas zonas.
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B. ESTUDIO DE LA CAPA DE PREPARACION Y PICTORICA

Perdida de color, s

5. Preparacién | Artesanal &/ Industrial Gruesa
Fina Blanca +* Coloreada
Buena adherencigs | Mala adherencia
‘Ohbservaciones y notas:
€. Capa Técnica: Finas” Gruesa
pictarica
Empaste Forma de
pinceladas:
Estado de Bueno Regular Deficiente o
conservacion
Muy deficiente Levantamiento . Cuarteados i
Cazoletas

Pulverolencia g

Dbservaciones y notas:
Faltantes en algunas zonas, craquealado

C. ESTUDIO DE LA CAPA SUPERFICIAL

3. Presencia
de barniz

Brillarte s Mate Desigual

Pasmado Oxidados” Ausencia de barmiz
Suciedad Humo Palvo s
Superficial

Cera v Excrementos de

inseclos

Observaciones y notas: Bamiz imegular y muy oxidado en la superficie pictdrica,

ANEXO
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Marco

Esztado de conservacion

Bueno

Reqgular

Deficiante

Muy deficiente

Observaciones y notas:

ANALISIS FISICO-QUIMICO

Observacion IupaEE

Observacion con luz msanle'

Fotografia de Infrarrojos I

Observaciones y nolas:

Conclusiones:

QObservacion con microscopio estaeuacﬂpl

Observacion con luz ultra'uanEE

Ensayos de Labnratl
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[ PROPUESTA ADE RESTAURACION ]
Froteccion de |a capa pictdrica, desmontar del baslidor

Limpieza de la parte reversa y parchado de [os faltantes

Montaje en el bastidor nuevo v limpieza de capa pictdrica
Estucado y bamizado

Reintegro cromatico y barnizado final

L gty B =

L CRITERIOS DE RESTAURACION QUE HAY QUE SEGUIR ]
Tratar con sumo cuidado la obra va que presenta un estado demasiado fragil, colocar
parches vy general para volver a tensarlo en un bastidor. realizar prueba de solventes

para la remocion de barniz oxidado

| PREOCESO DE CONSERVACION ¥ RESTAURACION EFECTUADA

Intervencion de soporte

Desmontado del marco Desmontado del 1:135:l'njzl*"""Ir Limpieza del
bastidor

Desinfeccion del bastidor Consolidacidn del bastidor Cambiode [ |
tt:n.ers"rin::1::l-r"""'Ir

Colocacion de cunas nuevas
Otros procesos:

Materiales utlizados:

Limpieza de tela 3 Método: borrador pulverizado para eliminar la acumilacion
de polvo.

Aplanada D Colocacion de pan:hem‘/ Metodo: planchado a vapor

Colocacion de bandas m Meétodo: bandas y parches con tnt, adheridas con
beva film

Reentelado | metodo:
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Otros procesos:
Materiaies utlizados:

Intervencion de la capa pictéorica y la capa superficial

Empa pElﬂdD\f Meétodo: papel de armoz adheride con cola de conejo al 15%
Fijacion de la capa pictorica v/ Métoda: cola de conejo al 35%
Limpieza de la superficie pictorica v Método: agua destilada, alcohol 95%

Regeneracion del barniz v Método: barniz dammar al 50% con white spirit

Levartamiento del barmiz Meétodo:

Reintegracion picltorica v Metodo: acuarelas.

Otros procesos:

Materiales utilizados:
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ANEXOS

CONDICIONES AMBIENTALES IDEALES PARA SU OPTIMA CONSERVACION
POSTERIOR

Temperatura: 15 a18°C humedad relativa: 50% a 60%
lluminacion: 150 lux
Restaurado por. Cesar Perez

Firma:
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Proceso de restauracion de: ITLMO don Luis Fernandez de Piedrahita 17°

Figpra 17, Exiooo saicin! oy be wben FLOWCE D Loy Forememdies o'c Miedeadiita f 77

A simple vista, el cuadro presenta un evidente deteriorn, @mnio en la capa picibrica como en su
soporte. En la parte supenor sc observa la pulverizacion de la capa pictorica y del soporte, cansada
por una deshidratacion, efecto de tener un marco demasiado ajustado tanto a la capa pictorica como

al bastidor de la pintara.
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En la regidn superior derecha, se aprecia un desgarro en forma de "T", que podria haber sido
causade por una eaida o por un manejo descundado del cuadro, lo gue provoco wna perforacion v,

en consecuencia, el desgarro,

En |a parte media izquierds, sz observa un leve agujero causado por xilofagos, va que on el
reverso de la tela se pueden ver marcas de mordeduras, elara evidencia de que el dafio fue

provocido por comejensas.

En la parte inferior derecha, hay otra brecha atin mayor én forma de Y™, gue también parece
haber sido ocasicnada por xilofagos (comejenes) o algin insecto similar con tendencia a

ahmentarse de tela ¥y madera.

Estos son los dafios presentes en el soporte de tela, sin contar los agujerds en los bordes,

resultado del uso de clavos en su primer tensado.

Daiios en la capa pictérica

La pérdida mds evidente en el cuadro es el craquelado v la pubverizacion de las letras cn la parie
inferior de la obra. La delgada capa de pintura se ha ido desprendiendo con el tiempo, haciendo
que ka descripeidn de la pieza sea casi ilegible: Ademads, se nota un repinte en el subritulo de la

obra, posiblemente debido a un error al eseribir la fecha de-vigencia del obispo.



La obra también presenta cragquelado en otras zonas de su capa pictorica, asi como pérdida de
pigmente en muchas dreas. Esto pudo haber sido causado por exposicion a la luz, por un

mantemmiento madecuado o por el tipo de pgmento utilizado por el autor onginal.

También son evidentes vanos repintes on zonas como las manos v rostros, ya quc las capas de

pintura no son homogéneas, lo gue sugiere que no se utilizd estues en su anterior "restauracion”,

Por ultime, cabe mencionar algunas marcas extraias en la tela {paric media izquierda), donde se
ohservan tres formas cilindricas con sobreestiramiento, aungue no se ha llegado a una causa
concrela par este fendomeno. También se nota desgaste en la capa pictorica en los bordes,

causado por un marcoe demasiado ajustado a la obra,

Proteccion v tratamiento

Posterior a la evaluacion de la capa pictorica, se aplico una proteccion para resguardarla y poder

trabajar en la parte del reverso, que requeria limpieza y evaluacion.

Para la proteccion de la capa pictorica. se utilizd cola de concjo v papel de ammoz,

CUADRO N® 3 PREPARACTON DE EA COLA DE CONETOD

Ingredienics Cantidad
Cola de conejo deshidratada 150
Agua destilada 200 ml
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Fipwrea T Aceonpdeciin de guchaeled v bwmedad in of reveres dolsoporse. fepisme frognifios promia, M2,

En el reverso, es evidente la acumulacién de suciedad y algunas marcas de humedad. Ademis,

algunos de Ios clavos que sostenian la pintura a su marco han causado desgamos,

Flpura 19 Dyedle e dodos oa ol sopore el legusera fosgrifioa, 2025,



Aqui se puede apreciar con mavor detalle el reverso de la obra, donde se evidencian mids
claramente las marcas v dafios en la tela. Cabe destacar que, a pesar de los dafios mm;iunqdﬂs

anteriormente. la tela conserva su flexibilidad v no requiere un reentelado completo, ya que se

encuentra en condiciones optimas. Por ¢llo, se ha decidido utilizar Gnicamente parches y bandas

para cubrir los desgarros v dafios existentes.

Figura 20, Masgarea ew e de T on of soperte fertil, Repived forgrafios proma, W35,



Agui se puede observar en detalle el desgarro en forma de "T™ presente en la obra, tanto en la capa

pictorica como €n S TeVErso.

Fllgwrn 21 Posible derenforo por cugee o aifdfagos, Sesilene fooogndiice, 2023,
Aqui, de igual manera, se aprecia otmo de los cortes en 1z tela, aungue, mas que un corte, se rata

de un deterioro causado por xilofagos. Asimisme, es evidente el desgaste de la capa picténca,

observandose en algunas zonas la pérdida de pintura debido al mal cuidade de la obra,
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Figura 22, Pévdidn de capn pictcrica v del soporte Textil rsocimdn o procevas de deshidratecian. fegisens furogedfon propio,

2035
se observa conmayor detalle la pérdida de 1a capa pictdrica v de Ia tela, cansada por deshidratacion
¥ que, posteriormente, Hevd a su pulverizacion en la parne superior de fa obra, Asimismo, se aprecia
la pérdida de la capa pictorica en diversas zonas, un detenoro ya mencionado previamente, guc sc

extiende por toda la obra.

Por ultimo, cabe mencionar el dafio en varas zonas de la tela cansado por xilofagos, asi como ¢l

detenoro ocasionado por la oxidacidn de los clavoes que originalmente |a sostenian.



Fignra 23, Dlabaraciin v calacackin de tendaz v parches Regtstro farogrdiica propla, 2025,
Se elaboraron parches y bandas para resanar las zonas con mayvores dafies. En este caso, se han
utilizado dos parches v una banda,

Estos fueron confeccionades con TNT, un material muy versatil que resiste mejor la humedad. a
diferenciz de la manta sucia, que tiende a atraerla. Para Ja adherencia de los parches v la banda, se
empled BEVA FILM, el cual, al estar compuesio por materiales sintéticos, 8 menos propensa a

ser atacado por xilofagos, en contraste con la cola de conigjo.
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Figwra 24 Proveso de resecion ofe papsl e v ae bariz, Begane fvegrdfice propio, 2025

Pesteriormente, se procedid a remover la proteccion aplicada a la capa pictérica con papel de arroz
y cola de congjo {25 g en 200 mi de agua destilada). Para cllo, se utilizd agua destilada tibia,

aplicada con una esponja suave, con ¢l fin de evitar dafios adicionales en la capa plctorca.

Después de retirar la proteccion, se Hevo 4 cabo la limpieza de la capa pictdrica, empleando

diferentes tipos de soluciones debide a la fuerte adherencia del bamiz cn algunas zonas.,

CUADRD N §: SOLUCTON DEL BARNIZ

Salucion Compaosicion

Solucidn suave | White spicit (20%) + Aleohal 957 {100}

Solucidn | White spirit {(#%%) + Alcohol 937 (5%) + Acelona (2%)
media

Solucicn White spirit (30%) + Alcohol 95* (40%) + Acetona (10%)
Juerte .
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Para las zonas con suciedad y menor cantidad de bamiz, se empled la soluciin suave.
En @reas con mayor concentracion de barniz v donde este estaba firmemente adhendo, se utilizo
la solucion media.
Finalmente, para eliminar pequefias manchas de pinmra ubicadas ligeramente por éncima de la
firma del autor. se opid por la solucidn fuerte, ya que en esta drea era necesario remover dichas

UNPUIEEas.

Estucado ¥ reintegro cromatico

Tras la limpicza del barniz oxidado, se procedid a aplicar un nuevo barnizado, Para ello se prepard

una mercla de barmiz dammar con White spint en proporcion 7V,

= Esta dilucion se eligid porgue ¢l barniz dammar sin diluir presenta una viscosidad

clevada v tiende a amarillear rapidamente.

= Con la mezcla, se obtiene un barmiz mas fluido y con un procese de oxidacion mds lento

en el tiempa,

La primera capa de barniz se aplicd sobre toda la superficie pictdrica, evitando las zonas donde la
fela estaba expuesta, va que en dichas dreas el barniz no se adhiere correctamente ¥ puede acelerar

¢l deteriorno,
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En las dreas de tela expuesta se aplictd estuco para sellarlas y estabilizarlas. El estuco se prepard

con blanco de Espafa {(carbonato de calcio) v cola de concje. en proporcion S0/540.

La cola de congjo utilizada se encontmba préviamente preparada al 40% con agua destilada, lo que

garanbizo una mayvor adherencia ¥ cohesion del matenal.

CUADRG N 4: PREPARACION DEL EXTLCD

Cenmponente Proporcié  Observaciones

_n
Blanca de Espaiia {carbonato de 0% Figmento base para sellado
cafcing
Cola de canefo (408 en agua 50% Adhesivo orginico, mayor
destiladal adherencia

Una vez cubiertas las #onas con estuco, s aplicd una segunda capa de bamiz dammar sobre la

capa pictdrica, con el fin de completar el sellado ¥ proteger la superficie.
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Reintegro cromiatico

Lina vez completado el secado del barniz dammar, se procedid al reintegro cromatico utilizando

acuarchas,

* Para la disolucion de las acuarclas se empleo una peguernia cantidad de agua destilada, Io

gue permitid obtener una mezcla controlada v estable.

= Las zonas previamente estucadas fueron cubicrtas con acuarcla, procurando mimetizar

los tonos originales de la obra ¥ mantencr la armonia cromatica.

Figarrg Dby Seacdn gt preorcen e Ry imiereecinn ceoyaidneg, Repmistes fodogeros, 2025

« Parte inferior de la obra: 5S¢ reimegro la descripeion del cuadro, cuya capa pictdrica se

encontraba casi totalmente perdida. Gracias a los fragmentos enginales atn presentes, fuc

posible reconstruir Jas letras y devalver la legibilidad al espectador.
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Frgwrw 27T Reinfepracian crosnalica en grees frlipmiey respetamate 89 esfodnom oeigzmird ng.:'c'llJ'i:lll'lll.'{JJ‘!n:f.l-ql'l.- rrapaa, JMAS

= Zonas generales de la pintura: 5S¢ cubricron los faltantes en diversas arcas, aplicando
acuarela de manera puntual v diferenciada, con el objetiva de respetar la integridad

extética y evitar sonhrecargar la superficie pictonica.

Consideraciones téenicas

»  El reintegro croméatico s¢ realizd siguiendo criterios de reversibilidad, de modo gue las

mtervenciones puedan ser retiradas en futuras restauraciones sin afectar la obra onginal.

» Se buscd mantener una diferenciacion minima entre las dreas originales v las
reintegradas, logrando una infegracion visnal que favorece la lechura de la obra sin alterar

si-autenticidad histbrica.
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Barnizado final

Como alumo paso de la imervencion, se aplico una capa final de barniz dammar con la misma

dilucién utilizada previamente (70030 con White spirit).

*  Objetivo: scllar v proteger los reintegros cromaticos, homogencizar €1 briflo ¥ estabilizar

la superficie pictorica.

= Criterio de aplicacion: capa uniforme, evitando acumulaciones y respetando las zonas

sensibles previamente estucadas.

El secado se realizd en ambiente fresco v controlado, con la obra orientada con la capa pictdrica
hacia abajo para prevenir la adhesion de polvo o agentes extemos.
Finalizado €] proceso, la obra presenta superficic estable, lectura recuperada—especialmente en

la inscrpeion inferior—y una unidad visual acorde con su caracter historico,
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Fignwra 28, Bevrlieae ffnad de fr resfeirucion de fr eabra. Regivieo fotograficn, 2025

La restauracion de ecsta obra permitio recuperar tanto la estabilidad matenial como la legibilidad
esténca de la pieza. El tratamiento aplcado en el soporte v la capa pictorica asegurd la
conservacion de los elementos origimales, mientras que el reintegro cromatico devolvio coherencia
vismal y lecmara a la inscripcidn inferior; antes casi ilegible. La intervencidn respetd los principios
fundamentales de la restauracion, garantizando que la obra pueda seguir transmitiendo su valor

historico ¥ cultural o futuras gencracioncs.
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INFORME TECNICO PARA LA PINTURA SOBRE TELA

Numero de registro: 0004

'Nombre del objeto: pintura

Titulo: ILMO Don Pedro Morcillo Rubio y Aufion

Tema: religioso

Autor: J. Claro Fecha; 1954
Estilo: realismo Material y técnica: Dimensiones;
Oleo sobre tela 54x 70.5

Procedencia: |glesia de San Francisco de Asis

Propiedad: Iglesias San Francisco de Asis

Fecha de entrada al taller: Fecha de inicio de la restauracion:
2BIBF2024 18972025

Fecha final de la restauracion: Fecha de retorno al propietario:
231002025

Documentacion grafica: Ver figuras N° 29, 30, 31, 32,33 y 34,

Intervenciones anteriores: MNo presenta intervenciones anteriores.
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EXAMEN ORGANOLEPTICO ¥ DIAGNOSTICO

A. ESTUDIO DEL SOPORTE

7. Bastidor Fijo &/ il Material: madera
Estado de Bueno Regular vl" Deficiente
consarvacion:

Muy deficiente Falta de cufia s Nomero: 4
Suciedad Crarcoma Mros xikbfagoes
Dbservaciones y notas:
8. Tela Lino Cafama Algodan v
Simética Mezcla Otro
Trama: Abierta Media Cemrada ./
Hila: Grueso Medio Fino «
Tajido: Tafe#énf Sarga Eszpiguilla
Mantelilio Qiros:
Mamero de hilo per cm2 Trama: 20 Urdimbre: 18
Inscripcionsello; no
Estado de conservacion Buano v Fegular
Deficiente Muy deficients
Suciadad ‘h" Cxidacion V’
Alague de Manchas v
microorganismo
Golpes  / Abclladuras
Deslensamiento  # Arrugas ./
Cortes o/ Aguieros ”
Desgamros. » gz:a:;::;:sf v

Observaciones ¥y nokas: impieza da polvo.
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B. ESTUDIO DE LA CAPA DE PREPARACION Y PICTORICA

7. Preparacion | Artesanal « /" Industrial Gruesa
Fina Blancaw’ Coloreada
Buena adnerengige | Mala adherencia
‘Ohbservaciones y notas:
8. Capa Técnica: Fina v Gruesa
pictarica
Empaste Forma de
pinceladas: cortas
Estado de Bueno Regular Deficiente
conservacion
Muy deficiente Levantamiento Cuarteados
Cazoletas Perdida de color Pulverolencia
Dbservaciones y notas:
Raintegro cromatico en algunas zonas por perdida de color.
C. ESTUDIO DE LA CAPA SUPERFICIAL
4. Presencia Brillarte Mate Desigual s
de barniz
Fasmado Cxidado Ausencia de barmiz
Suciedad Humo Palva s
Superficial
Ceraw’ Excrementos de
insectos

Observaciones y notas: Remocion del bamiz en algunas zonas.

ANEXO
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Marco

Esztado de conservacion

Bueno s

Reqgular

Deficiante

Muy deficiente

Observaciones y notas:
Limpieza del marco.

ANALISIS FISICO-QUIMICO

Observacion IupaE E

Observacion con luz msanle'

Fotografia de Infrarrojos I

Observaciones y nolas:

Conclusiones:

QObservacion con microscopio estaeuacﬂpl

Observacion con luz ultra'uanEE

Ensayos de Labnratl

i1

Analitica microgy




[ PROPUESTA ADE RESTAURACION ]
Limpieza del polvo en la parte delantera v trasera de la obra.

Remocién del barniz presente en algunas zonas.

Reintegros cromaticos en partes faltantes y donde se ha perdido el color,
Reantelado completo para evitar desgarro al momento de tensar.

= L B —

| CRITERIOS DE RESTAURACION QUE HAY QUE SEGUIR |

Asequrar el reentelado de la obra con el fin de prevenir desgarros ocasionados por la
fragilidad de la tela en los bordes, derivada del uso de clavos y de la inadecuacion del
bastidor a lag dimensiones de la obra.

PREOCESO DE CONSERVACION Y RESTAURACION EFECTUADA |

Intervencion de soporte
Desmontado del marco Desmontado del basﬁdg Limpieza del E

bastidor

Desinfaccion del basﬁdnr Consolidacidn del hastidD Cambio de
bastidor

Colocacion de cufias nuevas

Otros procesos:

Materiales utilizados:

Limpieza de lelah Método:

Aplanada[~ | Colocacion de parc:hE Método:
Colocacion de bandasD Método:

Reentelado E melodo: se utilizd cola de conejo y manta sucia para el reentelado.
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Otros procesos:
Materiales utilizados:
Intervencion de la capa pictorica y la capa superficial

Empa Dﬂlﬂdﬁg Métoda: Se aplicd papel tisu para empapelar la obra, con &l fin de
proteger la capa pictorica vy facilitar la limpieza de suciedad adherida.

Fijacion de la capa pi:ctc':ric:aD Método:

Limpieza de la superficie piclﬁricaE Método: La limpieza se efectud de maners

mecanica con brochas suaves, seguida de una limpieza humeda con agua destilada

Regeneracian del harnizl: Métado;

Levantamiento del barniz Meétodo: se ulilizo alcohol de 95 para remover las

areas que lenian presencia de barniz.

Reintegracion pictorica | | Método: Las pérdidas en la capa pictérica fueron

reintegradas con acrilico, respetando la eslélica vy el caracter original de la obra.

Otros procesos:

Materiales utilizados:



ANEXOS

CONDICIONES AMBIENTALES IDEALES PARA SU OPTIMA CONSERVACION
POSTERIOR

Temperatura: 20° y 26° ¢ Humedad relativa: 50% a 60%:
lluminacion: 150 lux
Restaurado por: Esther Sanchez

Firma:
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Proceso de restauracion de: TLMO Don Pedro Morcillo Rubio v Aufion

Figura I Esmde nical de Taobra IEMO Don Pedeo Morodlo de Aoiidn o] mgeesio del ialker

Diagndstico de la obra

A partir de la observacion directa de la obm, se identificaron las siguientes alteraciones visibles:

»  Presencia de raspones en la capa pictbrica.

« Bamiz aplicado de manera irregualar, sin cabrir completamente la superficie de la obra.

» Ligera acomulacion de polvo sobre la capa pictorica.
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*  Dafios en la tela, ocaswonados por el uso de clavos, gue generaron pequeiios huecos en el

soporte,

En una evaluacidn general inicial, se observid gue la tela sobresalia del marco, lo gue llevo a

suponer que la obra presentaba un desgarro provocado por la fijacion con clavios. No obstante, ras

retirar el marco, esta hipdiesis Tue descartada, yva que se comprobd que la obra se encontraba

montada sobre un bastidor de mayores dimensiones gue la tela original, utilizado para permitir so

encaje dentro del marco.

Ir'.j:H'l.lfl.l AR [ETLT A arier o L odws sedwevaliendn ol saroa, cor Tedieie ol Ilh.u..'g'h':' deswarng farribal v oo & marea,

el rrtarae ollofie aiterreida falwniod. Rewivimg f.i-r--.._u ] A, 25
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Proceso de intervencitn

Sc procedio al desmontaje de 1a obra del bastidor, seguido de una lmpicza general en seco para la
eliminacion del polvo superficial. Posteriormente, la superficie pictonca fue protegida con papel

tisl, lo que petmtio realizar de manera segura la limpieza del reverso del soporte.

Fipnrw 21 comparativa det reverse oe e obrg andesy despids ol proceno & mprene. Regisine fofografice propin,. 2625

Una vez finalizada la limpicza del reverso. se decidio llevar a cabo un reentelado completo de 1z
obra, debide a que la tela original presentaba un estado de fragilidad que impedia su correcta
tension. Esta intervencion facilith, ademas, la adecuads adaptacion de la obra al bastidor,

considerandn la diferencia de dimensiones existente entre ambos.
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Concluido el reentelado, el papel tisi fue retivado cuidadosamente mediante la aplicacion de agua
tibia, v finglmente se realizd la remocion del bamiz utilizando alcohol, como parte del proceso de
hmpieza de la capa superficial. Durante esta intervencion, en la zona saperior de la obra se registrd
una ligera pérdida de la capa pictorica, atribuida a la presencia de craquelado, el coal evidenciaba

un estado de fragilidad previo en dicha &rca.

.i'-l:_*'ﬁll"d 22 Pdrdioe ol fa g VT I||.'-l'l'lill".'."‘\.'] em la SRR AT & eI e .I.lll_l' FURELTTFG ..I'.'l'lll\.":h.%"\..lr e prenredada dv da ol

Forogrifion prapie, 2025,

Esta condicion mdicaba una adhesion deficiente de la capa pictorica, lo gue incremento su

vulnetabilidad frente & intervenciones de hmpigza, aun coando estas fueron realizadas de manera

controlada v con materiales adecuados. La pérdida se considera, por tanto, una consecuencia det

deteriore previo de la obra y no del procedinmiento aphicado.
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Cabe destacar que este tipo de alteraciones es comin en obras con capas pictoricas envejecidas v

craqueladas. v su documentacion forma parte del registro técnico del estado de conservacion

Previo v posterior a la ntervencion.

Figurra 334 Comparniiva o fa ofra amfes (izgewiorde) v aespaer (derechar ol proceso e reinfegracier crosmation. fegpsire
fafoeralfico prope, 25
Luego de montar la obra en el bastidor, s¢ procedio a la proteccion de la capa pictdnca mediante
la aplicacton de barniz. Tras la evaluacion posteriora la remecion del barniz, se determind que no
era necesario realizar estucado en la zona donde se habia producido ¢l desprendimiento de la capa
pietonca, debido-a gue el soporte no preseniaba una capa de preparacion, ya que el armista habia
trabajado dircctamente sobre la tela. En consccucncia. no existia la necesidad de emparcjar la

superficie para llevar a cabo el reintegro cromatico.
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Figrarra 34, FResmdfonor gl o o reafarrmoion Regrontro faodpgegifog poreopses, 7075

El remtegro cromatico se reahzo utihzando pinturas acrilicas v la @cmica de regatting, por
considerarse compatible con la naturaleza de las pmeeladas onginales del artista y respetuosa con

la lectura visnal de la obra,

Finalmente, el reintegro fue protegido con una capa de barmiz mate para luego ser colocada en su
marco, fijandola con clavos de pequetios v ajustando cuidadosamente 1a tela al marco, con el fin

de disimular Ia diferencia de dimensiones entre la obra v este.
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CONCLUSIONES

*  Lacalmimacion del proceso de restauracion de las cuatro obras presentadas en cste trabajo de grado
permite destacar la importancia de la restauracidn como medio para preservar el arte v la historia
para las fumiras gencraciones. Cada infervencion realizada demuestra que la ciencia de la
restauracidn no se limita a la recuperacion material de las piezas, sino que mambién asegura |a
continuidad de la identidad cultural y espiritual que clias representan.

* Ll proyecto ha requendo un esfuerco sostenido durante meses, en el gue se combinaron téonicas
especializadas, diagndsticos precisos v tratamientos adaptados a las necesidades particulares de
cada obra. Este cardcter individvalizado confirma que no existe un método unico aplicable a todos
los casos, sino que cada pieza exige su propia investigacion, andlisis y propuesta de mtervencion.

* La expericncia adquirida evidencia que la restauracion os un proceso interdisciplimario v laborioso,
gue integra conocimientos de historia del arte, quimica, conservacion preventiva v criterios éticos.
Al mismo tempo, reafirma que la preservacion del pammono sacro no solo protege objetos
materiales, sino gue garanitiza la transmision de valores, simbolos y memorias colectivas que
forman parte csencial de la identidad comunitaria.

= En definitiva, e¢ste trabajo demuestra que la restauracion es una prictica gue une ciencia y
sensibilidad, técnica v devocion, ¥ que su impacto trasciende lo arfistico para convertirse cn un

acto de responsabilidad cultural hacia el pasado v el futuro.
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RECOMENDACIINES

En ¢l contexto panamenio, 1a conservacion v restanracion del patrimomio cultural enfrenta diversos
desafios que evidencian la necesidad de fortalecer tanto la valoracion social como las pricticas
técnicas asociadas a este campo. En primer lugar, resulta fundamental avanzar en la
profesionalizacion del sector, mediante la definicion clara de los perfiles del conservador-
restaurador y la promocion de estandares que regulen ¢l gjercicio de la disciplina. Esto permitiria
reducir intervenciones inadecuadas realizadas por personal no calificado y gamntizar el
cumplimiento de criterios teenicos v éticos en cada proceso de restauracion.

Asimismo, o8 necesario impulsar wna actualizacién de las politicas poblicas v normativas
relacionadas con el patrimonio cultural, de modo que no solo se prioricen las iniervenciones
correctivas, sino tameén la conservacion preventiva, En este sentido, € aumento def
financiamiento destinado a provectos de conservacion, asl como la supervision téenica obligatoria
en bienes patnmoniales, especialmente en contextos eclesiasticos, contnbuiria significativamente
a la proteccion del patrimonio,

Por otra parte, la educacion y sensibilizacion de la poblacidn juegan un papel clave en la
preservacion de los bienes culturales. La difusidn del valor histérico, artistice y simbolico del
patrimonio permitiria generar una mayor conciencia sobre su cmdado, evitando practicas

inadecuadas como limpiezas agresivas o repintes. De igual manera, la incorporacion de contenidos
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relacionados con la conservacion en programas educativos v el trabajo conjunto con comunidades
locales fortalecerian el sentido de pertenencia v responsabilidad hacia estos bicnes.

En un pais con condiciones chinsticas tropicales como Panamé, caractenzado por altos miveles de
humedad, emperamre ¥ presencia de agentes biologicos, 1a implementacion de estrategias de
conservacion preventiva resulta indispensable. El control de la humedad relativa, la adecuada
ventilacién de los espacios; la prevencion de filraciones v ¢l monitoreo de plagas constituyen
medidas esenciales pama prolongar la vida atil de las obras v redweir la necesidad de intervenciones
invasivas.

D 1gual forma, i docomentaciom migurosa de cada proceso de restanracion adguicre gran
relevancia, va que permite regisirar ¢l estado de las obras, las iécnicas empleadas v los resultados
obtenidos, contribuyendo asi al desarrollo de futuras investigaciones. En ¢ste marce, la produccion
academica. como tesis y esmuhios especializados. representa un aporte significativo al
conoecimiento y o consolidacion de la disciplina en el pais.

Fimalmente, resulta imprescindible fomentar un enfogue interdisciplinario que integre diversas
argas del conocimiento, tales como la histona del arte, la quimiv;a, la biologia v la arquitectura;
con el fin de abordar de manera integral los procesos de deterioro y conservacion. Todo eflo debe
sustentarse en ¢l respeto a los principios cticos de la restaoracion, como la minima intervencion,
la reversibilidad v la legibilidad de los procesos realizados, garantizando asi la preservacion de la

autenticidad v ¢l valor historico de las cbras
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