&>

Universidad de Panama
Vicerrectoria de Investigacion y Postgrado

UNIVERSIDAD DE PANAMA

VICERRECTORIA DE INVESTIGACION Y POSTGRADO

FACULTAD DE HUMANIDADES

MAESTRIA EN LITERATURA COMPARADA

TITULO DE LA TESIS

El motivo del duelo en la conformacién del yo lirico en la “Elegia a Ramén Sijé” de
Miguel Hernandez y en Para ir con el viento de Roberto Luzcando, bajo la mirada
del analisis interpretativo y semantico.

ELABORADA POR:

MAX ELIECER AGAMES JAEN
8-314-109

ASESORA: Dra. Astrid Santana

Panama, mayo 2026



&2

Universidad de Panama
Vicerrectoria de Investigacion y Postgrado

UNIVERSIDAD DE PANAMA

VICERRECTORIA DE INVESTIGACION Y POSTGRADO

FACULTAD DE HUMANIDADES

MAESTRIA EN LITERATURA COMPARADA

TITULO DE LA TESIS

El motivo del duelo en la conformacién del yo lirico en la “Elegia a Ramén Sijé” de
Miguel Hernandez y en Para ir con el viento de Roberto Luzcando, bajo la mirada
del analisis interpretativo y semantico.

ELABORADA POR:

MAX ELIECER AGAMES JAEN
8-314-109

Trabajo de graduacion para optar por el
titulo de Magister en Literatura Comparada

ASESORA: Dra. Astrid Santana

Panama, mayo 2026

[2]



DEDICATORIA

A Dios, generador del aliento de vida.

A mi madre, Diana Angela Jaén Lara, quien dirigié el matriarcado en el que

me crié.

A Max y Maxeli, mis hijos.

A Leticia Lineth Guerrero Madrid, mi esposa.

A mis hermanos Digna, Angel, Rafael y Diana, quienes compartieron

conmigo sus juguetes, su tiempo y su inconmensurable amor en casa de mama.

Max Eliécer Agames Jaén

]



AGRADECIMIENTO

A la Universidad de Panama por ser la gestora de este proyecto.

A la Dra. Astrid Santana por su empatia y beligerancia para dirigir esta

investigacion y por acompanarme en este sinuoso camino de la literatura

comparada.

A la Dra. Fulvia Morales por su vision de formar profesionales panamefios

competitivos en la rama de la literatura y en el campo de la investigacion

académica.

Al magister Fernando Aparicio por ensefiarme el hermoso arte de la resefa.

Max Eliecer Agames Jaén

[iv]



RESUMEN

El lamento por la pérdida de un ser querido es la manifestacion del estado fisico y

psicologico del doliente, es exteriorizar la idea intrinseca del dolor a través de la

tristeza y la melancolia sujeta a cambios psicologicos que, en algunos casos, no

son tratados rigurosamente por las manos expertas de un profesional. El objetivo

principal de este trabajo comparativo radica en demostrar que el motivo del duelo

en el yo lirico de la “Elegia a Ramoén Sijé” (1936) de Miguel Hernandez y en Para ir

con el viento (1968) de Roberto Luzcando, es producido a través de la nostalgia y

el recuerdo. Partiendo de este hecho, el lirismo de ambos autores presenta el

mismo dolor desgarrador a través de la nostalgia y el recuerdo de los momentos

vividos con el difunto o el ser amado, sin embargo, también se puede afirmar que

hay diferencias entre ambos poetas, en el contexto histérico y social, ademas en la

estructura del texto elegiaco. En este estudio comparativo se ha evidenciado que

la muerte es un personaje antagénico que produce dolor y sufrimiento en el yo lirico

a través de la nostalgia y el recuerdo y que, el duelo asociado, es el motivo que

produce el tono melancdlico.

Palabras clave: luto, muerte, yo lirico, resiliencia, nostalgia, recuerdo, elegia.
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ABSTRACT

Lamenting the loss of a loved one is a manifestation of the bereaved person's

physical and psychological state; it externalizes the intrinsic idea of pain through

sadness and melancholy, subject to psychological changes that, in some cases, are

not rigorously addressed by the expert hands of a professional. The main objective

of this comparative work is to demonstrate that the source of grief in the lyrical voices

of Miguel Hernandez's "Elegy to Ramén Sijé" (1936) and Roberto Luzcando's "To

Go with the Wind" (1968) is produced through nostalgia and memory. Based on this

fact, the lyricism of both authors presents the same heart-wrenching pain through

nostalgia and the recollection of moments lived with the deceased or loved one.

However, it can also be stated that there are differences between the two poets in

their historical and social contexts, as well as in the structure of their elegiac texts.

In this comparative study, death is an antagonistic figure that produces pain and

suffering in the lyrical self through nostalgia and memory, and the associated

mourning is the motif that produces the melancholic tone.

Keywords: mourning, death, lyrical self, resilience, nostalgia, memory, elegy.
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En la reflexion tedrica sobre el relato existe desde hace tiempo un
consenso acerca de la necesidad de distinguir entre ‘narrador’ y ‘autor’,
y se admite generalmente que, dentro de la voz ambigua de ‘autor’,
conviene diferenciar al escritor/scriptor/hacedor y al hombre; solo la
radicalidad de dichas distinciones puede ser aun fuente de

discrepancias.
Robin Lefere
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INTRODUCCION

La presente investigacion se refiere al motivo del duelo, “Una de las
experiencias mas dolorosas -quiza la mas dolorosa- es la separacién definitiva de
aquellos a quienes ama” (Caruso, 1967), en la conformacion del yo lirico en la
“‘Elegia a Ramodn Sijé” (1936) del poeta espaiol Miguel Hernandez y en Para ir con
el viento (1968) del vate panamerio Roberto Luzcando. En este estudio comparativo
se presenta la forma en que el duelo va trabajando la conducta de ambas voces
liricas a través de la nostalgia y el recuerdo, bajo la mirada del analisis interpretativo

y la semantica.

Es un trabajo comparativo relacionado con el tema de la muerte, con el duelo
y también muestra elementos muy propios del luto como lo son la tristeza, la
melancolia, la nostalgia y el recuerdo que van intimamente ligados a los canones y
movimientos artisticos del arte establecidos en cada periodo y a los topicos literarios
que dan origen a este estudio comparativo. También, se presentan los contextos
de ambos autores en el tratamiento de la muerte que “operan, por tanto, a través de
las barreras linguisticas” (Prawer, 1998), y es aqui donde se hace relevante esta
investigacion porque se adentra en los dominios de la literatura comparada, bajo el

lente y las normas del analisis interpretativo y la semantica.

Esta investigacion esta estructurada en base al analisis de dos obras del
mundo de la literatura bajo los rigores de los canones del subgénero del lirismo, la
elegia. Segun el DETLI (Diccionario Espafol de Términos Literarios Internacionales)
(2015), la elegia es la “composicion lirica que expresa el lamento por una pérdida,

principalmente por la muerte de un ser querido o admirado. Se usa también para

[13]



designar el género al que pertenece este tipo de discurso”. Se trata de dos obras
literarias vinculadas al tema de la muerte, “Elegia a Ramon Sijé” (1936) del poeta
espanol Miguel Hernandez y la elegia paterna en once cantos del poeta panamefo
Roberto Luzcando, Para ir con el viento, ganadora del maximo galardon literario

panamefio: Premio Nacional de Literatura Ricardo Mird, seccidén Poesia, 1968.

Este estudio esta basado en una investigacion holistica y de un analisis
semantico/pragmatico e interpretativo que pretende buscar profundidad del tema 'y
de los subtemas, ademas de hacer aportes al tratamiento critico-literario de las

elegias estudiadas de manera sucinta, pero abarcadora.

En este trabajo comparativo, la muerte es un personaje mas en cada historia
y en cada obra tratada. Son dos muertes con idiosincrasias diferentes, pero al final
se trata de la misma entidad inexorable que esta en todos lados. Se buscan las
similitudes y diferencias sobre la muerte entre el movimiento cultural del mundo
actual. El desarrollo de este trabajo comparativo demuestra las formas que le dan
las artes y los artistas a la muerte como si fuera un personaje comun, rondando y
siempre al acecho para dar su beso, con la sucedanea maestria de Jaume Barba
con su obra El Beso de la Muerte (El Peté de la Mort) 1930, quiza, o simplemente

para arrancar la lontananza que, algunas veces, se tiene del calor humano.

La pretension de esta investigacion se encuentra en el analisis profundo de
la formay el fondo de ambas elegias, ademas de permitirle al lector o al investigador
observar la manifestacién del duelo bajo el manejo de un lirismo magistral que se

presenta en un contexto histérico-social entre ambas culturas, la espafiola y la

[14]



panamefia. También ayuda a comprender, de una manera mas sencilla, la forma

en que se presenta la tematica de la muerte, el duelo y la reconciliacion.

Este estudio comparatista tiene un enfoque cualitativo por lo que no centra
su mirada en numeros sino en palabras, por lo tanto, la técnica de recoleccion de
datos se desarrollara a través del analisis documental, semantico e interpretativo y
de diferentes fuentes como libros, revistas, conferencias, videos, tesis y articulos
académicos. También se presentan las teorias y los conceptos en las que esta
investigacion se apoya para desarrollar este estudio comparativo: el analisis
interpretativo, la semantica, el nuevo historicismo y los aportes que presentan los
diferentes autores vinculados directamente con cada una de ellas. Con relacién a
los conceptos, se limitan a cada una de sus definiciones y también se presenta la

importancia que tienen con la problematica de este estudio comparativo.

Esta investigacion recurre al estudio comparativo de dos obras
hispanoamericanas que representan la tematica de la muerte tratada con los
maximos rigores artisticos que aluden a su significado como un ente existente, tan

vivo y real (no inverosimil) como cualquier personaje de la literatura universal.

Esta investigacion esta dividida en tres capitulos. En el Capitulo |, se
presentan los Antecedentes, las teorias del Analisis Interpretativo y la Semantica y
los conceptos beligerantes de la investigacién. En el Capitulo Il, se presenta la
Metodologia de la Investigacién, utilizando el enfoque cualitativo. En el Capitulo Ill,
se presentan las aproximaciones del analisis Interpretativo y Semantico, los
resultados de la investigacion y, finalmente, las conclusiones, las recomendaciones,
la bibliografia y los anexos.

[15]



CAPIiTULO |

MARCO TEORICO-CONCEPTUAL
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CAPITULO I. MARCO TEORICO-CONCEPTUAL

En este capitulo se presenta el estado del arte y los antecedentes de los
diferentes estudios internacionales y nacionales relacionados con el problema de
esta investigacion. De manera muy singular y sucinta, se presenta el planteamiento
tedrico a través de las variables del tema de investigacion, partiendo de este hecho,
se exponen las teorias que sustentan este trabajo y la relacion que tienen con el
duelo, el yo lirico, el analisis interpretativo y la semantica. En tal sentido, el marco
tedrico segun Tamayo (2012) amplia la descripcion del problema. Integra la teoria
con la investigacion y sus relaciones mutuas. Por ultimo, se presentan los
conceptos que permitiran desarrollar un analisis literario consono con el estudio
comparativo y con la percepcién del discurso del yo lirico en ambos textos

elegiacos.

La importancia del analisis de las variables radica en como el motivo del duelo
se presenta bajo las figuras retdricas y poéticas, y, por supuesto, bajo las imagenes
creadas a través de las palabras; como se puede percibir el yo lirico en la elegia a
través de su identidad emocional; como construye el yo lirico ese universo simbdlico
que genera el matiz del duelo a través de la nostalgia y el recuerdo; como puede
influir el cambio de significado a lo largo de la elegia en la conducta del yo lirico,
ademas de como la elaboracién de sentidos va dejando huellas en la construccion
del duelo a través de las diferentes connotaciones en el texto lirico. De igual forma,
se muestra como el andlisis interpretativo ayuda a descifrar las imagenes
producidas por las palabras que son la esencia y el lenguaje del lirismo de ambos

poetas.
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La construccién del marco tedrico se desarrolla de una manera funcional para
que la investigacion resulte interesante al lector, ademas de que se proporciona
seguridad al estudio comparativo a través de los juicios de autores que han tratado
la misma tematica que abordaron los poetas en los textos liricos estudiados: “Elegia

a Ramon Sijé” y en Para ir con el viento.

Dentro del marco tedrico se busca mantener el norte del objeto de estudio y
evitar caer en irrelevancias y en el tratamiento ajeno a las variables de la
investigacion. Es de vital importancia estructurar el marco tedrico cénsono con la

realidad y con la finalidad de los objetivos planteados.

Se entiende por investigacion, el proceso o procedimiento de la obtencién de
conocimiento a través de la indagacion. Gdémez Bastar (2012) en cuanto a la
investigacion, plantea lo siguiente: “La investigacion se refiere a un proceso que,
sustentado en el método cientifico, intenta adquirir, aplicar y crear conocimientos.
De hecho, existen bastantes definiciones que pretenden precisar la esencia de la

investigacion cientifica” (p. 8).

En este mismo sentido se presenta la importancia que tiene el marco tedrico

como funcion dentro de una investigacion:

La perspectiva tedrica cumple diversas funciones en una investigacion. Entre
las principales, se destacan las siguientes siete: 1. Ayuda a prevenir errores
que se han cometido en otras investigaciones. 2. Orienta sobre cdmo habra
de realizarse el estudio [...] 3. Amplia el horizonte del estudio o guia al

investigador para que se centre en su problema y evite desviaciones del
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planteamiento original. 4. Documenta la necesidad de realizar el estudio.

(Hernandez-Sampieri et al., 2014)

1.1. Estado del arte

Se presentan las diferentes investigaciones internacionales y nacionales que
resultaron beligerantes para el estudio comparativo porque estan relacionadas con
el problema de la investigacion: el duelo, el yo lirico, el analisis interpretativo y la

semantica que son los elementos principales de este estudio.

La metodologia que se utilizé para desarrollar el marco tedrico es la de
empezar con los antecedentes que permitiran conocer algunos estudios
internacionales y nacionales vinculados con las variables de esta investigacion.
También se presentan los objetivos, la importancia y las referencias bibliograficas
de todo el material que se ha consultado para la exposicién del estudio comparativo

relacionado a la génesis de este, en este caso, la elegia como subgénero lirico.

En cuanto a investigaciones desarrolladas comparando las dos elegias,
ninguna; y sobre los poetas estudiados y comparados en esta investigacion, solo se
han podido evidenciar algunos estudios sobre sus obras, propias del analisis
literario, también, otras investigaciones que estudian el movimiento literario al que
pertenecieron Hernandez y Luzcando. Se puede asegurar que las investigaciones
sobre la tematica de este estudio comparativo han sido parciales, sin embargo,
profundas y convenientes para el desarrollo de los planteamientos tedrico y

operacional.
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Se presentan algunos trabajos que han facilitado el norte de la investigacion
y que también sustentan los aportes en el campo de la critica literaria y en la

literatura comparada, campos que soportan esta investigacion.

1.1.1. Antecedentes Nacionales

Se conoce por antecedentes a todos los estudios de investigacion que estan
ligados, por alguna razén, al objeto de estudio de la investigacion. Por otra parte,
Tamayo (2012) afirma “Todo hecho anterior a la formulacién del problema que sirve
para aclarar, juzgar e interpretar el problema planteado constituye los antecedentes

del problema” (p.149).

1.1.1.1  En el plano de la muerte

En cuanto a estudios panamefios que han tratado el tema de la muerte, son
interesantes los planteamientos de algunos textos. Se presenta un trabajo del
escritor panamefo Erasto Antonio Espino Barahona Ensayo sobre una tanatologia
personal: Atardecer de anil de Manuel Orestes Nieto (2007) publicado en Colombia
por la Universidad de La Sabana. En este trabajo Espino Barahona se adentrd en
el fascinante mundo de la semantica, explorando el mundo ético y literario que
aborda la tematica de la muerte desde la mirada del yo lirico que confronta la
realidad ontoldgica sin dejar de lado la 6ptica historica del poeta. Es una mirada
intrinseca de Orestes Nieto ante el alcance ineludible de la muerte bajo los canones
de la idiosincrasia occidental. “Atardecer de Afil” (2007) plantea la tematica de la
muerte como un problema ontolégico que inquieta la existencia del vate a través de

la voz del yo lirico.
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1.1.1.2. En el plano del mundo poético Luzcandiano

Otro trabajo interesante para el desarrollo de este trabajo es la tesis de
maestria de la panamefa Milvia Solano de Rodriguez, (1999) El amor patriético en
el mundo poético de Roberto Luzcando visto a traves de la teoria de las
connotaciones. Universidad de Panama. Vicerrectoria de Investigacion y Postgrado.
Este trabajo de Solano presentd, precisamente, al poeta Luzcando como un apostol
consagrado del patriotismo, beligerante en los asuntos de las luchas por la
soberania en Panama a través de un discurso poético con connotaciones marcadas
en contra de la ocupacién de la bota yanqui en el terruiio patrio y con un marcado
amor a la clase desposeida, al hombre de a pie, al obrero, al campesino, a la madre
olvidada, al arrabal, al jornalero, al marginado, al ninguneado, a todos los que por
un motivo u otro han sufrido los embates del olvido. Se muestra claramente el amor
patridtico y el calor humano a través del yo lirico, ademas se puede percibir, en la
obra luzcandiana, la misma fuerza representativa y beligerante de la Generacién del
58 en su elegia paterna Para ir con el viento (1968), texto lirico en once cantos que
tiene como antagonista a la muerte, quien se ha llevado a su padre de manera fugaz

y a quien reprocha esa accién tan cruel e inesperada para él.

El proximo antecedente trata una de las variables directas de este trabajo
investigativo, lo que representa un aporte significativo para el mismo. A pesar de
que es un trabajo del afio de 1999 guarda una estrecha relacién con una de las
variables presentada en esta investigacion de grado. Es un trabajo de la panamena
Maria F. Dominguez S., (1999) Generacion del 58: motivos, nombres y temas.
Maestria tesis, Universidad de Panama. Vicerrectoria de Investigacion y Postgrado.
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En su investigacion, Dominguez plante6 hechos importantes acaecidos en
Panama que hicieron que la Generacién del 58 fuera tan relevante para la
literatura nacional panamena; en este sentido, la autora mencioné los siguientes
hechos histéricos: movimientos insurreccionales de mayo del 58, la siembra de
banderas del 58, las luchas por “pan y libertad”, el movimiento estudiantil
armado de Cerro Tute y la gesta del 9 de enero. La autora también seleccion6
los autores de esta generacion Pedro Rivera, Moravia Ochoa Lépez, Ramiro
Ochoa Lo6pez, Ramon Oviedo, Roberto Luzcando, Bertalicia Peralta y Dimas
Lidio Pitty. Plante6 también la urgente necesidad de la Generacién del 58 de
llevar, en su lirica, la palabra como un arma combativa de las necesidades del
pueblo panamefio de la época en contra de las ideas antisociales y de la
explotacion del hombre. Por ultimo, Dominguez presentd un estudio del lirismo
y de la tematica de la Generacion del 58 y también una antologia elegiaca vy, por
supuesto, una critica valorativa del lirismo de las poetisas y poetas beligerantes

de esta bien llamada y recordada Generacién del 58.

1.1.2 Antecedentes internacionales

1.1.2.1. En el plano del duelo

En el plano internacional se presenta el ensayo “Iré cantando mi vejez
primera”. Melancolia y duelo en algunos poemas de Abigael Bohorquez, y tiene por
autor al mexicano Gerardo Bustamante Bermudez (1980), publicado en el afio 2022
en la ciudad de Veracruz, México por la Revista de Investigaciones Literarias El Pez

y la Flecha, Vol. 2 Num. 4. Es abrumadoramente interesante este ensayo porque
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busca exponer la voz amorosa y dolida en algunos poemas de Abigael Bohérquez
relacionados a la pérdida de la persona amada y en donde el yo lirico muestra su

dolor, su tristeza y su descontento.

El proximo trabajo internacional que se presenta es un articulo de la escritora
belga Fabry Geneviéve: “La escritura del duelo en la poesia de Juan Gelman”
(2005). Es un trabajo de investigacion relevante para el desarrollo de este trabajo
comparativo porque presenta la tematica del duelo a través de tres poemarios del
poeta argentino Juan Gelman (1930). EIl yo lirico se presenta en tres etapas,
dejando a la luz publica la presencia de la dictadura militar vivida en Argentina.
Geneviéve presento tres poemarios de Juan Gelman que buscan demostrar el dolor
del Yo lirico a través del duelo por la pérdida de los seres queridos: “La junta luz”
(1985), presenta el desespero de encontrar a los desaparecidos. “Carta abierta”
(1980) muestra el dolor intrinseco del padre por la pérdida de su hijo, dolor que
superara el vate dos décadas mas tarde en “Valer la pena” (2002), cuando llega a

superar el luto a través de la reconciliacidén del padre con su hijo.

Otro trabajo relevante es el de Adolfo Miguel Garcia Hernandez, publicado
en 2016 bajo el titulo: “El duelo”. Esta investigacion presentd etapas que son
necesarias ir superando en el duelo o como plantea Worden (2009), la adaptacion
a la pérdida. Garcia Hernandez plante6 una serie de objetivos en este trabajo tales
como: 1. Profundizar en el conocimiento del concepto de duelo. 2. Referir los
modelos generales en torno al duelo. 3. lIdentificar las manifestaciones
generales que se dan en la experiencia del duelo en adultos. 4. Reflexionar

sobre las distintas bases tedricas de abordajes del proceso del duelo, también
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sobre los mecanismos bioldgicos, cognitivos y conductuales que se suscitan en

el mismo.

El alcance de esta investigacion puede favorecer a este estudio comparativo

porque presenta un topico semejante y tratado desde una mirada social y humana.

El siguiente trabajo investigativo es el articulo de Isaque De Moura intitulado
Poesia y justicia racial en «Elegia a Emmett Till», de Nicolas Guillén, publicado por
la Universidad de Costa Rica en la Revista Kafina el 14 de febrero de 2024. En
este articulo, De Moura planted la importancia tematica y de estilo del poeta cubano
Nicolas Guillén relacionada al tono elegiaco, esto desperté la atencion porque
conduce al hilo tematico investigado. El uso de imagenes creativas y las metaforas
que conforman el lirismo de Nicolas Guillen, es el manifiesto intrinseco del duelo de
Emmett Till, joven afroamericano asesinado cruelmente en 1955 en Mississippi,
Estados Unidos. EI contexto histérico, como siempre, se convierte en un punto
importante para la elaboracidn de este poema que es, al igual que otros poemas
suyos, una clara denuncia contra las opresiones histéricas que sufre la comunidad
afrodescendiente en los Estados Unidos. En este articulo De Moura, a través de su
analisis literario, plante¢ interpretaciones que ayudan a una mejor comprension del
texto lirico del discurso y del planteamiento por la igualdad de derecho que plantea
el poeta Nicolas Guillén y, finalmente, la importancia que tiene la elegia como ente

lirico en el desarrollo del duelo manifestado por el yo lirico.

La proxima referencia tiene la tematica sobre el duelo que es una de las
variables de este trabajo de investigacién. Es muy importante en el desarrollo de
esta investigacién comparativa porque tiene aportes que sustentan la idea central
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del duelo. Este trabajo fue publicado en el 2013, sin embargo, por su aporte tan
relevante a este estudio comparativo, se ha escogido como referente para esta
investigacion: El significado psicoldgico de las cinco fases del duelo propuestas por
Klbler-Ross mediante las redes semanticas naturales. Los autores de este trabajo
son los mexicanos Melina Miaja Avila y José Moral de la Rubia. Este estudio tiene
como objetivos: Identificar el significado psicolégico de las cinco fases del proceso
del duelo propuestas por Kubler-Ross, y disefiar una escala para medir las cinco
fases del duelo ante la pérdida de la salud desde los resultados obtenidos. Dentro
de este estudio los autores aplicaron una prueba de asociacién libre de palabras,
usando redes semanticas naturales, la muestra no probabilistica intencionada
fueron 18 pacientes con cancer y 12 cuidadores primarios. El estudio arrojoé que las

asociaciones de palabras eran congruentes con la expectativa tedrica.

1.1.2.2. En el plano del yo lirico

El proximo trabajo utilizado como antecedente es el articulo “Mateo Rosas de
Oquendo. Un viaje y un romance: el yo lirico ante el nuevo mundo” de las
costarricenses Ivannia Barboza y de Marlen Maria Calvo publicado en el 2020 por
la revista Estudios y publicada por la Universidad de Costa Rica. Mateo Rosas de
Oquendo (1559-1662), poeta andaluz del siglo XVI inclinado o propenso a la lirica
satirica o burlesca de la época colonial con un tono critico a la sociedad colonial de
la época del Siglo de Oro. Rommel Escarreola Palacios (2019) sobre este poeta,

plantea lo siguiente:
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Dentro de la ndmina de poetas coloniales que hemos visto en los articulos
anteriores y que hacen referencia al Istmo de Panama, figura dentro del
canon de poesia satirico-burlesca barroca Mateo Rosas de Oquendo, quien
cierra el siglo XVI. Su poesia se caracteriza, en buena parte con ese tono
satirico burlesco de la Conquista Espafiola, en que las hazafas propuestas
por los cronistas fueron en realidad apetencias de los espafnoles
peninsulares, y una forma de cubrir sus necesidades de rentas, privilegios o
heroismo falsificado, en muchos casos, fruto de la imaginacion de la época

caballeresca. (parr. 1)

En este articulo, las autoras analizaron un fragmento de un romance de
Rosas de Oquendo vinculado a los viajes entre Espafia y América en el Siglo de
Oro a través de la semantica y el proceso de significacion (semiosis). Es un viaje
(de Oquendo) que lo estimula a conocer o conocerse, es el yo lirico que va creando

las acciones, lo espacios y las experiencias personales vividas por el poeta.

1.1.2.3. En el plano de la Teoria Semantica

El proximo antecedente tiene una gran relevancia en el analisis semantico de
la poesia y es un trabajo de la mexicana Laura Trujillo LiAan, titulado La Semantica
General: una ciencia para la vida comun, publicado en el 2023 por la Revista
Internacional de Humanidades. En este trabajo la autora planteé como el lenguaje,
los conceptos y las teorias cientificas se han construido a partir de la nada, desde
la Grecia Antigua. También hizo el contrapeso con la teoria de la Semantica

General de Alfred Korzbski (1879-1950) que propone una teoria no aristotélica. El
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propésito de Trujillo fue presentar la importancia que tiene la teoria de la Semantica
General de Alfred Korzybski para el mundo actual. Para mostrar la teoria de la
Semantica General del polaco Korzybski, la autora utilizd una metodologia
cualitativa donde analiz6 libros, articulos y paginas web. Concluy6 la autora
presentando los argumentos de Korzybski que fundamentan su teoria de Semantica

General.

Desde el enfoque semantico, un estudio interesante para el desarrollo de
este estudio comparativo es el articulo “Las fases del duelo en la elegia a Ramoén
Sijé” (2020) de la dominicana Damary Santos Francisco, publicado en la Revista
Culturencias, Senderos Humanisticos. Es un texto que trabaja directamente con
el tema del duelo en uno de los poemas objeto de estudio de esta investigacion. En
este trabajo la autora presento el significado del luto, las etapas planteadas por
expertos en psiquiatria y en psicologia, también se adentrd en el vasto mundo del
lirismo a través de un analisis comparativo-semantico entre la Elegia a Ramon
Sijé y el articulo académico El proceso del duelo. Un mecanismo humano para el
manejo de las pérdidas emocionales (2008) articulo colaborativo de los escritores

Erika Meza Davalos, Silvia Garcia, et al.

1.2. Bases teodricas

Las bases o el marco teodricos de una investigacion es la recopilacién o
seleccion de los antecedentes, las teorias y las definiciones de los conceptos
relevantes del problema a investigar. De este modo, Arias (2012) afirma que “Las

bases tedricas implican un desarrollo amplio de los conceptos y proposiciones que

[27]



conforman el punto de vista o enfoque adoptado, para sustentar o explicar el

problema planteado”. (p. 107)

Para Tamayo (2012) el marco tedrico “consiste en integrar el tema de la
investigacion con las teorias, enfoques tedricos, estudios y antecedentes en general

que se refieren al problema de investigacion”. (p. 46)

Como dinamica de desarrollo de las bases tedricas se presentan las teorias
relacionadas con el problema de investigacion y en las cuales se ha buscado apoyo
para el desarrollo del analisis comparativo, interpretativo-semantico vy, luego, se
presentan las definiciones de los conceptos que son relevantes en el problema de

estudio.

Para Tamayo (2003) “La teoria y la aplicacion de la ciencia plantean la
necesidad de la epistemologia para una mejor interpretacién de la realidad y una

integracion de las distintas disciplinas cientificas” (p. 23).

1.2.1. Literatura comparada

La literatura comparada es una rama de los estudios literarios que tiene como
objetivo principal, el estudio entre dos 0 mas textos literarios que pueden estar
escritos o no en lenguas diferentes o entre la comparacién de un texto literario con
alguna obra artistica, llamese el séptimo arte, la escultura, la musica, el teatro, la

danza, la pintura y la arquitectura.

La literatura comparada se define como una disciplina empirica de los
estudios literarios que estudia el texto literario desde una perspectiva

comparativa. Cronoloégicamente, la literatura comparada se desarrolla
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después de las otras tres grandes disciplinas de los estudios literarios, a
saber, la critica literaria, la teoria de la literatura y la historia literaria.

(Enriquez, 20210)

El comparatismo del siglo XX tuvo un séquito de admirables representantes
como lo fueron Arturo Farinelli (1867-1948), Jean-Marie Carré (1887-1958), Leo
Spitzer (1887-19960), Fernand Baldensperger (1871-1958), Van Thiegem, Vossler,
Curtius, Erich Auerbach (18892-1957), Austin Warren (1899-1986) y René Welleck
(1903-1995), los dos ultimos plantean, en 1949, la llamada teoria de la literatura que
va abriendo el camino para la literatura comparada. Todos ellos con un dominio de
lengua extranjera que facilitaba sus estudios comparativos entre textos escritos en

idiomas diferentes.

Para Rene Wellek y Austin Warren (1966) la literatura comparada es mucho
mas amplia que la simple historia de la literatura, pues en ella se estudia, ademas
de esta ultima disciplina, critica y teoria literaria, e incluso también poética, mientras
excluye el elemento estético como tema especial perteneciente a la filosofia y en el
que la literatura no solo se emplea para ilustrar concepciones aprioristicas. Ariz,

Nunes, Parra y Rubio (2008) plantean lo siguiente:

Entre los aportes que la literatura comparada ha recibido del desarrollo de
los estudios literarios, deben considerarse las propuestas sobre la “muerte
del autor’” de Roland Barthes a fines de los sesenta; los conceptos de
“recepcion productiva®, de Hans Robert Jauss, el de dialogismo de Mijail
Bajtin, ambos en los afios setenta; y el de intertextualidad, propuesto por
Kristeva en 1967. (p. 3)
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A continuacién se presenta la siguiente definicion de a finales del siglo

pasado sobre la literatura comparada:

La literatura comparada es el estudio de las literaturas mas alla de las
fronteras de un pais particular y el estudio de las relaciones entre literatura y
otras areas de conocimiento o de opiniéon, como las artes (i.e., pintura,
escultura, arquitectura, musica), la filosofia, la historia, las ciencias sociales
(i.e., politica, economia, sociologia), las ciencias naturales, la religion, etc.

(Remak, 1961)

Existe un marcado concepto equivocado sobre literatura comparada, tal vez,
por el desconocimiento o por la sencilla razén de no escudrifiar o investigar sobre
su objetivo principal. Se piensa que la literatura comparada es la comparacion de
dos o mas obras, sin embargo, la literatura comparada ocupa su mirada en el
estudio de obras, en algunos casos, de lenguas diferentes, pero que guardan
hechos relevantes que las vinculan entre ellas. También se afirma que la literatura
comparada ayuda a discriminar las similitudes y las diferencias en el uso de

elementos literarios y estilisticos de los textos comparados.

Paraddjicamente, la literatura comparada no es la “comparacion de la
literatura”, pues como bien lo apunta Etiemble, “comparaison n’est pas
raison”. EI método comparativo en si no es lo que distingue a la literatura
comparada como disciplina, puesto que comparar es una operacion racional

basica en la adquisicién de conocimientos. (Pimentel-Anduiza, 1990)
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La literatura comparada también tiene otras miradas de investigacion como
la comparacion de la literatura con otras obras de arte, de hecho son admirables las
comparaciones de la literatura con la pintura, ejemplo de esta singular comparacién
entre estas dos obras artisticas es la novela del escritor espafol Arturo Pérez
Reverte La tabla de Flandes (1990), con la pintura La partida de ajedrez (1947) del
pintor holandés Pieter van Huys, a este respecto Praz (2007) plantea lo siguiente
“lo que el pintor ha transmitido con una imagen visual, el poeta lo expresa con su

lenguaje que alude vagamente a las sugerencias de la escena natural” (p. 66).

Sobre esta base tedrica comun, la literatura comparada desarrolla diversas
lineas de investigacion que podemos agrupar segun respondan a dos
grandes orientaciones. Una primera orientacion se refiere a las
investigaciones cuyo objeto lo constituyen problemas teoricos e histéricos.
Se distinguen aqui los trabajos de genologia comparada, de historia

comparada de la literatura y de estética comparada. (Ariz et al. 2008, p. 4)

1.2.2. Analisis interpretativo

El analisis interpretativo es un método que busca la comprension e
interpretacion de los sentidos del texto poético a través de un analisis comprensivo,
sucinto y claro. La génesis del Analisis Interpretativo se encuentra en el siglo XIX
con el socidlogo aleman Max Weber (1864-1920). El “Verstehen” que significa
comprender, significativamente algo, “puede definirse como un proceso
interpretativo sistematico en el que un observador externo intenta relacionarlo y

hacerlo comprensible para otros” (Elwell, 1996, p.2).
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“Este enfoque se diferencia de la sociologia positivista al reconocer que las
experiencias, creencias y comportamientos subjetivos de las personas son tan
importantes para el estudio como los hechos observables y objetivos” (Crossman,

2021, parr. 1).

La importancia del analisis interpretativo radica en enriquecer la investigacion
al centrarse en la profundidad interpretativa mas que en la generalizacién, siendo
clave para estudios literarios, sociales, antropoldgicos o psicosociales. Dentro del
analisis interpretativo se pueden mencionar algunas de sus herramientas que
hicieron que el desarrollo de esta investigacion comparatista fuera una realidad, por
ejemplo: la observacion del participante (el investigador se adentra en el contexto
histérico-social del hecho investigado); hermenéutica dialéctica (importante en el
tratamiento de la interpretacion de los textos estudiados por parte del investigador);
analisis narrativo (el investigador se apoya en el contexto histérico-social para
entender la construccion de los significados (semantica); finalmente, la triangulacién
(resultado de la informacién consultada y estudiada de manera de coalicion entre la

observacion, entrevistas, conferencias, videos y documentos histéricos-sociales).

Finalmente, el analisis interpretativo resulta relevante para esta investigacion
comparatista porque se pretende demostrar que el duelo de ambos poetas se
encuentra en la nostalgia y el recuerdo que siente el yo lirico al lamentar la pérdida

de la persona amada.
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1.2.3. La semantica

El término semantica proviene del término griego sémantikés (significado
relevante) y es la rama de la linguistica que opera de una manera secuencial, es
decir, su objetivo principal es la investigacion del significado de una palabra de
manera sucesiva (diacronica) a lo largo del tiempo, también se ocupa de los
cambios que se han producido en ella, sin embargo, también se ocupa del estudio
de los significados que una palabra puede tener en un mismo espacio de tiempo
(sincronica). Helena Beristain plantea, en su diccionario de poética y retorica
(1995), que la semantica “es la disciplina cientifica cuyo objeto de estudio es el
significado del signo “ (p.436). También, la autora mexicana presenta la génesis del

concepto de la siguiente manera:

En 1897 fue introducido en la linguistica este término por Michael Bréal, como
correspondiente al estudio de las significaciones, particularmente a la
evolucion del sentido de las palabras, es decir, con un criterio diacronico,
siendo también, orientado hacia este punto de vista por los trabajos sobre
campos semanticos de J. Frier y por las lecciones de F. de Saussure,
fundados ambos en la observacion de conjuntos |éxicos y no de palabras

aisladas. (p. 437)

Segun el Glosario de Términos Gramaticales (2019), la semantica es la
disciplina que estudia el significado de las expresiones lingliisticas, sean palabras,
sintagmas u oraciones. La semantica no constituye una parte de la gramatica
paralela a la morfologia y a la sintaxis. Su naturaleza se considera, por tanto,

transversal, en el sentido de que el estudio de los significados no afecta unicamente
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a cierto tipo de segmentos, sino a gran numero de categorias y de relaciones a lo

largo de toda la gramatica.

Para Adam Schaff (1966), “La semantica es la rama de la linguistica que trata
del significado y los cambios de significado de las palabras y las expresiones” (p.17).
Siguiendo con el filésofo polaco Schaff (1966). A continuacion se presenta otro de

sus planteamientos sobre semantica:

Todo objeto material, o la propiedad de ese objeto, o un acontecimiento
material, se convierte en signo cuando en el proceso de la comunicacion
sirve, dentro de la estructura de un lenguaje adoptado por las personas que
se comunican, al propésito de transmitir ciertos pensamientos concernientes

a la realidad. (p.180)

Por otro lado, es importante mencionar al fundador de la semantica moderna,
en este caso, a Michel Jules Alfred Bréal (1832-1915), conocido por su obra Essai
de Sémantique (Prueba de Semantica) (1897), plantea que la semantica: “es la
teoria o ciencia de las significaciones. Es decir que es una de las ciencias del

lenguaje, estudia el significado de las palabras o sea sus contenidos significativos”

(p.25).

Ahora, se presenta el aporte sobre la teoria de la semantica que hacen Maria
Teresa Espinal, Josep Macia, Jaume Mateu y Josep Quer, en su obra Semantica,
(2020): “La semantica es aquella rama de la linguistica que estudia el significado de

las unidades de la lengua, desde las unidades minimas de valor gramatical (los
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morfemas y lexemas) hasta las unidades superiores (las oraciones y discursos o

textos)” (p.7).

Se entiende, entonces, que la semantica encuentra su fin comun en los
significados de las palabras. Para Shaff, (1966) la semantica (semasiologia) es una
rama de la linguistica. Las cuestiones que interesan en particular a este respecto
son: de que trata esta rama de la linguistica, y en donde se halla la distincion entre

ella y los problemas semanticos encontrados en la l6gica contemporanea. (p.15)

Es interesante el juicio que emite Elena Llamas Pombo (2003) sobre la teoria

de la semantica:

Teoria «semantica» significa teoria desarrollada desde el punto de vista del
significado e integrada en la semantica estructural y, por lo tanto, en la
linguistica funcional, es decir, en la linguistica relativa a las lenguas como

sistemas estructurados de expresion y de contenido linguisticos. (p. 179)

“‘La Semantica permite descomponer el lenguaje del duelo y entender cémo
las elecciones Iéxicas y las estructuras gramaticales configuran la experiencia
emocional del yo lirico” (Gémez, Lenguaje y emocioén: el duelo en la poesia, 2015,

p. 112).

1.2.4. Teoria del Nuevo Historicismo

Para explicar el contexto histérico de este estudio comparativo, se ha
buscado apoyo en la teoria del nuevo historicismo, teoria que explica cémo la

influencia de los hechos histéricos y sociales se presentan en la literatura, en el caso
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del problema de estudio: Espafia y Panama. El nuevo historicismo tuvo su génesis
en los Estados Unidos y su objetivo o su fin principal estuvo en ir en contra de la
Nueva Critica. Su génesis se encuentra a principios de los afios ochenta del siglo
XXy son muy importantes los aportes que hicieron el estadounidense Stephen

Greenblatt y el francés Michel Foucault en torno a esta teoria.

El nuevo historicismo supone el «regreso a la historia» de la critica literaria
(Penedo y Pontén), hecho mas llamativo si cabe por proceder de Estados
Unidos, cuna de las posiciones intrinsecas mas radicales (el Nuevo
Criticismo) y territorio después en Yale de la deconstruccién negadora de la

dimension historica. (Montes, 2004, p. 209)

Si bien el nuevo historicismo ha estado revestido de polémica, por su
eclecticismo y contradicciones propias, es un llamado a la revision de los estudios
unicamente formalistas de la literatura. “La atraccién por el neo-historicismo es
completamente comprensible. En una época de cambios trascendentales, cuando
los viejos paradigmas ya no sirven y el futuro resulta incierto, se emprende una

revision del pasado lejano”. (Fothergill-Payne, 1993, p. 376)

Por otra parte, si bien la lectura analitica de un texto del pasado es realizada
a partir de un horizonte de expectativas y un conocimiento del mundo que
provienen del lector, es importante otorgarle valor al momento de gestacién
de esos textos, a los autores y lectores del pasado. (Gallagher y Greenblatt,

2000, p.17)
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El analisis formal del texto literario provee la comprension de su
funcionamiento intratextual, de la relacion de sus componentes y los significados
que se estructuran en él. A la par, el nuevo historicismo propone encontrar la
relacion de estos significados con los marcos historicos de los que provienen vy,

sobre todo, de la creacién individual que no puede separarse de su contexto.

El nuevo historicismo no provee un método especifico para uso de la critica
literaria, pero si de un marco de reflexion que devuelve la importancia de los
contextos historicos para la comprension de la literatura. Mientras esta
profundamente interesado en lo colectivo, permanece comprometido con el
valor de la voz individual y su vision idiosincratica. (Gallagher y Greenblatt,

2000, p.16)

En el caso de esta investigacion, el estudio de la relacién de los autores con
su contexto sera necesario para una comprension de las cercanias o distancias
entre ellos, en atencidn a sus posiciones, no solo estéticas y creativas, sino sociales
y marcadas por los marcos histéricos en los que desarrollaron sus poéticas. No
realizaremos estrictamente un analisis neohistoricista de los poemas, pero se
utilizaran como presupuesto de la investigacion la necesidad de conocer las
circunstancias historicas de los escritores y su posicion en las respectivas literaturas

nacionales para una comprension mas amplia y completa de su creacion.

1.3. Bases conceptuales

En este apartado se presentan los conceptos y sus definiciones que ayudaran
a generar una mayor comprension de este estudio comparativo que es el interés
comun en esta investigacion.
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1.3.1. El duelo

Segun la Real Academia Espafiola (RAE), el duelo es definido como
“dolor, lastima, afliccion o sentimiento”, es una pena intensa capaz de marginar al
doliente con el minimo interés por la vida, es un desinterés, es sentirse
desprotegido, en este sentido Freud (1917), expresa lo siguiente: “El duelo intenso,
reaccion a la pérdida de un ser amado, Integra el mismo doloroso estado de animo,
la cesacion del interés por el mundo exterior en cuanto no recuerda a la persona

fallecida” (p.3)

El duelo ha sido motivo de dolor en la sociedad desde la génesis del hombre
y, como tal, siempre se ha presentado como un problema ontolégico. Damary

Santos Francisco (2020) sobre el duelo, plantea lo siguiente:

El término «duelo», en su etimologia, proviene del latin dolium, que significa
dolor o afliccidon. Se refiere a la respuesta natural que se experimenta ante la
pérdida de alguien o algo importante. Desde esta perspectiva, uno de los
procesos mas dolorosos es el causado por la muerte de alguien que

apreciamos significativamente. (parr. 2)

A partir de la pérdida de un ser querido, de algo material, de un trabajo, de
una mascota, de un objeto o del rompimiento con una pareja sentimental, el duelo
aparece sin previo aviso, esta latente en cada momento, a tal grado que, si no se
trata bajo la mirada de un profesional de la psiquis, puede llevar consecuencias

como la presencia patoldgica.
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Tanto la correspondencia duelo y melancolia, como la consideracion del
duelo en términos de modelo de afecto normal, estan presentes en la
elaboracion freudiana desde 1890. En el “Manuscrito G”, que data de 1895,
ya se afirma que la afioranza de algo perdido es el afecto que le corresponde

a la melancolia. (Battista, 2011, p.19)

De acuerdo con Martin (2017): El duelo es el conjunto de reacciones de tipo
fisico, emocional y social que se producen por el fallecimiento de una persona
proxima y que pueden oscilar desde un sentimiento transitorio de tristeza hasta una
sensacion de desgarro y de desolacién completa, que, en los casos mas graves,

puede durar anos e incluso toda la vida. (p. 5)

El duelo es un proceso que todos los seres humanos experimentan, tal vez,
unos primeros que otros, 0 quiza, el anticipo de la experiencia del mas alla. Segun
Bolwby, (1990) el duelo es “Todos aquellos procesos psicoldgicos, conscientes e
inconscientes, que la pérdida de una persona amada pone en marcha, cualquiera

que sea el resultado

Por lo tanto, podemos afirmar que el duelo es un proceso normal, una
experiencia humana por la que pasa toda persona que sufre la pérdida de un
ser querido. Asi es que no se trata de ningun suceso patoldgico. Incluso hay
quien sostiene que el duelo por la pérdida de un ser querido es un indicador

de amor hacia la persona fallecida. (Cabodevilla, 2007, parr. 8)

La experiencia del duelo es singular y cada una es diferente a la otra, lo que

si se puede generalizar es que todos los seres humanos la experimentamos, sin
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embargo, si el dolor excede los limites de lo normal, debe ser tratado con un
especialista para hacer del dolor, la resiliencia necesaria para afrontarlo. Segun
Elizabeth Kibler-Ross (1969) “las personas que se encontraban préximas a la
muerte (enfermos terminales) transitaban por cinco fases durante el duelo:
negacion, ira, pacto/negociacion, depresiéon y aceptacién.” Este aporte de la
psiquiatra estadounidense es sumamente importante para la comunidad cientifica
porque presenta el duelo estructurado por niveles lo que facilita la intervencion
profesional y el posible tratamiento en aras de la busqueda de la resiliencia en el

doliente.

En el duelo encontramos tristeza, melancolia, nostalgia, recuerdos que
validan el dolor por la pérdida de una persona amada, en este sentido Freud (1917)

expresa:

En el duelo nos explicamos la inhibicién y la falta de interés por la labor de
duelo, que absorbe el yo. La pérdida desconocida, causa de la melancolia,
tendria también como consecuencia una labor interna analoga, a la cual

habriamos de atribuir la inhibicion que tiene efecto en este estado. (p. 3)

Por ultimo, el duelo como motivo literario ha sido tratado por Edmundo

Gbémez Mango (2007) de manera beligerante y oportuna:

Quien escribe el poema es otro: el que sufrié la pérdida, enmudecio en su
dolor, se ha confundido con el amado muerto, ha muerto en él. Quien habla

en el poema, quien lo pone en la palabra o quien sumerge la palabra en la
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entrafia del dolor para asirlo y decirlo, es otro. La experiencia del dolor es

muda. (p. 14)

1.3.2. El yo lirico

El yo lirico es la voz que canta el dolor, la alegria, la tristeza, la nostalgia, la
melancolia y todo el sentimiento que emana del poeta, es decir, es voz interna del
poeta o de la poetisa. Ademas, se puede distinguir el yo lirico en varios niveles, el

siguiente planteamiento de Sartor (2013) lo explica:

Javier Egea, en cuanto a la forma de presentar el yo lirico, distingue tres
modalidades: el «yo» explicito (que suele ser confesional, aunque no por ello
autobiografico), el yo implicito (en el que el poeta condensa y proyecta sus
emociones) y el yo desplazado (cuando se emplean distintos enfoques sobre

un mismo yo, también llamado «personaje analégico». (p.186)

Por ultimo, el yo lirico es la voz que canta el dolor, la alegria, la belleza, las
imagenes, las descripciones y los sonidos del interior del bardo, es su voz intrinseca,
sin embargo, mantiene distancia de él, y algunas cualidades de la funcién poética
como afirma Helena Beristain (1989) “La funcién poética esta constituida por
ciertas peculiaridades: la presentacion del asunto, la ordenacién de la

materia verbal, la construcciéon del proceso linguistico.” (p.27)

1.3.3. Elegia

La elegia como subgénero lirico la conocemos, en esencia, como una forma

de lamentar la pérdida de un ser querido. Su forma clasica estaba estructurada en
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tercetos encadenados (“Elegia a Ramon Sijé”) y que la forma mas reciente de

escribir la misma, es el versolibrismo (Para ir con el viento).

Sin embargo, a partir del desarrollo del género en el siglo XVI, los poetas
Juan Boscan (1487-1542) y Garcilaso de la Vega (1498-1536) lo reinventaron
sustituyendo la métrica tradicional por el terceto encadenado (también
tercero dantesco, por Dante Alighieri), y esa fue a partir de entonces la

métrica acostumbrada de los poemas elegiacos. (Farias, 2024)

El Diccionario Espafiol de Términos Literarios Internacionales (DETLI),
(2015) define el término elegia de la siguiente manera: Del latin elegia y este del
griego elegeia, poema funebre. (ing. elegy, fr. élegie, al. Elegie, it, elegia, port.
elegia). Composicion lirica que expresa el lamento por una pérdida, principalmente
por la muerte de un ser querido o admirado. Se usa también para designar el género

al que pertenece este tipo de discurso.

Es preciso aclarar que la elegia tiene su génesis, precisamente, en la antigua
Grecia que deja vestigios de su cultura a la legendaria Roma y de ésta, a su vez, a
la Espana renacentista que luego llega a América a través de sus multiples textos
poéticos que han hecho del subgénero lirico una fuente de inspiracién para el yo
lirico que busca liberar, a manera de catarsis, su dolor producido por la nostalgia y

el recuerdo.

La elegia representa especialmente el periodo clasico de la literatura latina
porque ilustra la originalidad literaria de Roma. Pero a su vez el paisaje

clasico latino es deudor del horizonte griego. De hecho, el disefio de la elegia
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latina permite mostrar la relacion de la literatura latina y sus referentes

griegos. (Pestaio, 2005, p. 231)
Por ultimo, se presenta la definicién que hace David Biespiel (s.f.)

Una elegia es un poema, y tiene un tipo de emocién en particular que lo
impulsa. Esa emocion es el lamento, el sentir y expresar pena, lamentarse o
estar apenado por algo- y, si las elegias a menudo son sobre alguien que ha
muerto, pero también podria ser algo que ha muerto, por ejemplo, un

sentimiento o una relacion. (parr. 3)

1.3.4. Muerte

Segun Castro (2011), la muerte “es quiza la mayor de las incognitas humanas,
se constituye en la duda universal que enfrenta a los seres conscientes de su
mortalidad, con el inexorable fin de su existencia” (parr. 5). Segun lo planteado, con
anterioridad, la muerte seguira siendo un problema ontolégico, no se puede
discriminar cuando llegara, en qué momento ni bajo qué circunstancia, de lo que si
se tiene certeza es que forma parte fundamental de la ley de la vida, es decir, se
nace, se crece y se muere, en algunos casos se nace y se muere y en otros casos,
se estad muerto en el vientre de la madre. Para Bernard Gert (1995) “la muerte es
la cesacién permanente de todas las funciones clinicamente observables del
organismo como un todo y pérdida permanente de la conciencia por el organismo

en todas sus partes identificables”.

En paises de América, por ejemplo, en México y, en algunos lugares de

Estados Unidos como Chicago, Los Angeles y San Antonio, la muerte es venerada
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como una santa. Esta devocion y celebracion empieza en México y luego, la
comunidad latina la lleva a los Estados Unidos. Es venerada tanto en casa como
en centros de las comunidades. “El Dia de los Muertos, una festividad ancestral de
origen mexicano, ha encontrado un lugar especial en el corazon de muchas
comunidades en Estados Unidos” (Islas, 2023, Parr. 2) En otros paises
hispanoamericanos donde la muerte es venerada, se puede mencionar a Argentina
(San Muerte), a Colombia (Muerte), Guatemala, (El Dia de Todos Los Santos). A
nivel mundial, podemos mencionar a Irlanda (Samhain), Inglaterra, (“Samhain”
“Pomona”), China, (Festival Ching Ming), Tailandia (“Phi Ta Khon”) y en Japon, el

dia de Obon, la Festividad de los muertos.

El autor por antonomasia en tratar el tema de la muerte es el fildésofo aleman
Martin Heidegger (1889-1976) y, en su obra Ser y tiempo (1927) -Sein und Zeit,
plantea la tematica de la muerte de manera profunda. “La muerte no es el fin
absoluto, sino parte esencial de nuestra existencia. Debe ser aceptada y asumida
como una posibilidad constante” (Heidegger, 1927). La vision de la muerte en
Heidegger es meramente existencial, no es un acto punitivo, no la vincula
peyorativamente a un acto del mal, tampoco la sataniza. La muerte en Heidegger
es el vinculo del ser humano con su propio encuentro final, es decir, el encuentro
vivido del hombre con la muerte como esencia final, es su Sein-zum-Tode (ser para

la muerte).

1.3.5. Nostalgia

La nostalgia es originada por el recuerdo de un episodio de la vida que

cuando se trae o se evoca al presente, produce un sentimiento de tristeza porque
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no se puede vivir nuevamente. Para la RAE (2021) la nostalgia es la “Tristeza

melancolica originada por el recuerdo de una dicha perdida”.

El término “nostalgia” deriva del griego nostein = regreso, y algia = dolor.
Implica un deseo doloroso de regresar, pero de regresar ja dénde?, ;con
quién?, sa qué época? La literatura esta repleta de obras expresivas de la
aforanza por personas, lugares y tiempos pasados, de cantos a paraisos
perdidos; después de todo, como senalé Jean Paul Richter, “la memoria es
el unico paraiso de donde no podemos ser desterrados”. (Paniagua, 2010,

p.40)

Segun Paniagua (2010) “La nostalgia siempre implica una yuxtaposicién de
sentimientos de gozo y de afliccion” (p. 40). Este planteamiento guarda relacién con
el comportamiento del yo lirico en ambas obras, unas veces presenta una relaciéon

de gozo y otras veces, un sentimiento de tristeza.

Entonces, se piensa que la nostalgia esta latente en todo lo que hacemos y
afioramos, es decir, volver al pasado requiere de esfuerzo del recuerdo y de la
nostalgia que “[...] nos vemos como arrastrados hacia atras, reposando en una
gravedad que contrarresta” (Heidegger, p. 28). Es una evocacion constante y
sistematica con el pasado que se afiora “aquel feliz tiempo pasado, cuando su padre
le parecia el mas noble y fuerte de los hombres, y su madre, la mas amorosa y bella

mujer” (Freud, 1909).
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1.3.6. Recuerdo

Segun la Real Academia Espafiola (2001), el recuerdo es la “Memoria que
se hace o aviso que se da de algo pasado o de que ya se hablé”. El recuerdo es lo
vivido y que se trae al presente a través de la memoria, no necesariamente de un
pasado positivo porque en la memoria también se almacena un pasado triste,

melancolico y, a veces, muy negativo.

Entonces, el recuerdo es el resultado de la complejidad del cerebro en
guardar la informacién que mas adelante, por algun motivo, la vuelve a traer a la

realidad.

En la nifiez, es el apego a la autoridad de los padres que, muchas veces
asocian con el recuerdo, se cree entonces que la importancia que existe en “En el
individuo que crece, su desasimiento de la autoridad parental es una de las
operaciones mas necesarias, pero también mas dolorosa del desarrollo” (Freud,
1909, p. 213). Es decir, se hace necesario el desapego por parte del nifio para que
cuando se encuentre en la etapa adulta sea mas resiliente a los recuerdos negativos

y para afrontar, de manera positiva, la vida diaria en sociedad.

1.3.7. Dolor

Es el sentimiento negativo que padece una persona por la pérdida de algo
que le provoca angustia y un estado de tristeza. El dolor puede ser fisico o
psicoldgico, el segundo es mucho mas duradero y, en algunos casos, sempiterno

si no es tratado por un especialista de la psicologia o la psiquiatria.
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El dolor produce en y: 1) un gran acrecentamiento de nivel que es sentido
como displacer por w; 2) una inclinacién de descarga, que puede ser
modificada segun ciertas direcciones, y 3) una facilitaciéon entre esta y una

imagen-recuerdo del objeto excitador de dolor. (Freud, 1950)

La RAE (2023) define dolor como “la sensacion molesta y aflictiva de una
parte del cuerpo por causa interior o exterior’. Ya se sabe, entonces, que el dolor
puede ser emocional, pero también psiquico. “El dolor que no se puede expresar en
palabras a menudo se convierte en dolor fisico. El dolor psiquico se manifiesta a
veces en sintomas fisicos, mostrando asi la conexién entre la mente y el cuerpo”

(Freud,1917).

“El dolor es parte esencial de la existencia humana. Yo siento dolor, vos
también, tus vecinos también. Eso no quita que también sintamos otras cosas, como

alegria y agradecimiento” (Montenegro, 2021, parr. 7).
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CAPIiTULOII

MARCO METODOLOGICO
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CAPITULO Il. METODOLOGIA

2.1. Generalidades

En este apartado se presenta la metodologia utilizada para el desarrollo de
este estudio comparativo. El marco metodoldgico es la forma operacional en que
se desarrollara esta investigacion, también demuestra los pasos a seguir y la
organizacion manifiesta de los planteamientos de esta investigacion. Segun

Balestrini (2006):

El marco metodoldgico esta referido al momento que alude al conjunto de
procedimientos légicos, tecno-operacionales implicitos en todo proceso de
investigacion, con el objeto de ponerlos de manifiesto y sistematizarlo a
propésito de permitir descubrir y analizar los supuestos del estudio y de
reconstruir los datos, a partir de los conceptos tedricos convencionalmente

operacionalizados. (p.125)

2.1.1 Planteamiento del problema
Para Tamayo (2012) “el problema es el punto de partida de toda
investigacion. Surge cuando el investigador encuentra una laguna tedrica, dentro de

un conjunto de datos conocidos, o un hecho no abarcado por una teoria”.

El planteamiento debe implicar la posibilidad de realizar una prueba empirica.
Es decir, de poder observarse en la realidad. Por ejemplo, si alguien piensa
estudiar cuan sublime es el alma de los adolescentes, esta planteando un
problema que no puede probarse empiricamente pues “lo sublime” y “el alma”

no son observables. (Kerlinger, 1975)
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Hurtado (2006) define el problema de investigacion como “la deteccidén de
una serie de necesidades, vacios o dificultades que el investigador percibe en una

situacion o determinado contexto” (p. 85).

La definicion de Hurtado esta mas ligada a la realidad de esta investigacion
porque el planteamiento del problema que se ha presentado es precisamente el
“‘punto de partida” de este estudio comparativo. Esto es, una zona de reflexion aun
no tratada, en torno a la puesta en dialogo de las dos obras objeto de estudio. Al
no existir un estudio comparado entre dos poetas de fuerte raigambre nacional como
Miguel Hernandez y Roberto Luzcando, surge el problema de esta investigacion: la
posibilidad aun no explorada de poner en contacto, a través del tratamiento del
duelo y la muerte en dos obras elegiacas, los universos semanticos y estéticos de
sus autores, para fomentar el estudio comparado entre literaturas escritas en

espanol, pero pertenecientes a culturas nacionales diversas.

A nivel mundial el duelo representa una problematica social que genera
intranquilidad, estrés, marginacion, soledad, ansiedad y mucha tristeza. René
Girard (1972) plantea que ‘la literatura del duelo no solo representa la pérdida, sino
que también articula la experiencia emocional y social de la misma” (p. 45). Dentro
de la tematica de la muerte, el duelo es determinante para el comportamiento de los
personajes. En el caso que compete a esta investigacion se demostrara que el yo
lirico manifiesta el dolor por la pérdida de su ser querido a través de la nostalgia y
el recuerdo. Es por esto por lo que sera de suma importancia analizar el tratamiento
del duelo vinculado al yo lirico en las dos elegias. Ademas, es necesario validar la

importancia que presenta la melancolia en el yo lirico porque “El melancdlico
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muestra, ademas, otro caracter que no hallamos en el duelo: una extraordinaria
disminucién de su amor propio, 0 sea un considerable empobrecimiento de su yo.
En el duelo, el mundo aparece desierto y empobrecido ante los ojos del sujeto”

(Freud, 1917, p. 4).

El duelo, dentro de la literatura universal, siempre ha estado arraigado en la
idiosincrasia de cada pueblo, en este estudio comparativo se hara un analisis de la
construccion del yo lirico a través de las analogias y diferencias que se presentan
en cada obra, con el objetivo de establecer conexiones entre las obras al tiempo

que el establecimiento de su singularidad discursiva.

En Panam4, es importante sefialar que existen fechas que responden al
clamor popular como fechas de duelo nacional. El duelo se ha medido, en algunos
casos, por la coyuntura social, tal caso se encuentra en la gesta del 9 de enero de
1964 (gesta estudiantil) declarado duelo nacional mediante la Ley 13 del 30 de
enero de 1967, bajo la presidencia de Marco Robles, y en la invasion a Panama por
parte de los Estados Unidos en 1989, durante los dias 19 y 20 de diciembre (caidos
en la invasion) declarado duelo nacional mediante la Ley 291 del 31 de marzo del

2022, por el presidente Laurentino Cortizo.

En Panamd, se conoce como duelo nacional a fechas conmemorativas por
la muerte de un presidente, el fallecimiento de una persona que particip6 en
fechas histéricas nacionales o victimas de desastres provocados por el
hombre en el pais; a diferencia de una reflexion nacional que invita a los
ciudadanos hacer memoria de personas fallecidas por algun importante
evento que resulté con el fallecimiento de personas. (Ruiz, 2022, parr. 1)
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Las obras estudiadas, en esta investigacion, reflejan el dolor intrinseco por la
pérdida del ser querido a través del arrebato de la muerte, esto conlleva un luto
desgarrador del yo lirico, objeto de esta investigacion. Como Solovieva (2017)

expone en su texto:

La actividad intelectual puede ser comprendida sin depender del nivel en el
cual esta transcurre, como solucion de un problema que requiere de una
previa consideracion de ciertas caracteristicas. Es decir, no se trata de

cumplir con una orden, dar respuesta directa o cumplir con una regla. (p. 358)

Segun un especialista en psiquiatria y psicologia, el duelo presenta etapas
importantes por las que atraviesa el doliente. Damary Santos Francisco (2020)

sobre este tema, plantea lo siguiente:

El duelo desencadenado por la muerte conlleva no solo desolacion por la
ausencia permanente del ser querido, sino también una afloracién de la
conciencia de nuestra propia mortalidad; es una nostalgia por el inevitable
destino final de todos los seres vivos. Expertos en psicologia sostienen que
el duelo se procesa en distintas etapas, cada una de las cuales tiene una
duracion y evolucién que dependen de las circunstancias individuales. (parr.

3)

Agrupaciones, sin fines de lucro, que ayudan a superar el duelo y el dolor,
desarrollan campanas en pro del bienestar del doliente. La Fundacion Piero Rafael
Martinez De La Hoz (2000) es una organizacion que busca ayudar a las personas

que estan en un proceso de duelo, a madres y padres que hayan perdido a un hijo.
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La ayuda es emocional, empatica y continua durante el proceso del duelo. La
Fundacion Piero Rafael Martinez De La Hoz sugiere algunos planteamientos que
son necesarios para la superacion del dolor: El Duelo en los nifios, los adolescentes
y las pérdidas, el duelo en los hombres, el trauma en el duelo, separacion y divorcio,
mitos y el duelo anticipado. En el caso de la re-educacion: el estrés, desgaste
emocional, la ira, el miedo, la culpa, el perddn, la empatia, la asertividad, rol de

victima, los limites, empoderamiento emocional y construyendo mafianas.

Es importante discriminar tres conceptos importantes que muchas veces se
pasa por alto o por inadvertido y tiende a confundirse, estos son: el luto, el duelo y

la pena. La American Cancer Society (2019 plantea lo siguiente):

Muchas personas creen que el duelo es una sola ocasion, o un periodo breve
de dolor o de tristeza en respuesta a una pérdida, como las lagrimas que se
derraman en el funeral de un ser querido. Pero el duelo incluye todo el
proceso emocional de enfrentarse a una pérdida, y puede durar mucho

tiempo. (parr. 2)

Lo importante para el doliente es superar su pena, su dolor, su luto, sin
embargo, es muy complejo tratar de hacerlo solo, sin la ayuda de un profesional o
de agrupaciones que dedican su tiempo a ayudar al doliente en la superacion del
dolor por la pérdida de un familiar. El tiempo de la superacién del duelo es de seis
meses a dos afos, sin embargo, se hace imperante que el duelo no llegue a
extenderse porque de otra forma llegaria a ocupar otro espacio como la patologia.

Echeburua & Herran (2007), plantean lo siguiente:
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El duelo por la muerte de un ser querido puede manifestarse en forma de
sintomas somaticos (pérdida de apetito, insomnio, sintomas
hipocondriacos, cefaleas, etcétera) y psicologicos (pena y dolor,
fundamentalmente). Puede haber también una disminucion de las
defensas del organismo, lo que aumenta la vulnerabilidad del sujeto a

padecer enfermedades fisicas. (p.34)

Por ultimo, la necesidad de un tratamiento profesional psicolégico o
psiquiatrico, es tan importante para la superacion del duelo por parte del doliente
porque las secuelas llegaran pronto sino se trata el dolor por la pérdida de un ser

querido.

Las pérdidas de los seres queridos y los sucesos traumaticos desbordan,
con frecuencia, la capacidad de respuesta de una persona, que se siente
sobrepasada para hacer frente a las situaciones que se ve obligada a
arrostrar. Las estrategias de afrontamiento pueden volverse malsanas o

fallidas; y las expectativas, derrotistas. (Echeburia et al., 2016, p. 245)

2.1.2 Pregunta del problema
Con la finalidad de obtener informacién o conocimiento, se formula la

siguiente pregunta del problema:

. Como se manifiesta semanticamente el dolor desgarrador del yo lirico,
vinculado al duelo por la muerte de un ser querido, en las obras “Elegia a Ramon

Sijé” de Miguel Hernandez y Para ir con el viento de Roberto Luzcando?
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2.1.3 Hipétesis/Afirmacién conjetural

En este apartado se presenta un supuesto con la finalidad de comprobar su
validez e indicar lo que se busca con este estudio comparativo. Segun Tamayo
(2003) la hipotesis es una proposicidon que puede ser puesta a prueba para
determinar su validez. Siempre lleva a una prueba empirica; es una pregunta
formulada de tal modo que se puede prever una respuesta de alguna especie. (p.

31)

A partir de esta pregunta del problema, se formula la siguiente hipotesis de
investigacion: El duelo, en la “Elegia a Ramén Sijé” y en Para ir con el viento, es
elaborado en la mirada intrinseca del yo lirico a través de la nostalgia y el recuerdo

como ejes semanticos.

2.1.4 Objetivos de la investigacion

2.1.4.1 Objetivo general

Demostrar que el motivo del duelo en el yo lirico en la “Elegia a Ramon Sijé”
(1936) de Miguel Hernandez y Para ir con el viento (1968) de Roberto Luzcando es
producido a través de la elaboracion semantica de la nostalgia y el recuerdo, lo cual

conforma el sujeto lirico en ambos textos.

2.1.4.2 Objetivos especificos
1. Definir los conceptos y herramientas teoricas provenientes del analisis
interpretativo, la semantica y el nuevo historicismo que seran aplicados en la

investigacion.
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2. Situar a los autores en sus contextos historicos para una mejor comprension
de su produccién poética.

3. Analizar el tépico de la muerte bajo la mirada del yo lirico a través del analisis
interpretativo y semantico.

4. Demostrar que la muerte, en las elegias estudiadas, es un ente conflictivo
que ha venido a traer sufrimiento, nostalgia y melancolia en el yo lirico.

5. Comparar a los autores cuyas obras son objeto de analisis en cuanto a su

lugar historico en sus contextos.

2.1.5. Justificacion

El propdsito de esta investigacion es demostrar que el motivo del duelo en la
conformacion del yo lirico, al comparar la “Elegia a Ramon Sijé” (1936) de Miguel
Hernandez y Para ir con el viento (1968) de Roberto Luzcando, es elaborado en
términos semanticos como una recuperacion de la persona amada que inspira al yo

lirico a cantar en un tono melancolico a través de la nostalgia y el recuerdo.

Ambos poetas son figuras mayores en las literaturas panamena y espafola
respectivamente, por lo que la comparacion de sus obras, basada en dos textos
elegiacos, se fundamenta en la necesidad de poner en contacto literaturas que
conforman el gran magma hispanoamericano. Esta es una forma de mostrar el
tejido literario en espafiol como un espacio de confluencias y particularidades, en

este caso, a partir de un motivo compartido como el duelo.

Este estudio comparativo va dirigido a los discentes de estudio superior de la

carrera de espanol, a los de postgrado de las distintas universidades vinculados a
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la literatura, la historia, la filosofia y el arte. También a los investigadores del area
humanista, de literatura y arte que buscan aportes relacionados con la literatura
panamefia y para todos aquellos que estan vinculados, de alguna manera, con la

literatura comparada.

El motivo del duelo en la conformacion del yo lirico en la “Elegia a Ramén
Sijé” de Miguel Hernandez y en Para ir con el viento de Roberto Luzcando, bajo la
mirada del analisis interpretativo y la semantica, es un estudio comparativo que
beneficia a toda la poblacién universitaria que busca hacer un estudio relacionado
con el campo literario, también busca favorecer a los investigadores y a todo aquel
discente que buscan aportes para desarrollar algun estudio, resefa, articulo
acadeémico e investigaciones relacionadas con las literaturas espafola y panameia
a través de la literatura comparada. Este estudio comparativo también pretende
orientar a todas las organizaciones y fundaciones que tienen por mision tratar el

duelo en la sociedad panamenfa.

Por ultimo, este estudio comparativo tiene un enfoque cualitativo y, dentro de
la metodologia, se utilizara el disefio de la investigacidon documental en donde se
analizaran informaciones y se interpretaran bajo un analisis literario riguroso,
basandolo en las fuentes de informacién, en las teorias planteadas como la
semantica, el analisis interpretativo; este ultimo enriquecido con conceptos
provenientes del psicoanalisis, el nuevo historicismo, la teoria del duelo, y en las
comparaciones entre la “Elegia a Ramon Sijé” y en Para ir con el viento, obras

literarias objetos de estudio de esta investigacién comparatista.
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2.1.5. Importancia

Es de suma importancia para la cultura panamena, la comparacion de su
literatura con literaturas extranjeras y con otras formas artisticas, en el caso de esta
investigacion, la aplicacion de la literatura comparada partiendo de aportes literarios
panamefios con obras literarias de otros paises. La relevancia de esta investigacion
es la de aportar juicios que evidencien, de manera comparativa, las estructuras
semanticas que nutren el motivo del duelo en la conformacion del yo lirico entre la

“Elegia a Ramon Sijé” (1936) de Miguel Hernandez y en Para ir con el viento (1968)

de Roberto Luzcando, asi como sus implicaciones culturales.

Se puede afirmar, entonces, que la importancia de este trabajo comparativo
se encuentra en el analisis profundo de la forma y el fondo de ambas elegias,
ademas de permitirle al lector o al investigador observar la manifestacion del duelo
bajo el manejo de un lirismo exquisito que se presenta, de manera magistral, en un
contexto histérico y social entre ambas culturas. También ayuda a comprender, de
una manera mas sencilla, la forma sucedanea en que se presenta la tematica de la

muerte, el dolor y la reconciliacion.

El motivo del duelo en la conformacion del yo lirico en la “Elegia a Ramén
Sijé” de Miguel Hernandez y en Para ir con el viento de Roberto Luzcando, bajo la
mirada del analisis interpretativo y la semantica, genera nuevos niveles de estudios
sobre la lirica, los canones establecidos sobre los movimientos literarios y, o mas
importante, en la conformacion del yo lirico y en la formacion del mundo subjetivo

del lirismo hispanoamericano.
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También son importantes los aportes que se hacen a través de las
herramientas de la literatura comparada como lo son: el analisis interpretativo y la
semantica. Para los investigadores, discentes, lectores y, para los hacedores de la
palabra en un texto lirico, el nacimiento y el cuidado de las imagenes, a través de
las metaforas, tienen un valor significativo, al igual que el valor agregado y profundo
del significado de la palabra que va dibujando el universo singular y fantastico del

Verso.

En la actualidad no se ha registrado investigacion alguna relacionada con el
estudio comparativo de la muerte entre las elegias Para ir con el viento y “Elegia a
Ramon Sijé”, lo que hace que este estudio comparativo adquiera un valor relevante
para la critica literaria panamefa y espafola, por lo tanto, se espera que la
contribucion literaria de este trabajo investigativo pueda convertirse en un modelo
para otras investigaciones. Ademas, se espera que estos aportes sirvan para
acortar la distancia existente entre las dos literaturas, tanto la espafiola como la
panamenfa y, también, que la metodologia utilizada sirva como ejemplo para otros

estudios comparativos.

2.1.6. Delimitacién

Es muy importante este apartado para esta investigacion comparatista
porque se pude establecer, con creces, el contexto histérico, la temporalidad, el
espacio, las teorias y los conceptos que se serviran de apoyo para desarrollar este
estudio comparativo, sin embargo, es necesario delimitar la investigacion segun sus

objetivos y la hipotesis a demostrar.

[59]



Esta investigacion se desarrollara en la ciudad de Panama, desde enero de
2025 hasta mayo de 2026. En el contexto histérico se presentan, a manera
introductoria, temas sociales e histéricos de los poetas estudiados: Hernandez y
Luzcando, asi como también la importancia del duelo como tema principal en la
lirica de ambos poetas. También se explicaran los conceptos que tienen mucha
beligerancia en este estudio comparativo, igual que las teorias utilizadas para
desarrollarlo, como lo son el analisis interpretativo, la semantica, el nuevo

historicismo, y las teorias sobre el duelo.

El area de la literatura se desarrollara en dos partes, la primera es el analisis
semantico y pragmatico de “Elegia a Ramén Sijé” del poeta espafol Miguel
Hernandez y de la elegia paterna en once cantos Para ir con el viento, del poeta
panamefo Roberto Luzcando. En la segunda parte, se desarrollara la tematica de
la muerte en la literatura y se buscaran semejanzas y diferencias en cada una de
ellas a través de un estudio comparativo y holistico a través del analisis
interpretativo, de la semantica y de las diferentes teorias presentadas con

anterioridad.

2.1.7. Limitacion de la investigacion

Como en la mayoria de las investigaciones siempre existen o aparecen
limitantes, en la investigacion “El motivo del duelo en la conformacion del yo lirico
en la “Elegia a Ramoén Sijé” (1936) de Miguel Hernandez y en Para ir con el viento
(1968) de Roberto Luzcando, bajo la mirada del analisis interpretativo y semantico”,
presentan algunos rasgos complejos como es el caso de la dificultad en los analisis

tedricos, la idiosincrasia de ambos pueblos (espafiol y panameno), el contexto
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histdrico y la interpretacion subjetiva del yo lirico. Ademas de estos desafios, no se
presentaron mayores complejidades, excepto aquellos documentos dispersos que

forman parte intrinseca en la obra de Hernandez y Luzcando.

2.2. Enfoque de la investigacion

Este estudio esta estructurado en tres grandes planteamientos, el primero es
el planteamiento del problema, en donde se define la linea de investigacién y donde
se el propdsito de este estudio; el segundo es el planteamiento tedrico, en donde
se desarrollan las teorias y los conceptos vinculados a esta investigacion; y el
tercero, el planteamiento operacional, en donde se presenta el analisis literario y
comparativo a través del analisis interpretativo y la semantica. Finalmente, las

conclusiones de la investigacion y las referencias bibliograficas.

Este trabajo tiene un enfoque cualitativo, ya que presenta un caracter
inductivo, ademas, parte de la observacion del investigador y se desarrollara a
través del método del analisis literario, interpretativo y semantico texto lirico.
Ademas, no centra su estudio en numeros sino en palabras, por lo tanto, la técnica
de recoleccion de datos se desarrollara a través del analisis documental y de
diferentes fuentes como libros: (E/ rayo que no cesa y en Para ir con el viento),
articulos periodisticos, documentos, resefias literarias e historicas, fotografias,

videos, blogs literarios, revistas, documentales y el analisis del discurso.

Para Blasco y Pérez (2007), “la investigacion cualitativa estudia la realidad
en su contexto y cdmo sucede, sacando e interpretando fendmenos de acuerdo con

las personas implicadas”. (p. 25).
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La idea central del uso del enfoque cualitativo es la busqueda de profundidad
de los resultados y la riqueza que proporciona la metodologia de la investigacion.
Hernandez-Sampieri et al., (2006) plantea lo siguiente: “Por su parte, la
investigacion cualitativa proporciona profundidad a los datos, dispersién, riqueza
interpretativa, contextualizacién del ambiente o entorno, detalles y experiencias
unicas. Asimismo, aporta un punto de vista “fresco, natural y holistico” de los

fendmenos, asi como flexibilidad” (p. 26).

Ahora se presenta el planteamiento de Tamayo (2003) sobre la investigacién
cualitativa: “Por su enfoque metodolégico y su fundamentacion epistemoldgica
tiende a ser de orden descriptivo, orientado a estructuras teoricas, y suele
confundirse con la investigacion etnografica dado su origen y su objeto de

investigacion” (p. 57).

De los tres juicios presentados, tanto por Blasco y Pérez, por Hernandez-
Sampieri, como por Tamayo, la del ultimo plantea la mejor opciéon para esta
investigacion porque resulta mas sencilla y practica para el desarrollo de un
proyecto de investigacion literario comparativo como el que se desarrolla en esta

investigacion.

Este trabajo parte de la observacidon del investigador y se desarrollara a
través del método del analisis interpretativo y semantico. Dentro de la metodologia
se utilizara el disefio de investigacion documental en donde se analizaran
informaciones y se interpretaran bajo el analisis interpretativo y la semantica de las
fuentes de informacién y de las comparaciones entre los dos textos liricos objetos
de estudio.
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El disefio de investigacion documental, segun Diaz (2006), “Permite el
estudio de un problema con el propésito de ampliar y profundizar el conocimiento
de su naturaleza principal, en trabajos previos, asi como informacion y datos
divulgables por medios impresos” (p.210). Para Tamayo (2000) “la investigacion
documental es la que se realiza con base en revision de documentos, manuales,
revistas, periodicos, actas cientificas, conclusiones y seminarios y/o cualquier tipo

de publicacion considerado como fuente de informacion”. (p. 130)

La idea central del uso del enfoque cualitativo es la busqueda de profundidad
de los resultados y la riqueza que proporciona la metodologia de la investigacion.
Hernandez-Sampieri et al., (2006) plantean lo siguiente: “Por su parte, la
investigacion cualitativa proporciona profundidad a los datos, dispersién, riqueza
interpretativa, contextualizacion del ambiente o entorno, detalles y experiencias
Unicas. Asimismo, aporta un punto de vista ‘fresco, natural y holistico’ de los
fendmenos, asi como flexibilidad” (p.26). Los métodos por utilizar, en esta
investigacion comparatista son: el estudio de caso, el método biografico, el método
interpretativo y el método comparativo que, segun Pérez-Serrano (1998) “son
meétodos de la investigacion cualitativa” en la que se apoyara esta investigacion

para el desarrollo de este estudio.

Este analisis de ambos textos elegiacos se centrara en:

a) la estructura poética,
b) los campos semanticos,

c) la seleccion Iéxica,
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d) imagenes poéticas y otros recursos estilisticos que resultaran importantes

para este analisis comparativo.

Una vez analizados estos componentes del texto poético, se pasara a
analizar comparativamente cdmo se elaboran los sentidos del duelo, basados en la
nostalgia y el recuerdo. También, esta investigacidon comparativa tiene un tipo de
estudio interpretativo porque pretende analizar, de manera coherente y efectiva, las

dos elegias objeto de estudio.

Esta investigacion pretende demostrar que el motivo del duelo en la
conformaciéon del yo lirico, “que comunica lo intratextual con lo extratextual,
cumpliendo un papel semejante al de los embragues -shifters- (capaces de hacer
referencia al proceso de la comunicacion con sus protagonistas: emisor y receptor”
(Beristain, 1989, pp. 48-49), entre la “Elegia a Ramoén Sijé” (1936) de Miguel
Hernandez, y en Para ir con el viento (1968) de Roberto Luzcando, radica en el
proceso que transitaron ambos poetas, resultado de la pérdida de una persona
cercana, motivo del dolor intrinseco del yo lirico para basarse en el recuerdo y a

cantar en un tono nostalgico en ambas obras literarias.

Por ultimo, para el analisis y definiciones del duelo, esta investigacion se
apoyara en los textos de Alfonso Miguel Garcia Hernandez; en el estudio
comparado de los poemas; en los estudios semanticos y como método para el
analisis interpretativo, semantico y retorico, en la obra Analisis e interpretacion del
poema lirico (1989) de Helena Beristain, publicado por el Instituto de Investigaciones
Filolégicas de la Universidad Nacional Autbnoma de México en el 2004. En este

trabajo la autora mexicana plantea un vision general del analisis y la interpretacion
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de la lirica. Beristain desarrolla una breve exposicion sobre la evolucién de la
linguistica y su impacto en la teoria literaria, especialmente a través del estudio de
los diversos niveles del lenguaje. También, repasa los comienzos de un enfoque
linguistico renovado hacia la literatura de circulos intelectuales de Moscu, San
Petersburgo y Praga durante el siglo XX. Finalmente, el documento presenta, de
manera integral y didactica, la variedad de enfoques en el analisis estructural de

textos narrativos y representativos.

2.3. Alcance de la investigacion

El alcance de la investigacion, segun Arias (2012) “se refiere al grado de
profundidad con que se aborda un fendmeno u objeto del estudio” (p. 23). Siguiendo
con este planeamiento expuesto por Arias, se presenta el alcance de esta
investigacion comparativa que tiene como finalidad exponer un estudio analitico y
comparativo sobre el motivo del duelo en la conformacion del yo lirico en la “Elegia
a Ramoén Sijé” (1936) de Miguel Hernandez y en Para ir con el viento (1968) de
Roberto Luzcando, bajo la mirada de dos teorias importantes para la literatura
comparada como lo son: el analisis interpretativo y la semantica. También, esta
investigacion busca apoyo en un marco conceptual relevante para el problema de
esta investigacion y de antecedentes que permiten registrar otros estudios bajo la

misma tematica estudiada.

2.4. Diseno de investigacion
Segun Hernandez-Sampieri et al. (2006) “el disefio de la investigacién hace
referencia a un plan de accion que se pone en marcha con la finalidad de recabar

la informacion que se requiere” (p. 158). El disefo de esta investigacion es de
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caracter comparativo y analitico y, de acuerdo con el enfoque cualitativo que se

desarrolla, se sustenta en los siguientes juicios:

1. Comparativo, porque se busca comparar la formacién del yo lirico en las obras
“‘Elegia a Ramodn Sijé” (1936) del poeta espanol Miguel Hernandez y en Para ir con
el viento (1968) del poeta panamefo Roberto Luzcando.

2. Analitico, porque se hace relevante y necesario analizar ambas elegias desde la
mirada del analisis interpretativo (haciendo referencias a las imagenes producidas
por el yo lirico en su discurso poético) y bajo la mirada de la semantica (partiendo
de la importancia de los significados de las palabras).

3. Pragmatico, porque uno de los objetivos de este estudio es comprender el uso del
lenguaje (funcional-social) del yo lirico de ambas elegias, ademas, de servir como

herramienta al analisis interpretativo.

Se piensa entonces que, bajo el enfoque cualitativo, este disefio de
investigacion, apoyado en la comparacion y en el analisis de textos literarios, se
estudiara un tema en comun, con diferentes miradas, pero con la misma finalidad
discursiva tratada por dos autores de nacionalidades y generaciones distintas
(espafiola y panamena) que hacen, de esta investigacion, un estudio comparativo

beligerante para la literatura comparada.

2.5. Poblacién y muestra

Se entiende por poblacion al objeto de estudio que posee caracteristicas
comunes, generando interés en el investigador. La muestra, por otro lado, es una
parte seleccionada de la poblacién en donde el investigador centra su mirada para

obtener los resultados.
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Segun Tamayo y Tamayo (1997), “La poblacion se define como la totalidad
del fendmeno a estudiar donde las unidades de poblacion poseen una caracteristica

comun la cual se estudia y da origen a los datos de la investigacion” (p. 114)

Para Arias (2006) la muestra es “un subconjunto representativo y finito que

se extrae de la poblacién accesible”. (p.83)

Para Hernandez-Sampieri et al. (2014) “la poblacion es el conjunto de todos
los casos que concuerdan con determinadas especificaciones”. (p.174) “La muestra
es, en esencia, un subgrupo de la poblacién. Digamos que es un subconjunto de
elementos que pertenecen a ese conjunto definido en sus caracteristicas al que

llamamos poblacion”. (p. 175)

De estas tres definiciones de escritores que, por antonomasia, se han
convertido en referentes con relacion al tema de la investigacion, la mas congruente
con este estudio, es la definicion que presenta Tamayo (1997) porque su
planteamiento es sencillo y muy ligado a la realidad del problema objeto de estudio
de esta investigacidén. La poblacion son todos aquellos libros, articulos académicos
y periodisticos, documentos y tesis que abordan la tematica del yo lirico, la muerte
y el duelo bajo la mirada del analisis interpretativo y la semantica que tienen un valor

relevante para este estudio comparativo.

La muestra de este estudio comparativo se encuentra en los dos poemas
elegiacos seleccionados “Elegia a Ramon Sijé” (1936) de Miguel Hernandez y en
Para ir con el viento (1968) de Roberto Luzcando para trabajar la conformacion del

yo lirico bajo la mirada del analisis interpretativo y la semantica.
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2.6. Técnicas de investigacion

Segun Hurtado (2000) las técnicas de investigacion “comprenden
procedimientos y actividades que le permiten al investigador obtener la
investigacion necesaria para dar respuesta a su pregunta de investigador” (p. 427).
Bajo este planteamiento, se puede aportar que las técnicas de investigacion se
tornan en las herramientas que puede utilizar el investigador para encontrar

respuestas a su problema de investigacion.

Hernandez-Sampieri et al. (2014) con relaciéon a la técnica de observacion

utilizada en este estudio comparativo, plantean lo siguiente:

Observacion cualitativa no es mera contemplacién (“sentarse a ver el- mundo
y tomar notas”); implica adentrarnos profundamente en situaciones sociales
y mantener un papel activo, asi como una reflexion permanente. Estar atento

a los detalles, sucesos, eventos e interacciones. (p. 399)

En esta investigacion, se utilizara la técnica de la observacion porque parece
que es conveniente con el problema de esta investigacion y con la demanda que se
plantea en la comparacién y en el analisis interpretativo que son el eje principal del

disefio utilizado en este estudio.

Otra técnica utilizada, en este estudio comparativo, es el procesamiento de
los documentos, registros y materiales que presentan una realidad operacional que
acompana la investigacion y su enfoque cualitativo. Para Hernandez-Sampieri et
al. (2014) “Una fuente muy valiosa de datos cualitativos son los documentos,

materiales y artefactos diversos” (p. 415).
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CAPIiTULO 1l

APROXIMACIONES A LOS ANALISIS INTERPRETATIVO Y SEMANTICO EN

LAS OBRAS “ELEGIA A RAMON SIJE” Y PARA IR CON EL VIENTO
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CAPITULO Ill: ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

3.1. Resultados

Es muy importante el analisis exhaustivo y profundo del tema estudiado en
esta investigacion por lo que se utilizara el tipo de investigacion conocido como
Estudio de Caso. Segun Tamayo (2004) el Estudio de Caso es apropiado en
situaciones en las que se desea estudiar intensivamente caracteristicas basicas, la
situacion actual e interacciones con el medio de una o unas pocas unidades tales

como individuos, grupos, instituciones o comunidades. (p. 51)

Los resultados en una investigacion o en un estudio investigativo son todas
aquellas fuentes de informacidon que se han recogido a través del desarrollo de un
buen plan metodolégico que ha servido como norte para llevar a cabo una
investigacion. Para Hurtado (2010) el analisis de los resultados “son las técnicas
de analisis que se ocupan de relacionar, interpretar y buscar significado a la

informacion expresada en codigos verbales e iconicos”. (p. 181)

Segun Travieso (2017) “Los resultados tedricos son aquellos que permiten
enriquecer, modificar o perfeccionar la teoria cientifica, con el aporte de
conocimientos sobre el objeto y los métodos de la investigacidn de la ciencia”. (parr.

11)

3.2. Andlisis Interpretativo y Semantico

Cuando el yo lirico, en Para ir con el viento, sale en busqueda de su padre,
alude a los dioses por la gran influencia que tuvo de las lecturas sobre los mitos
grecolatinos y las leyendas regionales. EI primer sexteto del segundo canto

presenta los siguientes versos:
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La bajamar recae y desmenuza

los cardumenes perdidos en las profundidades
y de ellos, como de una mortal Afrodita,

la espuma se levanta en la cresta de la ola
como casto mastil del océano hundido,

0 musculo de vidrio y de sargazo.

En el caso de Hernandez, el yo lirico también recurre a la busqueda, pero en
un plano rural y lleno de imagenes que solamente la naturaleza puede brindar y bajo
las manos atentas de un hortelano que les dan un toque bucdlico a los siguientes

tercetos encadenados:

Yo quiero ser llorando el hortelano

de la tierra que ocupas y estercolas
compafnero del alma, tan temprano
Alimentando lluvias, caracolas

y érganos mi dolor sin instrumento.
a las desalentadas amapolas

daré tu corazéon como alimento.

Tanto dolor se agrupa en mi costado
que por doler, me duele hasta el aliento.

Estos escritores (Hernandez y Luzcando) aportan, al quehacer literario, su
mundo imaginario a través de la nostalgia, el recuerdo, la angustia, el sufrimiento,
el dolor, y le dan cabida a la elegia porque ofrece las estructuras necesarias para
llevar a cabo esta tematica donde, con mucha pretensién, se hace un estudio a
través de la literatura comparada sobre el motivo del duelo en la conformacion del
yo lirico en ambos textos poéticos que, a lo largo de sus treinta y dos afos de
diferencias en las publicaciones, muestran analogias y disimilitudes en la entrega

del lirismo como lenguaje final.
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3.2.1. Primera parte “Elegia a Ramén Sijé”

La “Elegia a Ramoén Sijé” o simplemente “Elegia”, como aparece en algunas
ediciones, es un poema recogido en el libro El rayo que no cesa de Miguel
Hernandez Gilabert (Orihuela, Alicante, 1910 — Alicante, 1942), fechado el 10 de

enero de 1936.

3.2.1.2. Contexto histoérico

Se llama contexto histérico a todos los eventos sociales, culturales y
cientificos circundantes al texto estudiado. La argentina Teresa Kiss (2024)
presenta lo siguiente al respecto: “El contexto histérico es un concepto que se utiliza
en las ciencias sociales para definir el conjunto de circunstancias y situaciones en

las que se encuentra un objeto de estudio”. (parr. 1)

3.2.1.2.1 La Espana de 1936

El sonido de las balas por las calles de Madrid fue el detonante para una gran
batalla entre el bando republicano y el bando nacional liderado por el general
Francisco Franco Bahamonde quien, hasta ese momento, dirigia a los sublevados.
La sangre y el fuego corrieron rapidamente por las calles madridistas extendiéndose
por Canarias, las Islas Baleares, la Peninsula |Ibérica, Mar del Norte, Protectorado
espanol de Marruecos, Sahara y Guinea espafoles. La Guerra Civil Espafiola durd
dos afios y ocho meses (julio de 1936-abril de 1939) y como resultado final la llegada
al poder de Franco. Conocida también como la Guerra Civil Espanola, es quiza el

conflicto mas violento después de la Primera Guerra Mundial (1918) con
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aproximadamente 200,000 muertos, detonante de ultrajes, violaciones, torturas y

con un aproximado de 500,000 personas refugiadas en Francia.

Otro hecho muy importante ocurrido en la Espafia de 1936 fue el vil asesinato
del poeta Federico Garcia Lorca, el 18 de agosto en Viznar. Admirado por muchos
y odiado por pocos, era discriminado por su condicion de afecto, tildado de
homosexual, de socialista y de mason. Lorca sufrio los embates de un sesgo social
que lo llevoé a la muerte, sumado a esto, sus ideales libertarios y democraticos
propios de su generacion. “Mientras el mundo entero admiraba a Federico cémo ‘el
Homero espanol’, medios nacionales habian lanzado el rumor de que mantenia
relaciones homosexuales con los componentes del teatro estudiantil” (Rodriguez,
2018). Pignatelli (2023) sobre este cruel asesinato y sobre la aparente

homosexualidad de Lorca plantea lo siguiente:

Dicen que Juan Luis Trescastro fue uno de los que habia ido a buscar al
poeta, usando su auto y era uno de los que se jactaba de haber participado
en su ejecucion. “Don Gabriel, esta manana hemos matado a su amigo, el
poeta de cabeza gorda”, le dijo al pintor Gabriel Morcillo. “Yo le meti dos tiros
en el culo por maricén”, segun le escuché decir Angel Saldafia, declaracion
reproducida por lan Gibson en su libro El asesinato de Federico Garcia Lorca.

(parr. 30)

Lorca, Hernandez y otros poetas de las generaciones del 27 y del 36 fueron
perseguidos, ultrajados y encarcelados por sus ideales y por una Espafa libre, sin

fusil y sin ultrajes.
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De los poetas espafoles muertos durante la guerra, los mas sefalados
fueron Miguel de Unamuno, Antonio Machado, Federico Garcia Lorca y
Miguel Hernandez. De ellos, el que peled en los frentes y no quiso salir de
su carcel, donde se extinguia tisico y cantando sus amores, mientras otros
companeros siguieran retenidos, fue Miguel Hernandez, héroe de la guerra.

Decir esto que digo es justo y exacto. (Jiménez, 1948)

4. 2.1.3. Tematica

En la “Elegia a Ramédn Sijé”, el poeta espafiol utiliza los siguientes temas:

muerte, dolor, angustia, hombre de campo (yo lirico).

Hay una clara influencia de Pablo Neruda (1904-1973) y de César Vallejo

Mendoza (1892-1938), en la obra del poeta oriolano Miguel Hernandez.

3.2.1.4. Biografia

Miguel Hernandez Gilabert, de nacionalidad espafola y llamado el poeta del
pueblo, naci6 en Orihuela en 1910 y murié en Alicante en 1942 a consecuencia de
la tuberculosis. Murié en la oscuridad de una mazmorra y con sus 0jos abiertos,

quiza en sefal de su clara luz.

Ya no parpadean mas, desde las 5:30 de la madrugada del 28 de marzo de
1942, en la enfermeria del reformatorio de Adultos de Alicante, adonde lo
recluyo la siniestra dictadura de Francisco Franco. Miguel Hernandez murié
a los 31 anos, con los ojos abiertos, tras una terrible agonia a causa de una

tuberculosis hace 75 anos. (Friera, 2017, parr. 2)
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Su vida fue un cuadro en la técnica del claroscuro. Fue un hombre de luz,
dramaturgo, poeta y un gran ser humano. “Hernandez convierte su dolor en una
experiencia universal a través de una elegia que es, en esencia, un acto de
resistencia frente a la muerte” (Gotor,1995, p. 123). El muchachon de Orihuela
como le llamaba el vate chileno Pablo Neruda, era un ser excepcional, amante de
la naturaleza y las letras y cargado de ideas que defendian la libertad y la
democracia y que, a su vez, lo privaron de su libertad, y lo llevaron al confinamiento
entre los barrotes mas crueles por ser disidente a la doctrina del momento impuesta

por el régimen instaurado por Francisco Franco (1892-1975).

3.2.1.5. Obras
3.2.1.5.1. Poesia

Perito en lunas (1933)

El rayo que no cesa (1936)

Viento del pueblo (1937)

El hombre acecha ((1937-1938)

Cancionero y romancero de ausencias (1938-1941)
Nanas de la cebolla (1939)

3.2.1.5.2. Teatro
Quien te ha visto y quién te ve y sombra de lo que eras (1933)
El torero mas valiente (1934)
Los hijos de la piedra (1935)

El labrador de mas aire (1937)
Teatro en la guerra (1937)

Su vasta actividad literaria se da en la década de los treinta del siglo pasado.

Pertenecio a la Generacion del 27 y a la Generacion del 36.

Al poeta Hernandez algunos le dieron por muerto y fusilado, tres afios antes
de fallecer en Alicante. Quizas, fue un error o un malentendido, pero la

cuestion es que algunos intelectuales exiliados en Cuba pensaron que Miguel
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Hernandez habia sido fusilado en Madrid el 20 de julio de 1939 cuando en
realidad, el poeta murié en marzo de 1942 en una carcel en Alicante. (Molto,

2002, parr. 1).

Es importante sefalar que José Marin Gutiérrez (Ramén Sijé) murio el dia de
Noche Buena, el 24 de diciembre de 1935 y que la “Elegia a Ramon Sijé” fue escrita
en 1936, afio en que se desata la violencia y empieza la Guerra Civil Espafiola, es
por eso por lo que se puede notar, claramente, esa violencia de muerte, asesinatos,

vejamenes y ultrajes en la elegia.

3.2.1.6. Influencia de Pablo Neruda y Vicente Aleixandre

Existe una influencia de Pablo Neruda (1904-1973) en la obra hernandiana.
En los afos 30 del siglo pasado, cuando Pablo Neruda se encontraba cumpliendo
su labor oficial como diplomatico por Europa, entre tantos encuentros y visitas con
los poetas de la Generacién del 27 y del 36, encontrd una clara conviccidn del lirismo
en la poesia hernandiana que, mas que social, tenia un evidente espectro humano.
Ambos poetas compartieron una pasién por la poesia comprometida y social.
Neruda, con su poesia surrealista y socialmente comprometida, influyé en
Hernandez, quien también exploré temas como la injusticia social, la pobreza y la
lucha por la libertad en sus obras. El uso de un lenguaje directo y emotivo para
transmitir sus mensajes, utilizando imagenes vividas a través de las metaforas,
imagenes y un tono épico y lleno de lirismo que causaban impresién en la poesia

social y beligerante de la época.
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¢ Y bien? La imagen de un Miguel Hernandez agresivo y un tanto distanciado
de los demas poetas y que parece reconocer su actitud equivocada en su
comportamiento no responde a la realidad, porque, ;como se puede
entender, entonces, que dedicara sus dos libros de la guerra civil a Vicente

Aleixandre y a Pablo Neruda? (Rucandio, 2010, p. 3)

A continuacion se presenta la siguiente anécdota de Pablo Neruda sobre
Miguel Hernandez (2004): “Tenia una cara de terron o de papa que se saca de entre
las raices y que conserva frescura subterranea. Vivia y escribia en mi casa. Mi
poesia americana, como otros horizontes y llanuras, lo impresiond y lo fue

cambiando” (p.143).

Uno de los aportes importantes en cuanto a la amistad y a la influencia de
Pablo Neruda en Miguel Hernandez es el que presenta Manuel Duran (2021)

cuando expresa lo siguiente:

Un lazo importante unia a Neruda y Hernandez, lazo del que muy poco se ha
ocupado hasta ahora la critica, y es que en ambos casos pasaron una
infancia y una adolescencia dificiles, tristes, ensombrecidas por padres
duros, autoritarios, frios y despdticos. Se identificaban con la madre, se
apiadaban de ella al verla sufrir, y pronto o tarde se enfrentarian con el padre.
El padre de Neruda nunca comprendio la aficion de su hijo por la literatura, y
Neruda se cambié de nombre en gran parte para separarse y alejarse asi del
nombre de su padre. El padre de Miguel Hernandez hubiera podido permitir
que su hijo recibiera una educacién mas esmerada: como sefiala Agustin
Sanchez Vidal, «los jesuitas propusieron al padre costearle una carrera (la
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eclesiastica), pero este se neg6 en redondo y lo destino al pastoreo». No es
de extranar que tanto Neruda como Hernandez odiaran instintivamente todo
lo que fuera autoritario, identificando en cierto modo a sus padres con los

gobiernos de derechas y los regimenes fascistas. (p.163)

Se cree que, entre Neruda y Aleixandre, Miguel Hernandez sentia mas apego
y solidaridad con el segundo, esto se debe a la gran empatia, aprecio y carifio que
le tenia el vate sevillano a él y a su familia. Luis Rodriguez Isern (2010) presenta lo
siguiente: “Para Miguel Hernandez «Neruda y Aleixandre eran verdaderamente sus

amigos mas queridos. Y Aleixandre, el mas intimo” (pp.553ss)

Quiza este aporte de Duran, (2021) haya estado, en gran medida, en la
actitud beligerante del muchachén de Orihuela frente a las pretensiones de los
militares liderados por Francisco Franco (1892-1975) en la muy conocida Guerra
Civil (1936-1942). Hernandez era combativo porque queria una patria libre sin botas
militares sobre las calles y callejas de Espafa, igual pensamiento de otrora
personajes como Bolivar y Marti en América. Rafael Alarcon Sierra (2022) presenta
un juicio relacionado con el poeta Hernandez y su vinculacion con la Guerra Civil

espanola:

Como es sabido, Miguel Hernandez se habia enrolado en el 5.° Regimiento
el 23 de septiembre de 1936 (dos meses después del comienzo de la Guerra
Civil), en el 5.° Batallon de voluntarios. El 25 habia sido enviado, con una
brigada de fortificaciones (3.2 Seccién, 2.2 Compaifiia) al pueblo de Cubas, a
las afueras de Madrid, para cavar trincheras y abrir zanjas defensivas. Hasta
finales de octubre, tras el reposo de una infeccion intestinal, se mantuvo
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ocupado como zapador, ahora en Valdemoro. Quiza tras una llamada de
Vicente Aleixandre a Emilio Prados, en noviembre, Hernandez pasé a la 1.2
Brigada Movil de Choque de la 11.2 Division, adscrita al 5.° Regimiento, un
batallbn de 12.000 hombres que comandaba Valentin Gonzalez, el
Campesino. Hernandez formo parte de la 10.2 Brigada, dedicada a tareas

culturales, a las 6rdenes del cubano Pablo de la Torriente. (parr. 2)

El poema “Las manos” (1937) de Miguel Hernandez es una muestra de como
amalgama la literatura y la guerra, ademas da muestra de ese pasaje bélico, sin
abandonar el arte de la palabra ni su amor por la patria que se encuentra indefensa

en medio de las balas y del poder militar:

Como si con los astros el polvo peleara,
como si los planetas lucharan con gusanos,
la especie de las manos trabajadora y clara
lucha con otras manos.

En el séptimo cuarteto de “Las manos” se evidencia la crueldad vivida por los
espanoles matandose entre ellos mismos, ensangrentando las calles de Madrid,

Barcelona, Gijon, Santander y Bilbao con la complicidad del tiempo y del espacio.

Otro de los grandes poetas espanoles y premio Nobel de Literatura (1977)
fue Vicente Aleixandre (1898-1984) que le tenia un gran aprecio al muchachén de
Orihuela y en quien ejercio una gran influencia “En Portugal, a 30 kildbmetros de la
frontera espanola, Miguel Hernandez intenté vender un reloj de oro que le habia
regalado el poeta Vicente Aleixandre y el propio joyero le denuncié a la policia de

frontera. (Esquitino, 2013, parr. 1)
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Oftra historia interesante sobre la admiracion de Hernandez hacia Vicente
Aleixandre en 1935, un afo antes de que explotara la Guerra Civil Espafola, es la

siguiente:

Caminaba por la Puerta del Sol una tarde de 1935, recién instalado y
acomodado, cuando se acerco al escaparate de una libreria. A través del
cristal, manoseado y sucio por todos los curiosos que querian observar, vio
La destruccion o el amor, obra por la que Vicente Aleixandre (1898-1984)
habia obtenido el Premio Nacional de Literatura. Tal vez entré6 Hernandez
en la libreria, manose¢ el libro, leyd algunos versos, pero no lo compré. No
podia permitirselo. Por ello escribié al futuro premio Nobel: “He visto su libro
La destruccion o el amor, que acaba de aparecer...No me es posible
adquirirlo...Yo le queria muy reconocido si pudiera Ud. proporcionarme un
ejemplar...Voy a vivir ahora en Madrid, donde estoy” (Garrido, 2019, parr. 3-

4)

Se presenta otra anécdota interesante que refuerza la tesis sobre la influencia
de Vicente Aleixandre y Pablo Neruda sobre el poeta oriolano Miguel Hernandez

que hacen Louis Urrutia y Henri Larose (1971):

A partir del dia que Miguel Hernandez conoce a Vicente Aleixandre -en el
doble sentido de la palabra: le conoce personalmente, y medita su obra- la
influencia de éste sera considerable, y es patente que, bajo el doble
padrinazgo intelectual de Vicente Aleixandre y Pablo Neruda, Miguel

Hernandez hall6 su propia personalidad de poeta. (p.152)
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3.2.1.7 Analisis semantico

La lirica hernandiana es tremendamente humana, pero en la “Elegia a Ramon
Sijé”, el lirismo, mas que humano, es intrinseco, es el canto desgarrador del poeta,
del agricultor, del hortelano, del companiero, es el desconsuelo del hombre que ha
perdido a un gran amigo, es la conformacion del yo lirico a través de la nostalgia y
el recuerdo que seran evidenciados a través del analisis interpretativo y semantico
rigurosos y de las “lexias” -unidades de sentido- (Barthes, 2002) que se presentan

a lo largo del texto lirico.

Se puede afirmar que hay una estructura en la elegia que se presenta de la
siguiente manera: hay una clara aceptacién, una evidente rebelion y, por ultimo, una
sublimacién. El poema esta estructurado en dieciséis (16) estrofas, quince (15)
tercetos encadenados y un serventesio (16) (cuarteto clasico), todos son versos
endecasilabos, versos de arte mayor, con patrén de rima A, B, A, en los tercetos

encadenados; con A, B, A, B en el serventesio, y con una rima consonante.

“Elegia a Ramén Sijé” Miguel Hernandez

(En Orihuela, su pueblo y el mio, se
me ha muerto como del rayo Ramén Sije,
con quien tanto queria)

Yo quiero ser llorando el hortelano
de la tierra que ocupas y estercolas,
companero del alma, tan temprano.

Alimentando lluvias, caracolas
y 6érganos mi dolor sin instrumento,
a las desalentadas amapolas

daré tu corazon por alimento.
Tanto dolor se agrupa en mi costado
que por doler me duele hasta el aliento.
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Un manotazo duro, un golpe helado,
un hachazo invisible y homicida,
un empujon brutal te ha derribado.

No hay extension mas grande que mi herida,
lloro mi desventura y sus conjuntos
y siento mas tu muerte que mi vida.

Ando sobre rastrojos de difuntos,
y sin calor de nadie y sin consuelo
voy de mi corazon a mis asuntos.

Temprano levanté la muerte el vuelo,
temprano madrugé la madrugada,
temprano estas rodando por el suelo.

No perdono a la muerte enamorada,
no perdono a la vida desatenta,
no perdono a la tierra ni a la nada.

En mis manos levanto una tormenta
de piedras, rayos y hachas estridentes
sedienta de catastrofes y hambrienta.

Quiero escarbar la tierra con los dientes,
quiero apartar la tierra parte a parte
a dentelladas secas y calientes.

Quiero minar la tierra hasta encontrarte
y besarte la noble calavera
y desamordazarte y regresarte.

Volveras a mi huerto y a mi higuera:
por los altos andamios de las flores
pajareara tu alma colmenera

de angelicales ceras y labores.
Volveras al arrullo de las rejas
de los enamorados labradores.

Alegraras la sombra de mis cejas,
y tu sangre se ira a cada lado
disputando tu novia y las abejas.
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Tu corazon, ya terciopelo ajado,
llama a un campo de almendras espumosas
mi avariciosa voz de enamorado.

A las aladas almas de las rosas

del almendro de nata te requiero,

que tenemos que hablar de muchas cosas,
companero del alma, compafiero.

Tabla 1 Campo semantico

Campo Semantico Estructuras lexicales

Muerte Hachazo homicida, difuntos, herida,
empujon  brutal, golpe helado,
catastrofe, calavera, rayos.

Hortelano Lluvias, caracolas, estercolas,
amapolas, alimento, rastrojos, suelo,
piedras, escarbar, tierra, huerto,
higuera, flores, pajareara, colmenera,
labradores, abejas, almendras, rosas,
campo y nata.

Vida Huerto, alma, voz, lluvias, corazon,
aliento, sangre, besarte.

Nota: Esta tabla muestra el campo semantico de tres palabras relevantes de la
“Elegia a Ramodn Sijé” para esta investigacion: muerte, hortelano y vida.

Tabla 2 Verbos. “Elegia a Ramon Sijé”: (49) Versos

Estrofas (16)

VERBOS (42)

Alimentando lluvias, caracolas
y 6érganos mi dolor sin instrumento,
a las desalentadas amapolas

1(3) cinco (5)

Yo quiero ser llorando el hortelano quiero

de la tierra que ocupas y estercolas, ser

companero del alma, tan temprano. llorando (gerundio)
ocupas
estercolas

2(3) uno (1)

Alimentando (gerundio)

3(3)

: . : cinco (5)
daré tu corazén por alimento. Daré
Tanto dolor se agrupa en mi costado agrupa
que por doler me duele hasta el aliento. doler
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duele

4 (3)

Un manotazo duro, un golpe helado,
un hachazo invisible y homicida,

un empujoén brutal te ha derribado

uno (1)
ha derribado
(verbo compuesto)

5 (3)

. . o tres (3)
No hay extension mas grande que mi herida, hay
lloro mi desventura y sus conjuntos lloro
y siento mas tu muerte que mi vida. siento
6 (3) dos (2)
Ando sobre rastrojos de difuntos, Ando
y sin calor de nadie y sin consuelo voy
voy de mi corazén a mis asuntos.
7 (3) cuatro (4)
Temprano levanté la muerte el vuelo, levanto
temprano madrug6 la madrugada, Madrugd
temprano estas rodando por el suelo. estas

rodando (gerundio)

(8) (3) tres (3)

No perdono a la muerte enamorada,
no perdono a la vida desatenta,
no perdono a la tierra ni a la nada.

perdono (3)

9 (3) uno (1)

En mis manos levanto una tormenta

de piedras, rayos y hachas estridentes levanto

sedienta de catastrofes y hambrienta.

10 (3) cuatro (4)

Quiero escarbar la tierra con los dientes, Quiero

quiero apartar la tierra parte a parte escarbar

a dentelladas secas y calientes. quiero
apartar

11 (3) seis (6)

Quiero minar la tierra hasta encontrarte quiero

y besarte la noble calavera minar

y desamordazarte y regresarte. encontrarte
besarte
desamordazarte
regresarte

12 (3) dos (2)

Volveras a mi huerto y a mi higuera: Volveras

por los altos andamios de las flores pajareara

pajareara tu alma colmenera
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y tu sangre se ira a cada lado
disputando tu novia y las abejas.

13 (3) uno (1)
de angelicales ceras y labores. volveras
Volveras al arrullo de las rejas

de los enamorados labradores.

14 (3) tres (3)
Alegraras la sombra de mis cejas, Alegraras

ira
disputando (gerundio)

companiero del alma, compafero.

15 (3) uno (1)
Tu corazén, ya terciopelo ajado, llama
llama a un campo de almendras espumosas

mi avariciosa voz de enamorado.

16 (4) tres (3)
A las aladas almas de las rosas requiero
del almendro de nata te requiero, tenemos
que tenemos que hablar de muchas cosas, hablar

Nota: En esta tabla se presenta la cantidad de verbos utilizado en cada verso a lo

largo de la “Elegia a Ramén Sijé”.

Las acciones representadas por los verbos en el poema potencian la idea de

la presencia permanente del amigo entrafiable (Ramoén Sijé), y de la busqueda

constante por parte del sujeto lirico.

El analisis semantico de los verbos indica que las acciones en el poema se
encuentran distribuidas, principalmente, entre el yo lirico y el sujeto amado y
perdido: el amigo. La seleccidon léxica, en este caso, indica el deseo de
recuperacion de su “companero del alma”. El regreso figurado de la persona, que

se ha llevado la muerte, implica la alegria del renacer.

3.2.1.8. Analisis interpretativo “Elegia a Ramén Sijé”:

(1) Yo quiero ser llorando el hortelano
de la tierra que ocupas y estercolas
companero del alma tan temprano.
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En el primer terceto de la Elegia a Ramodn Sijé, el yo lirico es el hortelano (el
hombre, el amigo que cuida y cultiva la tierra, en este caso, la cuida y la alimenta
con su llanto). Es la nostalgia que lo hace llorar y el recuerdo latente de su amigo
José Ramén Marin Gutiérrez, (papito Marin) que ahora lo siente dormido bajo la
tierra y que le sirve como abono a su huerto. Amigo tan especial como pocos y que
se ha ido a la brevedad de los afios, como un mozo que se esconde en la tierra. Es

la imagen por antonomasia de la amistad.

No es para nadie un secreto que a Hernandez le encantaba interactuar con
la tierra, porque eso era él, un hortelano que cuidaba la tierra heredada por su padre
y en donde yacia el cadaver de Ramoén Sijé, su compafero del alma, amigo

entranable de toda su vida.

(2) Alimentando lluvias, caracolas
y érganos mi dolor sin instrumento,
a las desalentadas amapolas

El segundo terceto muestra al hortelano (yo lirico) vencido, triste e impotente
frente a la muerte que le ha quitado a su gran amigo, frente a esta desesperanza,
propone alimentar a través de su dolor intrinseco, a las amapolas, simbolismo que
representa, se piensa, el dolor y la sangre y que se encuentran tristes, sin aliento y
sin fuerza. Es el recuerdo de los dias en que interactuaban Hernandez y Marin
sobre literatura y como este ultimo lo llevaba por los canones poéticos, sin embargo,
la nostalgia y el apego a la amistad inefable con Marin, es lo que hace que el texto

lirico cobre mayor preponderancia literaria.

(3) daré tu corazén por alimento.
Tanto dolor se agrupa en mi costado,
que por doler me duele hasta el aliento.
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El rojo representa la pureza del amigo Ramoén Sijé y es precisamente lo que
hace el yo lirico cuando alimenta, con el corazon de Sijé, a las desalentadas y tristes
amapolas rojas. Y presenta, también, que la muerte de su amigo le ha causado un

dolor inconmensurable tan fuerte que hasta su aliento de vida le duele.

El titulo “Elegia a Ramodn Sijé”, guarda mucha relacion con la unidad tematica
de los versos porque el yo lirico, a través de la nostalgia y el recuerdo, lamenta la

muerte de Ramon Sijé, su entranable amigo a quien tanto queria:

(En Orihuela, su pueblo y el mio, se
me ha muerto como del rayo Ramon Sijé,
con quien tanto queria)

En los primeros sietes tercetos encadenados, se puede notar que el yo lirico
acepta claramente la muerte de su amigo José Ramén Marin Gutiérrez (Ramon
Sijé):

(1) Yo quiero ser llorando el hortelano
de la tierra que ocupas y estercolas
compafero del alma tan temprano.
(2) Alimentando lluvias, caracolas
y érganos mi corazon sin instrumento,
a las desalentadas amapolas
(3) daré tu corazén como alimento.

Tanto dolor se agrupa en mi costado
que por doler me duele hasta el aliento.

En los tres primeros tercetos, el yo lirico expresa claramente su dolor, acepta
la muerte de Ramon Sijé, pero quiere ser el hombre (hortelano) que cuida del lugar

donde fue enterrado, para acompafarlo y sentir su presencia, aunque a distancia.

(3) Un manotazo durd, un golpe helado,
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un hachazo invisible y homicida,
un empujon brutal te ha derribado.

En el terceto encadenado (4), se muestra claramente la influencia vallejiana.
Se puede comparar con el primer cuarteto del poema “Los heraldos negros”:
Hay golpes en la vida, tan fuertes... jYo no sé!
Golpes como del odio de Dios; como si ante ellos,

la resaca de todo lo sufrido
se empozara en el alma... Yo no sé!

Ahora se puede notar la etapa de rebeldia del yo lirico en la “Elegia a Ramoén
Sijé”:
(8) No perdono a la muerte enamorada,
no perdono a la vida desatenta,
no perdono a la vida ni a la nada.
En este terceto encadenado (8) se puede ver, claramente, al yo lirico que
increpa a la muerte por haberse llevado a su amigo, a la vida y a la nada. Se siente

atado y sin poder hacer nada, se siente impotente ante tal desgracia -la muerte

temprana de Ramén-.

(11) Quiero minar la tierra hasta encontrarte
y besarte la noble calavera
y desamordazarte y besarte.

En el terceto numero once (11), se puede notar la angustia del poeta, se
presenta el afan de encontrarse con su amigo a cualquier coste y sin medir
consecuencias. Mostrar el carifio y el amor de siempre. Se tiene la idea que Sijé,
aunque siendo muy joven, era un muy buen mecenas para Hernandez y que

representaba un maestro del lirismo para la época, de alli el amor y el aprecio entre

ambos.
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Ahora se presenta la sublimacion como forma de finalizar la elegia en los

siguientes tercetos encadenados:

(12) Volveras a mi huerto y a mi higuera:
por los altos andamios de mis flores
pajareara tu alma colmenera

(13) de angelicales ceras y labores.
Volveras al arrullo de las rejas
de los enamorados labradores.

Es una especie de formalizar la esperanza de un reencuentro entre el yo lirico

y su entrafiable amigo.

También es el mismo final reconciliador del Yo lirico en Para ir con el viento
de Roberto Luzcando. Aqui se presenta, claramente, una semejanza entre ambas
elegias objeto de este estudio final, cuando el vate panamefo escribe los ultimos

versos de su elegia paterna:

Canto Xl

Aca seré como un niio que jugara

con pequefas sardinas que abandoné el océano,
mientras tu vigilas y sonries.

Del mar he egresado contigo y con el viento.

Se evidencia ahora la idea que presenta César Vallejo en su poema “A mi

hermano Miguel” cuando escribe en sus ultimos versos (18) y (19):

Oye, hermano, no tardes
en salir, ; Bueno? Puede inquietarse mama.

Entonces el poeta Hernandez escribe, en la espera de una reconciliacion, los

siguientes versos del serventesio:

(16) A las aladas almas de las rosas...
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de almendro de nata te requiero;
que tenemos que hablar de muchas cosas,
compafero del alma, compainiero.

Este serventesio (cuarteto) presenta los ultimos versos de la elegia que
representan la esperanza del reencuentro con su amigo de siempre, su inseparable
amigo Ramon Sijé “con quién queria tanto.” El mismo final entre tres textos liricos
distintos, de diferentes autores (Vallejo, Hernandez y Luzcando), pero con el mismo
eje tematico: la reconciliacion con la persona que se extrafia y que se quiere. En el
caso de Vallejo, su hermano; en Hernandez, su amigo y en Luzcando, su padre. Al

respecto a este paralelismo entre Vallejos y Hernandez, Serge Salain (1993)

presenta el siguiente aporte

Miguel Hernandez posee un evidente paralelismo con César Vallejo, otro
poeta y otra poética de la totalidad, igualmente heroicos e intransigentes los
dos en lo que concierne los ingredientes de esta totalidad (humanista y
formalista), pero con una dimension afectiva en el espafol que lo hace mas

entrafable. (p. 12)

3.2.2. Segunda Parte (Para ir con el viento)

En Panama, uno de los poetas mas beligerantes en el campo patridtico fue,
precisamente, Roberto Luzcando (1939-2022) y fue en el mes de la patria en que el
poeta pierde la vida, como entregandosela en honor de su amor inconmensurable
0 haciendo, tal vez, un elogio a la patria por haber nacido en ella. En el caso de

este estudio comparativo se analizara su elegia paterna Para ir con el viento (1968).
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3.2.2.1. Contexto histérico. La Generacién del 58

La bien llamada Generacion del 58 a la que perteneciéo Roberto Luzcando,
poeta objeto de estudio en esta investigacidn, fue un movimiento literario formado
por un grupo de jovenes intelectuales y patriotas amparados bajo la idea romantica
de la soberania panamefa. Fue una generacion de poetisas y poetas beligerantes
ante las ideas nacionalistas, las luchas sociales y en contra de la bota imperialista

yanqui.

La Generacion del 58 esta signada por los acontecimientos politicos y
sociales de ese periodo pues es imprescindible anotar que todo suceso social
conflictivo, en este caso, es el resultado de los factores mismos que lo
determinan y que, a su vez, los hacen trascendentes. (Dominguez,1999, p.

8)

Para conformar una generacién, se debe tener muy en cuenta la fecha de
nacimiento de cada uno de sus participantes, sus afinidades, sus recursos
didacticos, sus ideales, sus compromisos sociales, su espiritu de lucha y su

inquebrantable amor por la literatura de la época.

Los poetas de esta generacion, como hemos querido dejar claro en este
estudio, tienen un arraigo histérico que los sustenta, asi como una formacion
heterogénea y una cosmovision similar en cuanto a estética y a la ideologia.
Ademas, que la zona de fechas de su nacimiento esta dentro de los
esquemas planteados por el Goic y Ortega y Gasset. (Dominguez, 1999, p.

106)
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En el caso de la Generacion del 58, los poetas y poetisas que conformaron
este movimiento poético vivieron una entrega total a su ideario libertario, jévenes
todos con una experticia de lucha que dignificd su participacién ciudadana en el
quehacer social y politico panamefo. Para Erasto Espino Barahona (2017) la
Generacion del 58 representa el discurso lirico de la soberania de la posvanguardia

panamena:

Otros poetas fundamentales son los congregados en la asi llamada
Generacion del 58, pléyade de poetas que tematizaron las luchas sociales,
la reconquista de la Zona del Canal -en manos norteamericanas- y la propia
intimidad afectiva con un discurso poético de alto vuelo en el que cupo lo

mejor del arsenal retérico del posvanguardismo. (parr. 11)

El juicio anterior plantea la calidad beligerante de este grupo de poetisas y
poetas panamenos de la corriente literaria del posvanguardismo involucrados en el
devenir de la historia patria. El posvanguardismo panameino esta muy marcado en
cuanto a su “produccidn poética que ya se conoce de las nuevas generaciones tiene
acentuada presencia, tanto en su lenguaje como en sus temas, de caracteristicas
esenciales que distinguieron el vanguardismo poético” (Martinez, 2012, parr. 2). A
este grupo de poetisas y poetas que pertenecieron “a la Segunda Generacion de
Post Vanguardia” (Dominguez, 1999), se le debe respeto por su beligerancia activa

en contra de la ocupacion yanqui y por su amor intrinseco a la madre patria.
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En el caso muy particular del poeta Roberto Luzcando (1939-2022), objeto
de estudio del problema de esta investigacion, se puede manifestar que fue un

escritor panamefo que cultivd la poesia, el teatro, el cuento y el ensayo.

Luzcando vive y sufre los acontecimientos histéricos que nutren el mundo
poético de su generacion, caracterizada por la antioligarquia, el
antimilitarismo y el antiimperialismo. Son sucesos que estremecen las
entrafnas nacionales, porque lesionan la integridad de la patria y por ello
cimientan la produccién nacionalista de esta generacion del 58. (Solano,

1999)

También se aporta que Roberto Luzcando ha sido uno de los poetas mas
importantes de este terrufio y que ha presentado un gran discurso social y de gran
sentido nacionalista. “Con una trayectoria impecable y extensos reconocimientos
nacionales e internacionales, Roberto Luzcando se consolidé como uno de los

grandes poetas panamefios de todos los tiempos.” (Garcia Armuelles, 2022, parr.
1)

3.2.2.1.2. La soberania panamefa: un discurso romantico

El area fragmentada en Panama conocida como la Zona del Canal traia
consigo ciertas consecuencias como el discurso romantico: “soberania panamefa”,
idea que tuvo repercusiones de indole social para Panama. Esta idea se fragua el
2 de mayo de 1958 cuando setenta y cinco (75) estudiantes universitarios llegan,
sin previo aviso, al area canalera y siembran banderas panamefas en sefial de

soberania para Panama. Fue una idea que termindé en diciembre de 1999 con la
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retirada de las bases militares del area fragmentada (zona del canal) producto de
los Tratados Torrijos-Carter, firmados en 1977 entre el presidente democrata de

Estados Unidos Jimmy Carter y el general de brigadas Omar Torrijos Herrera.

3.2.2.1.3 Biografia de Roberto Luzcando (1939-2022)

Es de nacionalidad panamefa, fue profesor de Lengua y Literatura
Espafola desde 1967 en distintos colegios particulares del pais, fue profesor en la
Universidad de Panama y en la Universidad Santa Maria La Antigua durante los
afios de 1975 y 1994. Cultivo la narrativa, la poesia y el ensayo. Beligerante con
las luchas sociales de Panama, consagrado defensor de la soberania panamena.
Pertenecio a la bien llamada Generacion del 58, ademas fue un apasionado hombre
de letras, un gran humanista, excelente docente, extraordinario padre y también un

gran amigo.

3.2.2.2. Obras
3.2.2.2.1 Poesia

Hazana de la flor (1962)

El tripulante de la sombra (1966)
Para ir con el viento (1968)
Persecucion de la palabra (1977)
La voz bajo la hierba (1981)

El rostro y la neblina (1981)

Los colores de la bandera (1985)
Los poemas del alfabeto (1989)
Sonetos son (1991)

La patria en el zodiaco (1992)
Motin contra el olvido (2001)

3.2.2.2.2. Cuento

Relatos sobre dipsémanos, orates y otra gente rara (1977)
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3.2.2.2.3. Ensayo
El nuevo movimiento poético de Panama (1959)
Tristan Solarte, representacién panamena en la novela y la poesia (1960)
Altura de Machu Picchu, onirismo y realidad en Pablo Neruda (1965)

Alberto Einstein (1965)
Pensamiento de un poeta (2005)

3.2.2.3. Premios
3.2.2.3.1. Nacionales

Premio Literario del Club de Leones (1957)
Octavio Méndez Pereira (1958 y 1959)
Ledn A. Soto (1981)
Revista Loteria (1986)
Ricardo Miré, Ensayo (1960)
Ricardo Mird, Poesia (1968)
Ricardo Mird, Poesia (1989)
3.2.2.3.2. Internacionales

Premio Continental Pablo Neruda (1983)
Vicente Aleixandre (1991)

Finalmente, el gobierno de Panama en el afio 2013, le otorga la Orden Vasco
Nufez de Balboa, en el Grado de Gran Oficial. Roberto Luzcando demostro, a lo
largo de su vida, la entrega al lirismo, a su patria y a otras naciones como el amory
respeto que sentia hacia la hermana patria Cuba cuando a través de su obra,
Hazafa de la flor (1962), presenta su gran admiracién hacia la isla y a sus
protagonistas. A continuacién se presenta el planteamiento que hace Ema Gémez
en la presentacion del libro: El tripulante de la sombra (2020) “Hazafia de la flor que
le dedica a la revolucion cubana...no es facil y no muchos se atreven a escribir un
tema como este, le canta a Bolivar, le canta a América, a sus ideas sociales de ese

momento”.
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3.2.3. Influencias de Esther Maria Osses, Federico Garcia Lorca, Pablo Neruda
y Miguel Hernandez

Es muy conocido que una de sus grandes influencias literarias la obtuvo de
su profesora de Espafiol cuando cursaba estudios en el Instituto Nacional, Esther
Maria Osses quien fue su mentora y quien lo fue guiando en el ambito cultural, sobre
todo, literario. De esas reuniones, a Luzcando le van llegando a sus manos los
libros de Lorca, Hernandez y Neruda a quienes leia y releia y va descubriendo el
universo lirico de cada uno. De Lorca, aprende el hermoso arte del soneto, de
Neruda aprende la busqueda de la verdad, los temas existencialistas y el
compromiso social que dibujo desde siempre y a lo largo de su lirismo y de Miguel

Hernandez, la poesia combativa y de compromiso social.

Fue justamente la influencia de Osses, reconocida sonetista, la que acercé a
Luzcando a esta forma de verso clasico. “Alli empecé a leer a Quevedo, al
poeta Miguel Hernandez, a Federico Garcia Lorca, que tiene pocos sonetos,
pero extraordinarios, a Garcilaso de la Vega, toda la poesia clasica
espanola”, cuenta. Luego aprovecho su habilidad para leer en otros idiomas
para conocer el trabajo de Dante y de Shakespeare. Sin pensarlo, Luzcando
se convirti6 en un consumado sonetista cuyo trabajo Sonetos son fue
galardonado con el Premio Internacional Vicente Aleixandre 1991. “Me
esmeré mucho tratando de hacer sonetos impecables, he escrito cerca de
200 sonetos, mas o menos, y todavia sigo escribiendo sonetos”, dice con

orgullo. (Arjona, 2020, parr. 7)
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3.2.2.4. Analisis semantico

La lirica Luzcandiana es tremendamente nacionalista, pero en la elegia
paterna Para ir con el viento, el lirismo, mas que humano, es intrinseco, es el canto
desgarrador de un hijo, es el desconsuelo de un hombre que pierde a su padre, es
la batalla contra la muerte, es la conformacion del yo lirico a través de la nostalgia
y el recuerdo. Es el olvido de todo, es la muerte como una realidad tangible y
culpable de tanto dolor. De acuerdo con Vaccaro (1967) “La negacién de Dios como
existencia, la existencia de la muerte como realidad y la vida como existencia
pasajera”. (parr. 5). Se encuentra tanta filosofia y tanto amor patriético en este
poeta, enfrentado ahora a un nuevo escenario, un problema ontoldgico: la muerte,

la vida y Dios.

El primer canto (1) de la elegia paterna Para ir con el viento esta estructurado
en cinco (5) estrofas: la primera consta de seis (6) versos; la segunda, de nueve (9)
versos; la tercera y la mas extensa, consta de veintidos (22) versos; la cuarta, de
ocho (8) versos y la quinta, de catorce (14) versos. Utiliza el versolibrismo en los
cincuenta y nueve (59) versos que componen el primer canto, libre de métrica y
rima, pero con una tematica coherente desde el primer verso hasta el ultimo,

aludiendo, en todo el canto, a la figura paterna a quien tanto extraia.

El segundo canto (2) de la elegia paterna Para ir con el viento esta
estructurado en seis estrofas: la primera consta de seis versos; la segunda, de diez;

la tercera, de nueve; la cuarta, de ocho; la quinta, de cuatro; la sexta, de quince

[97]



versos. Utiliza el versolibrismo en los cincuenta y cuatro (54) versos que componen

el segundo canto, libre de métrica y rima.

El tercer canto (3) de la elegia paterna Para ir con el viento esta estructurado
en cinco estrofas: la primera consta de nueve versos; la segunda, de trece; la
tercera, de siete; la cuarta, de diez; la quinta, de nueve versos. Utiliza el
versolibrismo en los cuarenta y ocho (48) versos que componen el tercer canto, libre

de métrica y rima.

El cuarto canto (4) de la elegia paterna Para ir con el viento esta estructurado
en dos estrofas: la primera consta de nueve versos; la segunda, de seis. Utiliza el
versolibrismo en los quince (15) versos que componen el cuarto canto, libre de
métrica y rima, pero con una tematica coherente desde el primer verso hasta el

ultimo.

El quinto canto (5) de la elegia paterna Para ir con el viento esta estructurado
en cuatro estrofas: la primera consta de cuatro versos; la segunda, de cuatro; la
tercera, de cuatro; la cuarta, de siete versos. Ultiliza el versolibrismo en los

diecinueve (19) versos que componen el quinto canto.

El sexto canto (6) de la elegia paterna Para ir con el viento esta estructurado
en seis estrofas: la primera consta de cinco versos; la segunda, de trece; la tercera,
de nueve; la cuarta, de dos; la quinta, de dos; la sexta, de 18 versos. Ultiliza el

versolibrismo en los cuarenta y nueve (49) versos que componen el quinto canto.

El canto décimo (10) de la elegia paterna Para ir con el viento esta

estructurado en cuatro estrofas: la primera consta de cinco versos; la segunda, de
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seis; la tercera, de cuatro; la cuarta, veintitrés versos. Utiliza el versolibrismo en los

treinta y ocho (38) versos que componen el décimo canto, libre de métrica y rima

El canto décimo primero (11) de la elegia paterna Para ir con el viento esta
estructurado en diecinueve estrofas: la primera consta de tres versos; la segunda,
de nueve; la tercera, de nueve; la cuarta, de nueve; la quinta de ocho; la sexta, de
ocho; la séptima, de trece; la octava, de siete; la novena, de cuatro; la décima, de
ocho; la décima primera, de siete; la décima segunda, de cuatro; la décimo tercera,
de siete; la décima cuarta, de ocho; la décima quinta, de dos; la décimo sexta; de
un verso; la décimo séptima, de dos; la décimo octava, de tres; la décimo novena
de un verso. Utiliza el versolibrismo en los ciento trece (113) versos que componen
el décimo tercer canto, libre de métrica y rima, pero con una tematica coherente

desde el primer verso hasta el ultimo.

Es interesante resaltar el manejo del uso de los mitos grecolatinos en la
elegia paterna Para ir con el viento; también Luzcando hace alarde del manejo del
latin como haciendo elogio hacia las culturas de la antiguedad que, otrora, eran

centro de la cultura y del mundo moderno.

Se presenta el siguiente verso del Canto I:

/dénde tus ropas de flébiles detritus,/

La frase latina utilizada por el poeta flébiles detritus, “lamentable”

“desgastadas” expresa: tus ropas desgastadas (del padre) dignas de ser lloradas.
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CAMPOS SEMANTICOS

CANTO I. Para ir con el viento
Como un pez la muerte,

se diria,

al pie de los rosados coraligenos,
largamente en acecho

como espada en el agua

o afilado espectro de luna.

Con voraces carnadas submarinas
a tu paso sorprendido,

¢,como no hallarte de pronto

entre la sal quebrada

en las aletas de los peces

0 bajo arbustos secuaces,

isla adentro,

padre mio, caballero ensimismado
en lobrega armadura de dolor?

Estas aqui presente
a proa de la tristeza,
y me sales,
y asi te reconozco
en la imagen tuya del espejo
gue me mira con ojos paternales,
0 en las sinuosidades de mi mano
que te escribe a la deriva
y te busca bajo el océano,

hollando promontorios,
derribando atunes centinelas,
entre la espesa bruma del plancton,
tocado por amargas gotas de silencio,
y como un duro rompehielos de la muerte
atraco a puro verso,
a remo duro,
y al oir el vuelo de las albas gaviotas
siento como si hallara la boya de tu voz
o la sombra inasible
de la cosa terrible que pregunto

en cada gruta constelada de liquenes
verdes como el secreto del agua:

¢, dénde tus ropas de flébiles detritus,
deshilachadas en las corrientes hondas,
remolcadas por el yodo,

ancladas bajo los arrecifes,
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a babor del olvido,

entre el agudo asombro de los peces

que rondan el enigma amarillo de tus huesos,
clavados en la arena movediza de los siglos?

Pero el marino viento es obstinado
y nada dice,
y todo es igual a una cafia de pescar
que estuviese en las manos
de un Dios que nadie y todos temen,
y que de pronto trajera en el anzuelo
heridas vestiduras de otro Dios
y se dijese
que el hombre es sélo hueso
en el fondo de la arcilla,
que la muerte es sélo muerte
en el fondo de los hombres,
0 pez bajo las tibias
savias oceanicas.

Tabla 3 Campo Semantico: Canto I. Para ir con el viento

CAMPO SEMANTICO CANTO |

MUERTE Acecho, espada, afilado espectro,
voraces, quebrada, Iobrega, dolor,
amargas, rompehielos, sombra, hollando,
gruta, secreto, terrible, enigma, huesos,
arena movediza, heridas, arcillas.

OCEANO Pez, coraligenos, agua, carnadas
submarinas, sal, aletas de los peces, isla
adentro, proa, deriva, atunes, plancton,
gaviotas, boya, gruta, liquenes, cafias de
pescar, ancladas, corrientes, yodo,
arrecifes, babor, anzuelo.

Nota: Esta tabla muestra el campo semantico de dos palabras relevantes de Para ir
con el viento: muerte y océano, canto |.

CANTO Il. Para ir con el viento

La bajamar recae y desmenuza

los cardumenes perdidos en las profundidades
y de ellos, como de una mortal Afrodita,

la espuma se levanta en la cresta de la ola
como casto mastil del océano hundido,
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o musculo de vidrio y de sargazo.

Tuve al fin —y me costo la muerte—
que encontrarte en mis letras

rodeadas de pelicanos,

los mismos que aprendieron de memoria
el altivo enigma de tu viaje,

el eco de tu voz transformandose en agua,
0 que asieron tu mano inutiimente
cuando cortaba el mar,

ya como un pez

0 una despedida.

Padre viejo,

que anotaste en tus sienes

el paso de los equinoccios,

¢ donde tu bergantin,

a cuantos pasos del origen,

bajo qué hoscos archipiélagos

los pulpos te han prestado

sus grandes escafandras,

su tinta pavorosa. . .?

Amarrado a mis venas,

buzo eres sin saberlo,

arrastrado por aténitos hipocampos,

flotando entre aguas,

como un faro sumergido

que los peces se llevaran

mas abajo, a las madrigueras de los benthos,
junto a los volcanes que amordaza el aguamar.
¢ En qué punto del piélago infinito,

desde cual acuatica planicie

lanzado fuiste al flujo borrascoso

con tu dolor atado a la camisa?

Padre viejo:

interrogo a los cuervos marinos

y al oculto lugar del desove
transportado soy,

y te conjuro,

y solo encuentro furia contenida

de maremoto en cierne,

y untado del polen,

como un Neptuno prodigioso,
desciendo hasta tus partes disgregadas
por los abscénditos seres del submar

y me recojo en mi dolor como un molusco,
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como una gota de lluvia
rescatada del incendio marino
por los desvelados veleros de las nubes.

Tabla 4 Campo semantico: Canto Il. Para ir con el viento

CAMPO SEMANTICO CANTO Il

MUERTE Mortal, hundido, desmenuza, perdido,
profundidades, fin, muerte, enigma,
viaje, inutiimente, despedida, Vviejo,
hoscos, tinta pavorosa, sumergido,
amordaza, arrastrado, atonitos, infinito,
lanzado, borrascoso, dolor atado, viejo,
oculto, cierne, incendio, desvelados,
absconditos, dolor.

OCEANO Bajamar, cardumenes, espuma, ola,
océano, sargazo, mastil, Afrodita,
pelicanos, agua, mar, pez, bergantin,
archipiélagos, pulpos, escafandras,
buzo, hipocampos, aguas, peces,
cuervos marinos, maremoto, submar,
molusco, veleros.

Nota: Esta tabla muestra el campo semantico de dos palabras relevantes de Para ir
con el viento: muerte y océano, canto |l.

CANTO lll. Para ir con el viento
Altamar incontrolable,

maraton de la espuma

sobre la inmensidad pelagica:

¢ qué erosion no tangible

limpid su rostro hasta la sal del hueso
y derribd con golpe sabio

la estrella febricitante

que anclé el firmamento

en el fondo cristalino?

Altamar incontrolable,

mar viejo de la ola arrugada

y el parche de pirata

cuando tramas los naufragios:
hablame de mi padre viejo como tu,
que esperaba en los deltas

la llegada de los buenos salmones:
hazlo por su flor que desde las islas
llover veia el salitre destructor,
hazlo por su llanto ileso, sin embargo,
por los mastines del remordimiento,
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por el viento hijo tuyo,

familia mia, del pez y de la muerte.

Altamar incontrolable,

registra tus bahias,

arresta tus cangrejos,

y tus mareas mas ciegas

que azoten las espaldas de la luna
para que a flote salga

el ahogado que quiero.

Altamar que durante la tiniebla mas tardia

desembarcas entre ocultos escollos

los naufragos perdidos que bajan del zodiaco:

haz que a la serena luz
de las actinias y las estrellamares,
en redondas mesas de medusas,

hable este concilio de negros secuaces

que se esconden en la paz de las ostras

y huyen como pdlipos en las colas del miedo,
después de asesinar el dia por la espalda.

Dame su cuerpo constelado de escamas,
su varonil muerte que enredaron en las gavias

de los buques hundidos,

en cuyos camarotes los fantasmas submarinos
cantan en coro y beben hidromel maligno

bajo el cuarto menguante,

y martillan su cuerpo exhausto ya de sombra,
hasta darle la absurda forma de los conchanacares
o la vana belleza de los barcos dormidos.

Tabla 5 Campo semantico: Canto III Para ir con el viento

CAMPO SEMANTICO

CANTO Il

MUERTE

Incontrolable, erosién, derribd, viejo,
arrugada, naufragios, destructor, llanto,
remordimiento, muerte, arresta, ciegas,
azoten, ahogado, tiniebla, ocultos,
naufragos perdidos, esconden, miedo,
asesinar, muerte, enredaron, hundidos,
fantasmas, maligno, exhausto, sombra,
absurda, dormidos.

OCEANO

Altamar, espuma, pelagica, sal, anclé,
fondo cristalino, pirata, salmones, islas,
salitre, bahias, cangrejos, mareas, flote,
desembarcas, naufragos, actinias,
estrellamares, medusas, ostras,
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escamas, gavias, buques hundidos,
submarinos, conchanacares, barcos.

Nota: Esta tabla muestra el campo semantico de dos palabras relevantes de Para ir
con el viento: muerte y océano, canto lll.

CANTO IV. Para ir con el viento

Sobre el océano tendido a duras penas,

al abordaje va rompiendo guardavelas,

y te hace marinero perdido,

cadaver de la noche o estatua del silencio,
tarde llego a tus aguas,

tarde mi periscopio

sube a buscar tu triste amor humano,

ya vigilado por los calamares
en hondos calabozos de carey.

Y por las arenosas latitudes del submarino cielo
aumento gota a gota la amargura del agua

y me acerco al mismo borde de tu muerte,

a las propias guaridas de la luna llena,

donde se oye el murmullo de las agallas verdes
de la noche marina hilando tempestades.

Tabla 6 Campo semantico: Canto IV. Para ir con el viento

CAMPO SEMANTICO CANTO IV

MUERTE Penas, rompiendo, marinero perdido,
cadaver, estatua del silencio, ftriste,
hondos calabozos, amargura, muerte,
guaridas, tempestades.

OCEANO Océano, guardavelas, aguas,
periscopio, calamares, arenosas,
submarino, agua.

Nota: Esta tabla muestra el campo semantico de dos palabras relevantes de Para ir
con el viento: muerte y océano, canto IV.

CANTO V. Para ir con el viento

Desde los manglares te siguié la muerte
como un viejo marino a quien algo le debieras
y te sembro sefiuelos en los pasos:

signos de peces, rémoras de olvido.
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Ya te esperaban, padre, en el submar,
te aguardaban a pleno mediodia

los gemelos malignos del zodiaco

que flecharon tu muerte presentida.

Ya te aguardaba entre caracoles,
el maleficio turbio de la muerte

y bajaste con lapices de plomo

a escribir leyendas bajo el agua.

Por eso, buzo perdido, lampara del fondo,

levanta los ventalles de tu yelmo

y mirame sin muerte desde el final del océano,
desde tu verde cabina donde guias los cardumenes
y conmueves, a pulso, las honduras

como un triste almirante

aprisionado entre las algas.

Tabla 7 Campo semantico: Canto V. Para ir con el viento

CAMPO SEMANTICO CANTO V

MUERTE Muerte, olvido, gemelos malignos,
muerte presentida, maleficio, turbio,
plomo, triste, aprisionado.

OCEANO Manglares, peces, rémoras, submar,
caracoles, buzo, océano, cardumenes,
almirante, algas.

Nota: Esta tabla muestra el campo semantico de dos palabras relevantes de Para ir
con el viento: muerte y océano, canto V.

CANTO VL. Para ir con el viento

Globulos de aire, a flote lento,

ascienden y estallan en silencio

al tocar las tortugas que patrullan el fondo
como tanques oceanicos o lentos guardacostas
de amuralladas conchas verdeclaro.

Ultimo oxigeno que escalé las aguas,
burbujas que evaporan tu cuerpo
conquistado por el agua y el bromuro,
joh nauta destruido, comodoro silente!
En la playa poblada de algazules,

por los arenados tuneles cangrejeros,
rueda el eco de tu varonia:

palabras que archivo el silencio

en el frasco turbio de tanta lejania
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que llegaba y se iba a paso de pleamar,
a través del claroscuro de los dias

y por los ojos de las claraboyas

de los buques anclados en la rada.

He ahi los artilugios de la noche:

en su palida cantera de meteoros
estrenaste la mano y la mirada,

minero del dolor

que contabas las estrellas fugaces

y pensabas en mi, con el clima humano
que tu muerte ha dejado sobre cubierta,
como un fardo de sombras

0 un haz de soledades.

Oigo la cadena por el escobén
echarse a pique y contener la nave.

Oigo el crudo mar que ha invadido
los dominios del aire con sus huestes amargas.

Oigo, padre, tu rapto por la ola,

siento la atmosfera de tu desconsuelo

y estallo en los rayos y retumbo en los truenos,
y bajo al sanctasanctorum de la muerte,

a las profundidades de basalto y ostra,

y cuento las goletas y los huesos

como tu contabas los astros en mi nombre,
y te mueres de nuevo, frente a mi,

entre flotillas de tiburones,

y pasas a las eternidades de las jibias

y de los viejos ictiosaurios

del océano malherido,

abajo, en las profundos volcanes

también ahogados,

donde el mar es gota concentrada,

atomo de tiniebla amarga,

o cadaver de gaviota

a orillas de las anclas.

Tabla 8 Campo semantico: Canto VI. Para ir con el viento

CAMPO SEMANTICO

CANTO VI

MUERTE

Estallan, evaporan, destruido, silente,
silencio, turbio, artilugios, palida, dolor,
muerte, sombras, crudo mar, invadido,
huestes amargas, rapto, desconsuelo,
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te mueres, malherido, ahogados,
tiniebla amarga, cadaver,

OCEANO Flote, tortugas, tanques oceanicos,
lentos guardacostas, conchas
verdeclaro, aguas, burbujas, comodoro,
playa, algazules, arenados,
cangrejeros, pleamar, claraboyas,
bugues anclados, rada, -cubierta,
escobén, echarse a pique, nave, ola,
basalto, ostras, flotillas de tiburones,
jibias, ictiosaurios, océano, mar,
gaviota, anclas,

Nota: Esta tabla muestra el campo semantico de dos palabras relevantes de Para ir
con el viento: muerte y océano, canto VI.

CANTO VII

Trago a trago de vastedad maritima
como un borracho azul, el cielo

se bebe cada ola

y tropieza, dormido, con las redes

que al irse lo remojan de agua verde

y arrojan pececillos de colores

en sus mochilas de nubes errabundas.

Porque nada es igual

a tu cuerpo caliente y sorprendido

que acuatiza, de pronto

a volverse alimento de la ola

o viscera del cielo en el horror nautico.
Y en la ensenada, pajaros oceanografos
se zambullen en busca

del misterio de los peces

y aprenden la mortal geografia,
cegados por el sodio y flagelados

por la cola feroz de los selacios.

Porque nada es igual

a la grave secuencia del océano,

cuando arrastra las pesadas ancoras del tiempo
y carcome las quillas que la misma tierra
introduce en las aguas furibundas,

como una larga mano de morena paz.
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Tabla 9 Campo semantico: Canto VII. Para ir con el viento

CAMPO SEMANTICO CANTO VII

MUERTE Dormido, arrojan, errabundas, visceras,
horror, misterio, mortal, cegados,
flagelados, feroz, grave, carcome,
furibundas.

OCEANO Maritima, ola, redes, remojan, agua
verde, pececillos, acuatiza, nautico,
ensenada, pajaros oceanografos,
peces, selacios, océano, ancoras,
quillas, aguas.

Nota: Esta tabla muestra el campo semantico de dos palabras relevantes de Para ir
con el viento: muerte y océano, canto VII.

CANTO VIIl. Para ir con el viento
Tigre del mar, el tiburdn te ronda,
merodea en la acuatica espesura

y se lava en salmuera las aletas

y se las seca al viento malo y frio.
Tigre del mar, se hunde entre cristales
y a su paso que enferma las espumas
restituye la sed de las esponjas

y las nutre de sangre

Y en la liquida floresta

se encienden como teas

ciegos peces testigos del terror,
mientras baja la muerte

con tu cuerpo en pos,

disfrazada de pez o de torpedo,

hasta donde la noche es verde

como un musgo infinito.

Y te miro duro, padre mio

enyesado por el frio mortal,

y te miro, y nada puedo ahora,
cuando alguna estalagmita submarina
te atraviesa la espalda de tritdbn en desastre,
y te quedas callado,

rota la brujula y el timén de hueso,
colgado ya del mastil de la muerte,
mientras arriba el cielo deshidrata

su obesidad de nubes blanquecinas

y el viento me repite la historia

de tu naufragio entre los peces,
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tan cerca de la luz litoral
como el cielo cercano a sus estrellas.

Tabla 10 Campo semantico: Canto VIII. Para ir con el viento

CAMPO SEMANTICO CANTO Vi

MUERTE Enferma, frio mortal, desastre, rota,
muerte, naufragio, terror.

OCEANO Tigre del mar, tiburdn, , peces,

estalagmita submarina, tritdn, brujula,
mastil, naufragio, peces, litoral, pez,
musgo, acuatica, salmera, aleta.

Nota: Esta tabla muestra el campo semantico de dos palabras relevantes de Para ir
con el viento: muerte y océano, canto VIII.

CANTO IX. Para ir con el viento

Mar que asaltas los dorados castillos
de la arena,

con veloces guerrilleros de espuma

y en cada brinco de la ola

tomas los fortines de los caracoles

y dejas la playa humeda

de sal hirviendo y de burbujas muertas.

Mar de animalejos que calafatean

la cubierta del cielo sumergido,

como un navio azul que al agua ilusionara.
desde aquel dia en que cayo rendido

cuando pescaba esponjas en el fondo aciago:

Dame mi espantajo marino,

mi padre transformado en otra cosa,

su corazon poblado de crustaceos,

su soledad que ha dejado sobre el agua
la contenida estela de un barco detenido
y el empujon que vino a sotavento

como una mascara lanzada al remolino.

(Asi hecha, la muerte reivindica

y el ciclén del olvido

sacude las marinas extensiones,

como si un viento fuerte rezara tus exequias
y quemara sus alas en tu nombre,

padre, humo del mar quemado,

gran solitario junto al pez frio,

[110]



hombre devuelto al numero exacto de la nada).

Mar que tampoco perdonas

y que también matas en tus desvarios,

mar como un largo pasto de humedades,
filibustero de agua verde:

a tu secuencia de ola,

a tu rumor humano,

déjame atracar como a un puerto subacuatico
y vencer de un tajo las espigas

que como espadas florecieron a mi paso.

A tus condados de hierbas funerales,
llego con mis ballestas a sacudir tu paz
y ya puedo mirar los mismos tiburones
reptar bajo el océano

donde llueve,

donde el agua renueva

su pulmon de turquesas impalpables

y abre con mano verde

los corredores del murmullo.

Llueve, si, naufrago en el tiempo,

Y contra viento y marea crece la noche,
donde embarcaste tu silencio amargo
de castigado polizén entre los astros

o atrevido navegante

sobre las tempestades de un recuerdo.

y en la profunda mazmorra de carey

meditas nuevamente hasta llegar el alba,

y piensas cuando tu oscura goleta sin destino
arborescio en el fondo

su ramaije de velas y de garfios,

cuando tu vida se extravié en la muerte,

sin rosa de los vientos, absorta, subyugada.

La marejada ya te reconoce,

te identifica al pie de los esteros,

y la serena herrumbre de tu sangre
sobre las piedras sumergida queda
como rostro temible del pez ancestral,
como islote de frio

o resina de la propia muerte.
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Tabla 11 Campo semantico: Canto IX. Para ir con el viento

CAMPO SEMANTICO CANTO IX

MUERTE Asaltas, guerrilleros, fortines, hirviendo,
muertas, sumergido, cayo, aciago,
espantajo, muerte, ciclon del olvido,
exequias, quemara, quemado, matas,
filibustero, espadas, funerales,
ballestas, silencio amargo,
tempestades, mazmorra de carey,
oscura goleta, garfios, absorta,
subyugada, temible, garfios, herrumbre,

muerte.
OCEANO Mar, arena, espuma, ola, caracoles,
playa, sal, burbujas, pescaba,

crustaceo, agua, barco, sotavento,
remolino, marinas, puerto subacuatico,
tiburones, océano, naufrago,
embarcaste, polizén, navegante,
goleta, esteros, piedras, islote.

Nota: Esta tabla muestra el campo semantico de dos palabras relevantes de Para ir
con el viento: muerte y océano, canto IX.

CANTO X. Para ir con el viento

¢, Qué contrabando de estrellas

en el mercado negro de la noche,

que no fuera tu vida, padre mio,

pudo cruzar los aduaneros de la muerte
con tan abierto paso?

La linterna en tu mano,

navegante secreto,

hablé a lo lejos con voz de escalofrio,
y todo el mar se regreso a tu cuerpo,
buscado desde antes

por el viento y la marea.

Y como un pez la muerte

se detuvo,

a tu llamado limpido y extenso

Como un campanazo entre las mismas olas.
Entonces vi las aguas

y tu cuerpo al garete

y vi las redes de la bruma

sobre tu amor lanzarse, padre mio,

a devorar tu muerte perdonada
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por las galaxias que velaron tu insomnio,
por las inmensidades del océano,

por las hojas que movia la brisa

cuando tu voz vagaba por las islas
susurrando nombres vivos y profundos,
por el gran osario de la luna

donde fueron tus huesos destinados
ante del pez, primero que el anzuelo,
cuando la muerte se encontré a si misma,
cuando la muerte se lleno de vida,
cuando se hizo hombre

y con los huesos en cruz

de nuevo olié su sombra,

su nocturnidad,

planed su propio olvido,

recupero sus pasos,

su linaje de sombra,

su puial de hielo.

Tabla 12 Campo semantico: Canto X. Para ir con el viento

CAMPO SEMANTICO CANTO X

MUERTE Muerte, escalofrio, al garete, bruma,
devorar, velaron insomnio, osarios,
huesos, sombra, nocturnidad, pufal de
hielo.

OCEANO Navegante, mar, marea, pez, olas,
aguas, redes, océano, islas, anzuelo,

Nota: Esta tabla muestra el campo semantico de dos palabras relevantes de Para ir
con el viento: muerte y océano, canto X.

CANTO XI. Para ir con el viento

iOh extraviado capitan de mi!,

pierde el rumbo la noche si no ve tu estrella
signar el mapa de las constelaciones.

Y el mar que sabe tu oculto paradero,

que defiende su raza de sal y clordfila,

su amor de sombras verdes,

su materia inexacta,

su intocable enigma,

a duras penas me permite amarte,

padre que busco y busco en oceanico destierro
aunque lleve tu voz aqui en la lengua

y tu soledad acé en la mia.
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jAh!, el derrumbe de la ola

y tu cuerpo rodando mar abajo,

y el nifo que te sigue,

padre marino

sobre lechos de sal desvencijado,

a pie sobre el océano,

bajo el viento cortante,

subiendo hasta tu torre de airadas osamentas
por los escalones del oleaje.

Aqui la mueca de tu rostro hundido,

los estertores de tu mano enfriada

por la profundidad azul de la corriente

y la busqueda imprecisa

del pez que agujereo la noche,
destruyéndola toda,

tumbando sus luceros,

apolillandola

hasta la luz deslumbradora de la muerte.
Viviste de noche, padre mio,

y cuando esta vez el mar fue sefialado
para encender las lamparas,

andabas por sitio exacto,

entretejiendo sombras,

tinieblas amorosas,

que el aguamar inquieto

se ha llevado contigo a su lugar recondito.

Padre de agua,

de penumbra mojada y agridulce,

de escamas estelares,

jqué exabrupto tu montén de huesos,
semienterrados en los profundos arenales,
y tu calavera dando vueltas

como un casco perdido en la batalla

por la propia muerte!

Tus acuaticos gestos,

tus manos que la magia verde del océano
ha transformado en calamares,

tu risa de ordenado nacar

abierta para siempre,

hacen de mi el fiel contramaestre

que al mortecino resplandor de las estrellas,
sobre cubierta, sentado sobre el borde,
como un juglar nutrido por la luz de la sal,
con palabras humedas cantara

tus desnudas ternezas,

tu yerta soledumbre transoceanica,
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tu golpeado suerfio por las olas.

Ahora eres tu quien duerme, padre mio,
ahora soy el que mira tus parpados violaceos
de abnegado durmiente submarino,

ahora tu descansas y yo vigilo el cielo

y lo amenazo,

para que el ruido de la lluvia

no destruya tu trance de buzo desvelado.

¢, 0O es que no hay paz para el tranquilo ahogado,
inmovil sobre el frio maderamen

de la nave todavia en zozobra,

que aun no toca la quietud del fondo?

iOh, donde encontrarte, abandonado,

donde estallo tu valija de dolor,

ddénde no pudo mas la hélice de tu instinto,
dejandote caer como entre verdes espadas,
gota a gota, hasta volverte invisible,

lleno de malévolas frutescencias,

de grotescas y afiladas formas,

alla en las furibundas intemperies maritimas...!

iizate desde tu muerte, oh ahogado poderoso,
yérguete con muletas

hechas con el propio olvido,

y pisa y aniquila todo el césped del mar

que abander¢ tu soledad

con luceros de espuma

y renegada sal y hondura inexpugnable!

Ven. Reune de nuevo tu melena deshilada,
abre los liquidos portones de tu muerte

y ayudame a colgar este epitafio

de los desnudos clavos de las estrellas.

Aqui estoy para esperarte,

sobre la roca mas cercana al aguamar,
entre la llovizna salada

de los peces voladores,

préximos a los escollos

del cielo que me enfrenta

azules centuriones en galeones de nubes.

Aqui estoy para tocarte,
para humedecerme de tus carnes oceanicas,
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y ya me llamo hijo,

hombre surgido de tu amor humano,

planta nocturna frutecida en ti,

guerrero de la vida y enemigo de la muerte,

que ha escondido tu cuerpo
y mojado tu sombra.

Te llamaré padre con los brazos

y trazaré una linea sobre las arenas.

Dividiré el planeta. Me contaras tus cosas.

De aquel lado seguira lloviendo

y seguira el mar tramando los naufragios.

Aca seré como un niilo que jugara

con pequenas sardinas que abandono el océano,

mientras tu vigilas y sonries.

Del mar he regresado contigo y con el viento.

Tabla 13 Campo semantico: Canto XI. Para ir con el viento

CAMPO SEMANTICO

CANTO XI

MUERTE

Extraviado, oculto, sombras, enigma,
penas, destierro, soledad, derrumbe,
desvencijado, cortante, airadas
osamentas, rostro hundido, agujereé,
destruyéndola, tumbando,
apolilldandola, muerte, entretejiendo
sombras, tinieblas amorosas, lugar
recondito, penumbra mojada vy
agridulce, semienterrados, calavera,
batalla, duerme, parpados violaceos,
abnegado durmiente submarino,
amenazo, buzo desvelado, ahogado,
zozobra, valija de dolor, espadas,
malévolas, grotescas, afiladas,
furibundas, muerte, olvido, aniquila,
renegada, hondura inexpugnable,
epitafio, escondido, sombra, tramando
naufragios.

OCEANO

Sal, clorofila, oceanico destierro, ola,
mar abajo, padre marino, océano,
oleaje, estertores, corriente, pez,
aguamar, agua, escamas, profundos
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arenales, acuaticos, calamares,
contramaestre, sal, transoceanica, olas,
submarino, buzo, furibundas
intemperies maritimas, césped del mar,
aguamar, peces voladores, azules
centuriones, galeones, carnes
oceanicas, arenas, sardinas.

Nota: Esta tabla muestra el campo semantico de dos palabras relevantes de Para ir

con el viento: muerte y océano, canto XI.

Tabla 14 Canto L. Para ir con el viento: (59) versos

Estrofas: (5) Verbos: (27)
1(6) uno (1)
Como un pez la muerte,

se diria, diria

al pie de los rosados coraligenos,

largamente en acecho

como espada en el agua

o afilado espectro de luna.

11 (9) uno (1)
Con voraces carnadas submarinas

e.l tg paso sorprendido, hallarte
¢,cémo no hallarte de pronto

entre la sal quebrada

en las aletas de los peces

o bajo arbustos secuaces,

isla adentro,

padre mio, caballero ensimismado

en I6brega armadura de dolor?

i (22) trece (13)
Estas aqui presente

a proa de la tristeza, Estas

y me sales, sales

y asi te reconozco reconozco
en la imagen tuya del espejo mira

que me mira con 0jos paternales, escribe

0 en las sinuosidades de mi mano busca
que te escribe a la deriva hollando
y te busca bajo el océano, derribando
hollando promontorios, atraco
derribando atunes centinelas, oir

entre la espesa bruma del plancton, siento
tocado por amargas gotas de silencio, hallara

y como un duro rompehielos de la muerte pregunto
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atraco a puro verso,

a remo duro,

y al oir el vuelo de las albas gaviotas
siento como si hallara la boya de tu voz
o la sombra inasible

de la cosa terrible que pregunto

en cada gruta constelada de liquenes
verdes como el secreto del agua:

IV (8) cuatro (4)
¢donde tus ropas de flébiles detritus,

deshilachadas en las corrientes hondas, remolcadas
remolcadas por el yodo, ancladas
ancladas bajo los arrecifes,

a babor del olvido, rondan
entre el agudo asombro de los peces clavados
que rondan el enigma amarillo de tus huesos,

clavados en la arena movediza de los siglos?

V (14) ocho (8)
Pero el marino viento es obstinado

y nada dice, dice

y todo es igual a una cafa de pescar pescar
que estuviese en las manos estuviese
de un Dios que nadie y todos temen, temen

y que de pronto frajera en el anzuelo trajera
heridas vestiduras de otro Dios dijese

y se dijese es (2)

que el hombre es s6lo hueso
en el fondo de la arcilla,

que la muerte es sélo muerte
en el fondo de los hombres,
0 pez bajo las tibias

savias oceanicas.

Nota: En esta tabla se presenta la cantidad de verbos y versos utilizados en el Canto
| de Para ir con el viento.
Tabla 15 Canto II. Para ir con el viento. (52) Versos

ESTROFAS: (6)
1 (6)

VERBOS: (23)

La bajamar recae y desmenuza tres (3)

los cardumenes perdidos en las profundidades

y de ellos, como de una mortal Afrodita, recae

la espuma se levanta en la cresta de la ola desmeduza
como casto mastil del océano hundido, levanta

o musculo de vidrio y de sargazo.
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11 (10) siete (7)
Tuve al fin —y me costo la muerte—

que encontrarte en mis letras Tuve
rodeadas de pelicanos, costo

los mismos que aprendieron de memoria encontrarte
el altivo enigma de tu viaje, aprendieron
el eco de tu voz transformandose en agua, transformandose
0 que asieron tu mano inutilmente asieron
cuando cortaba el mar, cortaba

ya como un pez

0 una despedida.

1 (9) dos (2)
Padre viejo,

que anotaste en tus sienes Anotaste

el paso de los equinoccios,
¢donde tu bergantin,

a cuantos pasos del origen,
bajo qué hoscos archipiélagos
los pulpos te han prestado
sus grandes escafandras,

su tinta pavorosa. . .?

han prestado

IV (8) cinco (5)
Amarrado a mis venas,

buzo eres sin saberlo, eres

arrastrado por atonitos hipocampos, saberlo

flotando entre aguas, flotando (gerundio)
como un faro sumergido llevaran

que los peces se llevaran amordaza

mas abajo, a las madrigueras de los benthos,

junto a los volcanes que amordaza el aguamar.

V (4) uno (1)

¢ En qué punto del piélago infinito,
desde cual acuatica planicie
lanzado fuiste al flujo borrascoso

lanzado fuiste  (forma

con tu dolor atado a la camisa? pasiva)
vi(15) cinco (5)
Padre viejo:

interrogo a los cuervos marinos interrogo

y al oculto lugar del desove
transportado soy,

y te conjuro,

y sOlo encuentro furia contenida

de maremoto en cierne,

y untado del polen,

como un Neptuno prodigioso,
desciendo hasta tus partes disgregadas

te conjuro (proclitico)
encuentro
desciendo
me recojo (proclitico)
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por los absconditos seres del submar

y me recojo en mi dolor como un molusco,
como una gota de lluvia

rescatada del incendio marino

por los desvelados veleros de las nubes.

Nota: En esta tabla se presenta la cantidad de verbos y versos utilizados en el Canto

Il de Para ir con el viento.

Tabla 16 Canto IIl. Para ir con el viento. (48) versos

Estrofas: (5) Verbos: (22)
1(9) tres (3)
Altamar incontrolable,

maraton de la espuma limpid

sobre la inmensidad pelagica: derribd

¢ qué erosion no tangible anclo

limpid su rostro hasta la sal del hueso
y derribd con golpe sabio

la estrella febricitante

que anclé el firmamento

en el fondo cristalino?

11 (13) siete (7)
Altamar incontrolable,

mar viejo de la ola arrugada hablame
y el parche de pirata esperaba
cuando tramas los naufragios: llegada
hablame de mi padre viejo como tu, hazlo (2)
que esperaba en los deltas llover

la llegada de los buenos salmones: veia

hazlo por su flor que desde las islas
llover veia el salitre destructor,

hazlo por su llanto ileso, sin embargo,
por los mastines del remordimiento,
por el viento hijo tuyo,

familia mia, del pez y de la muerte.

i (7) Verbos (5)
Altamar incontrolable,

registra tus bahias, registra
arresta tus cangrejos, arresta

y tus mareas mas ciegas azoten
que azoten las espaldas de la luna salga

para que a flote salga quiero

el ahogado que quiero.
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y martillan su cuerpo exhausto ya de sombra,
hasta darle la absurda forma de los conchanacares
o la vana belleza de los barcos dormidos.

IV (10) Verbos (7)

Altamar que durante la tiniebla mas tardia

desembarcas entre ocultos escollos desembarcas

los naufragos perdidos que bajan del zodiaco: bajan

haz que a la serena luz haz

de las actinias y las estrellamares, hable

en redondas mesas de medusas, esconden

hable este concilio de negros secuaces huyen

gue se esconden en la paz de las ostras asesinar

y huyen como polipos en las colas del miedo,

después de asesinar el dia por la espalda.

V (9) Verbos (6)

Dame su cuerpo constelado de escamas,

su varonil muerte que enredaron en las gavias dame

de los buques hundidos, enredaron

en cuyos camarotes los fantasmas submarinos cantan

cantan en coro y beben hidromel maligno bebgn

bajo el cuarto menguante, martillan
darle

Nota: En esta tabla se presenta la cantidad de verbos y versos utilizados en el Canto

Ill de Para ir con el viento.

Tabla 17 Canto IV. Para ir con el viento. (15) versos

donde se oye el murmullo de las agallas verdes
de la noche marina hilando tempestades.

Estrofas: (2) Verbos: (8)
1(9) cuatro (4)
Sobre el océano tendido a duras penas,

al abordaje va rompiendo guardavelas, rompiendo
y te hace marinero perdido, hace
cadaver de la noche o estatua del silencio, llego

tarde llego a tus aguas, buscar
tarde mi periscopio

sube a buscar tu triste amor humano,

ya vigilado por los calamares

en hondos calabozos de carey.

11 (6) cuatro (4)
Y por las arenosas latitudes del submarino cielo

aumento gota a gota la amargura del agua Aumento

y me acerco al mismo borde de tu muerte, acerco

a las propias guaridas de la luna llena, se oye (pronombre

reflexivo se)
hilando (gerundio)
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Nota: En esta tabla se presenta la cantidad de verbos y versos utilizados en el Canto

IV e Para ir con el viento.

Tabla 18 Canto V. Para ir con el viento. (19) versos

Estrofas: (4) Verbos: (13)
1(4) tres (3)
Desde los manglares te siguio la muerte

como un viejo marino a quien algo le debieras siguié

y te sembro sefiuelos en los pasos: debieras
signos de peces, rémoras de olvido. sembro

I (4) tres (3)

Ya te esperaban, padre, en el submar,

te aguardaban a pleno mediodia esperaban
los gemelos malignos del zodiaco aguardaban
que flecharon tu muerte presentida. flecharon
Il (4) tres (3)

Ya te aguardaba entre caracoles,

el maleficio turbio de la muerte aguardaba
y bajaste con lapices de plomo bajaste

a escribir leyendas bajo el agua. escribir

IV (7) cuatro (4)
Por eso, buzo perdido, lampara del fondo,

levanta los ventalles de tu yelmo levanta

y mirame sin muerte desde el final del océano, mirame
desde tu verde cabina donde guias los cardumenes | guias

y conmueves, a pulso, las honduras conmueves
como un triste almirante

aprisionado entre las algas.

Nota: En esta tabla se presenta la cantidad de verbos y versos utilizados en el Canto

V de Para ir con el viento.

Tabla 19 Canto VI. Para ir con el viento. (49) versos

Estrofas: (6)

Verbos: (29)

burbujas que evaporan tu cuerpo

1(5) cuatro (4)
Glébulos de aire, a flote lento,
ascienden y estallan en silencio ascienden
al tocar las tortugas que patrullan el fondo estallan
como tanques oceanicos o lentos guardacostas tocar
de amuralladas conchas verdeclaro. patrullan
11 (13) siete (7)
Ultimo oxigeno que escalé las aguas,

escald
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conquistado por el agua y el bromuro,
joh nauta destruido, comodoro silente!
En la playa poblada de algazules,

por los arenados tuneles cangrejeros,
rueda el eco de tu varonia:

palabras que archivé el silencio

en el frasco turbio de tanta lejania

que llegaba y se iba a paso de pleamar,
a través del claroscuro de los dias

y por los ojos de las claraboyas

de los buques anclados en la rada.

i (9)

He ahi los artilugios de la noche;

en su palida cantera de meteoros
estrenaste la mano y la mirada,

minero del dolor

que contabas las estrellas fugaces

y pensabas en mi, con el clima humano
que tu muerte ha dejado sobre cubierta,
como un fardo de sombras

0 un haz de soledades.

evaporan
poblada
archivo
llegaba
iba
anclados

cuatro (4)

estrenaste

contabas

pensabas

ha dejado (compuesto)

IV (2) tres (3)
Oigo la cadena por escobén Oigo
echarse a pique y contener la nave. echarse
contener
V (2) dos (2)
Oigo el crudo mar que ha invadido oigo

los dominios del aire con sus huestes amargas.

ha invadido (compuesto)

VI (18)

Oigo, padre, tu rapto por la ola,

siento la atmosfera de tu desconsuelo

y estallo en los rayos y retumbo en los truenos,
y bajo al sanctasanctéorum de la muerte,

a las profundidades de basalto y ostra,

y cuento las goletas y los huesos

como tu contabas los astros en mi nombre,
y te mueres de nuevo, frente a mi,

entre flotillas de tiburones,

y pasas a las eternidades de las jibias

y de los viejos ictiosaurios

del océano malherido,

abajo, en las profundos volcanes

también ahogados,

donde el mar es gota concentrada,

nueve (9)

Oigo
siento
estallo
retumbo
cuento
contabas
mueres
pasas
es
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atomo de tiniebla amarga,
o cadaver de gaviota
a orillas de las anclas.

Nota: En esta tabla se presenta la cantidad de verbos y versos utilizados en el Canto

VI de Para ir con el viento.

Tabla 20 Canto VII. Para ir con el viento (24) versos

Estrofas: (4)

Verbos: (15)

como una larga mano de morena paz.

1(7) cinco (5)
Trago a trago de vastedad maritima

como un borracho azul, el cielo bebe

se bebe cada ola tropieza
y tropieza, dormido, con las redes irse

que al irse lo remojan de agua verde Remojan
y arrojan pececillos de colores Arrojan
en sus mochilas de nubes errabundas.

Il (5) tres (3)
Porque nada es igual

a tu cuerpo caliente y sorprendido es

que acuatiza, de pronto acuatiza
a volverse alimento de la ola volverse
o viscera del cielo en el horror nautico.

11 (6) tres (3)
Y en la ensenada, pajaros oceanografos

se zambullen en busca Zambullen
del misterio de los peces Busca

y aprenden la mortal geografia, aprenden
cegados por el sodio y flagelados

por la cola feroz de los selacios.

IV (6) (4)
Porque nada es igual

a la grave secuencia del océano, es
cuando arrastra las pesadas ancoras del tiempo Arrastra
y carcome las quillas que la misma tierra Carcome
introduce en las aguas furibundas, introduce

Nota: En esta tabla se presenta la cantidad de verbos y versos utilizados en el Canto

VIl de Para ir con el viento.
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Tabla 21 Canto VIIIL. Para ir con el viento (31) versos

Estrofas: (3)

Verbos: (16)

1(9)

Tigre del mar, el tiburdn te ronda,
merodea en la acuatica espesura

y se lava en salmuera las aletas

y Se las seca al viento malo vy frio.
Tigre del mar, se hunde entre cristales
y a su paso que enferma las espumas
restituye la sed de las esponjas

siete (7)

te ronda (proclitico)
merodea

se lava (proclitico)

se las secas (proclitico
se hunde (proclitico)
enferma

Y en la liquida floresta

se encienden como teas

ciegos peces testigos del terror,
mientras baja la muerte

con tu cuerpo en pos,
disfrazada de pez o de torpedo,
hasta donde la noche es verde
como un musgo infinito.

y las nutre de sangre restituye
salada y amarilla. nutre
I (8) dos (2)

se encienden (proclitico)
disfrazada

i (14)

Y te miro duro, padre mio

enyesado por el frio mortal,

y te miro, y nada puedo ahora,
cuando alguna estalagmita submarina

y te quedas callado,

rota la brujula y el timén de hueso,
colgado ya del mastil de la muerte,
mientras arriba el cielo deshidrata

su obesidad de nubes blanquecinas
y el viento me repite la historia

de tu naufragio entre los peces,

tan cerca de la luz litoral

como el cielo cercano a sus estrellas.

te atraviesa la espalda de tritdbn en desastre,

(7)

miro (2)
puedo
atraviesa

quedas callado (compuesto)

deshidrata
repite

Nota: En esta tabla se presenta la cantidad de verbos y versos utilizados en el Canto

VIl de Para ir con el viento.
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Tabla 22 Canto IX. Para ir con el viento. (65) versos

Estrofas (9)

Verbos (37)

|
Mar que asaltas los dorados castillos
de la arena,

con veloces guerrilleros de espuma

y en cada brinco de la ola

tomas los fortines de los caracoles

y dejas la playa humeda

de sal hirviendo y de burbujas muertas.

cuatro (4)

Asaltas

domas

Dejas

hirviendo (gerundio)

mi padre transformado en otra cosa,
su corazon poblado de crustaceos,

Il tres (3)
Mar de animalejos que calafatean Calafatean
la cubierta del cielo sumergido, ilusionara
como un navio azul que al agua ilusionara. pescaba
desde aquel dia en que cay6 rendido

cuando pescaba esponjas en el fondo aciago:

] cuatro (4)
Dame mi espantajo marino, Dame

ha dejado (compuesto)
vino

su soledad que ha dejado sobre el agua lanzada
la contenida estela de un barco detenido

y el empujon que vino a sotavento

como una mascara lanzada al remolino.

v cuatro (4)
(Asi hecha, la muerte reivindica hecha

y el ciclon del olvido sacude
sacude las marinas extensiones, rezara
como si un viento fuerte rezara tus exequias quemara
y quemara sus alas en tu nombre,

padre, humo del mar quemado,

gran solitario junto al pez frio,

hombre devuelto al numero exacto de la nada).

\'} Seis (6)
Mar que tampoco perdonas Perdonas
y que también matas en tus desvarios, matas
mar como un largo pasto de humedades, déjame
filibustero de agua verde: atracar

a tu secuencia de ola, vencer

a tu rumor humano, florecieron
déjame atracar como a un puerto subacuatico

y vencer de un tajo las espigas

que como espadas florecieron a mi paso.

Vi cinco (5)
A tus condados de hierbas funerales, Llego
llego con mis ballestas a sacudir tu paz sacudir
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sobre las piedras sumergida queda
como rostro temible del pez ancestral,
como islote de frio

o resina de la propia muerte.

y ya puedo mirar los mismos tiburones mirar
reptar bajo el océano reptar
donde llueve, renueva
donde el agua renueva

su pulmon de turquesas impalpables

y abre con mano verde

los corredores del murmullo.

Vil tres (3)
Llueve, si, naufrago en el tiempo, Llueve

Y contra viento y marea crece la noche, crece
donde embarcaste tu silencio amargo embarcaste
de castigado polizon entre los astros

o atrevido navegante

sobre las tempestades de un recuerdo.

Vil cinco (5)
Y en la profunda mazmorra de carey Meditas
meditas nuevamente hasta llegar el alba, llegar

y piensas cuando tu oscura goleta sin destino piensas
arborescio en el fondo arborescio
su ramaje de velas y de garfios, extravio
cuando tu vida se extravié en la muerte,

sin rosa de los vientos, absorta, subyugada.

IX tres : (3)
La marejada ya te reconoce, Reconoce
te identifica al pie de los esteros, identifica
y la serena herrumbre de tu sangre queda

Nota: En esta tabla se presenta la cantidad de verbos y versos utilizados en el Canto

IX Para ir con el viento.

Tabla 23 Canto X. Para ir con el viento (38) versos

Estrofas: (4) Verbos: (19)
1 (5) dos (2)

¢ Qué contrabando de estrellas

en el mercado negro de la noche, fuera

que no fuera tu vida, padre mio, cruzar

pudo cruzar los aduaneros de la muerte

con tan abierto paso?

11 (6) dos (2)

La linterna en tu mano,
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navegante secreto, hablo
hablé a lo lejos con voz de escalofrio, regreso
y todo el mar se regreso a tu cuerpo,
buscado desde antes

por el viento y la marea.

11 (4) uno (1)
Y como un pez la muerte
se detuvo, detuvo

a tu llamado limpido y extenso
COMo un campanazo entre las mismas olas.

IV (23) catorce (14)
Entonces vi las aguas

y tu cuerpo al garete vi (2)

y vi las redes de la bruma lanzarse (enclitico)
sobre tu amor lanzarse, padre mio, devorar

a devorar tu muerte perdonada velaron

por las galaxias que velaron tu insomnio, movia

por las inmensidades del océano, vagaba

por las hojas que movia la brisa fueron
cuando tu voz vagaba por las islas encontré
susurrando nombres vivos y profundos, llend

por el gran osario de la luna hizo

donde fueron tus huesos destinados olio

ante del pez, primero que el anzuelo, planed
cuando la muerte se encontré a si misma, recupero

cuando la muerte se llend de vida,
cuando se hizo hombre

y con los huesos en cruz

de nuevo oli6 su sombra,

su nocturnidad,

planed su propio olvido,

recupero sus pasos,

su linaje de sombra,

su pufal de hielo.

Nota: En esta tabla se presenta la cantidad de verbos y versos utilizados en el Canto

X de Para ir con el viento.

Tabla 24 Canto XI. Para ir con el viento (113) versos

Estrofas: (19) Verbos: (72)
1(3) dos (2)

iOh extraviado capitan de mil, pierde
pierde el rumbo la noche si no ve tu estrella signar
signar el mapa de las constelaciones.
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Il (9)

Y el mar que sabe tu oculto paradero,
que defiende su raza de sal y clorofila,
su amor de sombras verdes,

su materia inexacta,

su intocable enigma,

siete (7)

sabe

defiende

me permite (proclitico)
amarte

a duras penas me permite amarte, busco (2)
padre que busco y busco en oceanico destierro lleve
aunque lleve tu voz aqui en la lengua

y tu soledad aca en la mia.

1 (9) dos (2)

jAh!, el derrumbe de la ola

y tu cuerpo rodando mar abajo,

y el nifo que te sigue,

padre marino

sobre lechos de sal desvencijado,

a pie sobre el océano,

bajo el viento cortante,

subiendo hasta tu torre de airadas osamentas
por los escalones del oleaje.

rodando (gerundio)
subiendo (gerundio)

IV (9)

Aqui la mueca de tu rostro hundido,
los estertores de tu mano enfriada
por la profundidad azul de la corriente
y la busqueda imprecisa

del pez que agujereo la noche,
destruyéndola toda,

tumbando sus luceros,

cuatro (4)

agujered

destruyéndola (enclitico)
tumbando (gerundio)
apolillandola (enclitico)

apolillandola

hasta la luz deslumbradora de la muerte.

V (8) seis (6)

Viviste de noche, padre mio, viviste

y cuando esta vez el mar fue sefialado fue senalado (forma verbal
para encender las lamparas, compuesta)

andabas por sitio exacto, encender

entretejiendo sombras, andabas

tinieblas amorosas,
que el aguamar inquieto
se ha llevado contigo a su lugar recondito.

entretejiendo (gerundio)
se ha llevado (forma verbal
compuesta)

VI (8)

Padre de agua,

de penumbra mojada y agridulce,

de escamas estelares,

jqué exabrupto tu montdn de huesos,
semienterrados en los profundos arenales,
y tu calavera dando vueltas

uno (1)

dando (gerundio)
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como un casco perdido en la batalla
por la propia muerte!

VII (13)

Tus acuaticos gestos,

tus manos que la magia verde del océano
ha transformado en calamares,

tres (3)

ha transformado
verbal compuesta)

(forma

tu risa de ordenado nacar hacen
abierta para siempre, cantara
hacen de mi el fiel contramaestre

qgue al mortecino resplandor de las estrellas,

sobre cubierta, sentado sobre el borde,

como un juglar nutrido por la luz de la sal,

con palabras humedas cantara

tus desnudas ternezas,

tu yerta soledumbre transoceanica,

tu golpeado suefo por las olas.

VIl (7) seis (6)
Ahora eres tu quien duerme, padre mio,

ahora soy el que mira tus parpados violaceos duerme
de abnegado durmiente submarino, mira
ahora tu descansas y yo vigilo el cielo descansas
y lo amenazo, vigilo
para que el ruido de la lluvia amenazo
no destruya tu trance de buzo desvelado. destruya
IX (4) Uno (1)
¢, O es que no hay paz para el tranquilo ahogado, hay
inmévil sobre el frio maderamen toca

de la nave todavia en zozobra,

gue aun no toca la quietud del fondo?

X (8) seis (6)

iOh, dénde encontrarte, abandonado,
donde estall6 tu valija de dolor,

encontrarte (enclitico)
estallo

dénde no pudo mas la hélice de tu instinto, pudo

dejandote caer como entre verdes espadas, dejandote (gerundio
gota a gota, hasta volverte invisible, pronominal)

lleno de malévolas frutescencias, caer

de grotescas y afiladas formas, volverte

alla en las furibundas intemperies maritimas...!

X1 (7) seis (6)

ilzate desde tu muerte, oh ahogado poderoso,
yérguete con muletas

hechas con el propio olvido,

y pisa y aniquila todo el césped del mar

que abanderd tu soledad

con luceros de espuma

y renegada sal y hondura inexpugnable!

izate (enclitico)
yérguete (enclitico)
hechas

pisa

aniquila

abandero
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XIl (4) cinco (5)

Ven. Reune de nuevo tu melena deshilada, Ven

abre los liquidos portones de tu muerte Reune

y ayudame a colgar este epitafio abre

de los desnudos clavos de las estrellas. ayudame
colgar

X1l (7) tres (3)

Aqui estoy para esperarte,

sobre la roca mas cercana al aguamar, Estoy

entre la llovizna salada

de los peces voladores,

préximos a los escollos

del cielo que me enfrenta

azules centuriones en galeones de nubes.

Esperarte (enclitico)
me enfrenta (proclitico)

XIV (8)

Aqui estoy para tocarte,

para humedecerme de tus carnes oceanicas,
y ya me llamo hijo,

hombre surgido de tu amor humano,

planta nocturna frutecida en ti,

guerrero de la vida y enemigo de la muerte,
que ha escondido tu cuerpo

y mojado tu sombra.

siete (7)

estoy

tocarte (enclitico)
humedecerme (enclitico)
llamo

frutecida

ha escondido (compuesto)
mojado (ha mojado: forma
verbal conjugada))

XV (2) dos (2)
Te llamaré padre con los brazos llamareé
y trazaré una linea sobre las arenas. trazaré
XVI (1) Dos (2)
Dividiré el planeta. Me contaras tus cosas. Dividiré
contaras
XVII (2) cuatro (4)
De aquel lado seguira lloviendo seguira (2)
y seguira el mar tramando los naufragios. lloviendo
tramando
XVIII (3) cuatro (4)
Aca seré como un niilo que jugara seré
con pequenfas sardinas que abandond el océano, | jugara
mientras tu vigilas y sonries. abandono
vigilas
sonries
XIX (1) uno (1)

Del mar he regresado contigo y con el viento.

he regresado (compuesto)

Nota: En esta tabla se presenta la cantidad de verbos y versos utilizados en el Canto

Xl de Para ir con el viento.
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Las acciones representadas por los verbos en el poema potencian la idea de
la presencia permanente del padre, y su busqueda por parte del sujeto lirico. Al
igual que en el poema de Miguel Hernandez la carga semantica de la nostalgia y el

recuerdo se ofrece a través de la “recuperacion” del ser amado.

3.2.4. Analisis interpretativo

A través de este analisis interpretativo se demuestra como Roberto Luzcando
utiliza el poder de las imagenes poéticas para enriquecer su texto, capturando la
esencia del mar y sus procesos naturales de manera que causen sonoridad y ritmo

como si fuera una paleta de colores vivos que evocan la vida o la especie marina.

El titulo Para ir con el viento guarda mucha relacién con la unidad tematica
de los versos y la busqueda, por parte del yo lirico, sera una constante a lo largo de
los once cantos porque el yo lirico no acepta que la muerte se haya llevado a su
padre de la manera en que lo hizo. Es por esta razdn que el yo lirico, a través de la
nostalgia y el recuerdo, lamenta la muerte de su progenitor, su padre y su entraiable

amigo:

Estas aqui presente

a proa de la tristeza,

y me sales,

y asi te reconozco

en la imagen tuya del espejo

que me mira con ojos paternales,
0 en las sinuosidades de mi mano
que te escribe a la deriva

y te busca bajo el océano,
hollando promontorios.
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3.2.4.1. La muerte en Para ir con el viento

El yo lirico a través de la nostalgia y el recuerdo en Para ir con el viento esta
en la memoria de un nifo de ocho afnos que pierde a su padre en un accidente
marino cuando éste viajaba en barco hacia la Isla de Coiba. En esta elegia
estructurada en once cantos, encontraremos a un yo lirico aguerrido, a veces, y
otras, melancélico, pero siempre cuestionando y combatiendo a la muerte, la
culpable de la ausencia paterna (pensamiento del yo lirico). A continuacién se
presenta como el vate la describe en los primeros versos del Canto I:

Como un pez la muerte,

se diria,

al pie de los rosados coraligenos,

largamente en acecho

como espada en el agua

o afilado espectro.

Para Luzcando, la muerte siempre esta atenta, en acecho, furtiva y como
buscando con quién ensafiarse. Es importante senalar que la muerte es un
personaje (antagonista) en este texto lirico y que también el poeta alude al Olimpo

de los dioses como pidiendo ayuda y fortaleza para seguir buscando a su padre que

no encuentra, pero que lo siente a flor de piel.

Estas aqui presente

a proa de la tristeza,

y me sales, y asi te reconozco

en la imagen tuya del espejo

gque me mira con ojos paternales,
0 en las sinuosidades de mi mano
que te escribe a la deriva

y te busca bajo el océano,
hollando promontorios.
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Es una busqueda que no tiene restricciones ni limites, y con la ternura de un
nifio (yo lirico) que lo busca y lo siente /Estas aqui presente/ /en la imagen tuya del
espejo/ es el yo lirico que trabaja el discurso poético a través de su nostalgia y el
recuerdo, como si todo lo vivido en aquellos afios infantiles lo tuviera guardado en
el hipocampo, Clavijo (2009) lo define de la siguiente manera: “El hipocampo es una
estructura del cerebro incorporada profundamente en el I6bulo temporal de cada
corteza cerebral. Es una parte importante del sistema limbico, de una regién cortical
que regule el estimulo, emocidén, aprendizaje, y de la memoria”. El yo lirico lo tiene
registrado todo, es su memoria, son sus recuerdos, la génesis de este texto lirico
que lamenta la figura de ese ser excepcional que fue su padre y amigo que extraia

a través de esas imagenes que tiene registradas cuando era un infante.

Canto Il

Se presenta el canto Il, donde se nota claramente el manejo de la paradoja y
de los mitos, sobre todo, los mitos grecolatinos. La primera estrofa que presenta el
II Canto esta estructurada por seis versos libres de métrica y rima. Luzcando
maneja bien las imagenes y recurre ahora a la mitologia para tener la ayuda de los
dioses y encontrar a su padre perdido en las profundidades del mar:

La bajamar recae y desmenuza

los cardumenes perdidos en las profundidades

y de ellos, como de una mortal Afrodita,

la espuma se levanta en la cresta de la ola

como casto mastil del océano hundido,
o musculo de vidrio y de sargazo.

Tabla 25 Verso/Imagen
| Verso | Imagen |

La bajamar recae y desmeduza Hay una gran soledad en la mar
que también descompone.

los cardumenes perdidos en las | Peces sin rumbo, desorientados.
profundidades
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y de ellos, como de una mortal Afrodita, La diosa del amor (divino y
terrenal)

la espuma se levanta en la cresta de la ola | Representa el movimiento de la
imagen a través de la belleza que
contrasta con la quietud de la

bajamar.

como casto mastil del océano hundido, Hay tanta dignidad en el mastil del
barco hundido.

o0 musculo de vidrio y de sargazo. Paradoja de lo fuerte con lo fragil

(musculo/vidrio)

Nota: Se muestran las imagenes producidas por los versos en Para ir con el viento.

Hay tanta belleza y tanto misterio en la primera estrofa del Canto Il que sus
imagenes producen el encuentro de lo divino con lo terrenal en medio del océano.
Se aprecia, en esta imagen, un vaivén producido por el movimiento constante de
las olas de la marea baja. Es un ritmo pendular que va limpiando o apartando el
banco de peces enquistados en las profundidades del océano. Esta accion
producida por el vaivén de las olas plantea, entonces, la accion de depurar el banco

de peces.

Canto lll

Dame su cuerpo constelado de escamas,

su varonil muerte que enredaron en las gavias

de los buques hundidos,

en cuyos camarotes los fantasmas submarinos
cantan en coro y beben hidromel maligno

bajo el cuarto menguante,

y martillan su cuerpo exhausto ya de sombra,
hasta darle la absurda forma de los conchanacares
o la vana belleza de los barcos dormidos.

Esta es la ultima estrofa de cinco que presenta el Canto lll, esta estructurada
de nueve versos libres, sin consonancia, pero con un ritmo que invita a la busqueda

que intenta, en vano, el yo lirico por encontrar a su amado padre perdido y escoltado
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por la bruma de la mar y por las esquirlas que habitan en el fondo marino y que es

un elemento perenne en el recuerdo y en la nostalgia del yo lirico producido por la

imagen latente de aquel dia fatidico del naufragio.

Tabla 26 Verso/Imagen

| Verso | Imagen
/Dame su cuerpo constelado de | Las distintas escamas de los peces que
escamas, / rodean el cuerpo inerte del padre.

/su varonil muerte que enredaron en las
gavias/

La muerte en la vela de la embarcacion.

/de los buques hundidos/

Naufragio

/len cuyos camarotes los fantasmas
submarinos/

Parecido al aquelarre, pero esta imagen
tiene en vez de brujas, fantasmas.

/cantan en coro y beben hidromel
maligno/

En grupo y cantando a coros.

/bajo el cuarto menguante/

Bajo la luz de la luna que crece de
cuarto en cuarto.

ly martillan su cuerpo exhausto ya de
sombra, /

El golpe del martillo produce una
sonoridad de hierro y de muerte.

/hasta darle la absurda forma de los
conchanacares/

La forma aplastada de las almejas y las
conchas.

/o la vana belleza de los barcos

dormidos/

Barcos hundidos.

Nota: En esta tabla se presentan las imagenes que producen los versos en Para ir

con el viento.

Canto IV

Sobre el océano tendido a duras penas,
al abordaje va rompiendo guardavelas,

y te hace marinero perdido,

cadaver de la noche o estatua del silencio,

tarde llego a tus aguas,
tarde mi periscopio

sube a buscar tu triste amor humano,

ya vigilado por los calamares
en hondos calabozos de carey.
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Esta es la primera estrofa de dos que presenta el IV Canto, esta estructurada
por nueve versos que no estan sujetos a ritmo ni a rima, pero presenta una
sonoridad y unas imagenes que llevan al lector al océano como viendo una pelicula
ambientada en el mar. La palabra rompiendo produce una sonoridad que induce a
lo tenebroso, luego marinero perdido y cadaver de la noche o estatua del silencio
implica el mutismo en el que yace su padre muerto. También hay movimiento en las
imagenes producidas por las palabras: guardavelas, aguas, periscopio y calamares.
El yo lirico acepta la muerte con hidalguia y la tenacidad de seguir buscando a su

padre cuando dice:

tarde llego a tus aguas,

tarde mi periscopio

sube a buscar tu triste amor humano,
ya vigilado por los calamares

en hondos calabozos de carey.

Luzcando se apoya en la anafora para enfatizar que nada pudo hacer para
salvar a su padre que se encuentra en las profundidades del mar, escondido por la

muerte que se lo ha llevado como ladrén en la noche y de manera inesperada.

La segunda estrofa de este canto presenta cinco estrofas bajo la edicion de
El tripulante de la sombra, una obra de la poesia completa de Roberto Luzcando,
publicada en el 2020 por la Editorial Novo Art, Primera Edicion. Esta compilacion
presenta un leve cambio en Para ir con el viento y lo presenta, precisamente, el

cuarto canto cuando dice:

Y durmiendo tu muerte te encontré

en la tranquila darsena del tiempo destruido
y fui de nuevo nifo, capitan de mi,

y de nuevo complice de tu soledad.
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Canto V
Desde los manglares te sigui6 la muerte
como un viejo marino a quien algo le debieras

y te sembro sefuelos en los pasos:
signos de peces, reémoras de olvido.

El Canto V esta estructurado en tres estrofas. La segunda presenta la
antagonista -la muerte- sigilosa y escondida en los manglares, en acecho vy furtiva,

buscando el alma del padre del yo lirico que canta con dolor ese arrebato.

Ya te esperaban, padre, en el submar,
te aguardaban a pleno mediodia

los gemelos malignos del zodiaco

que flecharon tu muerte presentada.

El vocativo ‘padre’ implica la relacion personal e intima del yo lirico con su
amado padre que lo recuerda con apego paternal. También, esta segunda estrofa
presenta la temporalidad del naufragio donde muere el padre -pleno mediodia-. Es
una clara descripcion que detalla la vision que tiene el yo lirico a través de la

nostalgia y el recuerdo.

Canto VI

El sexto canto estd estructurado por cinco estrofas. En la tercera,
conformada por nueve versos, libres de métrica, el yo lirico confiesa el apego hacia
su padre cuando dice: /y pensabas en mi, con el clima humano/ esa afirmacion tan
propia del poeta que busca motivos para no desprenderse del recuerdo que guarda

de su progenitor.

He ahi los artilugios de la noche:
en su palida cantera de meteoros
estrenaste la mano y la mirada,
minero del dolor
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que contabas las estrellas fugaces

y pensabas en mi, con el clima humano
que tu muerte ha dejado sobre cubierta,
como un fardo de sombras

0 un haz de soledades.

Ademas, el manejo del espacio marino es manejado magistralmente, es
como si el poeta perteneciera al mundo de la gente de mar o que simplemente el
naufragio en donde pierde la vida su padre lo interesara por conocer el tema y los
conceptos marinos, sin embargo, el tema de astrologia también cautivd mucho al

poeta, un claro ejemplo es el siguiente verso: /que contabas las estrellas fugaces/.

Canto VII
El canto VIl presenta una estructura de cuatro estrofas donde la primera

presenta siete versos; la segunda y la tercera, seis y la cuarta, cinco.

Trago a trago de vastedad maritima
como un borracho azul, el cielo

se bebe cada ola

y tropieza, dormido, con las redes

que al irse lo remojan de agua verde

y arrojan pececillos de colores

en sus mochilas de nubes errabundas.

Y en la ensenada, pajaros oceanografos
se zambullen en busca

del misterio de los peces

y aprenden la mortal geografia,
cegados por el sodio y flagelados

por la cola feroz de los selacios.

Porque nada es igual

a la grave secuencia del océano,

cuando arrastra las pesadas ancoras del tiempo
y carcome las quillas que la misma tierra
introduce en las aguas furibundas,

como una larga mano de morena paz.

Porque nada es igual
a tu cuerpo caliente y sorprendido
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que acuatiza, de pronto
a volverse alimento de la ola
o viscera del cielo en el horror nautico.

La primera estrofa presenta un marcado intertexto explicito entre la ultima
estrofa de “El poema del ruisefior” (1909) del vate panamefio Ricardo Mird Denis
(1883-1940) estructurado en ocho estrofas de seis versos (sextetos) de arte mayor,

de versos endecasilabos con rimas alternas y que se presenta a continuacion:

Ante el dulce deliquio que le miente
la luna, riendo en el cristal del lago,
loco de amor el ruisefior se siente,

y respondiendo al amoroso halago,
hunde el pico en el agua transparente
y se bebe la luna trago a trago.

Es un gran elogio que hace Luzcando al lirismo de Ricardo Mird, ese gran
vate panameno perteneciente al Modernismo y que expresa una nostalgia y su gran
amor por la patria, caracterizacion propia de Roberto Luzcando en la “Generacion
del 58” y que propone en su elegia paterna Para ir con el viento, una gran nostalgia
y esta vez, no por la patria ultrajada y ocupada por la bota yanqui, sino por los

recuerdos que produce la pérdida fisica de su padre.

Tabla 27 Comparacion en Mird / Luzcando

Ricardo Miré (1909) Roberto Luzcando (1968)

y respondiendo al amoroso halago, Trago a trago de vastedad maritima
hunde el pico en el agua transparente | como un borracho azul, el cielo

y se bebe la luna trago a trago. se bebe cada ola.

Nota: En esta nota se presenta la comparacion entre los versos de Ricardo Mird y

Roberto Luzcando.

[140]



Canto VIII
El canto VIII esta estructurado por tres estrofas donde la primera presenta

nueve versos; la segunda, ocho y la tercera catorce versos.

Tigre del mar, el tiburdn te ronda,
merodea en la acuatica espesura

y se lava en salmuera las aletas

y se las seca al viento malo vy frio.
Tigre del mar, se hunde entre cristales
y a su paso que enferma las espumas
restituye la sed de las esponjas

y las nutre de sangre

salada y amarilla.

Y en la liquida floresta

se encienden como teas

ciegos peces testigos del terror,
mientras baja la muerte

con tu cuerpo en pos,
disfrazada de pez o de torpedo,
hasta donde la noche es verde
como un musgo infinito.

Y te miro duro, padre mio

enyesado por el frio mortal,

y te miro, y nada puedo ahora,
cuando alguna estalagmita submarina
te atraviesa la espalda de tritdbn en desastre,
y te quedas callado,

rota la brujula y el timén de hueso,
colgado ya del mastil de la muerte,
mientras arriba el cielo deshidrata

su obesidad de nubes blanquecinas

y el viento me repite la historia

de tu naufragio entre los peces,

tan cerca de la luz litoral

como el cielo cercano a sus estrellas.

El polisindeton reiterativo utilizado por Luzcando en las tres estrofas de este
canto busca darle fuerza a ese elemento que representa a los personajes que

habitan el espacio marino, también reitera la fuerza y la energia para expresar la
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accién del yo lirico mirando a su padre que yace en las profundidades de la mar,
sumando la compainiia del viento que, esta vez, testifica el naufragio sufrido por su
padre. También la conjuncion “y” presenta la incapacidad del yo lirico ante la muerte
que se lleva a su padre cuando dice: /y te miro, y nada puedo ahora/ es como estar
amarrado sin poder asistir y ayudar a su padre. Es reiterativo cuando expresa la
presencia tenebrosa del tiburén y hace reiterativas la presencia y el accionar del
cartilaginoso cuando expresa: /Tigre del mar, el tiburén te ronda,/, /y se lava en
salmuera las aletas/, /y se las seca al viento malo y frio./, /y a su paso que enferma
las espumas/, /restituye la sed de las esponjas/, /y las nutre de sangre/, /salada y
amarilla./ Es decir, el uso del polisindeton, en este canto, le da fuerza la tematica
expresada por el yo lirico, lirismo intrinsecamente provocado por la nostalgia y el

recuerdo.

Canto IX

El canto IX presenta una estructura de siete estrofas conformadas de la
siguiente manera: la primera, de siete versos; la segunda, de doce; la tercera, de
ocho; la cuarta, de dieciocho; la quinta, de seis; la sexta y la séptima, de siete
versos. Se presenta la quinta estrofa:

Llueve, si en el tiempo,

y contra viento y marea crece la noche,

donde embarcaste tu silencio amargo

de castigado polizén entre los astros

o atrevido navegante
sobre las tempestades de un recuerdo.

Este canto presenta una marcada descripcion del espacio del naufragio y de
la psiquis del yo lirico. Por un lado, expresa que llueve, que es de noche y que la

noche esta estrellada -como dijera Neruda en su Poema Veinte-/Escribir, por
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ejemplo: «La noche esta estrellada, /y tiritan, azules, los astros, a lo lejos» / y, por
el otro, la idea obsesiva del yo lirico de vivir bajo la nostalgia y los recuerdos de

aquel naufragio que le arrebat6 la vida a su padre, cuando escribe:

sobre las tempestades de un recuerdo.

Es una especie de arrebato o de catarsis por parte del yo lirico en querer
liberarse de esos recuerdos que lo atrapan en momentos incontrolables, es la
nostalgia y la aforanza de un padre que ya no esta, pero del cual el yo lirico no

acepta su pérdida y que sigue en una constante busqueda de reconciliacion paterna.

Canto X

El Canto X esta estructurado por cuatro estrofas de versolibrismo, se ha
elegido la estrofa tercera porque la imagen que presenta es relevante por la
produccion de imagen y sonido. Este cuarteto que abre la estrofa con el primer
verso que inicia la elegia paterna: /Y como un pez la muerte/, ademas de presentar
el espacio a través de las imagenes, también presenta la sonoridad a traves del
simil cuando dice: /como un campanazo entre las mismas olas/. En este verso se
puede observar la imagen del badajo en movimiento cuando cae sobre la campana,

produciendo el sonido sempiterno del metal.

Y como un pez la muerte
se detuvo,
a tu llamado limpido y extenso
como un campanazo entre las mismas olas.
Canto XI
El canto Xl y ultimo en la elegia paterna, igual que el primero es relativamente

extenso, esta estructurado en 19 estrofas y se presenta la estrofa 14, 18 y 19.
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Interesante imagen de reencuentro entre padre e hijo: /aqui estoy para tocarte/ /Para
humedecerme de tus carnes oceanicas/ y se vuelve a la comparacion de la Elegia
a Ramon Sijé de Miguel Hernandez cuando dice: /Quiero minar la tierra hasta
encontrarte/ /y besarte la noble calavera/ /y desamordazarte y regresarte/ ambas
voces liricas plantean la misma imagen de reencuentro con la persona amada, y
ambos necesitan el contacto fisico alimentado por el recuerdo intrinseco que habita

desde entonces:

Aqui estoy para tocarte,

para humedecerme de tus carnes oceanicas,
y ya me llamo hijo,

hombre surgido de tu amor humano

planta nocturna fructecida en ti,

guerrero de la vida y enemigo de la muerte,
que ha escondido tu cuerpo

y mojado tu sombra.

Aca seré como un niilo que jugara

con pequenas sardinas que abandond el océano,
mientras tu vigilas y sonries.

Por ultimo, el yo lirico plantea la idea del reencuentro entre padre e hijo. Justo
lo que hizo César Vallejo con su hermoso poema dedicado a la memoria de su
hermano mayor intitulado “A mi hermano Miguel” a quien extrafa tanto y, a

sabiendas que ya no volvera. Escribe:

Oye, hermano, no tardes
en salir. ; Bueno? Puede inquietarse mama.

“Miguel y César eran hermanos sucesivos en el tiempo, el penultimo y el ultimo
respectivamente, de la familia Vallejo Mendoza, en donde Miguel llevaba a César

tres anos y un mes de ventaja en edad.” (Canal Musea, 2024, parr. 4)
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También es el mismo final reconciliador del Yo lirico en Para ir con el viento

de Roberto Luzcando. Aqui se presenta, claramente, una semejanza entre ambas

elegias objeto de este estudio final, cuando el vate panamefo escribe los ultimos

versos de su elegia paterna:

Canto Xl

Aca seré como un nifio que jugara
con pequenas sardinas que abandono el océano,
mientras tu vigilas y sonries.

Del mar he egresado contigo y con el viento.

En el caso de Miguel Hernandez, la propuesta del yo lirico con relacion al

reencuentro con Juan Ramoén Marin Gutiérrez (Ramon Sijé,1913-1935), lo escribe

en el serventesio de la siguiente manera:

A las aladas almas de las rosas...

de almendro de nata te requiero:

que tenemos que hablar de muchas cosas,
compafnero del alma, compariero.

En el caso de Luzcando, el reencuentro lo plantea con la serenidad de la mar

y la libertad del viento (metafora utilizada por el poeta para representar la libertad

del yo lirico al liberarse del dolor causado por la muerte y al reconciliarse con su

padre), presentando la siguiente imagen que invita a reflexionar al lector a través

del ultimo verso del poema elegiaco:

“‘Del mar he regresado contigo y con el viento”.

Tabla 28 Tabla comparativa entre obras y autores

1942)

Titulo ‘Elegia a Ramoén  Sijé” | Para ir con el viento (1968)
(1936)
Autor Miguel Hernandez (1910- | Roberto Luzcando (1939-

2022)

Movimiento historico-

Miguel Hernandez publica la

Para ir con el viento es una
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social

“‘Elegia a Ramoén Sijé” en
1936 durante la génesis de
la Guerra Civil Espanola.
Momentos dificiles para los
espafoles y para el poeta
que siente un duelo
desgarrador ante la pérdida
de su amigo y mentor
Ramoén Sijé.

elegia estructurada en
once cantos. Fue premiada
en 1968 como la mejor
obra. en el género poesia
en el Concurso Nacional de
Literatura Ricardo Miro,
justamente cuando la
Revolucién Octubrina de
Torrijos llegaba al poder en
Panama.

Discurso poético

Hernandez plantea un dolor
intrinseco por la pérdida de
Sijg¢ a través de su
frustracion por no poder
hacer nada por la muerte
subita de su amigo, ademas,
hay una mezcla de pasion,
melancolia y una inevitable
admiracion por quien fuera
sSu amigo y mentor.

Luzcando presenta un tono
nostalgico y melancolico
propio de un doliente, sin
embargo, presenta también
un toque ontoldégico con
respecto a la muerte: lo
inevitable en el ser
humano. Su lenguaje,
prontamente, manifiesta un
toque filosofico, hermético
y profundo.

Tematica

Para Hernandez, la muerte
es un personaje combativo y
que le ha traido luto y dolor.

/INo perdono a la muerte
enamorada/

La muerte llegd como un
rayo y, asi de rapido, hay
que combatirla.

Luzcando plantea el tema
de la muerte a través de su
vivencia, su experticia y, su
discurso, a través de la
nostalgia y el recuerdo.
Ademas, reflexiona vy
cuestiona a la muerte como
personaje antagonico y al
tiempo por sentirse solo,
melancélico y abrumado.

Estructura o estilo

Hernandez presenta, en la
‘Elegia a Ramon Sijé”, la
estructura clasica de la
elegia en cuanto a medida,
ritmo y rima. Se apega
mucho al canon de la elegia
clasica.

Luzcando rompe con los
patrones estructurales y
presenta el uso del
versolibrismo y sin rima
consonante, propio de la
posvanguardia de la época
y de su generacion poética.

Imagenes

Las imagenes en el texto
lirico de Hernandez
representan su realidad, su
dolor, su mundo de campo y
su clara oposicién hacia la
muerte como figura
antagonista que le ha
arrancado la vida a su caro

Para Luzcando, las
imagenes representan la
realidad en que vive: la
ausencia por la muerte y la
vida como sistema latente
del ser humano.
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amigo.
Estilo lirico Hernandez presenta, en la | Presenta un lirismo
“‘Elegia a Ramén Sijé”, un | vinculado a la filosofia. El
lenguaje poético | problema ontologico es
caracteristico de la | evidente en Luzcando, su
versificacion, la métrica y la | vision poética de
rima del lirismo clasico. posvanguardismo asume
un rol preponderante en el
lenguaje poético en Para ir
con el viento.

Nota: En esta nota se presenta la comparacion de los autores y de sus obras.

Se pueden evidenciar, tanto las semejanzas como las diferencias en el
tratamiento del tema de la muerte, propio del canto elegiaco. En el caso de
Hernandez, se muestra con claridad el manejo de la estructura clasica, a diferencia
de Luzcando que rompe con el canon y asume una postura postvanguardista, propia
de su generacion, utilizando el versolibrismo. También se presenta una gran
conexion entre el lector y el yo lirico a través de la proyeccion de las emociones, lo
propio hace Luzcando que ademas presenta un vinculo muy estrecho con lo clasico,
ocupandose de temas como los mitos y la universalidad. La condicion humana en
el lenguaje poético de Luzcando es evidente, mientras que en Hernandez hay mas
interés en la emocion y en la pasion por la pérdida de Ramon Sijé y por las

circunstancias del contexto histérico (1936) en que se escribe el texto poético.

Se puede afirmar, entonces, que una de las semejanzas entre las obras
estudiadas es que ambas voces liricas enfrentan a la muerte como un personaje

antagonico.

No perdono a la muerte enamorada,
no perdono a la vida desatenta,
no perdono a la tierra ni a la nada.
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En el caso de Hernandez, dibuja su visién de mundo a través de un espacio
agricola como buscando la conexion entre lo vivido con su amigo Ramoén Sijé y el
verde del campo o del huerto, es un contacto que, mas alla del mundo psiquico,
presenta la idea de un espacio fisico donde se intuye la cercania de ambos amigos

a través del frescor de la naturaleza:

Volveras a mi huerto y a mi higuera:
por los altos andamios de mis flores
pajareara tu alma colmenera

También se presenta otra semejanza entre Hernandez y Luzcando cuando
ambas voces liricas terminan por emprender la idea final de la reconciliacion con la

persona que aman y que inspira el tono elegiaco:

A las aladas almas de las rosas...

de almendro de nata te requiero:

que tenemos que hablar de muchas cosas,
companero del alma, compafiero.

En el caso de Luzcando, se plantea una realidad semejante, una gran
disputa entre el yo lirico que busca a su padre y la muerte que se afana por

llevarselo:

Como un pez la muerte,

se diria,

al pie de los rosados coraligenos,

largamente en acecho

como espada en el agua

o afilado espectro de la luna.

Es la fuerza destructora y fulminante de la muerte que arremete contra la
impotencia del yo lirico y la que toma la partida en esta afrenta que no termina sino

hasta que el yo lirico presenta la idea de la reconciliacion con la persona que inspira

el canto elegiaco, su padre:
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Del mar he regresado contigo y con el viento.
Entonces, es evidente que el yo lirico, en ambos textos, sienta tanta
desesperacion, tanta impotencia, tanto dolor, tanta angustia que lo llevan a cantar

en un tono triste producido por la nostalgia y el recuerdo.

También, hay presencia del recuerdo entre ambas voces liricas que los
motiva a seguir hacia adelante o a desarrollar la resiliencia que los ayudara a
enfrentar la problematica social producida por el duelo. “Pero lo importante es lo que
el sujeto recuerda, no lo que ocurrid. Porque el sujeto hace su vida segun los
recuerdos que tenga, no segun la realidad” (Lorenzo, 2016, parr. 21). En el caso de
Luzcando, el yo lirico plantea el lamento por la pérdida de su padre a través de los
recuerdos y la nostalgia que tenia cuando era un nifio, recuerdos que son evocados
a lo largo de la elegia paterna para darle fuerza lirica al texto. Se presentan los

versos de la tercera estrofa del canto XI donde el poeta expresa lo siguiente:

jAh!, el derrumbe de la ola

Y tu cuerpo rodando mar abajo,

Y el nifio que te sigue,

Padre marino

Sobre lechos de sal desvencijado,

A pie sobre el océano,

Bajo el viento cortante,

Subiendo hasta tu torre de airadas osamentas
Por los escalones del oleaje.

Ambas voces liricas buscan consuelo a través de sus recuerdos que se van

bifurcando segun los encuentros vividos.

Volveras a mi huerto y a mi higuera
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En el caso de Hernandez, los recuerdos que tiene con José Ramon Marin
Gutiérrez (Ramon Sijé) caminando y conversando por el huerto y por la higuera que
tanto habian trabajado juntos, evocan al fallecido y lo trae al presente del yo lirico y,
esta presencia, busca formar un reencuentro entre ambos. Sijé no fue solo su
mentor y amigo, sino que también era su paisano, ambos eran oriolanos y esto hace
que la relacion de amistad entre ambos estuviera mas arraigada en los recuerdos
del yo lirico. El epigrafe de la Elegia a Ramon Sijé presenta lo vivido:

(En Orihuela, su pueblo y el mio, se me ha
muerto como del rayo Ramédn Sijé, con quien
tanto queria.)

El espacio vivido por ambos (Orihuela, Alicante) también trae la presencia de
Papito Marin (apodo de Ramén Marin) y estos recuerdos que, para el poeta, forman
su entrafable mundo coloquial, propio de la amistad que mantenian ambos, es una
realidad que le resulta compleja de asimilar al yo lirico, ya que no volvera a
concretarse, aunque al final de la elegia, en el serventesio, plantea la idea de un

reencuentro:

que tenemos que hablar de muchas cosas,

En el caso de Luzcando, el recuerdo también va formando los encuentros
con su padre, esa relacion paterndfilial que lleva dentro es producto del recuerdo
que permanece en su memoria, sobre todo, en los encuentros de la nifiez. El yo
lirico en Luzcando construye, en esencia, las escenas vividas con su padre a través
del recuerdo que no quiere dejar escapar de su memoria. El recuerdo es un

elemento aliado para ambas voces liricas porque lo utilizan, precisamente, para
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traer a la memoria, a la persona evocada. Es decir, trabajan directamente con el
hipocampo, como si supieran el lugar exacto donde han guardado ese recuerdo. “El
equipo de investigadores de Estados Unidos y Japon encontré que el cerebro hace
un “duplicado”, es decir, dos memorias de un mismo evento. Una es para el aqui y
el ahora, y la otra para el resto de la vida” (Gallagher, 2017). Hernandez y Luzcando
se ufanan de una memoria excepcional cuando muestran un rosario de recuerdos
con la persona evocada (Papito Marin/Roberto Luzcando, padre) y de quien no dan
un apice como muestra de olvido. Es precisamente a través de la nostalgia y el
recuerdo que sienten la presencia de la persona evocada, es como si tuvieran la
llave para regresar al pasado y caminar por las calles juntos, en el caso de
Hernandez; y jugar por los parques en compafia de su padre, en el caso de
Luzcando. Es una aforanza que persiste y que solamente es consolada cuando
traen a colacion y a los instantes vividos, los recuerdos guardados en sus mentes y
que afloran cuando la imagen de la persona evocada sale en los pasajes y espacios

vividos juntos, una especie de deyavu.

En el caso de la nostalgia, ambas voces liricas la presentan, con suma
evocacion y a través de los recuerdos, una amalgama entre los recuerdos vividos y
la nostalgia que producen una serie de eventos convividos con la persona ausente
y quien produce el lamento causado por la muerte. Hay una clara nostalgia
presentada por el yo lirico, en el caso de Hernandez, cuando dice en el epigrafe lo
siguiente:

(En Orihuela, su pueblo y el mio, se me ha

muerto como del rayo Ramén Sijé, con quien
tanto queria)
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Hay una clara muestra de dolor producida por la muerte del amigo Ramén
Sijé, pero es mas evidente la nostalgia que siente el yo lirico por la ausencia de Sijé,
el amigo que caminaba los mismos caminos y lugares en Orihuela de donde eran
ambos. Ese recuerdo del amigo caminando a su lado es una constante a lo largo
del texto lirico que lo inmortaliza y lo hace eterno. En el caso de Luzcando, la
nostalgia también se hace evidente a lo largo del texto lirico y muestra el apego del
nifio (yo lirico) con la compania y estancia de su padre como lo muestra en la sexta
estrofa del Canto VI:

Y cuento las goletas y los huesos
Como tu contabas los astros en mi nombre,

El siguiente cuadro comparativo de la “Elegia a Ramén Sijé” y en Para ir con
el viento permitira evidenciar la hipétesis de este trabajo comparativo sobre la
elaboracién de la mirada intrinseca del yo lirico a través de la nostalgia y el recuerdo

como ejes semanticos.

Hernandez no so6lo emplea el terceto encadenado y recrea los ambitos
tematicos consustanciales a la elegia aurea, el amoroso y el funerario, sino
que escribe una poesia de ‘tono élego’, en la que mas alla de la evocacién
de una pérdida, el poema se erige como el espacio de una sustitucion

simbdlica. (Riva, 2010)

Riva plantea que el recuerdo no es algo estatico, sino que el poema construye

un espacio simbdlico donde la figura ausente (Ramén Sijé) vive de algun modo en
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la memoria de Hernandez, lo que refuerza la funcién del recuerdo como

supervivencia simbdlica.

Tabla 29 Tabla comparativa de la “Elegia a Ramoén” Sijé Miguel Hernandez

Categorias

Nostalgia

Recuerdo

Concepto
funcional en la
elegia

Sentimiento doloroso y
melancolico que surge al
evocar lo perdido; aforanza
imposible de restituir.

Diccionario de la
Espafola (DEL):
Tristeza melancélica originada
por el recuerdo de una dicha
perdida.

Lengua

Rememoracion intencional de
la persona, sus actos y el
vinculo afectivo con Ramoén
Sijé, entendida como una
reactivacion de la memoria
desde una perspectiva
poética y testimonial.

Diccionario de
Espanola (DEL):
Memoria, reminiscencia,
remembranza, evocacion, re
memoracion, recordacion.

la Lengua

Manifestacion

en el poema

Aparece en el anhelo de
reunirse con Ramon Sijé, en la
impotencia ante la muerte:
“Volveras a mi huerto y a mi
higuera: / por los altos
andamios de las flores...”. Es
un mirar hacia atras con deseo
imposible.

Hernandez reconstruye la
presencia de su amigo
mediante imagenes

sensoriales y afectivas: “Yo
quiero  ser llorando el
hortelano / de la tierra que
ocupas y estercolas”. El
recuerdo funciona como
afirmacién de vinculo.

Funcion

poética

Generar un clima de lamento y
desarraigo; la nostalgia
intensifica la pérdida y da tono
elegiaco a la obra.

Mantener vivo a Sijé en la
memoria del poeta y del
lector, convertirlo en simbolo
de amistad y compromiso
intelectual.

Temporalidad

La nostalgia trasciende al
futuro, proyecta la ausencia
hacia el futuro préximo: el
poeta teme la vida sin Sijé y la
imagina incompleta.

El recuerdo se establece en el
pasado inmediato: momentos
compartidos, proyectos
truncados, la imagen fresca
del amigo muerto.

Tono afectivo

Afligido, nostalgico y
resignado: es el tono de quien
admite la imposibilidad de
recuperar lo ausente.

intimo, testimonial, fraternal:
es la voz de quien afirma la
importancia del otro.
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Nota: Se presenta una comparacion entre la nostalgia y el recuerdo en la “Elegia a
Ramon Sijé”.

En la “Elegia a Ramon Sijé”, Miguel Hernandez presenta un dolor profundo y
desgarrador por la pérdida de su amigo Ramén Sijé mediante un complejo vinculo
entre el recuerdo y la nostalgia. El texto lirico elegiaco, escrito poco después de la
muerte de su amigo y mentor Ramén Sijé, se erige como un testimonio de la lucha
interna del poeta entre la preservacion simbdlica del ser querido y la angustia por lo
irrecuperable. A través de la temporalidad, la funcién poética y el tono afectivo,
Hernandez construye una obra que no solo lamenta la ausencia, sino que también
busca mantener viva la memoria del amigo José Ramoén Marin Gutiérrez:

que tenemos que hablar de muchas cosas,

compafnero del alma, compainiero.

Tabla 30 Comparativa de Para ir con el viento

Categorias Nostalgia Recuerdo

Definicion Sentimiento doloroso y | Rememoracién intencional

funcional en la | melancdlico que surge al | delapersona, susactosy el

elegia evocar lo perdido; aforanza | vinculo afectivo con Roberto
imposible de restituir. Luzcando (padre),

entendida como una
reactivacion de la memoria
desde una perspectiva lirica
y testimonial.

Diccionario de la Lengua | Diccionario de la Lengua
Espafiola (DEL): Espafiola (DEL):

Tristeza melancdlica originada | Memoria, reminiscencia,
por el recuerdo de una dicha | remembranza, evocacion,

perdida. rememoracion, recordacion.
Manifestaciéon La nostalgia se percibe en la | El yo lirico evoca la figura
en el poema imposibilidad de reencuentro: | del padre como si estuviera

el yo lirico se atreve a “escribir | “a proa de la tristeza” y
Canto | a la deriva” y a buscar en lo | reconocible en el “espejo”

inalcanzable (“bajo el océano”, | que lo devuelve con “ojos
Estas aqui | “gruta constelada de | paternales”.
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presente a proa
de la tristeza, y
me sales, y asi te
reconozco en la
imagen tuya del
espejo que me
mira con 0jos
paternales, o en
las sinuosidades
de mi mano que
te escribe a la
deriva y te busca

bajo el océano,
hollando
promontorios,
derribando
atunes
centinelas, entre
la espesa bruma
del plancton,
tocado por

amargas gotas de
silencio, y como
un duro
rompehielos de la
muerte atraco a
puro verso, a
remo duro, y al oir
el vuelo de las
albas gaviotas
siento como si
hallara la boya de
tu voz o la sombra
inasible de la
cosa terrible que
pregunto en cada
gruta constelada
de liquenes
verdes como el
secreto del agua:

liquenes”).

El tono es de aforanza
dolorosa: expresado en
imagenes marinas de lucha y
resistencia (“derribando
atunes centinelas”,
‘rompehielos de la muerte”),
que sugieren un combate
infructuoso contra la ausencia.
La nostalgia se hace audible y
sonora en la ilusibn de
encontrar signos de vida en lo
perdido: la “boya de tu voz” o
la “sombra inasible” que nunca
se deja atrapar.

Aqui, el recuerdo se hace
concreto y sensorial: la
memoria se corporiza en la
imagen reflejada, en la
escritura de la mano, en la
busqueda persistente bajo
el océano.

El recuerdo funciona como
presencia simbdlica:
aunque el ser evocado no
esta, se hace presente en
gestos, reflejos y simbolos
naturales (agua, plancton,
mano que escribe).

Funcidén poética
Canto Il

Altamar
incontrolable,
maraton de la
espuma sobre la
inmensidad

El lirismo acentua la
imposibilidad de recuperar lo
perdido mediante metaforas
elevadas (“estrella febricitante
que anclo el firmamento en el
fondo cristalino”), generando
un efecto de belleza y lamento

Se concreta a través de
imagenes sensoriales vy
simbdlicas, como el mary la
erosion, que  permiten
reconstruir la presencia de
lo ausente y plasmar la
memoria del paso del
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pelagica:  ¢jqué
erosion no
tangible limpidé su
rostro hasta la sal
del hueso vy
derrib6é con golpe
sabio la estrella
febricitante que
anclo el
firmamento en el
fondo cristalino?

simultaneos, tipicos de la
poesia elegiaca o]
contemplativa.

tiempo.

Temporalidad

Canto Il

Se percibe en la percepcion de
lo irrecuperable: la erosidn
sugiere transformacion
definitiva, la imposibilidad de
retornar al estado original. La
temporalidad se vuelve
atemporal, proyectando Ia
aforanza hacia lo perdido y lo
inalcanzable.

Se manifiesta en la
referencia a  procesos
pasados que han dejado
huella: “qué erosion no
tangible limpié su rostro
hasta la sal del hueso”.
Aqui, el yo lirico evoca el
efecto acumulativo  del
tiempo sobre lo que fue a

través de la conservacion
de la memoria de lo
sucedido.

Tono afectivo

Canto Il

Se expresa mediante un tono
melancoélico y de admiracién

resignada frente a lo
inalcanzable, reforzando la
sensacion de pérdida vy

anoranza de lo que ya no
puede volver.

El tono es contemplativo y
reflexivo, como quien
observa los rastros que el
tiempo ha dejado,
manteniendo viva la
memoria de lo que existio.

Nota: Se presenta una tabla comparativa sobre la nostalgia y el recuerdo en Para

ir con el viento.

En los once cantos de la elegia paterna intitulada Para ir con el viento, el

recuerdo, a través del yo lirico, se articula a través de la reconstruccion consciente

y la preservacion simbdlica de lo acontecido, mediante imagenes fuertes como la

erosion y la inmensidad del mar que remiten, tanto a la permanencia, como a la

transformacién del tiempo.
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percepcion de lo irrecuperable, proyectando un deseo de retorno imposible que
intensifica la dimensién afectiva del yo lirico. La conjugacion de estos dos
elementos (nostalgia-recuerdo), observable en la temporalidad, la funcion poética y
el tono afectivo, genera un yo lirico reflexivo y melancélico, cuya oscilacion entre
memoria y afioranza dialoga con la tradicion lirica que medita sobre la fugacidad de
lo humano y la eternidad de los fendmenos naturales, otorgando al poema una
profundidad contemplativa que trasciende o busca ir mas alla de la mera descripcion
de lo audio-visible.

Para desarrollar un cuadro comparativo en el contexto histérico entre el poeta
espanol Miguel Hernandez y el poeta panamefio Roberto Luzcando, se exploraron
varios aspectos relevantes de sus vidas y obras, tales como la biografia, el contexto
historico-social, movimientos literarios, la tematica, el estilo, la técnica, la recepcion
critica y el legado de cada poeta. Todos estos aspectos resultaron importantes e
interesantes para el estudio comparatista entre los dos vates estudiados y

comparados.

Tabla 31 Contexto historico de ambos autores

Aspectos | Miguel Hernandez Roberto Luzcando

Fechas de 1910-1942 1939-2022

vida

Contexto *Guerra Civil | *Revolucién Octubrina (1968). En ese

histérico- Espafiola  (1936-| mismo afo gana el Premio Ricardo Mird

social 1939). con el poemario Para ir con el viento.
"Dictadura de *Panama como centro de transito mundial y
Franco (1939- cultural
1975). '

*Segunda Guerra
Mundial (1939-
1945).

Movimientos | *Generacion del 27, | Generacion del 58.

*Influencia de movimientos literarios
latinoamericanos.
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literarios

poesia
comprometida.

*Neorrealismo

*Posvanguardismo

*Amor, muerte, | , , : re .
Tematica uerra iniusticia Soberania  Nacional, critica social,
guerra, ) patriotismo, muerte, amor, injusticia social.
social.
*Naturaleza, vida
rural, humanismo, . , .
*Mitologia grecolatina.
hombre de campo,
el mar, los astros.
*Lenguaje sencilloy
. directo. . o _ ,
Estilo y *Versatilidad estilistica, versolibrismo, rima
N Tercetos
tecnica . asonante.
encadenados, rima
consonante.
*Uso de metaforas
y simbolos. *Ritmo y musicalidad en sus poemas.
*Ritmo y | *Buen manejo de las imagenes a través de
musicalidad en sus | las metéaforas.
poemas.
*Reconocimiento
postumo, influencia
<. duradera en . . ~
Recepcién Espafia México *Reconocimiento en Panama, Espana,
critica ’ .’ | América Latina y el Caribe.
Cuba, Chile, y
Uruguay, Argentina
y Venezuela.
*Admirado por su . ,
O P .| *Valorado por su aporte a la identidad
compromiso social ~
"y cultural panamenfia.
y politico.
*Inspiracion ara L : ~
pirac P *Contribucién a la literatura panamefia
generaciones .
Legado osteriores de contemporanea.
P Su obra es extensa y muy admirada.
poetas.
*Influencia en la poesia panamena
*Traducido y | moderna y contemporanea.
estudiado *Premiado en Panama.

internacionalmente.

Premio Continental Pablo Neruda (1983)
Vicente Aleixandre (1991)

Nota: Se presenta una comparacion entre Hernandez y Luzcando y sus diferentes

contextos sociales.
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Este cuadro comparativo ha servido para evidenciar, tanto las similitudes
como las diferencias, en el contexto historico, en los movimientos literarios, en los
temas recurrentes, en el estilo y en la recepcion critica de los poetas estudiados:
Miguel Hernandez y Roberto Luzcando. También, para destacar la importancia de
ambos poetas en sus respectivos paises y movimientos literarios al que

pertenecieron.

[159]



CONCLUSIONES

Promover la critica literaria debe ser el norte de todo investigador dentro del
canon literario, critico e histérico-social, sin embargo, no es una tarea facil. Se ha
propuesto, a través de la literatura comparada -disciplina académica- adentrarse en
el mundo literario de las obras de distintas lenguas, y hacer comparaciones
apoyandose en ramas de estudios como la semantica, el analisis interpretativo y la
propuesta del retorno a los marcos historicos del nuevo historicismo. La pretension
de este estudio comparativo es promover las investigaciones literarias y aportar
juicios que ayuden a las investigaciones de otros maestrandos e investigadores del

mundo literario, critico e histérico-social.

Para el desarrollo de este trabajo se tomo la elegia, composicion poética que,
desde su génesis, ha permitido al yo lirico cantar su nostalgia, su melancolia y su
dolor a través del recuerdo. Este género lleva anclado, o como mancuerna, la
tematica de la muerte, tan recurrente para la voz del yo lirico, como canon latente
de la literatura desde los tiempos de la tragedia griega. El analisis presentado

permitid observar las siguientes conclusiones:

1. La hipdtesis de esta investigacion ha sido confirmada mediante el cumplimiento
del objetivo general y el analisis comparativo e interpretativo y semantico: el motivo
del duelo en la conformacion del yo lirico en la “Elegia a Ramén Sijé” de Miguel
Hernandez y en Para ir con el viento de Roberto Luzcando es producido por la

nostalgia y el recuerdo despertados por la muerte de la persona amada.
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1.1 En la “Elegia a Ramon Sijé”, el recuerdo mantiene viva la presencia del amigo
y la nostalgia evidencia la pérdida irreparable, configurando un yo poético herido
que oscila entre la memoria y el anhelo.

1.2 Para ir con el viento es una elegia paternofilial cargada de metaforas e
imagenes y con una tematica donde la muerte es el personaje principal, también
se presenta la ausencia, la melancolia, la soledad y, desde luego, la nostalgia y
el recuerdo que conforman el duelo en el yo lirico. Para ir con el viento presenta
un universo lirico diferente al que se esta acostumbrado. Es una obra con una
carga emocional excepcional en donde Roberto Luzcando se explaya
desarrollando la tematica de la muerte ya que, en el resto de sus obras, hay un
marcado sentimiento nacionalista y con un compromiso histérico-social.
También, la metafora Para ir con el viento representa la imagen y la idea de la
libertad que produce la reconciliacién con su padre y la aceptacion de la muerte
como un hecho inevitable.

2.Para dar cumplimiento al primer objetivo especifico, se definieron los conceptos y

herramientas teoricas provenientes del analisis interpretativo y la semantica que

sirvieron de base para el desarrollo de este estudio comparativo.

3.El segundo objetivo especifico fue cumplido con el estudio de los contextos de

escritura y gestacion de la obra de ambos poetas y, en especifico, de las elegias

escogidas como objeto de estudio. Se explord el contexto histérico en el cual
vivieron ambos autores, estudio que sirvio como fuente informativa para el
desarrollo de este analisis interpretativo, y también brindé informacion sobre otros

autores que influenciaron a Hernandez y a Luzcando.
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4.Dando cumplimiento al tercer objetivo especifico se analizé el topico de la muerte
bajo la mirada del yo lirico a través del analisis interpretativo y la semantica
resultando, en ambas elegias, que el tono melancdlico y la ausencia de la persona
amada o querida es el vinculo que hace aflorar la nostalgia y el recuerdo de los
tiempos vividos por el yo lirico.
5.Cumpliendo con el cuarto objetivo especifico se demostré que la muerte, en las
elegias estudiadas, es un ente conflictivo que ha venido a traer sufrimiento,
nostalgia y melancolia en el yo lirico a través de un tono conflictivo y violento.
5.1.En el caso de Hernandez, el luto producido por la muerte de su amigo y
mentor Ramén Sijé hace que el yo lirico aflore un canto desgarrador tan
intrinseco que recoge todas sus vivencias a través de la nostalgia y los
recuerdos. Hernandez utiliza imagenes relacionadas con la tierra y el cultivo
para subrayar la profundidad de la pérdida y la conexion profunda y personal
que tenia con José Ramoén Maria Gutiérrez (Ramoén Sijé). La eleccién de las
imagenes resalta, tanto el aspecto terrenal y cotidiano de su relacién, como
la dimensién espiritual y emocional. La referencia a la muerte prematura
afiade un tono de dolor y pérdida que enmarca la elegia, no solo como un
lamento personal, sino también como una reflexion sobre la fragilidad de la
vida y la injusticia de la muerte prematura a través de la nostalgia y el
recuerdo.
5.2.En el segundo caso, el poeta panamenfo, a través del luto causado por la
muerte de su padre, muestra una lirica sujeta al dolor intrinseco demostrado

por la afioranza de la estancia con su padre en su nifiez, afos que guarda
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con mucha claridad en sus recuerdos y que son los afios que muestran la

rebeldia contra la muerte, ente que le ha causado tanto luto y dolor.

6.Para dar cumplimiento al quinto y ultimo objetivo especifico se elaboré un cuadro
comparativo que recoge aspectos de la poética de los autores y sus marcos
historicos, el cual arrojé6 como resultado la cercania de los poetas en cuanto a su
alto sentido patridtico, asi como su reconocimiento y legado como escritores
canonicos en Espafa y Panama.

7.La literatura comparada ha servido, en este estudio comparativo, como una
herramienta que apuesta por acercar un texto lirico a otro escrito en la misma
lengua, pero perteneciente a una literatura y una cultura distintas. En este caso, ha
permitido encontrar las semejanzas y disimilitudes en ambas obras estudiadas,
ademas, ha permitido que disciplinas como el analisis interpretativo, la semantica y
la mirada del nuevo historicismo sobre la pertinencia de situar la creacién literaria
individual en su contexto historico -todas ellas relacionadas con la critica literaria-

construyan el universo analitico de este estudio a manera de interdisciplinariedad.

8.La tematica de la muerte, como canon literario seguira siendo efectiva, por
antonomasia, para el imaginario colectivo de nuestros territorios hispanoamericanos
y esta destinada a seguir explorando ese hermoso campo literario que solamente
se puede encontrar a través de la lectura, la comprension, la interpretacion y la

comparacion de los textos.
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ANEXOS

Figura 1. Roberto Luzcando en su nifiez, montando ftriciclo.

Nota: Cortesia de Marisin Luzcando, su hija.

Figura 2. El poeta Luzcando junto a su familia, Marisin en el centro.

. N«
Nota: Cortesia de Marisin Luzcando.

Figura 3. El Tripulante de la sombra, Obra completa

EL TRIPULANTI

DE LA SOMBRA

Nota: Cortesia de Marisin Luzcando.
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Figura 4. Articulo del Dr. Carlos Vaccaro sobre el movimiento literario en Panama.

T Rt

Roberto Luzcando y su Aporte al
Movimiento Literario de Panami

Nota: Cortesia del diario La Estrella de Panama, domingo 3 de septiembre de 1967.

Figura 5. Roberto Luzcando junto a su padre.

Nota: Cortesia de Marisin Luzcando.

Figura 6. Entrevista con el poeta Luzcando.

Nota: Cortesia del diario Panama América.
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Figura 7. Lectura de “Elegia a Ramon Sijé” por el poeta Miguel Hernandez en la
Plaza Ramon Sije.
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Nota: Cortesia de la Coleccion Javier Sanchez Portas.

Figura 8. José Ramén Marin Gutiérrez (Ramon Sijé).

o
Nota: Cortesia de Antonio José Mazén Albarracin.

Figura 9. El pueblo. 24 de junio 1930: Con calificacion de Sobresaliente, ha
terminado el Bachillerato Universitario, mereciendo el premio Extraordinario,
nuestro querido amigo y distinguido compariero don José Marin Gutiérrez, al que
enviamos nuestra mas efusiva felicitacion.
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Figura 10. Obra original compuesta por Rafael Lozano para soprano (voz) y
orquesta sobre el poema de Miguel Hernandez del mismo nombre.

ELEGIA

“A Ramon Sijeé”
Soprana y Orguesra
M SRabank Lomane 4 Tvbos Sigeaal
== = & ernandes

Nota: Cortesia de Grupo Lux Aeterna.

Figura 11. El poeta Miguel Hernandez visitando a su amigo Ramén Sijé.

Nota: Cortesia de la pagina virtual; Miguel Hernandez, multimedia-centenario.

Figura 12. El rayo que no cesa.

Nota: Cortesia de Fundacién Cultural Miguel Hernandez.
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