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RESUMEN EJECUTIVO

La educaciéon en nuestro pais, esta confrontando una serie de deficiencias

en cuanto a la ensefanza de la literatura de la cual no escapa la
ensefanza superior. Esta problematica fue la que me impulsé a realizar
esta propuesta, en donde el uso del Cine foro, puede ser una alternativa
para la ensefianza de la literatura en este nivel. He elegido esta técnica ya
que, un recurso audiovisual como el cine puede ser un gran apoyo al
docente en la realizacion de sus clases, ya que estimula al estudiante a
leer la obra escrita que ha sido llevada al cine, para poder compararlas y
realizar una serie de actividades en la clase en donde podra demostrar los
aprendizajes obtenidos.

Education in our country, is facing a series of shortcomings in the
teaching of literature, including at the upper level. It is this situation that
pormptep me to present the proposal of a movie forum, where the use of
film can be an alternative for teaching literature at this level. I have chosen
this technique, such as a film can provide a great aid to teachers in the
presentation of their clases, since it stimulates the student to read written
works that have been converted into film, in order to compare them and
carry out a series of activities in class during which they can demonstrate
the learning that has been achieved.
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INTRODUCCION



El aula es el espacio fisico que brinda posibilidades para el
aprendizaje, la mayor parte de la vida escolar se lleva a cabo dentro de
ella, de alli que resulten importantes los recursos audiovisuales que

utilicemos para facilitar al alumno la construccion de sus conocimientos.

Uno de los principales problemas que enfrentan los estudiantes y que
es, por ende, la queja constante de los docentes, es el poco gusto por la
lectura y por consiguiente, la deficiencia en la lectura comprensiva, que
puede deberse a diferentes factores como: la apatia del estudiante por la
lectura, la poca cultura de lector que posee, la forma en que los docentes
impartimos las clases, o por culpa del sistema y a la forma como hemos
sido ensefados. En la escuela aprendemos a percibir y pronunciar textos
escritos de diversos temas, pero no se nos ensefia a leer con eficacia, es

decir, interpretar lo leido y relacionarlo con lo que ya conocemos.

En la catedra de espafiol es muy importante la ensefianza de la
literatura como base de una cultura general para el estudiante, lo mismo
que para que éste pueda ejercitar su capacidad de comprension y
andlisis.

La lectura es uno de los medios mas importantes para obtener
conocimientos, vemos con honda preocupacion gue nuestros estudiantes
no quieren leer, y en cierto modo, nosotros los maestros y profesores

podemos ser los responsables, ya que no le hemos dado el énfasis



necesario a la lectura, ni nos hemos preocupado por alimentar sus
espiritus para que siempre estén avidos por leer y aprender cosas

nuevas.

Cada vez nos es mas dificil impartir estas clases debido a la falta de
interés por parte de los estudiantes causada en cierta medida, por la
manera tradicional de ensenar la literatura que tenemos los profesores de
espanol, con clases magistrales, en las que é€l, es solo un mero

espectador, sin una participaciéon verdaderamente activa.

En esta época en que vivimos y en donde predomina la tecnologia en
todos los ambitos, se lee cada vez menos. Es por eso necesario que
busquemos todos aquellos medios que puedan ayudarnos a resolver esta

situacion.

En la actualidad son pocos los docentes universitarios que
incorporan la tecnologia a la metodologia que utilizan en la ensefanza
superior y esto trae como consecuencia que la educacién que ofrecen las

universidades sea de tipo tradicional, academicista, tedrica y pasiva.

Los estudiantes de hoy estan mas informados que los del pasado,
estan mas familiarizados con el manejo de estas sofisticadas tecnologias
(no asi los docentes) y poseen un cierto desapego de los libros y de otras

herramientas educativas tradicionales.



De alli la importancia de que los docentes universitarios utilicemos
una técnica tan interesante como lo es el Cine Foro para poder estar
acorde con las exigencias de esta nueva era de la globalizaciéon en donde
la tecnologia marca las pautas a seguir en los diferentes ambientes en

que se mueve el ser humano.

Con el uso adecuado de un recurso audiovisual como el cine en
nuestras clases, podremos despertar en nuestros estudiantes el amor y el
interés por el estudio de nuestra literatura a través de peliculas que se
hayan basado en obras de la literatura universal, ademés de que los

ayudaremos a concretar y fijar las ideas.

Nuestro trabajo consta de tres capitulos divididos de la siguiente

manera:

Capitulo I. Muestra un esbozo general de lo que son la literatura, y
el cine, sus definiciones, caracteristicas, etc. y la compatibilidad que hay
entre estas dos artes. A esto anadimos el tema de la lectura, la
comprension lectora, estrategias para mejorarla y algunas
consideraciones sobre la ensefianza actual de la literatura en el nivel
superior. Ademas hay una extensa lista de términos del campo del cine

que ampliaran el vocabulario de los jovenes.

Capitulo II. Presenta un bosquejo de lo que es la técnica del Cine

Foro, sus aplicaciones, ventajas, desventajas, etc.



Capitulo III. Presenta nuestra propuesta didactica sobre cémo
podemos utilizar la técnica del Cine Foro, tomando como ejemplo la
pelicula El amor en los tiempos del cdlera basada en la novela
homoénima del autor colombiano Gabriel Garcia Marquez, para mejorar
la ensefianza de la literatura en la catedra de esparfiol en el nivel
universitario. Esta propuesta consiste en diferentes actividades de
analisis y creacion literaria que se pueden realizar tanto de manera

individual como grupal.



CAPITULO 1

LITERATURA, LECTURA Y CINE



1. La literatura
1.1. Definicién

La Real Academia de la Lengua Espafiola nos dice que la
literatura es el arte gue emplea como medio de expresién una lengua.

Atendiendo a la etimologia de la palabra, ésta procede del vocablo
latino littera o litterae que significa letras. Si tenemos en cuenta el
significado de letras, en general, la literatura no solo abarcaria las obras
poéticas y de oratoria, sino también las cientificas y las didacticas.
Inicialmente se empleaba para designar la ciencia de los letrados. En la
actualidad, esta palabra se utiliza para significar el arte de la palabra, es
decir, la actividad de los escritores y las obras producidas por ellos, esto
es, las obras literarias.

Las producciones literarias son las manifestaciones de ciertos
usos “creativos” de la lengua, segun criterios estéticos, y son muestra de
la potencialidad expresiva derivada de la seleccion y de la combinacion de
los componentes del sistema lingtiistico con los que un individuo busca
su expresividad personal.

La literatura emplea, para manifestarse, la palabra como elemento
artistico, el producto de esta actividad es la obra literaria que debe poseer
ciertas caracteristicas o senales que la acrediten como tal, lo que

llamamos marcas de literalidad, como lo son:



— Lenguaje connotativo
Utilizamos las palabras con significados distintos a los reales o

denotativos, le damos connotaciones diferentes.
— Plurisignificado o polisemia

Un texto puede tener mas de una interpretacion, dependiendo de
cada lector.
— Figuras retoricas
También llamadas figuras literarias, que son los recursos que utiliza
el escritor para darle belleza a sus expresiones.

La obra literaria es acto y producto, es un acto muy peculiar de
comunicacién y al mismo tiempo es un producto de ese acto. 'Cuando el
autor termina la obra literaria, ésta se transforma en algo objetivo que
existe en forma independiente y por lo tanto se puede considerar un
producto. Cuando el autor sigue entregando a través de su obra el mismo
mensaje que €l vivid mientras la escribia, decimos entonces, que la
misma es un acto constante de comunicacién. Esta comunicacion es
muy importante y especial, pues:

- El autor (emisor) no busca otra cosa que dar a conocer sus

sentimientos y emociones, es decir, lo que lo estimula como artista.
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- El lector (receptor) no es uno solo, son muchos, incluso los que
estan por nacer, a los que les llega el mensaje sin que haya posibilidad de
comunicacion reciproca.

- En el mensaje lo esencial es la forma y no el contenido. El lector
encontrara en el mensaje la belleza y el placer y lo vivira y disfrutara.
Cada lector recreara la obra literaria, reviviendo én ella los sentimientos y
emociones que en las mismas quiso plasmar el autor.

En la literatura se estudian cuatro aspectos béasicos:

- Historia literaria: estudia el desarrollo sucesivo de las producciones
literarias.

- Critica literaria: se interesa por el mérito o valor de las obras
literarias.

- Filosofia literaria: estudia las teorias filoséficas que directa o
indirectamente sirven de base en determinadas obras.

- Perceptiva literaria: descubre en algunas obras reglas que sirven

para valorar a otras obras similares.

1.2. Caracteristicas de la literatura.

- Su objetivo es expresar ideas o sentimientos, reales o imaginarios
por medio de la palabra escrita.
- La obra literaria permanece en el tiempo sin sufrir alteraciones ni

cambios.
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- Esta en constante busqueda de la belleza y la originalidad a través
de las nuevas posibilidades que brinda €l lenguaje.

- Es un instrumento de comunicaciéon entre su autor y el lector.
(emisor- receptor).

- Admite mas de una interpretacion.

- Es una actividad individual que incumbe al lector.

1.3. Funciones de la literatura

- Funcién estética: busca la belleza formal.

- Funcién de evasion o entretenimiento: tanto para el lector como
el escritor resulta un instrumento 1util para distanciarse de la realidad.

- Funciéon de conocimiento: enriquece el saber humano y
contribuye a un mayor y mejor conocimiento de la realidad a través de la
particular vision del mundo de cada escritor.

-Funcién social o de compromiso: es un instrumento util para
defender unos ideales sociales o politicos que contribuyen a formar la
conciencia social de los pueblos.

- Funcién educativa o pedagogica: busca la educacion del pueblo
como principal fin.

En el transcurso de nuestra vida como estudiante y luego como
docente hemos podido constatar que la literatura es mas que el arte que
emplea como medio de expresion una lengua. Y en esto coincidimos con

el Profesor Miguel Angel Huaman cuando nos dice:
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“Lo que llamamos literatura designa en nuestra sociedad
cultura tres actividades diferentes. En primer lugar, llamamos
literatura a la practica de creacién verbal que existe desde que
el hombre desarroll6 el lenguaje. La actual cultura moderna no
inventé dicha actividad, pero si le impuso ciertas restricciones:
la autoria, su naturaleza escrita, cierta teleologia discernible y
la referencialidad como criterio de evaluacion.(...) En segundo
lugar, la palabra literatura designa la actividad de investigacién
y conocimiento de la practica anterior. Sobre la base de este
nuevo sentido, identificamos también con el mismo término a la
labor del critico o estudioso del proceso de produccidon de las
obras literarias. {(...) En tercer lugar, identificamos como
literatura la tarea de difundir entre los estudiantes la lectura y
el conocimiento de ciertas obras de autores nacionales y
universales, asi como la formacion universitaria o pedagégica
para tal fin. Es decir, la practica institucional educativa que
socialmente permite reproducir y conservar los productos de la
creacién verbal considerados como componentes esenciales del
patrimonio cultural de una nacién.” (p.e. Huamdan, (2005)).

Podemos decir, entonces, que la literatura nos brinda un
sinnamero de posibilidades en cuanto a la consecucion de la cultura de
nuestros pueblos y su enseflanza debe realizarse de la manera mas
provechosa posible adecuando los medios a la modernizacién que
estamos viviendo.

1.4. Didactica de la literatura

Llamamos didactica de la literatura al conjunto de lineamientos
metodologicos que se organizan para lograr tanto la ensefianza formal de
la literatura como la manera de leer, comprender y analizar el texto

literario.
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El objeto formativo de la literatura no es la acumulacion de
conocimientos sobre las obras literarias o sus autores, sino aprender a
interpretar (que es mas que comprender) y formular juicios estéticos,
culturales o de otro tipo. Desde este punto de vista interactivo, entre la
participacion del lector y los estimulos del texto, la didactica toma como
eje de referencia la actividad metacognitiva del lector en el proceso de
lectura y su actividad cooperadora en la construccion del significado. Al
atender a esta doble actividad se le concede especial atenciéon a la
formacién para valorar y formular interpretaciones personales adecuadas
y coherentes. Los rasgos de estilo, los datos biograficos, la mencion de
influencias y las referencias de las obras, desde este punto de vista,
pasan a ser solo informaciones que se integraran en la construccion de
una valorizacion interpretativa; pero de ninguna manera, debe ser el

referente de la educacién literaria.

El centro de toda actividad didactica es el aprendizaje escolar, éste
aparece como el resultado de la interaccion de tres elementos

importantes:

1- El estudiante: quien construye los significados.
2- Los contenidos de aprendizaje: con los cuales el estudiante

construye los significados.
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3- El docente: Es quien actila como mediador entre el contenido y el

estudiante:

“Desde el diseno del programa hasta el acto didactico la
enserianza debe ser concebida, primordialmente, como la
reunién de un grupo de lectores en la medida en que su
finalidad prioritaria ha de ser la formacién literaria de los
educandos a partir del contacto con el texto; en una palabra,
desarrollar no sélo el conocimiento sino el placer por el texto. De
este modo, la tarea del maestro serd la de orientador, de
impartidor de nociones, de guia que despierta la sensibilidad, la
imaginacion, la creatividad en este proceso comunicativo de
enserniar-aprender, en el que ambos son participes”. (p.e.
Eguinoa.(2006)).

El docente tiene dos tareas importantes en relacion con la
ensenanza de la literatura: lograr que el estudiante internalice que la
obra literaria nace en un momento determinado de la vida interior de un
escritor y que tiene un significado que se relaciona tanto con su autor
como con la época en que la produjo. Y ademas, que haya una empatia

entre el estudiante y el texto.

La funcién del docente no ha de ser la transmision de normas y
definiciones o la aplicacién de técnicas, sino el estimulo de la interaccién

verbal y de la observacion de los procesos de expresion.

El texto literario es un conjunto estructurado de enunciados, fijados
por simbolos, que tiene capacidad para evocar su propia realidad dentro
de su unidad sistematica o de estilo. La palabra literaria posee

autonomia significativa porque no requiere que esté determinada por
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referentes reales; el texto literario crea su propio universo de ficcién que
solo depende del contexto literario. El discurso literario crea, a través del
mismo mensaje su propia realidad. El texto literario se presenta en un
plano horizontal, sincréonico, que le confiere una riqueza formal,
conceptual y creativa adquirida o formada en su propio contexto (lectura
desde el yo y aqui). También tiene la cualidad de pervivir en el plano
vertical diacrénico e histérico de la palabra hecha cultura, lo que le
confiere significaciéon adicional depositada y acumulada por el tiempo y

las sucesivas interpretaciones culturales.

Los textos literarios ofrecen muchas ventajas como

instrumentos didacticos para nuestros estudiantes ya que:

Los temas tratados en la literatura son de caracter universal,
aunque el modo de tratarlos por parte de los autores difiera. Temas tan
universales como el amor, la muerte, la vejez, la amistad, la venganza, el
odio, etc. Son comunes a todas las culturas y se acercan al mundo del

estudiante y le resultan muy familiares.

Los textos literarios estan escritos con el propésito principal de

disfrutar de la lectura.

La literatura posee valor cultural, su uso puede ser muy beneficioso

en la transmision de los codigos sociales y de conducta de la sociedad; de
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este modo pueden entender el mundo que los rodea, la forma de vivir y

de pensar de otras culturas, etc.:

“Lo que ultima y definitivamente justifica y justificard siempre
la lectura, el estudio y la ensefianza de la literatura es que ella
constituye, sin lugar a dudas, el supremo producto de aquello
que mejor nos caracteriza como seres humanos: el lenguaje. En
efecto, el lenguaje como aprehension del mundo es el supuesto de
la cultura en tanto a imagen interpretativa de la realidad; como
actividad dialégica es fundamento de lo social y de la
historicidad del hombre; por eso mismo es instrumento de
comunicacion y de praxis social; como actividad creadora es el
primer fenémeno de la libertad del hombre” ( p.e. Ostria Gonzalez

(2008).

Los textos literarios les aportan riqueza linglistica, ya que

incrementan su vocabulario.

El texto literario tiene el valor potencial de involucrar
personalmente al lector, en este caso al estudiante, con la obra que lee.
Al introducirse en el mundo del texto se siente atraido hacia la historia
que se desarrolla, a como piensan, sienten y actiian los personajes,
ademas de que deja abierto un mundo de posibilidades a la imaginacién

del joven:

“La enserianza de la literatura no puede olvidar al aspecto
fenomenolégico de la lectura literaria, momento real en donde la
obra adquiere pleno sentido. La transmision de la literatura
consistiria precisamente en conseguir que la lectura, entendida
tanto como el punto de encuentro entre la obra y el lector del que
ya hemos hablado, y como préctica social, elemento constitutivo
de una sociedad, aglutinador de saberes Yy experiencias,
generador y portador de redes de imbricacién comunitaria, se
presente en el aula de clase de forma que los nifios y jévenes
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puedan recibirla como regalo. Como regalo que no puede
rechazarse.” (p.e. Moreno Arteaga (2007)).

Las actividades en clases, relacionadas con el comentario de
textos son recursos que debemos utilizar para potenciar las habilidades
interpretativas de los estudiantes. Toda observacién o pregunta que éste

haga sobre el texto lo encaminara a su comprension y valorizacion.

1.5 Didéctica de la lectura

1.5.1 La lectura

1.5.1.1 Definicién

La base de una buena didactica de la literatura es que tanto el
docente como el estudiante sean buenos lectores, ya que la lectura es la

que nos ayudara a adentrarnos en el mundo creado por el escritor.
Veamos algunas definiciones de lectura:

“La lectura varia desde la fase en que primordialmente
trata de identificar las palabras, hasta llegar a ser un acto de
plena madurez, que implica la mayoria de los procesos mentales
mads elevados, pasando por el desarrollo de la vista, el
conocimiento del significado de las palabras y los diversos modos
de acceder al vocabulario, y por los distintos grados de
comprensién del lenguaje. (p.e. Spache, (1997)).

“La lectura implica la identificaciéon de los simbolos
impresos o transcritos que sirven de estimulo para recordar los
significados que la experiencia ha ido elaborando y para construir
otros nuevos significados mediante la manipulacién de conceptos
que ya posee el lector. Los significados resultantes se organizan
en procesos racionales de acuerdo con la intencionalidad del
lector. Tal organizacién lleva a modificar el pensamiento o la
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conducta o, si no, a una nueva conducta que toma su lugar, sea en
el desarrollo personal o social.{ p.e. Tinker y McCulough, (1968)).

La lectura es pues, un acto en donde intervienen los tres procesos
del desarrollo: psicomotor, cognoscitivo y afectivo, los cuales emplea el

lector con el fin de comprender una comunicacion grafica.

En el proceso de aprendizaje, la lectura juega el papel mas
preponderante, ya que la mayoria de los conocimientos que queremos
adquirir se encuentran impresos en los libros, revistas, periédicos, etc., y
es por eso necesario que sepamos leer bien, es decir, comprendiendo y

analizando lo leido.
1.5.1.2. Fases de la lectura
Toda lectura tiene tres fases esenciales:
1.5.1.2.1. Reconocimiento

En ella, el ojo capta las imagenes y signos graficos y los transmite
a la corteza visual del cerebro a través del sistema oOptico, una vez alli se
reconocen y asimilan en el interior del cerebro y por lo tanto, en la

memoria.

Primero se reconocen los caracteres individuales y luego las
palabras completas. Los nifios aprenden las palabras y luego
comprenden. Los adultos, a veces, no reconocen palabras que nunca han

oido o escuchado.
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1.5.1.2.2. Comprension

Es la segunda fase. A cada una de las frases se le atribuye un
significado, cuando esto se logra, se aprehende el caracter del texto
escrito, sus connotacienes y su tono. Esta fase la facilita el uso de los
signos de puntuacion, que comunican al cerebro un orden definido del
pensamiento y centran la atenciéon sobre el contenido del discurso. Se
produce la integracién entre el material leido y la informacion que ya

estaba depositada anteriormente en la memoria.
1.5.1.2.3. Retencion

Las informaciones son asimiladas para luego ser recuperadas

cuando sea necesario. Es aqui cuando la comprension rinde sus frutos.

Cada una de estas fases sefialadas con anterioridad es

preparatoria para la siguiente.

La lectura es una actividad personal que amplia constantemente
los conocimientos sucesivos que adquiere, aprende, infiere y generaliza el
estudiante. La educacion en la lectura es esencial para la formacién

lingiistica, porque en ella se procesan todo tipo de recursos lingtiisticos.

La lectura literaria no es un acto de descodificacién, sino un
recurso de perfeccionamiento, de ampliaciéon permanente y de

autocontrol de los dominios linglisticos y pragmaticos. La formacién
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literaria requiere de la interiorizacion de las fases y estrategias que

intervienen en el proceso de lectura y recepcion.

1.6 Comprension lectora
1.6.1. Definicién

La lectura comprensiva es aquella en donde entendemos lo que
leemos, captamos el significado de un mensaje en un acto de
comunicacién; analizamos, pensamos, recreamos la realidad,
comprendemos el mundo.

La lectura comprensiva es la que nos ayuda en todos los procesos
de aprendizaje en donde necesitamos reflexionar, crear nuestras propias
ideas, resolver los problemas que se nos presenten. De aqui la necesidad
de que, desde que empezamos el proceso de aprendizaje en las edades
tempranas, se le dé la mayor atencién a la ensefianza de la lectura,
especialmente ejercitando la comprension lectora, ya que es ella la que
nos ayudara a adquirir los conocimientos que necesitamos.

1.6.2. Aspectos basicos que abarca la comprension lectora

La comprension de lo leido es un proceso mental muy complejo
que debe tomar en cuenta cuatro aspectos basicos que suponen el
desarrollo de habilidades diferentes:

- Interpretacion: Formarse una opinién

Sacar ideas centrales.

Deducir conclusiones.
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Predecir resultados o consecuencias.
- Retencion ( memoria): Conceptos fundamentales
Datos para responder a preguntas especificas.
Detalles aislados.
Detalles coordinados.
- Organizacion: Establecer secuencia.
Seguir instrucciones.
Bosquejar.
Resumir y generalizar.
- Valorizacion: Captar el sentido de lo que refleja el autor.
Establecer relaciones causa- efecto.
Separar los hechos de las opiniones.
Diferenciar lo verdadero de lo falso.
Diferenciar lo real de lo imaginario.
Los cuestionarios que elaboremos para verificar la comprension

lectora, deberan contener preguntas que abarquen estos cuatro

aspectos.
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1.6.3. Factores que influyen en la comprension lectora
1.6.3.1. Derivados del escritor (emisor)

1.6.3.1.2. Codigo manejado por el escritor
Para poder entender, el lector tiene que manejar el mismo codigo
lingliistico general que el escritor, pero debe reconocer las peculiaridades
del mismo. La mencién, por ejemplo, de una vifia, a veces, solo puede
entenderse si se tiene en cuenta que el escritor esta utilizando un cédigo
biblico.
1.6.3.1.3. Esquemas cognoscitivos del escritor
Cada persona conoce las cosas de acuerdo con los esquemas
cognoscitivos que posea. El modo de conocer algo es situarlo
adecuadamente en medio de una red de interrelaciones con otros
conceptos. Esto quiere decir que lo que cada escritor expresa esta
conformado po;' estos esquemas y sera inteligible en la medida en que se
pueda reconstruir le que se quiso decir. La comprension entre emisor y
receptor se logra en la medida en que los dos, dominan los mismos
esquemas.
1.6.3.1.4. Patrimonio cultural del escritor
La comprensién de un texto puede depender del conocimiento que

tenga el receptor del patrimonio cultural que posee el autor.
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1.6.3.1.5. Conocimiento de las circunstancias de la lectura
Muchas veces, es necesario para la comprension de un texto,
conocer las circunstancias en que fue escrito, asi como la época en que

vivid el autor o su edad al escribir la obra.
1.6.3.2. Derivados del texto

Son los méas importantes juntos con los derivados del lector. Los
principales son: fisicos, lingliisticos y los referenciales del contenido. El
conjunto de estos factores puede determinar hasta cierto punto la

“legibilidad” de un texto en relacién a un lector ideal.
1.6.3.2.1 Factores fisicos

De la claridad de las letras, del color y textura del papel, el largo
de las lineas, etc., depende la legibilidad de un texto. Una deficiente

legibilidad fisica perturba la comprension.
1.6.3.2.2. Factores lingiiisticos

La lingtiistica “textual”, va mas alla de las oraciones y estudia las
bases linguiisticas que estructuran los textosy lo estudian como un todo,
las reglas que determinan su construccién, las partes que lo componen y
sus propiedades y las relaciones entre las partes. La comprension del
texto no exige el conocimiento tedrico de este tipo de lingtistica

extremadamente compleja.
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1.6.3.2.3. Contenido de los textos

Segliin los conocimientos, intereses y coédigos manejados por el
lector, el contenido de los textos favorecera o dificultara la comprension.
Esta se facilita cuando los temas son interesantes para el lector, se
vinculan con su patrimonio de conocimientos, cumplen alguna funcién

provechosa para el lector, etc.
1.6.3.3. Derivados del lector (receptor)
1.6.3.3.1. Codigos del lector

En todo texto hay un cédigo principal en el que se insertan todos
los demas, que es el linguistico. El grado de dominio que posea el lector
sera determinante para la comprensién. Si se lee un escrito en una
lengua extranjera que se domina imperfectamente, se produciran

deficiencias en la comprension lectora.
1.6.3.3.2. Esquemas cognoscitivos del lector

Hay dos procesos que se dan en la lectura, uno, de arriba hacia
abajo, cuando el lector le entrega gran informacién; y el otro es el que se
da de abajo hacia arriba, cuando el texto le ha entregado informacion al
lector. Al existir este doble proceso, la comprension de un texto depende

en parte de los esquemas del lector. Cada vez que un lector lee algo le
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aplica un esquema. El esquema inicial puede alterarse rapidamente o

confirmarse y hacerse mas preciso o aiin puede alterarse profundamente.
1.6.3.3.3. Patrimonio cultural del lector

El patrimonio cultural de un lector lo conforma el conjunto de
esquemas que posea. La comprension no requiere que los conocimientos
del texto y los del lector coincidan, sino'que puedan interactuar
dinamicamente. Por otro lado, si el texto exige conocimientos previos que
el lector no tiene, se puede volver ilegible. De acuerdo al grado de
conocimientos con que lleguen los lectores al texto, el mismo sera

comprensible para algunos e incomprensible para otros.
1.6.3.3.4. Circunstancias de la lectura

La comprensién varia segin las circunstancias de la lectura. Un
libro puede ser comprendido de un modo segin las circunstancias
histéricas, sociales, culturales, de edad, etc. Por ejemplo, un libro escrito
en un pais del Caribe sera normal y realista para los que vivimos aqui,

pero tendré un sabor exético en otras partes del mundo.
1.7. Posibles fallas en la comprensién lectora

Existen diversas causas para que no se dé la comprensién de un

texto:
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1.7.1. Fallas al entender una palabra, que puede deberse a que es
nueva, o puede ser conocida, pero no tiene sentido en un contexto

determinado.

1.7.2. Fallas al entender una oracién, ya sea porque no se le
encuentra una interpretaciéon, o porque esa interpretacion sea vaga o

abstracta.

También puede tratarse de una oracidn que puede tener varias

interpretaciones.
1.7.3. Fallas al entender como se relaciona una oracion con otra.

1.7.4. Fallas al entender como se conjunta todo el texto. A veces no se
encuentra el sentido de todo o parte del texto, no se entiende por qué
ocurrieron ciertas cosas o secciones; o tampoco se entienden las

motivaciones de algunos personajes, etc.

1.8. Posibles remedios para evitar las fallas en la comprensiém
lectora
Para conseguir el maximo rendimiento cuando realizamos lectura

comprensiva debemos tomar en consideracion lo siguiente:

1.8.1. Se puede ignorar una palabra cuando no la entendamos, si no

es importante; si lo es, hay que buscarla en el diccionario para que no
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hayan dudas con respecto a la significacién de las mismas en el contexto

en donde la encontramos.

1.8.2. No se deben formar juicios antes de terminar la lectura, ya que

mas adelante tendran que cambiarse.

1.8.3. Formarse una hipdtesis tentativa que podra comprobarse

terminada la lectura.

1.8.4. Releer el contexto previo para que se puedan resolver las

contradicciones.

1.9. Estrategias de aprendizaje que se pueden aplicar para lograr

una mejor comprension lectora

Gran parte de los problemas de comprension que presentan los
estudiantes, es debido a que no se le ha sabido ensefiar a aprender a
aprender, es decir, no conoce sus capacidades metacognitivas, su forma
de aprender, y de alli que no sepa qué estrategias puede emplear a la

hora de enfrentarse ante un aprendizaje.

Es necesario, entonces, que se adiestre, primero al docente, en las
estrategias de aprendizaje, para que después que las maneje
correctamente, pueda desarrollar en sus estudiantes las habilidades
propias que los ensefie y ayude a aplicarlas en los diferentes aprendizajes

a que se enfrente, dependiendo también de las capacidades de cada uno.
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A continuacién, presentamos algunas estrategias que el docente

puede aplicar con sus estudiantes:

1.9.1. Ensefianza reciproca
Ensefia a los estudiantes cuatro estrategias: resumir el contenido
de un texto, hacerse una pregunta del punto central, aclarar las partes

dificiles del material y predecir lo que sigue.

Primero, el profesor y los estudiantes leen un texto breve en
silencio. Después, el profesor les proporciona un modelo basado en la
lectura, por medio de resumir, cuestionar, aclarar y predecir.
Seguidamente todos leen otro texto y los estudiantes asumen el papel del
profesor. Para que funcione, el profesor debe darles claves, lineamientos

vy animo para ayudarlos a dominar estas estrategias.
1.9.2. Método de la palabra clave

Llamada también palabra desencadenante, porque desencadena
un mecanismo de asociacion inconsciente, permite comprender el poder
de una palabra para recuperar de la memoria el contenido de todo un

concepto.

Las palabras clave ideales para recordar son las mas expresivas
(verbos y nombres) unidas a otras de menor relevancia (determinantes,
adverbios, pronombres, etc.) que transforman en imagenes una serie de

conceptos que podemos recuperar en el momento oportuno.



28

1.9.3. El subrayado

Esta técnica es mas compleja de lo que muchos piensan. Hay que

tener en cuenta la clase de texto.

En los textos de indole humanistica y discursiva se puede
subrayar mas, pasando de las ideas principales a las explicaciones

complementarias.

En los textos cientificos y técnicos, se debe ser mas discreto,
limitandose a los enunciados, a los pasajes principales y a las

conclusiones finales.

El subrayado sirve como auxiliar de la comprensién, la
reelaboracion y la concentracién en la lectura; ademas también como

guia para repasos y revisiones.
1.9.4. Palabras concepto

Son palabras del texto que sintetizan con mayor claridad
expresiones enteras, absorbiéndolas. En lugar de ser una o dos palabras,
se trata de grupos de términos que pueden no formar parte del texto
original. Si reflexionamos, buscando analogias con nuestros
conocimientos previos, entre cada péarrafo, y tratamos de asimilar el
sigxﬁﬁcado completo del texto, nuestra mente empieza a funcionar como

un ordenador y el resultado de este andlisis es una palabra concepto.
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1.9.5. El mapa mental

La mente no funciona con un criterio lineal. El mapa mental es
un esquema de ordenacion de las informaciones (integrada por palabras
clave y palabra concepto) en forma vertical y horizontal que subraya las

relaciones entre los distintos argumentos.
El mapa mental se articula en distintas fases:
1.9.5.1. Determinacion de la red conceptual

Después de haber analizado y comprendido el texto, hay que
clasificar las informaciones de forma organica (identificacion de las ideas

centrales y de las principales).
1.9.5.2. Formacién del esqueleto conceptual

Se procedera a individualizar los subconceptos y argumentos

secundarios que desarrollan las ideas principales. Se jerarquizan.
1.9.5.3. Profundizacién analitica

Es necesario profundizar para que se llegue de lo universal a lo
particular. Se afadiran al esquema formado anteriormente algunos
detalles informativos, que se colocaran junto a las unidades conceptuales

de las que derivan.

Este mapa mental es mas o menos como ¢l cuadro sinéptico.
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El uso de estas estrategias es muy importante, ya que permitira al

estudiante comprender e interpretar mejor la obra literaria.

El docente debe retomarlas y practicarlas con sus estudiantes
para que el proceso de ensefanza- aprendizaje dé mejores y mayores

resultados.

2. Consideraciones sobre la didictica actual de la literatura em el

nivel superior

El estudio de la literatura es uno de los que méas contribuyen al
proceso de maduracién de los estudiantes, ya que desarrolla su
capacidad critica y creativa.

La lectura es un instrumento de gran valor para la formacion
integral del ser humano, no solamente para adquirir conocimientos.
Utilizada como instrumento formativo puede apartar al hombre de los
vicios, de la banalidad, del tedio y de la angustia.

Los docentes no debemos olvidar que el objetivo fundamental de la
lectura es que se comprenda lo que se ha leido y para ello es necesario
que le brindemos las herramientas necesarias para que lleven a cabo este
proceso de la manera mas provechosa.

La lectura mantiene al hombre actualizado en el presente, lo

ayuda a revisar su pasado para mejorar su presente y su futuro.
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Actualmente, en nuestro sistema educativo, la ensefianza de la
literatura estd basada en unos programas desfasados en los que se la
ensefla como si fuera una clase de historia. Vemos movimientos
literarios, autores y obras de épocas que no le dicen nada a nuestros
estudiantes; por lo tanto, cuando llegan al nivel universitario no
demuestran interés en la lectura, sienten una gran apatia por ella y por
ende por las clases de literatura:

“La causa profunda que tal vez expligue el fracaso de
la enserianza de la literatura a lo largo del sistema educativo
reside tanto en la ausencia de una sélida formacion tedrica de
los maestros como en la confusién de propuestas de enserianza
en las que generalmente se ha priorizado desde una mal
entendida enserianza de la historia de la literatura a una
tediosa letania de autores, obras, de crificos, sin estimular la
reflexién sobre lo que los mismos textos plantean siguiendo ese
permanente afan de informacién que ha caracterizado a la
educacién en todos los niveles y dreas.”( p.e. Eguinoa (2006)).

En el proceso ensefianza- aprendizaje de la literatura, el docente
juega un papel importante y primordial al memento de preparar,
programar y seleccionar contenidos que lleven al estudiante a un
aprendizaje significativo en donde pueda relacionar los nuevos
conocimientos con los que ya posee y asi interiorizar verdaderamente la
literatura:

“El docente de literatura debe tener como meta el
desarrollo de habilidades comunicativas de sus alumnos sobre’
cualquier otra consideracién. Sabemos que el desarrollo de

habitos lectores y de estrategias de lectura literaria contribuye
decisivamente en el desarrollo de esas habilidades. Nos hemos
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percatado que no tiene sentido enseriar literatura como se
enseniaria un conjunto de saberes delimitados. Porque la
literatura no es eso. La literatura es el punto de encuentro entre
una obra y un lector. Una obra no existiria si no existiese un
lector que la actualizara, que respondiera a ella. Una obra que
se hace obra en el momento en que establece una conexién
dada por los fenémenos de la lectura, entre la experiencia del
lector y  la experiencia que se concentra entre sus palabras.
Esta vision de la literatura sélo sera posible llevarla al salén de
clases si forzamos un cambio de paradigma. Un cambio que
vaya de la diddctica de la literatura tal como hoy es practicada
por los maestros y profesores a una verdadera transmision de
la literatura.” (p.e. Moreno Arteaga (2007)).

La ensefianza de la literatura debe tener como, objetivo primordial,
que el estudiante desarrolle capacidades y adquiera habilidades que
estén relacionadas con el analisis, interpretacién, critica, valoracion,
disfrute y significacion actual de la obra literaria.

Asi mismo, los contenidos literarios deben servir basicamente para
fomentar en nuestros jovenes una actitud de dialogo, de
intercomunicacién y de respeto por las opiniones de los deméas. Es
entonces necesario que el docente sepa escoger los textos con mucho
cuidado:

“Pero la historia de la literatura no se puede reducir
tampoco a un  inventario de datos ni ser una mera narrativa
histérica, ni limitarse al estudio diacrénico de unos
determinados hechos, sin tener en cuenta las inquietudes
estéticas. En el mensaje convergen aspectos de la realidad y de
la intimidad, de la mentalidad social y de las vivencias
individuales de su autor. El profesor tendrd que realizar una

labor selectiva dentro del conjunto de acontecimientos y esa
seleccion debe contar con un valor literario. Una obra tendrd
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mayor calidad literaria cuanto mds amplia sea su capacidad de
comunicacion, que no implica necesariamente el éxito comercial.

La eleccion de ciertos autores y obras supone un criterio
porgue no todo es literatura. De alguna manera el profesor se
convierte en un critico que a la vez atiende al arte y al
conocimiento previo de los alumnos. Tanto el contenido del texto
como el desarrollo y profundizacion del andlisis tiene que estar
supeditado a la comprensién mental, grado de abstraccion Y
capacidad cognoscitiva del alumno.”( p.e. Gonzdlez de Mendoza
y Mera (2007)).

En nuestras universidades es importante el papel que juegan las
politicas educativas, es necesario que se mantenga un proceso
constante de modernizacién tecnologica que traiga efectos benéficos a la
docencia. Si queremos modernizar tecnologicamente a nuestro pais es
necesario que, primeramente, se modernicen las universidades y nuestra

educacion en general:

“Innovar o© perecer, es el reto que hoy dia
enfrentan las universidades. La Universidad para el siglo
XXI debe asumir el cambio y el futuro como consubstanciales
de su ser y quehacer, sirealmente pretende ser contempordneo.
El cambio exige de las universidades una predisposicion a la
reforma permanente de sus estructuras, programas y métodos
de trabajo, lo cual implica asumir la flexibilidad y la innovacién
como normas de trabgjo. La crisis obliga al cambio. Las
crisis se producen se ha dicho, “cuando lo que estd por nacer
no nace y lo que estd por morir no muere”. El paradigma de la
Universidad actual responde a la sociedad industrial, que
estd en proceso de profunda mutacion, pero aun no da paso a
la sociedad postindustrial o posmoderna que deberd sustituirla.
cLa “sociedad del conocimiento”? ¢La “sociedad de la
informaciéon”  (p.e. Foro permanente sobre temas
universitarios. 1 Los retos de la universidad de hoy. (1995))
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La ensefianza universitaria al igual que la educacién en general,

debe ir acorde con los tiempos modernos que estamos viviendo:

“La educacién, en todos sus niveles y modalidades, es
uno de los vehiculos de cambio mds importantes para lograr
una mejor calidad de vida en el ser humano. Para lograr dicho
propostto, las universidades oficiales (publicas) y particulares
(privadas), tienen que funcionar como herramientas de
desarrollo. Esto significa transformar a la universidad de hoy
en un nuevo modelo que le permita atender la demanda de
una economia mundial de mercado cada vez mds competitiva
Yy de altos indices de productividad, a la que se le puede hacer
Jrente con una institucién altamente formativa, que eduque
para el cambio, la adaptacion y, digdmoslo con franqueza,
para la sobrevivencia®. (p.e. Garcia de Paredes (1996)).

La modernidad de la educacién es necesaria, una de las
prioridades de las universidades debe ser dotar al profesorado de las
herramientas necesarias para que pueda impartir sus clases en las
mejores condiciones y con la maxima calidad posible, y en esto
coincidimos con El Foro permanente sobre temas universitarios cuando

nos dice que:

“Una universidad que sepa emplear todos los recursos
de la moderna tecnologia educativa, como apoyo a la docencia,
pero sin permitir que la mdquina reemplace al profesor, salvo
aquel que, segun la frase de Skinner, “merezca ser reemplazado
por ella”, tengo para mi que el didlogo socrdtico sobrevivira en el
préoximo milenio”.”? (p.e. - Foro permanente sobre temas
universitarios. Los retos de la universidad de hoy. (1995)).
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3. Literatura y cine

Tanto la literatura como el cine son dos disciplinas que tienen
como objetivo contar una historia, y utilizan como uno de sus elementos
basicos la palabra. El lenguaje cinematografico se desarrollé ante el reto
de narrar con claridad una historia en un tiempo determinado, en hora y
media, dos horas o mas, en algunos casos, hay sintetizadas cientos de

paginas de un guién.

En el cine hemos visto representadas grandes obras de la.
literatura universal, no todas han sido un acierto, ya que se hace dificil
plasmar en él las imagenes literarias, pero aunque es cierto que son dos

medios distintos, no son incompatibles, sino complementarios.

El cine y la literatura estan intimamente unidos, éste ha recibido
de la literatura relatos, argumentos, formas y estilos; aquélla, en este
ultimo siglo, ha recibido de él, diferentes formas de mirar, una
concepcién narrativa distinta, que ha hecho a los autores literarios

cambiar, en ocasiones, su mirada y su estilo.

A pesar de ser un medio con tantas limitaciones, el cine ha
conseguido adaptar, en muchas ocasiones, las historias literarias, tanto

novelas como teatro, conservando su mensaje original.

SISTEMA. DE BIBLIOTECAS DE LA
UNIVERSIDAD DE PANAMA
- (SIBIUP)
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4. Los recursos tecnoldgicos audiovisuales

Los recursos audiovisuales son un medio para que el facilitador
refuerce el mensaje transmitido, facilitando asi su comprension; se
seleccionan de acuerdo al contenido, complejidad del tema, al ambiente

fisico, a la cantidad de alumnos, etc., y deben satisfacer tres propdsitos:

- Reforzar el mensaje verbal.
- Contribuir a fijar aspectos resaltantes del tema.

- Ilustrar factores que sean dificiles de visualizar o imaginar.

Los recursos audiovisuales han demostrado ser medios eficaces de
comprensién y motivacién, al poder presentar el contenido de forma
concreta, que contribuye a fijarlos de una manera mas facil y duradera.
Si consideramos que el 87% de lo que el hombre aprende es a través de
la vista, los recursos audiovisuales deberian ser fundamentales y basicos

en nuestras actividades educativas.
3.1. Ventajas de los recursos audiovisuales.
- Concretan la idea.
- Despiertan y estimulan la atencién.
- Fijan las imagenes e ideas.

- Permiten presentar imagenes dificiles de observar a simple vista.
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- Resumen ideas y propuestas.
- Facilitan el proceso de aprendizaje.

En la actualidad, los educadores podemos valernos de los recursos
audio-visuales tradicionales como la televisién, y por supuesto del cine;

ademas de los ordenadores y el internet.
5. El Cine
5.1. Definicion

Entendemos por cine el arte de componer y realizar peliculas para
proyectarlas, cuyo epicentro se sitia en la posibilidad de reproducir

fotografias en movimiento.

Etimologicamente, la palabra cinematografia fue un neologismo
creado a finales del siglo XIX compuesto a partir de dos palabras griegas.
Por un lado kiné, que significa “movimiento” y por otro grafés, imagen;

imagen en movimiento.

Como forma de narrar historias o acontecimientos, el cine es un
arte, y considerando las seis artes del mundo clasico, se le denomina el
séptimo arte.

5.2 Origenes
Uno de los avances cientificos que llevé directamente al desarrollo

del cine fueron las observaciones de Peter Mark Roget, secretario de la
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Real Sociedad de Londres, que en 1824 publicé un importante trabajo
cientifico con el titulo de Persistencia de la visién en lo que afecta a los
objetos en movimiento, en el que establecia que el ojo humano retiene las
imagenes durante una fraccion de segundo después de que el sujeto deja
de tenerlas delante. Este descubrimiento estimulé a varios cientificos a

investigar para demostrar el principio.
5.2.1. Primercs experimentos

Antes de llegar a lo que es ¢l cine hoy, en los Estados Unidos y en
Europa, se animaban imagenes dibujadas come forma de diversion,
empleando dispositivos que se hicieron populares en los salones de la
clase media. Se descubri6 que si imagenes de un movimiento que
transcurre en un segundo se hacen pasar sucesivamente también en un
segundo, la persistencia de la visién las une y hacen que se vean como
una sola imagen en movimiento.

El zootropo que ha llegado hasta nuestros dias consta de una
serie de dibujos impresos en sentido horizontal en bandas de papel
colocadas en el interior de un tambor giratorio montado sobre un eje; en
la mitad del cilindro, una serie de ranuras verticales, por las cuales se
mira, permiten que, al girar el aparato, se perciban las imagenes en

movimiento.
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El inventor francés Charles Emile Reynaud, eclaboré el
praxinoscopio, que consistia en un tambor giratorio con un anillo de
espejos colocados en el centro y los dibujos en la pared interior del

tambor. Los dibujos cobraban vida segtin el giro del tambor.

William Henry Fox Talbot en Inglaterra y Louis Daguerre en
Francia trabajaban en un nuevo descubrimiento que posibilitaria el
desarrollo del cinematéografo: la fotografia, ya que sin este invento previo
no existiria el cine. Hacia 1852 las fotografias comenzaron a sustituir los

dibujos en los artilugios para ver imagenes animadas.

A medida que la velocidad de las emulsiones fotograficas aumento,
fue posible fotografiar un movimiento real en vez de poses fijas de ese

mismo movimiento.

Con la invencion del cronotégrafo portdtil (especie de fusil
fotografico, que movia una Unica banda que permitia obtener doce
iméagenes en una placa giratoria que completaba su revolucion en un
segundo),el fisidloge francés Eﬁenne Jules Marey, se¢ dio un paso
importante para el desarrollo de la primera camara de imigenes en
movimiento. La tira de pelicula que utilizaba Marey consistia en un papel
mojado en aceite que se doblaba y se desgarraba con facilidad.

En 1889, los inventores estadounidenses Hanmnibal Goodwin y

George Eaétman, desarrollaron unas tiras de emulsion fotograficas de
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alta velocidad (que‘ necesitaban poco tiempo para impresionarse)
montadas en un celuloide resistente, que trajo como consecuencia la
eliminacién de un obstaculo esencial en la experimentacién con las
iméagenes en movimiento.

Thomas Alva Edisom construyd, cerca de West Orange (New
Jersey) un laboratorio llamado Black Maria en el cual llevaba a cabo sus
experimentos sobre imagenes en movimiento que se convirtio en el
primer estudio de cine del mundo. Fue alli donde surgié la primera
maquina de cine, el Kinetoscopio, que fue disefiado con la ayuda de su
colaborador William K. L. Dickson y que fue patentado por Edison en
1891. Esta maquina tenia unos quince metros de pelicula en un bucle
interminable que el espectador, individual, tenia que ver a través de una
pantalla de aumento que no se podia considerar todavia como un
espectaculo publico ya que el artefacto funcionaba cuando se le
introducia una moneda, y quedé como una curiosidad de salén que se
veia en Nueva York, Londres, Berlin y Paris a finales de 1894.

Los experimentos continuaron y en Francia los hermanos Louis y
Auguste Lumiere lograron construir el cinematégrafo, invento que era
al mismo tiempo camara, copiadora y proyector. El 28 de diciembre de
1895 fue presentado a la luz publica, es el primer aparato que se puede
calificar auténticamente como cine y a sus creadores, los hermanos

Lumiere, se les reconoce actualmente como los iniciadores de la historia
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del cine. Con este aparto, los hermanos Lumiere produjeron una serie de
documentales cortos en los que se mostraban diversos elementos en
movimiento: obreros que salen de una fabrica, olas que rompen en la
orilla del mar, y un jardinero regando el césped.

Por otro lado, en el estudio de Edison se producian cortometrajes
mas teatrales como nUmeros circenses, bailarias y actores dramaticos
que actuaban para las camaras.

El equipamiento elemental se estandarizé siguiendo el modelo del
cinematégrafo de los hermanos Lumiere. Ya en 1896, el ilusionista
francés, Georges Melies demostré que el cine no solo servia para grabar
la realidad, sino que también podia recrearla o falsearla. Descubrio, que
deteniendo la cdmara en mitad de una toma y recolocando entonces los
elementos de la escena antes de continuar, podia, por ejemplo, hacer
desaparecer objetos.

También al retroceder la pelicula unos centimetros y comenzando
la siguiente toma encima de lo ya filmado, logré superposiciones,
exposiciones dobles y disoluciones.

En 1903, el éxito de la pelicula Asalto y robo de un tren del
estadounidense Edwin S. Porter, convierte al cine en un espectaculo de
masas. Los nickelodeones, pequeiias salas de cine, se extienden por

todo Estados Unidos, dando asi inicio a la gran industria cinematografica

existente.
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5.2.2. Realizacién cinematogrifica.

La realizacién es el proceso por medio del cual se crea un video.
En el cine de produccién industrial pueden distinguirse cinco etapas de
realizacién: Desarrollo, preproduccién, rodaje, postproduccién vy
distribucién. La realizacién supone asumir decisiones tanto a nivel
artistico como productivo, y la limitacién tinicamente esta dada por los
medios disponibles, presupuesto del que se dispone y el equipo con que
se cuenta.
5.3. Equipe técnico.
5.3.1. ‘Produccién
El productor cinematografico es el encargado de los aspectos
organizativos y técnicos de la elaboracién de una pelicula. Esta a cargo
de la contratacién del personal, del financiamiento de los trabajos y del
contacto con los distribuidores para la difusién de la obra. Si su tarea se
limita a algunos aspectos puntuales del proceso técnico o creativo, se le
llama “co-productor”.
Forman parte del area de produccion el director de produccion, el

productor ejecutivo, el jefe de locaciones y el asistente de produccion.
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5.3.1.2. Direccién

El director cinematografico es el profesional que dirige la
filmacién de una pelicula, es el responsable de la puesta en escena, da
pautas a los actores y al equipo técnico, toma todas las decisiones
creativas siguiendo su estilo o visiéon particular.

Trabaja en conjunto con el director de actores. Supervisa el
decorado y el vestuario y todas las demas funciones necesarias para
llevar buen término el rodaje.

De esta area forman parte el asistente de direccion, el continuista.
5.3.1.3. Guionista

Es la persona encargada de confeccionar el guién, ya sea una
historia original, una adaptacion de un guién precedente o de otra obra
literaria. Muchos escritores se convierten en guionistas de su propia obra
literaria. Pueden colaborar con el guionista otros escritores (co-
guionistas) o contar con dialoguistas que estan especializados en escribir
dialogos. El papel del guionista es muy importante, pues su trabajo es la
base de todo el proyecto, si el guién es bueno el director puede hacer una
pelicula excelente, pero si este es deficiente, aunque el director tenga

muchos recursos, la pelicula quedara vacia.
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5.3.1.4. Sonido
Los encargados, en el rodaje, del sonido cinematografico, son los
sonidistas y los microfonistas. En la postproduccién se suman el editor
de sonido, el compositor de la musica incidental y los artistas de efectos
sonoros y de doblaje, para generar la banda sonora original.
5.3.1.5. Fotografia

El director de fotografia es la persona que determina como se va a
ver la pelicula, es decir, es quien determina, en funcién de las exigencias
del director v de la historia, los aspectos visuales de la pelicula: el
encuadre, la iluminacién, la éptica a utilizar, los movimientos de camara,
etc. Es el responsable de toda la parte visual de la pelicula, también
desde el punto de vista conceptual, determinando la tonalidad general de
la imagen y la atmdsfera éptica de la pelicula.

El equipo de fotografia es el mas numeroso y se compone, ademas
del director de fotografia, del camardgrafo, el primer asistente de camara
o foquista, el segundo asistente de camara, el cargador de negativos, el
graffer o jefe de eléctricos, los eléctricos u operadores de luces, los grip u
operadores de travelling o dolly, los estabilizadores de camara y otros
asistentes o aprendices.

5.3.1.6. Montaje
El montaje cinematografico es la técnica de ensamblaje de las

sucesivas tomas registradas en la pelicula fotografica para dotarlas de
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forma narrativa. Consiste en escoger (una vez que se ha rodado la
pelicula), ordenar y unir una seleccién de los planos registrados, segan
una idea y una dindmica determinada, a partir del guién, la idea del
director y el aporte del montador.

5.3.1.7. Arte

Disefio de produccién: El area artistica puede tener un director de
arte o varios. En el caso de ser mas de uno, estos estan coordinados por
un disefiador de produccion, quien esta a cargo de la estética general de
la pelicula. Estos directores tendran asistentes y encargados especificos,
como escenografos, encargados de vestuario, modistas, maquilladores,
peluqueros/as, utileros y otros miembros suplementarios como pintores,
carpinteros o constructoeres.

También dependen de esta area especialistas en los efectos
visuales y Opticos que se realicen en el rodaje, asi como otros efectos
realizados durante la fase de produccion.

5.3.1.8. Stunts (dobles)

Los dobles de riesgo o dobles de accion son las personas que
sustituyen al actor en las escenas de riesgo en donde la integridad fisica
del actor o actriz podrian estar en riesgo. En algunos casos la escena de
accién demanda de los actores ciertas habilidades de las cuales carecen,

en este caso un especialista es contratado para realizar dicha escena. En

otros casos, el mismo actor tiene las capacidades necesarias para realizar
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la escena de accién, sin embargo lo sustituyen por un doble para evitar el
riesgo de un accidente y asi atrasar toda la filmacién.
5.3.1.9. Storyboards (tablero)

Se utiliza para definir las secuencias, asi como las variaciones de
plano, gestos y posiciones de los actores, en cada una de las escenas
antes de rodarla; en €l vemos como si la pelicula se tratara de un cémic.

Es un elemento fundamental para la buena comprensiéon del equipo
técnico hacia lo que se va a rodar, incluyendo anotaciones con las
dificultades de algunos planos o cosas a tener en cuenta. En la creacién
de un storyboard los personajes y el fondo se pueden retratar
unicamente mediante siluetas, pero siempre recalcando los elementos
importantes en la accién como pueden ser flechas para indicar
movimientos de camara o de actores, o la expresion de un actor en un
ﬁlano determinado.

5.4. Géneros Cinematogrificos

Estos géneros estan formados por peliculas que comparten ciertas
similitudes, ciertos tépicos, tanto en lo narrativo como en la puesta en
escena.

5.4.1. Cine Independiente

Una pelicula independiente es aquella que ha sido producida sin

el apoyo inicial de un estudio o productora de cine comercial. El cine de
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industria puede ser o no de autor, mientras que el cine independiente lo

sera casi siempre.

5.4.2. Cine de Animacién
Es aquel en el que usan mayoritariamente técnicas de animacion.
El cine de imagen real registra imagenes reales en movimiento continuo,
descomponiéndolo en un numero discreto de iméagenes por segundo. En
el cine de animacién no existe movimiento real que registrar, sino que se
producen las imagenes individualmente Yy una por una (mediante
dibujos, modelos, objetos y otras multiples técnicas), de forma tal que al
proyectarse consecutivamente se produzca la ilusién de movimiento. Es
decir, que mientras en el cine de imagen real se analiza y descompone un
movimiento real, en el cine de animacién se construye un movimiento
inexistente en la realidad.
5.4.3. Cine Documental
Es el que basa su trabajo en imagenes tomadas de la realidad.
Generalmente se confunde con reportaje, siendo el primero
eminentemente un género cinematografico, muy ligado a los origenes del
cine, y el segundo un género televisivo.
5.4.4. Cine Experimental
Es aquel que utiliza un medio de expresién mas artistico,
olvidandose del lenguaje audiovisual clasico, rompiendo las barreras del

cine narrativo, estrictamente estructurado y utilizando los recursos para
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expresar y sugerir emociones, experiencias, sentimientos, efectos
plasticos o ritmicos, ligados al tratamiento de la imagen o el sonido.
5.4.5. Cine de Autor
Fue el término que acufaron los criticos de los Cahiers du
Cinéma para referirse a cierto cine en el que el director tiene un papel
preponderante en la toma de decisiones, y en donde toda la puesta en
escena obedece a sus intenciones. Suele llamarse de esta manera a las
peliculas realizadas basandose en un guién propio y al margen de las
presiones y limitaciones que implica el cine de los grandes estudios
comerciales, lo cual le permite una mayor libertad a la hora de plasmar
sus sentimientos e inquietudes en la pelicula.
5.5. EL guidén cinematografico
El guién cinematografico es un documento de produccién, en el
que se expone el contenido de una obra cinematografica con los detalles
necesarios para su realizacién. Contiene divisién por escenas, acciones y
didlogos entre personajes, acontecimientos, descripciones del entorno Yy
acotaciones breves para los actores sobre la emocién con que se debe
interpretar. Un guién literario bien escrito tiene que transmitir la
informaciéon suficiente para que el lector visualice la pelicula en su

imaginacion.
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5.5.1. Tipos de guién

El guién cinematografico existe en dos versiones, dependiendo de

€n qué momento de la produccion se encuentre.
5.5.1.1.Guidn literario o cinematogrifico

Narra la pelicula en términos de imagenes (descripciones) y
sonidos (efectos y dialogos), que esta dividido en actos ¥y escenas.
5.5.1.2. Guién técmico
Agrega al anterior una serie de indicaciones técnicas (tamarnio de
plano, movimientos de camara, etc.) que sirven al equipo técnico en su
labor.

5.5.1.3. Elementos del guién

Un guion cinematografico tiene los encabezados de escena que
describen cémo sera el lugar donde transcurriri la escena que les

precede. Estan compuestos de tres partes que:
--Dictan si la escena transcurrira en un interior o un exterior.
--Indican el lugar donde la escena ocurrira.
-- Muestran la hora del dia en que la accién sera filmada.

Un guién cinematografico esta conformado por seis elementos.

Cada uno de estos se escribe de una manera particular, y su forma
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encierra informacion relevante para los miembros del equipo de
produccion.
5.5.1.3.1. Descripcién
Llamada también Accién o Direccién, consiste en parrafos que
describen lo que ve y escucha la camara. Se escribe siempre en tiempo

presente y omite referencias redundantes como “vemos” 0” se ve”.
5.5.1.3.2. Persconaje

Antes de cada bloque de dialogo, se debe especificar qué
personaje lo recitard. El nombre del personaje debe escribirse en
mayuscula, alineado (no centrado) a 10.4 cm del borde de la hoja.

5.5.1.3.2. Didlogo

El bloque de dialogo indica las palabras que los actores recitaran.
Se escribe en minusculas, alineado (no centrado) con un margen
izquierdo de 6.8 cm desde el borde izquierdo de la hoja, y uno derecho de
6.1 cm desde el borde derecho de la hoja. Nunca debe aparecer sin
indicar qué personaje lo recitard. Es correcto escribirlo con errores
gramaticales y coloquialismos, puesto que el didlogo representa los
patrones lingliisticos de una gran variedad de personas. Cada diédlogo,

por largo que sea, es un parrafo continuo.
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5.5.1.3.3. Acofacién o Paréntesis

Es un elemento destinado a dar informacién adicional a la forma
que un dialogo debe ser dicho. La instruccién se coloca entre paréntesis,
se escribe totalmente en minusculas, y se debe colocar entre el Personaje
y el Dialogo, o entre bloques de Diadlogo. Se deben usar esporadicamente

v solo cuando sean necesarias.
5.5.1.3.5.Transicién

Indican varios métodos para pasar de una escena a otra, como
varios tipos de cortes y disolvencias. Estas se escriben en mayusculas al

borde izquierdo de la pagina.
5.5.1.3.6. Plano

Es un elemento que indica una instrucciéon de direccién. Se
utiliza para resaltar que un plano cinematografico particular es

fundamental para la historia.

El plano se escribe en dos partes: se separa el sujeto del plano de
la accién en dos lineas diferentes. La linea que describe al sujeto va en

mayusculas, y la linea que describe la accién va en minusculas.
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6. El cine como recurso didéctico en la educacién.

El cine se puede utilizar como instrumento para ensefiar todo lo
que penetra mejor a través de la imagen. Es posible explotar el mensaje
pedagogico de un buen numero de peliculas. Integrar el cine en la

formacién significa ensefiar a ver cine.

La labor del formador durante la presentacién, emision y
discusién de una pelicula es muy importante, ya que debe actuar como
elemento recogedor del necesario feed- back que produce la entrada de

nueva informacion.

El cine es uno de los mayores acontecimientos culturales del siglo
veintiuno, pues a través de la tecnologia de la que se sirve, posee la
capacidad de penetrar en la vida senso-perceptiva y memorial de las

personas, influyendo en

sus valores, en sus costumbres, en sus modos de actuar, y en la

configuracion de modelos referenciales de identidad:

“El cine puede generar o complementar conocimientos,
integrar ideas Yy nuevos lenguajes pictéricos y estéticos;
también puede ayudar a comprender mejor un momento
particular de una sociedad, mostrar una obra de teatro,
escenificar un drama personal o familiar, y al mismo tiempo,
incitar a profundizar sobre la temdtica que desarrolla la
pelicula, o motivar a la audiencia( léase estudiantes) a leer
una obra literaria o un libro técnico que ha servido de base al
film o a su trama”.(p.e. Campo R.(2006)).
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Al cine puede considerarsele como una institucién social, pues
tanto su arte como su lenguaje, forman parte de los retos sociales,
propios del emerger de las tecnologias de informacién y del imperio de lo
icénico en todos los ambitos. En tal sentido, el cine o el visionado de sus
productos (peliculas), puede convertirse en una actividad generadora de
conocimientos. El cine puede reflejar la totalidad, tanto en los contenidos
que transmite, como en los medios de los que se vale, pues su
fundamento es contar dramas humanos con tecnologias y lenguajes
diversos a los tradicionales.

7. El cine en relacion con los objetivos didacticos

Cuando en formacién nos planteamos unos objetivos didacticos,
se ha de buscar un medio que nos ayude a llegar a ellos. El medio debe
adecuarse al objetivo, y el cine no es una excepcion.

El cine, por sus caracteristicas, produce la identificacion del
espectador con los hechos y por lo tanto actua de motivador. Asi, en
cuanto al tipo de objetivos, €l cine adquiere gran eficacia si se pretende
inculcar valores, capacidad de reflexién y de critica, capacidad creativa,
etc. El cine reviste al contenido de un marco experimental muy
importante para el aprendizaje significativo de los mismos. Cuando entra
en el proceso de ensefianza- aprendizaje hace que éste sea menos
directivista de lo que era el método tradicional, probablemente porque el

formador ocupa una doble funcién: director del proceso y espectador.



CAPITULO I

EL CINE FORO
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1. Definicién

El Cine Foro consiste en la proyeccién de una pelicula para después
analizarla en un foro con preguntas y argumentaciones; esta herramienta
metodologica facilita y enriquece el didlogo entre el espectador y la obra
audiovisual. La orientacién del foro puede responder a una diversidad de
temas que deben ser propuestos por quien los conduzca, en este caso el

educador.

“Es una actividad grupal en la que a partir de un lenguaje
cinematogrdfico o el cine, y a través de una dindmica interactiva o
de comunicacién entre sus participantes, se pretende llegar al
descubrimiento, la interiorizacién y la vivencia de unas realidades
Yy actitudes latentes en el grupo o proyectadas en la sociedad”.( p.e.
Gonzdalez Martel, (1996)).

Podemos decir, entonces, que esta técnica grupal es muy 1til para
fomentar en nuestros estudiantes la expresion de sus ideas y la
valoracién de las ideas de los demas. Es muy importante que el educador
esté receptivo frente a las ideas que los estudiantes generen, ya que un
tema planteado inicialmente puede propiciar otros y esto debe ser
capitalizado y recogido para lograr un espacio efectivo de encuentro y

reflexion.

El uso adecuado de un recurso tecnologico como el cine,
especificamente con la técnica del Cine foro en nuestras clases, puede

despertar en nuestros estudiantes el amor y el interés por el estudio de la
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literatura, a través del analisis de peliculas que se hayan basado en
obras de la literatura universal ya que el ver la pelicula servira para
renovar en ellos la pasién por la lectura porque querran confrontar el

texto original con la misma:

“Es deseable que pueda ubicarse por lo menos un texto por
unidad que haya sido objeto de alguna adaptacién
cinematografica para permitir adelantar la discusién entre las
caracteristicas y valores especificos del discurso literario de forma
comparada.” ( p.e. Moreno Arteaga, (2007)).

1.2. Objetivos
Los objetivos de un Cine Foro son:

3.2.1. Vivir un proceso de interiorizacion critica en la que queden
comprometidas nuestra propia experiencia y nuestra realidad mas

profunda.

3.2.2. Crear una dinamica de comunicacién interpersonal

(invitacion a la libre expresion de lo percibido y lo sentido).

3.2.3. Entablar un dialogo en el que, a partir de lo expresado
individualmente, se pueda llegar a una profundidad compartida
sobre la problematica planteada y al planteamiento o bisqueda de

unos cauces de accién sobre ella: compromisos, cambios de

actitudes, etc.
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“El objetivo final del Cine Foro es la toma de conciencia critica
Y creadora de la realidad y la movilizacién del sentimiento, las
actitudes y de la acciéon personal hacia el logro de una
transformacién positiva de la realidad”. (p.e. Gonzdlez Martel,
(1996)).

Todos estos objetivos los podemos lograr con la planificacion a
conciencia de esta técnica.
1.3. Fases de la preparacién del Cine Foro
1.3.1. Seleccion de la pelicula
Esta selecciéon debera conectar con los objetivos planteados por el
docente y de acuerdo con el periodo de la literatura que se esté
estudiando.
1.3.2. Aclaracion a los participantes
Aclararle a los participantes que el objetivo central es suscitar y vivir
una experiencia de encuentro y comunicacion.
1.3.3. Presentacitn
Se presentan los objetivos, la pelicula que va a proyectarse y se
explica la dinamica de trabajo a seguir.
1.3.4. Proyeccidon de la pelicula
Debe proyectarse la pelicula en el aula adecuando la misma (salén

oscuro, buen sonido, etc.) para que haya una buena recepcion.
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1.3.5. Fase intercomunicativa
Momento en el que los estudiantes expresan sus experiencias
perceptivas, a través de la técnica del foro o de la mesa redonda.
1.4. Implementacidén
El punto de partida de este tipo de cine foro debe ser el estudiante al
que va dirigida la proyeccién, en este caso universitarios, y los objetivos
que el docente quiera establecer teniendo como base:
- Los niveles de comprension o lectura del estudiante.
- El idioma: se debe contemplar si el estudiante esta capacitado para
leer subtitulos o de lo contrario se deben programar ebras de habla

hispana o dobladas.

3.5. Ventajas e inconvenientes

El cine tiene un papel creciente en los procesos de ensefianza-
aprendizaje, al igual que el video y la imagen, éste puede mejorar el clima
comunicativo del grupo, ya que es de un elevade poder motivacional.

Por otro lado, es poco razonable pretender instruir al sujeto en

aprendizajes muy especificos mediante el uso del cine.



CAPITULO III

PROPUESTA
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1. Objetives

1.1. Objetivo General

Utilizar la técnica del Cine Foro para mejorar el proceso de

ensenanza- aprendizaje de la literatura en el nivel superior.
1.2. Objetivos Especificos

- Presentar el concepto de literatura, sus caracteristicas y

funciones.

- Presentar algunas consideraciones sobre la didactica de la

literatura en la actualidad en el nivel superior.

- Presentar el concepto de lectura compresiva y algunas

estrategias de aprendizaje para ayudar en la consecucién de la misma.

-Presentar el recurso tecnolégico del cine, su descripcién, usos,
ventajas y desventajas que ofrece; asi como una serie de términos
utilizados en el mundo de la cinematografia que aumentaran el léxico

de nuestros estudiantes.

-Describir la técnica del Cine Foro.

- Presentar un ejemplo de como utilizar la técnica del Cine Foro en
las clases de literatura con la pelicula El amor en los tiempos del
cdlera basada en la novela homénima del autor colombiano Gabriel
Garcia Marquez y demostrar cémo el recurso tecnologico ( cine) nos

ayuda en la ensefnanza de la literatura.
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-Presentar una serie de sugerencias didacticas que se pueden

aplicar luego de que el estudiante haya leido 1a obra y visto la pelicula.

2. Justificacion

La propuesta que presentamos es importante, ya que en nuestra
experiencia profesional nos hemos dado cuenta de los problemas en que
se ve sumergida la didactica de la literatura y por ende la lectura en

nuestro sistema educativo en todos los niveles.

Basados en la experiencia que hemos vivido en las clases de
maestria queremos proponer a los docentes, que realicen cualquiera de
las actividades que vamos a presentarles con sus estudiantes, las
mismas los ayudaran a alcanzar los objetivos que se propongan en su

catedra.

Hemos escogido la obra del autor colombiano Gabriel Garcia
Marquez El amor en los tiempos del célera, ya que esta enmarcada
en una de las nuevas tendencias narrativas de la literatura

hispanoamericana, el realismo magico.

Garcia Marquez es uno de los representantes fundamentales del
Realismo Magico, corriente que hace hincapié en los aspectos mas
extrafios, fantasticos y folkléricos de la realidad latinoamericana. Esta
tendencia novelistica del S XX, se caracteriza por la inclusién y respeto
a los mitos dentro de un contextec realista: elementos miticos,

sobrenaturales y de la creencia popular. También nos muestra la
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realidad narrativa con elementos fantasticos y fabulosos no tanto para
reconciliarlos, como para exagerar su aparente contrariedad. El reto
que esto supone para la nocién comin de la “realidad” lleva implicito
un cuestionamiento de la “verdad”’, que a su vez puede socavar de
manera deliberada el texto y las palabras y en ocasiones la autoridad de

la propia novela.

En sus novelas y cuentos, Garcia Marquez, nos describe un
ambiente latinoamericano exuberante con sus figuras arquetipicas,
como por ejemplo: dictadores eternos, mujeres nobles y de una
terquedad sin fin, el hombre solitario inmerso en la burocracia del

sistema, etc.

La tematica de su obra abarca todo aquello que compete al ser
humano, la politica, el amor, la ciencia, la muerte, el humor, la soledad,

el sexo, la vejez.

3. Propuesta
Realizar un Cine Foro con la pelicula El amor en los tiempos
del célera basada en la novela homénima del autor colombiano Gabriel
Garcia Marquez, para propiciar en los estudiantes la lectura de la obra
y el analisis literario de la misma, a través de una comparacion entre
las dos.

3.1. El amor en los tiempos del célera. Novela (1985)

Esta novela, enmarcada dentro del realismo magico, esta

dividida en seis capitulos extensos que relatan el circulo amoroso que
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viven los protagonistas principales: Juvenal Urbino, Fermina Daza y

Florentino Ariza.
3.1.1. Argumento

Al principio los personajes aparecen como personas mayores, entre
los 80 y 70 afios. En la obra los acontecimientos narrados no siguen
una secuencia, se saltan de una época a otra y asi narran los hechos
con referencias al pasado y de esa manera aportan los datos y se

descubren los personajes y las acciones.

La obra inicia con dos muertes: la de Jeremiah de Saint- Amour,
refugiado de guerra antillano, amigo del Dr. Juvenal, quien se suicida y
del propio Dr. Juvenal que se cae de las escaleras, donde estaba
trepado para atrapar al loro que se habia escapado de su jaula. , y se
mata. Todo esto ocurre el mismo dia domingo de Pentecostés en una
ciudad colombiana del litoral del Caribe cercana a la desembocadura

del rio Magdalena.

En el velorio aparece Florentino Ariza y le declara su amor eterno a

Fermina y esta lo corre de su casa.

En una vuelta al pasado se nos da a conocer cémo inicia el amor
del joven Florentino Ariza por Fermina Daza, en sus afios mozos,
cuando fue a su casa a entregarle un telegrama al padre de la joven y
queda prendado de la bella dama. La ilusién crece entre los dos a
través de las cartas que le escribe Florentino y ella se enamora. El padre

al darse cuenta de esto, para que su hija olvide a este joven que no era
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lo que €l tenia pensado para su hija, se la lleva del pueblo a otra

ciudad.

Al cabo del tiempo Fermina regresa al pueblo, ve a Florentino y se’
desencanta de ese amor platénico y lo rechaza. Es entonces cuando
aparece el Dr. Juvenal Urbino, quien habia llegado de Paris luego de
terminar sus estudios de medicina. Se conocen debido a que ella cae
enferma y su padre cree que tiene el colera, enfermedad que estaba en
pleno auge en esa época, y manda buscar al Dr. Urbino para que la

atienda.

Después de un noviazgo breve, animada por su padre y aunque no
estaba enamorada de él, se casan y se van seis afios a viajar por Paris y

Europa. Regresan al pueblo cuando estid embarazada de su primer hijo.

Mientras tanto Florentino ha seguido pensando en ella todo este
tiempo y aunque incumple su promesa de mantenerse virgen para ella,
y tiene una cantidad enorme de amantes (622), sigue enamorado y
decidido a que algin dia ella sera para él, aunque tenga que esperar a
que muera Su eSposo.

Es entonces, que con la muerte del Dr. Juvenal Urbino, se abre para
Florentino la posibilidad de volver a enamorarla y lo hace esta vez a
través de 131 cartas que le envia dia a dia hasta que vence su
resistencia y accede a recibirlo en su casa. Las visitas de él se hacen
mas frecuentes y asi pasan los dias hasta que la convence de hacer un

viaje por el rio Magdalena en uno de los barcos de la Compaiiia
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maritima de Florentino, La Nueva Fidelidad, con el fin de que ella
termine de reponerse del luto. Es en ese barco, en uno de sus
camarotes, cuando por fin ocurre lo que Florentino estuvo esperando
por 53 afios, 7 meses y 11 dias Fermina por fin se rinde en sus
amorosos brazos y asi seguiran en un viaje indefinido de ir y venir por
el Magdalena en el que demostraran que cuando se ama con
perseverancia no hay limites en la vida para realizar un amor

verdadero.
3.1.2. Tema

El tema principal de la obra es el amor y sus multiples variables, un
amor que permanece en el tiempo a pesar de todos los obstaculos que
se le imponen para consumarlo (53 arfios, 7 meses y 11 dias) y
presentado a través de todas las etapas de la vida (juventud, madurez,
ancianidad). Ademas presenta otros temas trascendentales en la vida
del ser humano como lo son: la familia, la amistad, la fidelidad, la

convivencia conyugal y la muerte.
3.1.3. Narrador

Varios tipos de narradores se mezclan en esta obra. El narrador en
primera persona de los personajes como Fermina, Juvenal y Florentino

que se combinan con el de tercera persona (omnisciente o testigo).
3.1.4. Tiempo

El tiempo en esta novela no es cronologico, sino que salta de una

época a otra, se narran los hechos con referencias al pasado para



66
darnos a.conocer a los personajes y las situaciones vividas por los

mismos.

El tiempo del relato es de unos sesenta afos, que se suceden desde
que Florentino, joven, se enamora de la bella doncella Fermina: hasta

que logran consumar su amor en la vejez.
3.1.5. Espacio

La obra tiene como escenario el barrio residencial de La Manga, con
su catedral, oficinas, parquecito y colegio; ya al final, el rio Magdalena

es otro testigo de los amores entre Fermina y Florentino.

En este pueblo se vive en constante amenazas de guerra y de los

estragos de la peste del célera.

También se hace alusiéon a Europa ( viaje del Dr. Juvenal y Fermina).

3.1.6. Lenguaje
El lenguaje de la obra es sobrio, expresivo, claro, lleno de imégenes.
3.1.7. Personajes Principales

En esta obra se alternan el protagonismo mediante la narracion de
sus vidas el Dr. Juvenal, Florentino y Fermina que conforman el

triangulo amoroso.
3.1.7.1. Juvenal Urbino de la Calle
Médico, entrado en afos, metddico; muy reconocido y respetado en

su pueblo. Hombre formal y de buen vestir, de trato afable y muy

humanitario, de barba y cabellos nacarados. Se encargd de acabar con
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el colera en su pueblo. Era el soltero mas codiciado. Se casé con
Fermina Daza. No le gustaban los animales. A pesar de sus trazas de
gran sefior, le fue infiel a Fermina con una mulata, Barbara Lynch, que

fue paciente suya.

“Aunque oia cada vez menos con el oido derecho y se
apoyaba en un bastén con empuriadura de plata para
disimular la incertidumbre de sus pasos, seguia llevando con la
compostura de sus arios mozos el vestido de lino con el chaleco
atravesado por la leontina de oro. La barba de Pasteur, color de
ndcar, y el cabello del mismo color, muy bien aplanchado y con
la raya neta en el centro, eran expresiones fieles de su
caracter”. (p.e. Garcia Marquez(19935)).

3.1.7.2. Florentino Ariza

Era un hombre taciturno, sombrio y romantico de setenta y seis
anos. Tenia unos pocos cabellos negros, un poco largos que peinaba
hacia atras para ocultar su calvicie. Usaba gafas, pues padecia de
miopia; sufria de estrefiimiento crénico. Fisicamente no era muy guapo,
como lo reconoceria la tia de Fermina cuando le dice a ésta: “Es feo y
triste, pero es todo amor”. Su forma de vestir, con colores oscuros, lo

hacian parecer mas viejo de lo que realmente era.

“Bra lo que parecia: un anciano servicial y serio. Tenia el
cuerpo 6seo y derecho, la piel parda y lampiria, los ojos dvidos
detrds de los espejuelos redondos con monturas de metal blanco,
y un bigote romdntico de punteras engomadas, un poco tardio
para la época. Tenia los ultimos mechones de los aladares
peinados hacia arriba y pegados con gomina en el centro del
crdneo reluciente como solucion final a una calvicie absoluta. Su
gentileza natural y sus maneras languidas cautivaban de
inmediato, pero también se tenian como dos virtudes
sospechosas en un soltero empedernido”. (p.e. Garcia Madrquez

(1995)).
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Le encantaba escribir y leer poemas de amor. Vivio toda su vida
enamorado de Fermina Daza, aunque no le pudo cumplir su promesa
de mantenerse virgen para ella y tuvo muchas amantes (622). Hay que
reconocer su perseverancia en su afan por conseguir el amor de

Fermina.
3.1.7.3. Fermina Daza

De caracter cerrero, tenia setenta y dos afios (“habia perdido ya la
andadura de venada de otros tiempos”); dispuesta a complacer siempre
a su marido. De ojos almendrados, muy bellos; cabellos largos color
miel que siempre peinaba con una trenza. Provenia de una familia
buena y humilde. Esposa del doctor Urbino por casi cincuenta afios, a
diferencia de él, le gustaban mucho los animales y las flores (era una
“idolatra irracional”). Reconocia el olor de cada persona en cualquier

lugar. En sus afios mozos vivié un platénico amor con Florentino Ariza.
3.1.8. Personajes secundarios

Casi todos los personajes secundarios pertenecen al circulo familiar
o de amigos de cada uno de los personajes principales; y en el caso de

Florentino, alguna de sus amantes mas célebres.
3.1.8.1. Lorenzo Daza

Padre de Fermina. Hombre estricto con su hija. De extraccion
humilde. Tratante de mulas que pretende casar a su hija con alguien

que le dé prestancia social. Es acusado de llevar negocios sucios.
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3.1.8.2. Tia Escolastica

Hermana de Lorenzo y tia de Fermina. Es la que facilita los amores

furtivos de Fermina y Florentino a través de las cartas.
3.1.8.3. Hildebranda Sinchez

Prima y confidente de Fermina. Se tratan como hermanas y es la

que le ensefia a fumar .
3.1.8.4, Transito Ariza

Madre de Florentino. En su etapa senil se vuelve loca y se cree la

Cucarachita Martinez un personaje muy antiguo de cuentos infantiles.
3.1.8.5. Tio Ledén II

Tio de Florentino. Es quien le da trabajo en la Compania Fluvial del

Caribe.
3.1.8.6. Lotario Thugat

Telegrafista aleman que le ensefia el oficio a Florentino. Duefio del

hotel de paso donde este vivié de joven.
3.1.8.7. La viuda de Nazareth
Fue la primera amante de Florentino.
3.1.8.8. Barbara Lynch
Mulata, amante del Dr. Urbino por casi cuatro meses.

3.1.8.9. América Vicuiia
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Joven bella, pariente de Florentino quien a su vez era su tutor y con
la cual tuvo un romance. Es su tiltima amante antes de concretizar su

amor con Fermina.
3.1.8.10. Blanca de la Calle
Madre del Dr. Urbino. Autoritaria, posesiva.

4. El amor en los tiempos del célera. La Pelicula.(2007)

4.1. Director y guionista

El director britanico Mike Newell, quien en otras ocasiones llevé a la
pantalla gigante otros libros como Un abril encantado y Harry Potter y
el ciliz de fuego, lleva, en 2007, esta novela al cine con el titulo en
inglés “Love in the Time of Chélera. Su guionista es el sudafricane
Ronald Harwood. La pelicula se rodo en Cartagena de Indias y en otras

locaciones de la reptiblica de Colombia.
4.2. Protagonistas

4.2.1. Javier Bardem (espafiol) como Florentino Daza.
Benjamin Bratt, (peruano -americano), es el doctor Juvenal Urbino y

Giovanna Mezzogiorno, Fermina Daza.
4.3. Personajes secundarios.
John Leguizamo como €l padre de Fermina, Lorenzo Daza.
Catalina Sandino Moreno: Hildebranda, prima de Fermina.

Fernanda Montenegro: Transito Ariza, madre de Florentino.

Alicia Borrachero: Escolastica, tia de Fermina.



71
Liev Scheiber: Lotario Thugat, el telegrafista aleman director de

la oficina de telégrafos.

Aunque la pelicula conté con la participaciéon de un gran nimero de
actores hispanoamericanos, la version estd en inglés y por lo tanto,
algunos elementos del realismo magico como el tropico con sus fiebres,
follajes y culturas mestizas, sus personajes estereotipados y su
idiosincrasia tan particular, son dificiles de contextualizar en una

lengua que no es la nuestra.

Comercialmente no fue un gran éxito de taquilla, pero ha sido un
gran intento por parte de los creadores de llevar esta gran novela a la
pantalla. Para los efectos de nuestra propuesta educativa es muy
conveniente, ya que nos permitira motivar a nuestros estudiantes a leer

la obra y sacar sus propias conclusiones.
5. Actividades sugeridas para el trabajo individual

5.1. Leer la obra y ver la pelicula con el grupo en el aula (realizar
el Cine Foro). Proponer a los estudiantes compararlas:
Analizando semejanzas y diferencias en cuanto a la

ambientaciéon, paisajes, la conducta de los personajes, etc.

5.2. Comparar la narrativa literaria con la cinematografica..

5.3. Buscar un fragmento de la obra y compararla con el mismo
. fragmento de la pelicula.

5.4. Comparar €l guion de la pelicula con la obra. ( de ser

posible).



72
5.5. Extraer dialogos del lenguaje coloquial para analizarlos.
5.6. Realizar un taller de creatividad literaria en donde el
estudiante podra escribir guiones cinematograficos basados en
cualquier capitulo de la novela.
5.7. Realizar actividades de evaluacién como pruebas objetivas o
de ensayo.

6. Actividades sugeridas para el trabajo grupal

Después de realizado el Cine Foro, podemos realizar el analisis de la
obra literaria en grupos, o también individualmente, basados en
algunas de las teorias de analisis de textos propuestas por los

siguientes autores:
6.1. Planteamiento de Roland Barthes

Barthes divide las acciones en niicleos (acciones fundamentales que
hacen avanzar la trama) y catalisis (acciones subordinadas que
desarrollan los espacios entre un nticleo y otro). La catalisis despierta la
tension semantica. Las otras unidades identificables en el relato son los
indicios y los informantes. Los indicios caracterizan a los personajes,
con ellos se conoce el cardcter, la atmoésfera, etc. Implican siempre
desciframiento. Los informantes sirven para situar en el tiempo y en el

espacio.

Hemos escogido las acciones narradas después del entierro del Dr.
Urbino, al inicio de la novela y la parte final de la misma, para realizar

dos ejemplos de andlisis de texto, segin la teoria de Barthes.



Ejemplo No. 1

“Florentino Ariza fue uno de los pocos que llegaron
hasta el final del entierro. Quedé ensopado hasta la ropa
interior, y llegé despavorido a su casa por el temor de contraer
una pulmonia al cabo de tantos afios de cuidados minuciosos
Yy precauciones excesivas. Se hizo preparar una limonada
caliente con un chorro de brandy, se la tomé en la cama con
dos tabletas de fenaspirina y sudé amares envuelto en una
manta de lana hasta que recobré el buen clima del cuerpo.
Cuando volvio al velorio se sentia dnimo entero. Fermina Daza
habia asumido de nuevo el mando de la casa, que estaba
barrida y en estado de recibir, y habia puesto en el altar de la
biblioteca un retrato del esposo muerto pintado al pastel, con
una banda de luto en el marco. A las ocho habia tanta gente y
el calor era tan intenso como la noche anterior, pero después
del rosario alguien hizo circular la suplica de retirarse
temprano para que la viuda descansara por primera vez
desde la tarde del domingo.

Fermina Daza despidié a la mayoria junto al altar, pero
acompané al ultimo grupo de amigos intimos hasta la puerta
de la calle, para cerrarla elle misma, como lo habia hecho
siempre. Se disponia a hacerlo con el ultimo aliento, cuando
vio a Florentino Ariza vestido de luto en el centro de la sala
desierta. Se alegrd, porque hacia muchos arnos que lo habia
borrado de su vida, y era la primera vez que lo veia a
conciencia depurado por el olvido. Pero antes de que pudiera
agradecerle la visita, él se puso el sombrero en el sitio del
corazén, trémulo y digno, y reventé el absceso que habia sido
el sustento de su vida.

-Fermina- le dijo-: he esperado esta ocasion durante mds de
medio siglo, para repetirle una vez mds el juramento de mi
fidelidad eterna y mi amor para siempre.

Fermina Daza se habria creido frente a un loco, si no
hubiera tenido motivos para pensar que florentino Ariza estaba
en aquel instante inspirado por la gracia del Espiritu Santo. Su
impulso inmediato fue maldecirlo por la profanacién de la casa
cuando aun estaba caliente en la tumba el cadaver de su
esposo. Pero se lo impidié la dignidad de la rabia. “Largate-le
dijo-. Y no te dejes ver nunca mas en los arnos que te queden de
vida.” Volvié a abrir por completo la puerta de la calle que habia
empezado a cerrar, y concluyé: -espero sean muy pocos.” (p.e.
Garcia Marquez (1995)).
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Secuencia mayor> Declaracién de amor de Florentino a Fermina

Nicleo 1 > Nicleo 2 > Niicleo 3

Regreso a 15} Florentino se le Fermina, indignada,
casa después declara a Fermina. lo corre de su casa.

del entierro del

Dr. Urbino.

Catalisis > Fermina acompafia al altimo grupo de

amigos hasta la puerta de la calle, para despedirlos.
Indicios > descripcion de la actitudes de Florentino y
Fermina.
Informantes> Casa del Dr. Urbino, luego del entierro.
Ejemplo No. 2

“Cuando ya no queddé nada que comer en los platos, el
capitdn se limpié los labios con la esquina del mantel, y
hablé en una jerga procaz que acabé de una vez con el
prestigio del buen decir de los capitanes del rio. Pues no
hablé por ellos ni para nadie, sino tratando de ponerse de
acuerdo con su propia rabia. Su conclusién, al cabo de una
ristra de improperios bdrbaros, fue que no encontraba cémo
salir del embrollo en que se habia metido con la bandera del
célera.

Florentino Ariza lo escuché sin pestariear. Luego miré
por las ventanas el circulo completo del cuadrante de la
rosa ndutica, el horizonte nitido, el cielo de diciembre sin
una sola nube, las aguas navegables hasta siempre, y dijo:

-Sigamos derecho, derecho, derecho, otra vez hasta La
Dorada.
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Fermina Daza se estremecid, porque reconocié la antigua voz
iluminada por la gracia del Espiritu Santo, y miré al capitan: él
era el destino. Pero el capitan no la vio, porque estaba
anonadado por el tremendo poder de la inspiracién de
Florentino Ariza.

-Lo dice en serio- le pregunté.

-Desde que naci- dijo Florentino Ariza-, no he dicho una sola
cosa que no sea en serio.

El capitan miré a Fermina Daza y vio en sus pestafias los
primeros destellos de una escarcha inveranal. Luego miré a
Florentino Ariza, su dominio invencible, su amor impavido, y lo
asusto la sospecha tardia de que es la vida, mads que la muerte,
la que no tiene limites.

-¢Y hasta cuando cree usted que podemos seguir en este ir y
venir del carajo?- le pregunto.

Florentino Ariza tenia la respuesta preparada desde hacia
cincuenta y tres anos, siete meses y once dias con sus noches.

-Toda la vida- dijo.” (p.e. Garcia Marquez(1995)).

Secuencia mayor> Florentino decide que, su viaje con Fermina

por el rio, sea eterno.

Nicleo 1 > Nicleo 2 > Nicleo 3

Una patrulla armada Florentino y Fermina no El Capitan, cansado
los detiene y manda quieren terminar lo que del ir y venir, pregun-
de vuelta a la ciénaga. estan viviendo. ta a Florentino que

hasta cuando esta-
ran asi, éste le con-
testa: toda la vida.

Catalisis > Empezaban a desayunar.

Indicios> El capitin se encontraba cansado, agobiado;

Florentino, mAas resuelto que nunca a hacer lo que
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queria; Fermina, estremecida por la determinacién

que escucho en la voz de Florentino.
Informantes> Habian dejado atras los cafios y las ciénagas
del antiguo paso espariol y navegaban por
entre los escombros de barcos y los
estanques de aceites muertos de la bahia.
6.2. Triadas de Claude Bremond

Segin esta teoria, la secuencia elemental en la narracion esta
formada por una triada de tres funciones (accién de un personaje segiin
Vladimir Propp); la primera que abre las posibilidades de un proceso,

una segunda o media que realiza el acto y la final, que cierra €l proceso.



-

Secuencial 2. Accién en proceso

Estas triadas se combinan en secuen

7

1. Posibilidad de la accién

\_ 3.Cumplimiento de la accién

cias complejas y, entonces, en

el relato se pueden advertir secuencias continuadas o secuencias en

enclave.
Secuencias continuadas

1. Posibilidad de la accion

Secuencia 2. Accidon en proceso

3.Cumplimiento de la accién

Z

rl. Consecuencia de la accion

cumplida.

2. Proceso

Secuencias en enclave
(1. Posibilidad de la agresién
Secuencia ) 2. Agresién

3.Cumplimiento de la agresion

\

3. Retribucion o venganza

1. Presentacion de motivos

2. Analisis

3. Aprobacion



Ejemplo No. 1 Analisis de secuencias continuadas.

Tomamos el inicio de las acciones en el primer capitulo de la novela

El amor en los tiempos del célera.

“Era inevitable: el olor de las almendras amargas le
recordaba siempre el destino de los amores contrariados. El
doctor Juvenal Urbino lo percibié desde que entré en la casa
todavia en penumbras, adonde habia acudido de urgencia a
ocuparse de un caso que para él habia dejado de ser urgente
desde hacia muchos arfios. El refugiado antillano Jeremiah de
Saint- Amour, invdlido de guerra, fotégrafo de nifios y su
adversario de ajedrez mds compasivo, se habia puesto a salvo
de los tormentos de la memoria con un sahumerio de cianuro
de oro.

Encontré el caddver cubierto con una manta en el catre de
camparia donde habia dormido siempre, cerca de un taburete
con la cubeta que habia servido para vaporizar el veneno.

{...)Su torso y sus brazos tenian una envergadura de
galeote por el trabajo de las muletas, pero sus piemas inermes
parecian de huérfano. El doctor Juvenal Urbino lo contempld
un instante con el corazén adolorido como muy pocas veces en
los largos arios de su contienda estéril contra la muerte.

-Pendejo -le dijo-. Ya lo peor habia pasado.
89

Volvié a cubrirlo con la manta y recobré su prestancia
académica’.(p.e. Garcia Mdarquez(1995)).

( - El Dr. Juvenal Urbino encuentra a su amigo

Jeremiah de Saint- Amour, muerto, por suicidio.

-Lo contempla con el corazén adolorido, triste y lo
Secuencia 1 < recrimina por quitarse la vida.

-Vuelve e cubrirlo con la manta y recobra la

cordura.




Ejemplo No. 2

Tomamos como ejemplo las acciones que suceden al final de

la novela:

El capitan miré a Fermina Daza y vio en sus pestarnas los
primeros destellos de una escarcha invernal. Luego miré a
Florentino Ariza, su dominio invencible, su amor impdvido, y lo
asusto la sospecha tardia de que es la vida, mds que la
muerte, la que no tiene limites.

-2Y hasta cudndo cree usted que podemos seguir en este ir
y venir del carajo?- le pregunto.

Florentino Ariza tenia la respuesta preparada desde hacia
cincuenta y tres arios, siete meses y once dias con sus noches.

-Toda la vida- dijo.” (p.e. Garcia Mdarquez(1995)).

-El capitan pregunta a Florentino que hasta
Secuencia 2.< cuando seguiran asi.

-Florentino le contesta que toda la vida.

(~ -El capitan estd cansado del ir y venir en el barco.

79
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6.3. Anilisis Actancial de A. J. Greimas
En esta teoria, la estructura del relato se puede examinar desde
el analisis de las funciones de los personajes. De acuerdo con esta
propuesta, los actores o agentes del relato se clasifican en seis actantes,
definidos por su accién (rol) y no por su ser (psicolégico). El actante

puede reunir varios personajes o el personaje puede desempeifar varios

roles.
ESQUEMA ACTANCIAL
ejede la Destinador = Objeto =™ Destinatario
comunicacién (el que causa la accidn) (se beneficia o sale perjudicado)
4

eje dela Ayudante ————= Sujeto <<——— Oponente

participacion (apoya la accion del { desea alcanzar un objeta) (impide la accidn del
protagonista) protagonista)

El eje vertical corresponde al eje del deseo. El sujeto protagonista de
la accidén desea alcanzar un objeto. Pero ese deseo estd mas alla de lo
personal. Por lo general, es una motivaciéon ideologica que se explica por
la presencia de un destinador (el que causa) de la accién (gje horizontal

superior: eje de la comunicacién) : es lo que esta detras de ese deseo y



81
motiva la accién. Pero esa busqueda del sujeto conlleva beneficios o
perjuicios: alguien se beneficia o alguien sale perjudicado con la accién.
Esos son los destinatarios. El eje horizontal inferior (eje de la participa-
cion) representa a los actantes que apoyan o impiden la accién del

sujeto protagonista.
Ejemplo No. 1

Nos basamos en el tema principal de la novela para realizar el siguiente

analisis:

Destinador —————"> Objeto —————"> Destinatario

Florentino Ariza El amor de Fermina Daza Florentino Ariza

(movido por la pasion que siente por Fermina) (consigue el amor de Fermina)

Ayudante T——— =  Sujeto  <———— Oponente

Muerte del Dr. Urbino Florentino Ariza El Dr. Urbino
(Aprovecha:la muerte del Dr. Urbino y después del (es el esposo de
entierro le declara su amor eterno a Fermina Daza) Fermina)

Ejemplo No. 2

Florentino utiliza la estrategia de cartearse con Fermina Daza

para enamorarla.

“La tia Escoldstica era un refugio de comprension y
afecto para la hija solitaria de un matrimonio sin amor. Ella la
habia criado desde la muerte de la madre, y en relacién con
Lorenzo Daza se comportaba mds como cémplice que como tia.
Asi que la aparicién de Florentino Ariza fue para ellas una mds



de las muchas diversiones intimas que solian inventarse para
entretener sus horas muertas. Cuatro veces al dia, cuando
pasaban por el parquecito de los Evangelios, ambas se
apresuraban a buscar con una mirada instantanea al centinela
escudlido, timido, poquita cosa, casi siempre vestido de negro a
pesar del calor, que fingia leer bajo los drboles. “Ahi estd”.,
decia la que lo descubria primero, reprimiendo la risa, antes de
que €l levantara la vista y viera a las dos mujeres rigidas,
distantes de su vida, que atravesaban el parque sin mirarlo.

-Pobrecito- habia dicho la tia—. No se atreve a acercarse
porque voy contigo, pero un dia lo intentard si sus intenciones
son serias, y entonces te entregard una carta.

Previendo toda clase de adversidades le enserfi6 a
comunicarse con letras de mano, que era un recurso
indispensable de los amores prohibidos. Aquellas travesuras
desprevenidas, casi pueriles, le causaban a Fermina Daza una
curiosidad novedosa, pero no se le ocurrié durante varios
meses que llegara mads lejos.

(...) “Le hablo con la cabeza alzada y con una
determinacion que solo volveria a tener medio siglo después, y
por la misma causa.

-Lo unico que le pido es que me reciba una carta- le dijo.

No era la voz que Fermina Daza esperaba de él: era nitida,
y con un dominio que no tenia nada que ver con sus maneras
languidas. Sin apartar la vista del bordado, le contesté: No
puedo recibirla sin el permiso de mi padre”. Florentino Ariza se
estremecio con el calor de aquella voz, cuyos timbres apagados
no iba a olvidar en el resto de su vida. Pero se mantuvo firme, Yy
replicé de inmediato:” Consigalo”. Luego dulcificé la orden con
una suplica: “Es un asunto de vida o muerte”. Fermina Daza no
lo miré, no interrumpié el bordado, pero su decisién entreabrié
una puerta por donde cabia el mundo entero.

-Vuelva todas las tardes -le dijo- y espere a que yo cambie
de silla.

Fiorentino Ariza no entendié lo que quiso decir, hasta el
lunes de la semana siguiente, cuando vio desde el escario del
parquecito la misma escena de siempre con una sola variacion:
cuando la tia Escoldstica entré en la casa, Fermina Daza se
levanté y se senté en la otra silla. Florentino Ariza, con una
camelia blanca en el ojal de la levita, atravesé entonces la calle
y se paré frente a ella. Dijo: “ Esta es la ocasién mds grande de
mi vida”. Fermina Daza no levanté la vista hacia él, sino que
examind el contorno con una mirada circular y vio las calles

82
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desiertas en el sopor de la sequia y un remolino de hojas
muertas arrastradas por el viento.

-Démela- dijo.” (p.e. Garcia Mdrquez(1995)).

Destinador —— Objeto ————"> Destinatario

Florentino Ariza El amor de Fermina Daza Florentino, Fermina

(movido por la pasién que (se enamoran)
siente por Fermina)

Ayudante ———— "> Sujeto <———3 Oponente

Escolastica, cartas Florentino Ariza Lorenzo Daza

(entrega las cartas a los enamorados, (se vale de cartas para enamorar a Ferrmina) (es el padre de Fermina)

cartas que se escriben los enamorados)

Ejemplo No. 3

Tomamos los hechos ocurridos en la tarde del domingo de

Pentecostés y que desembocaron en la muerte del doctor Urbino:

“El loro no se movid. Estaba tan bajo, que le puso el
baston para que se parara en la empuriadura de plata, como
era su costumbre, pero el loro lo esquivé. Salté a una rama
contigua, un poco mds alta, pero de acceso mds fdcil, donde
estaba apoyada la escalera de la cdsa desde antes que
vinieran los bomberos. El doctor Urbino calculé la altura, y
pensé que con subir dos travesanos podia cogerio. Subié el
primero, cantando una cancién de cémplice para distraer la
atencion del animal arisco. Subié el segundo travesario sin
dificultad, agarrado de la escalera con ambas manos, y el loro
empezé a repetir la cancién completa sin cambiar de lugar.
Subié el tercer travesario, y el cuarto enseguida, pues habia
calculado mal la altura de la rama, y entonces se aferro a la
escalera con la mano izquierda y traté de coger el loro con la
derecha. Digna Pardo, la vieja sirvienta que venia a advertirle
que se le estaba haciendo tarde para el entierro, vio de
espaldas al hombre subido en la escalera y no podia creer que



fuera quien era de no haber sido por las rayas verdes de los
tirantes eldsticos.

-iSantisimo Sacramento! — grité-. [Se va a matar!

El doctor Urbino agarré el loro por el cuello con un suspiro
de triunfo: ga y est. Pero lo solté de inmediato, porque la
escalera resbalé bajo sus pies y él se quedé un instante
suspendido en el aire, y entonces alcanzé a darse cuenta de
que se habia muerto sin comunién, sin tiempo para arrepentirse
de nada ni despedirse de nadie, a las cuatro y siete minutos de
la tarde del domingo de Pentecostés”. (p.e. Garcia
Madrquez(1995)).

Destinador ———— > Objeto ———— > Destinatario
La fugadelloroy la Atrapar al loro el doctor Urbino

imprudencia del doctor. (muere al caerse de la escalera)

Ayudante ———— > Sujeto <~ Oponente
El loro El doctor Urbino no hay

(no quiso bajar del drbol de mango) (querfa bajar al loro del drbol)

Los resultados de estos andlisis deben discutirse en un foro o
debate.

Realizar algunas o todas las actividades aqui sugeridas, en el
aula de clases, nos permitira evaluar a los estudiantes en muchos

aspectos del analisis literario, lo mismo que a mejorar en sus

habilidades en la lectura comprensiva.
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Ademas que estos analisis podemos trabajarlos en el aula de manera
individual o grupal, dependiendo del tiempo con que contemos o la
cantidad de estudiantes que tengamos.



CONCLUSIONES
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Hemos podido concluir, al terminar nuestro trabajo, lo siguiente:

1. La ensehanza de la literatura en el nivel superior pasa por serios
problemas, por lo tanto debe aprovechar un recurso audiovisual
valioso como el cine para motivar la lectura y analisis literario en
nuestros estudiantes.

2. Los recursos tecnologicos son, en cualquier etapa educativa y de
formacion, una herramienta importante para motivar, desarrollar,
reforzar y consolidar aprendizajes. Su importancia estriba en el uso
adecuado que hagamos de los mismos y no de los recursos en si
mismos.

3. Un recurso importante en la ensefianza de la literatura es el Cine,
especificamente cuando utilizamos la técnica del Cine foro para
reforzar el analisis de obras de la literatura universal que hayan
sido llevadas a la pantalla. Ademas de que motivara al estudiante a
la lectura de la obra.

4. La seleccion de las peliculas debera adaptarse a las caracteristicas
psicologicas y evolutivas de los estudiantes, a su nivel de
conocimiento, a sus necesidades e intereses.

5. La tarea del docente es utilizar este recurso tecnolégico con mucha
creatividad y tener criterios adecuados respecto a la seleccion, uso
y valoracion de las enseflanzas que puedan tener para sus

estudiantes en la actualidad.
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6. Aplicar la técnica del cine foro con la pelicula El amor en los
tiempos del célera, nos ayudara a reforzar el analisis literario y

la lectura en nuestros estudiantes.



RECOMENDACIONES
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Teniendo en cuenta la necesidad de una transformacion en la

didActica de la literatura a nivel universitario, recomendamos lo

siguiente:

1-

El docente universitario debe prepararse para estar acorde con la
era tecnologica en la que vivimos. Debe estar siempre actualizado.
El docente universitario debe inculcar en sus estudiantes habitos
tendientes a leer comprensiva y gozosamente con lecturas que
vayan acorde a las necesidades y gustos de los mismos.

Nuestras universidades deben equiparse mejor para brindar a los
docentes los recursos audiovisuales necesarios para actualizar sus
clases y asi ser mas competitivos.

Los docentes de literatura deben aprovechar un recurso
audiovisual tan interesante como el cine, para brindarle una mejor
calidad de educacién a sus estudiantes, ya que la misma los
alentarA a leer mas. Ademas, hay en el mercado muchas
adaptaciones de novelas y de obras de teatro que han sido llevadas
a la gran pantalla que son de muy buena calidad y que pueden

proyectarse para analizar diversas épocas y movimientos literarios.
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5- Deben revisarse los programas para adaptarlos a las nuevas
tecnologias y asi poder brindar mejores alternativas a nuestros
estudiantes.

6- Realizar un Cine Foro con la pelicula El amor en los tiempos del
colera con nuestros estudiantes para reforzar el analisis literario e
inducirlos a leer la obra.

7- Reforzar en nuestros estudiantes las estrategias de aprendizaje que
le ayuden a obtener un mayor éxito en el proceso de comprension

de lectura.
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