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Resumen

Ef trabajo de investigacién realizado para optar por el titulo de “Maestria en Docencia
Superior” tiene como fundamento central los elementos culturales de los congo, que
son los descendientes de los esclavos afrocoloniales traidos por los esparioles a
América. Su ubicacion geogréfica: en qué area se congregaron en su gran mayoria, el
drama vivido por elflos, maltrato, rebeldia, persecuciones; su lenguaje, semiacriollado
hablado por los esclavos en tiempos de la colonia y que aun ellos conservan, su
vestimenta, peculiar y representativa, confeccionada generalmente de harapos que
recogian cuando sus amos los desechaban o de las playas después de los naufragios;
su danza, cuyo simbolismo se centra en la fecundidad y su musica, el tambor congo,
con géneros como el terrible, el corrido, el atravesao, la cumbia. Tambor en el que se
encuentra el origen de nuestra musica folklérica. El hecho de que este sea un_baile
teatro lo hace unico en el mundo, el drama son las vicisitudes vividas por los
protagomstas en la época colonial, Esta etnia traida por los espaioles a América trajo
su cultura a este continente, hizo ademés su aporte a nuestra identidad como nacién:
en la idiosincrasia nuestra, en nuestro lenguafe; en nuestra musica folklérica;, en
nuestra literatura; en nuestra historia. Se pudo acceder a esta informacién por medio
del andlisis documental; libros, textos especializados, revistas, documentos de
internet. También hicimos entrevistas a especialistas en el area como lo son: Marcia
Rodriguez promotora cultural; la profesora Krishna de Menacho, el profesor Ernesto
Polanco y a Lizberh Hudson Molinar miembro de! comité de la etnia negra. Trabajando
con el grupo Congo de Dofia Alefandrina Lan “Grupo Congo de Curundd’, pudimos
observar algunas actividades que desarrollan durante su celebracion.

Summary

The work of investigation realized to choose for the title(degree) of " Mastery in Higher
education " takes as a central foundation the cultural elements of the congo, which are
the descendants of the slaves afrocoloniales brought by the Spanish to America.
His(her,your) geographical location: in what area they congregated in his(her,your)
great majority; the drama lived by them, ! ill-treat, rebelliousness, pursuit; his(her, your)
language, semiadopted local customs spoken by the slaves in times of the colony and
that stillfyet) they preserve; his(her, your) gown, peculiar and representative, made
generally of rags that they were gathering when his(her,your) owners were rejecting
them or of the beaches after the shipwrecks; his(her,your) dance, which symbolism
centres on the fecundity and his(her, your) music, the drum congo, with kinds(genres)
as the terrible one, the continuous one, The atravesao, the cumbia. Drum in the one
that is the origin of our folklore music. The fact that this one is a dance theatre makes it
only in the world, the drama they are the vicissitudes lived by the protagonists in the
colonial epoch, This etnia brought by the Spanish to America brought his(her,your)
culture to this continent, did besides his(her,your) contribution to our identity as nation;
in our idiosyncrasy; in our language; in our folklore music; in our literature; in our
history. It was possible to accede to this information by means of the documentary
analysis; books, specializing texts, magazines, Internet documents. Also we did you
interview specialists in the area like it they are: Marcia Rodriguez cultural promoter, the
teacher Krishna de Menacho, the teacher Emesto Polanco And to Lizberh Hudson
Molinar member of the committee of the black etnia. Working with the group The Dona
Alejandrina Lan's Congo "Group "The Curundd's Congo ‘s we could observe some
activities that they develop during his{( her,your) celebration.
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El folklore representa la continuidad, aparentemente, silenciosa de la
costumbre de un pueblo, o en un pueblo, o0 en nuestro caso de un grupo é&tnico.
Expresiones como la danza autéctona; la musica; ciertas prendas de vestir
entre otras, son tradiciones que transitan de una generaciéon a otra de forma
oral e informal, como parte de un devenir cotidiano y espontaneo. El Lore se
transmite de generacion en generacion, de forma oral.

Folklore es un termino que esta formado por dos vocablos "FOLK" que
significa pueblo y "LORE" que significa saber, y podemos definirlo como saber
del pueblo. El termino folkiore proviene del idioma anglosajon.

Existen diversas opiniones en cuanto a la definicidon de folklore. Paulo
Carvalho Neto la define como: "El estudio cientifico. Parte de la antropologia
cultural, que se ocupa del hecho cultural de cualquier pueblo, caracterizado
principalmente por ser anonimo y no institucionalizado, y eventualmente por ser

antiguo, funcional y prelégico: con el fin de descubrir las leyes de su formacion,

en provecho del hombre™.
1) Carvalho Neto, Paulo. “Concepto de Folklore®. Traduccion por Jorge Enrique Adom. 22
Edicién, Editorial Parmaca, S.A., México, 1965. P.17.

Visto de esta forma podemaos ubicar dos posiciones claras:

Ei hecho folkiorico propiamente, y lo que tiene que ver con el ambito de la

ciencia folkloérica.

El ser cultural es basico en el hecho folklorico; Las condiciones especificas
son ser anénimo y no institucionalizado; las demas son eventuales.
El folklore varia de acuerdo a los grupos humanos existentes y la region

donde se encuentre dado que se encarga de exaltar el acervo cultural de un

pueblo.

XX



Ei folkiore también nos muestra mucho acerca de las aspiraciones, valores
y objetivos propuestos de un puebio.

Ruth Benedict define folkiore asi:

" Es el estudio de las supersticiones populares incluyendo los proverbios,
cantos y expresiones populares y toda ia investigacion relacionada con los

cuentos populares”.

2) Povifa, Alfredo. Teoria del Folklore. Ediciones Assandri, 1era Edicién, Coérdoba, Espania,

1953. P41

En su edicién de 1970, el diccionario de Ia Real Academia Espariola nos
dice:

"Folkiore es la ciencia que estudia 1as manifestaciones colectivas producidas en
el pueblo en 1a esfera de las artes, costumbres, creencias, efc.”.

En el folklore se manifiestan situaciones de tipo material y cultural de
determinados grupos o pueblos; en diversos sentidos, lo afectivo, sus
costumbres y manera de vida.

El grado de creatividad e imaginacion esta relacionada en muchos casos
con las manifestaciones de un pueblo, el folklore se caracteriza por fres causas
o esencias fundamentales: 1o tradicional, lo popular y lo anénimo. Todas ellas
partes esenciales de folklore.

En Panama tenemos diversidad de grupos étnicos, los blancos
descendientes de esparioles y los que son producto de esta unién con el
aborigen, grupos que en su mayoria estan ubicados en las provincias centrales
y en {a peninsula de Azuero.

La pollera, la peineta de oro, el tamborito, etc., representan el folkiore
Hamado de proyeccién, y no queremos quitarle sus meritos, pero siendo el

folklore, las costumbres mas representativas de un pueblo o grupo étnico, estos
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elementos antes mencionados vendrian a representar el esfuerzo por mostrar
simbolos o prendas de vestir de lujo que no son accesibles al individuo comudn
y corriente y que solo pueden portar personas o grupo de personas de cierta
capacidad econdmica.

Esto lo traemos a colacion porque queremos hacer notar la diferencia
entre el folklore de proyeccién y el juego congo, que es el folklore de los negros
afro coloniales.

También tenemos a los grupos descendientes de los negros
procedentes de las antillas que llegaron a nuestro pais para la construccién del
canal.

Los congos son negros pintados de negro y su actividad representa el
modus vi vendi de un grupo que no perdid sus costumbres porque casualmente
en los pueblos en los cuales estan concentrados, adoptaron esta forma de vivir
de sus antepasados como un juego.

Debido quizas a que en cada poblacidn se constituian en sociedades
herméticas y con rituales que gozaban de mucho sincretismo, pudieron traer a
nuestra época costumbres que no han cambiado o que han cambiado poco

desde la llegada de los primeros negros a nuestro pais.

podl



| CAPITULO
ESCENARIO HISTORICO: LA CULTURA CONGO EN PANAMA



1.1 Poblacion afrocolonial en el norte de Panama

Huellas importantes, de muchos grupos indigenas, de su civilizacién

han quedado marcadas en el devenir histérico y no es justo que cuando se
hace referencia a ellos se hable de indios salvajes. Por ejemplo: Los
Oimecas en Veracruz;, Los Mayas en Chichen Itza; Los Incas en Machu
Picchu; y los Aztecas en Tenochtittan. Son algunas ideas erréneas de la
historia que tenemos que corregir. No cabe duda de acuerdo a estos hechos,
que debemos de retomar el hecho histdrico, para corregir y hacer nuevos
aportes en cuanto a acontecimientos que han sido alterados u omitidos.
Como a los indigenas, otros grupos étnicos han sido ignorados o no se les
ha dado la importancia que merecen, como los africanos y sus descendientes
que no han recibido desde mediados del siglo 20 a la fecha ni el estudio ni el
reconocimiento que se merecen.

La presencia de pobladores negros traidos de Africa a América, a
pesar de lo injusto de este hecho, también tuvo influencia en la formacién del
nuevo mundo y su influencia fue notoria, al dejar huellas imborrables en los
pueblos americanos especialmente en los del area del Caribe.

Refiriéndonos especificamente al caso de Panama y a la negacioén,
descuido y hasta rechazo del aporte de los afro descendientes a la historia, el
profesor Armando Fortune en su ensayo “El Negro en la Cultura Panamefia”,
comenta que los estudios realizados hasta la fecha por etnografos,
antrop6logos, socidlogos e historiadores de nuestra cuestion social ponen
claramente en manifiesto que el negro fue y es, un elemento basico al que
Panama debe en gran parte, no solamente su existencia economica, sino

igualmente los principales rasgos extra-europeos de su cultura y organizacién



social.

La cultura africana y su influencia en Panama estan lejos de ser un
hecho etnografico aislado. Es una realidad viva y creadora gue espera se le
reconozca el lugar que le corresponde en nuestra vida nacional. Es relevante
sefialar que el aporte de la etnia negra a la region del Caribe especialmente
en Panama ha sido constante € importante y ha sido documentado por los
estudiosos, de la presencia africana en el Caribe y Panama.

Muchos o gran parte de los negros traidos por los espafioles a America
fueron cazados en el Congo Africano y en la region de Nueva Guinea. De alli
que hoy se conozcan en Panama dos grupos: el grupo de "Negros Congos” y
el grupo de "Negros Esclavos de Guinea".

Los africanos, hijos del Congo y Guinea fueron marcados comc
bestias, no usaban calzados y solo un raido pantalon los protegia del frio, del
calor y de los mosquito. Fueron victimas de ensordecedor cruce sexual,
porgue los amos ansiaban una mejor especie. Para ello se hacia una
minuciosa seleccion. Es por ese proceder del hombre blanco, por lo que los
"Negros Congos” visten, hablan y actian en revesina. Por €so contestan NO
cuando Si y viceversa.

El negro esclavo ante el dolor, la angustia, la humillacion y la muerte
decidié rebelarse y volverse CIMARRON, un 21 de enero (dia de San
Sebastian). Este movimiento lo encabezd un personaje llamado “Juan de
Dioso" hoy muy conocido en la leyenda Congo. Robaban en las haciendas y
atacaban en los caminos a los viajeros y tropas del Rey. Aqui se encuentra

el origen de los famosos "Congos" y su dolorosa odisea.



E! baile de los congos tiene su origen en un drama, que recuerda, las
frecuentes amenazas y asaltos de espias de los negreros que atemorizan
para robar y secuestrar a todo el que podian, también la caza de los blancos
por parte de los negros. En este drama los Congos construian su rancho al
cual se le {lamaba "Palenque” que es su sede, y es el lugar en donde se
reiinen tratando de protegerse del enemigo que viene a ser el hombre blanco,
el negrero y los espias de los negreros. Este baile historicamente representa
los momentos en que los negros esclavos se reunian para desahogarse lejos
de la mirada de! hombre blanco, utilizando un lenguaje incoherente para los
blancos pero que ellos si entendian cuando se reunian en sus festividades
sociales, religiosas, etc.

1.1.1 La esclavitud en Panama.

Es sabido que los negros llegaron al continente americano productc

del comercio de esclavos y, de igual forma fueron introducidos en Panama.

Ao /iwwy editoriainitacora.com  aesclavos01.htm

Se cree que Panama fue el primer pais del continente donde arribaron
negros.

La fecha exacta en que llegaron los primeros negros a Panama no se
conoce con exactitud, entre los primeros grupos negros que {legaron al istmo

se encuentran: negros bozales; ladinos y horros.



ESCLAVO AFRO COLONIAL EN PANAMA

Fuente: itp:/fbdigital binal.a¢ paibdn/hispanod .pdf




Se pueden sefialar dos periodos en los cuales estos negros
transaharianos arribaron a la Peninsula Ibérica: el primer periodo sefala la
época de la invasion de Moros, bereberes y arabes que atraviesan el
estrecho y se establecen en el Pefion de Gibraltar. Esta situacion se da por el
afo 711 D.de C En siete afios dominan toda la peninsula ibérica con

excepcion de algunas regiones al norte como Asturia, Navarray Aragon.

hitp //www banrep.gov co ../boletis/bol31/consect.htm

En la época de los descubrimientos se da el segundo periodo, (1394-
1460), aqui los portugueses por iniciativa del infante Enrique, apellidado el
Navegante conquistaron las costas def Africa occidental por 1418 y esto trajo

a Espania y Portugal, un namero considerable de esclavos negros.



Durante el periodo de los grandes descubrimientos, los negros eran
numerosos en Espafa y ellos acompanaron a los exploradores espafioles en
sus viajes a través del Atlantico.

"La influencia africana penetra la carne y el aima de Panama, y no se

puede separar de ella”.
3) Freyre, Gilberto. “Casa grande y Senzala”, Traduccion de Benjamin de Garay.

Muchos aspectos de la realidad histérica de Panama pueden definirse
por la presencia africana en nuestro istmo.

Cualquier estudio relacionado con los Congos nos vincula con [a
procedencia de los grupos negros o afrocolonial.

El rebelde sentido de libertad del indio americano obligd a los
espafioles a traer al continente negros africanos para que hicieran las mas
penosas, duras y humillantes faenas de la época. Los espafioles no estaban
dispuestos a cultivar [a tierra. labrar el oro y criar ganado, al causar la
despoblacién indigena erradicaba la dnica mano de obra, y esto produjo un
estancamiento en el desarrollo econdmico del istmo que dio lugar al
empobrecimiento y la angustia, como solucién surge el trafico de negros
esclavos, para reemplazar la mano de obra indigena.

Durante la época colonial vinieron al istmo grupos negros provenientes
del continente africano. Los que vinieron en mayor numero fueron los de
Guinea y del Congo, sin dejar de un lado los aportes de Mandinga, Sudan y

otros.



Varios de estos grupos coincidian en algunos rasgos culturales: culto
de los tambores, organizacion sociopolitica, profundo apego a la libertad y

tradicion de luchas fieras entre si y contra invasores de su reino.

http:/Awww . pucrmm.edu.do/hispaniola/africania.htm

No tenian uniformidad en el sentido de pureza racial. Habian unos que
poseian mayor adaptabilidad y sumision que ofros. Entre ellos se pudo
encontrar ejemplares de los mas oscuros y de los mas claros, de los mas
altos y de los mas bajos.

No Obstante:

" La sabiduria popular hace del negro de Africa, un tipo uniforme, de
color oscuro, cabellos ensortjados, nariz chata, mandibula saliente, de
cultura inferior, religion atrasada(fetichismo, grosero...) vida social y estado de
barbarie, como practicas de antropofagia.

Denominaciones comunes los englobaban a todos: negro, prieto,
africano, efc.

Sin embargo, no existe nada mas falso que esta nocion popular acerca de
Africa".
4) Ramas, Arthur. “Las culturas negras en el nuevo munde”. Traduccion de Ernestina de

Champaurcin. Fondo de cultura econdmica. Méxica 1943. P&g. 23 v sig.



El primer asiento en tierra firme donde se llevaron negros fue Castilla
del Oro. No hay seguridad del afio en que entraron, si fue en 1511 0 1512,
pero en 1513 es seguro que estaban alli.

Panama viene a ser de importancia para Espafia en 1514 luego de que
Balboa descubriera el océano Pacifico.

La necesidad de una fuerza laboral en los poblados esparioles en el
istmo hizo necesaria la presencia de los negros pues los grupos indigenas no
soportaban la presion de la esclavitud. Los esclavos traidos a Ameérica no
usaban calzados y solo un pantalon raido los protegia del frio, del calor y de
los mosquitos. Fueron victimas de ensordecedor cruce sexual, porque los
amos necesitaban una mejor especie.

Paor encima de cualquier grupo étnico, los negros del Africa tenian une
contextura fisica capaz de soportar el violento clima de las zonas térridas. E!
hecho de que los mezclaran para que no pudieran comunicarse y evitar asi
cualquier intento de rebeldia, alterd sus agrupaciones naturales. Para esto los
negreros y las autoridades coloniales vendian esclavos de una misma regién
en lugares diferentes, para que estos no se entendieran, no pudieran
organizarse y menos rebelarse contra la poblacion blanca.

El negro afro colonial acept6, aprendio y asimilo con bastante prontitud
la lengua, costumbres y religion de los espafioles, esto explica con bastante
claridad que el grupo negroide era moldeable y qué mejor aliado gue un
grupo que acepta y aprende con facilidad las costumbres de! grupo
dominante.

El hombre, negro aparte de ser fisicamente fuerte, econémicamente

util, era de gran capacidad asimilativa de costumbres.
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Los esclavos fueron mercaderia apetecible, vy en el intercambio
comercial, sus pasos Hegaron hasta Espafia, como contribucion a la corona.

La corona espafiola debia enriquecerse con la trata a través de los
impuestos al igual que los particulares y los mismos colonos que veian en
este negocio una manera mas facil de explotacion.

Los negros fueron bestias de carga, monedas de cambio y carne para
el latigo, también encendieron y saciaron los afectos y pasiones de sus
poseedores, producto de sus aberraciones sexuales.

A principios del siglo XVI, el puerto importante del Atlantico era nombre
de Dios, como tal contaba con una poblacién numerosa de esclavos negros
para realizar labores como: trabajar la tierra, fue agricultor, laboré en las
minas, construyeron caminos, erigieron fortalezas, trabajaron en los
aserraderos, en los hatos de ganado, extrajeron oro y perlas, fueron buzos,
braceros y esforzados obreros. Estos esclavos eran procedentes del Congo
africano, Nueva Guinea y otros.

Tenemos que destacar que la incorporacion del negro, al interior
de nuestro pais se realiza lentamente, y esto se explica porque solo existia
en el interior un centro colonial; Nata.

La presencia afro colonial en Panama es causada por el fenébmeno de la

esclavitud.
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1.1.2 El Cimarronaje.
El negro africano en el istmo, tenia un espiritu de rebeldia y luego de
ser traidos a Panama comenzaron a escaparse de la dominacion espafiola.

Todo tiene su limite, esto el amoO 10 olvida. El dolor y la angustia, la
humillacién y la muerte, la Obligacion de trabajar para el blanco, sOpOrtando
toda clase de humillaciones, mal0s tratos y abusos llevd al negro esclavo a
rebelarse y volverse cimarron.

El cimarronaje y el afan de libertad que se observO en 10s Negros, hoy es
parte representativa de un ayer que no se olvida y que 10s congos mantienen
como parte de su legado cultural.

Existe dentro del grup0 colonial, el cimarrén, negro rebelde que se levanta
y mantiene en tension a la poblacion espafola.

Surgen dos configuraciones del problema, el cimarron propiamente dicho
y el Negro rebelde, sedentario 0 apalencado.

1. La de cimarronaje; el cimarron era el rebelde que se movia en la
selva y NO tenia lugar fijo para establecerse. Iban de un lado para
otro cOmO NOmadas.

2 La del apalencamiento; el apalencado se rebelaba enh grupo,
adOptaba una forma de vida mas permanente, y se ubicaba en las
montafas.

De todas formas ambo0s cas0s se iniciaban con la fuga y se inspiraban en

el deseo de libertad.

En un principio se pensd que el problema de las insurrecciones se debla a

que los negros NO tenfan sus mujeres, por lo que las autoridades de la
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el deseo de libertad.

EN un principio se peNnsd que el problema de las iNsufrecciones se debla a

que los Negros NO tenfan sus mujefes, por lo que las autoridades de la
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metrépoli consideraron prudente llevar mujeres al nuevo mundo y no prohibir

el matrimonio entre los negros.

No se vio con buenos ojos la mancomunion de la mujer negra y el hombre
negro, porque ello traia el aumento de la familia.

Como figuras prominentes del movimiento de negros en Panama,
podemos mencionar. Bayano, Felipillo, Luis de Mozambique, Antén
Mandinga, Juan de Dioso, Domingo Congo, etc.

Estos negros alzados centraban sus ataques en los lugares donde eran
sometidos cuando estaban cautivos, estos era las haciendas, las minas, y el
camino real que comunicaba los dos océanos. Sus ataques consistian en
asaltar, alarmar a los moradores de las poblaciones, aterrorizar las
plantaciones y pesquerias, quemar ingenios, raptar mujeres indias y blancas
en algunos casos y en ultima instancia cometian crimenes.

El amo y sefior evitaba en lo posible la educacién para sus esclavos,
pues temian que algun negro inteligente alzara la bandera libertaria.
Los Palenques estaban habitados por esclavos fugitivos cimarrones.

Los principales poblados de negros a finales del siglo XVI eran: El palenque

de Bayano; Santiago del Principe y El palenque.

» El Palenque de Bayano, iba del Atlantico al Pacifico y estaba constituido
por varios poblados. Se le llamaba indistintamente, Reino, y Pueblo
nucleo. Se cree que su centro de efervescencia estaba entre el rio
Bayano y Mamoni.

» Algunos estudiosos sugieren que Santiago del Principe es el actual
pueblo de Palenque. Santiago del Principe no era un palenque, era un

lugar de refugio para los esclavos fugitivos perdonados, establecido en



13

1579. Este poblado estaba cerca de Viento Frio en la Costa arriba. Este
pueblo relativamente pequefio no aparece en los mapas.

5) Suarez, Omar Jaén Capitulo V. “La Presencia del Negro en el Panama Colonial’

hitp//bdigtal. binal. ac.pa/bdp/hispanod. pa

5 El Palenque, que se ubica detras del actual pueblo de Palenque. Esta
mas al este que Viento Frio. Se cree que este palenque tuvo gobiernc
propio, aunque algunos registros indican que sus hombres eran llamados
como milicia, no existe evidencia ni se hace mencién de ningun residente
espariol. De alli se expandieron los negros que establecieron los poblados
de la Costa Arriba.

El conocimiento de nuestro folklore es basico y fundamental si
queremos adentrarmos y profundizar en el origen de nuestras raices y en el
formal planteamiento de nuestra identidad nacional.

El mundo evoluciona, los tiempos cambian y muchas de nuestras
costumbres y nuestros regionalismos pueden perderse si no estan
fuertemente arraigados y vigentes en nuestro devenir diario.

La influencia de otras culturas que por los medios de comunicacion,
television, radio, Internet, penetran nuestras fronteras son un elemento que
peligrosamente va moldeando nuestra cultura con su decidida influencia en

nuestra juventud.
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1.2 Ejes de interés

Aungue existen estudios que presentan informacion acerca de la
cultura Congo, no se encontroé ninguno que los presentara categorizados ni
sistematizados con los detalles que este estudio los realiza.

Sus caracteristicas, su variedad, sus diferencias de acuerdo a las
distintas regiones que cultivan esta expresion artistica y su tecnica. En
consecuencia se hace necesario realizar una investigacidon Que permita
divulgar los elementos culturales de los Congos como parte esencial de
nuestra nacionalidad, para lo cual nos hacemos la siguiente pregunta: ;de
qué forma los elementos culturales de Los Congos han contribuido a
enriquecer la identldad de nuestra nacidn y nuestra nacionalidad?.

Los elementos de la cuitura Congo en la provincia de Colén son muy
ricos y variados, para efecto de este estudio nos hemos centrado en los
siguientes ejes de interés:

Ubicacién geografica.

7

El juego congo, (el drama).

Vestimenta;

v ¥V Vv

LengQuaje, (jerga)

v

Baile, (danza).
» Musica.
1.3 Supuestos
Los planteamientos Que orientan este estudio son los siguientes.
» Los elementos culturales de los Congos, enfiquecen y

fortalecen la nacionalidad e identidad de la cultura panamefia.
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LLos elementos culturales de los Congos, contribuyen a nuestro
entendimiento de la condicién humana de un grupo etnico

representativo de nuestra cultura.

1.4 Objetivos

Los objetivos que persigue nuestra investigacion son:

1.4.1 General

»

Valorar los distintos elementos culturales del grupo étnico

descendiente de los negros afro coloniales.

1.4.2 Especificos

Los objetivos especificos hacia los cuales transita la orientacion

de nuestro trabajo de investigacion son:

»

N/

‘!

Reconocer el area geografica en la cual se ha establecido este
grupo étnico.

Explicar el juego Congo y la relacion, drama, vestimenta,
lenguaje, musicay danza.

Determinar el origen de la vestimenta de los congos.

Analizar el lenguaje de los congos y las raices de algunos
términos.

Explicar la metodologia que utilizan los congos para desarrollar
su danza.

Identificar los distintos ritmos de la musica de los congos y
como se ejecuta.

Identificar los instrumentos musicales que utilizan los congos

para ejecutar su musica.
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1.5 Proposito del estudio

La necesidad de conocer y relacionar los vinculos de nuestra cultura
nacional con la influencia cultural de los Congos nos sugiere el siguiente
proposito.

Poner de manifiesto en esta investigacion, utilizando todos los canales,
métodos, sistemas, los elementos culturales de los Congos. Lo que pretende
primero es: que la mayor parte de nuestra poblacion estudiosa y publico en
general los conozca como material de cultura general;, segundo, en base a
este conocimiento llevarlos a un periodo de evolucidn para que luegc
tomados por los especialistas de las bellas artes. danza, musica, artes
plasticas y teatro puedan ser trabajados como material tematico en esas
especialidades.

1.6 Justificacion

Plantear la necesidad de abordar para su analisis técnico, los
elementos culturales que nos ha legado este grupo étnico que representa unz
parte significativa de nuestro folkiore.

Con nuestro trabajo de investigacion, queremos dejar evidencias
claras de todos los elementos cuiturales de los congos: su lenguaje; su
musica; su danza; su drama; su vestimenta. Al dar a conocer los elementos
culturales de los congos a través de nuestro trabajo de investigacion, a toda
la poblacion interesada, nos identificamos con nuestra cultura e identidad y
nos humanizamos al mostrar todo lo que representa su modo de vida,
idiosincrasia y las costumbres de un grupo representativo que con su aporte
como grupo, aportes fa musica folkiorica como elemento que origina la

misma, aportes en ia literatura, con poetas que cantan a la patria, aportes en
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el lenguaje con términos que adn, después de mas de cuatrocientos afios
estan vigentes, viene a enriquecer nuestra nacionalidad y a nutrir nuestra
forma de vida agregando a nuestro bagaje cultural, conocimiento, sabiduria y

a nuestra cultura e identidad.



o CAPITULO ,
FUNDAMENTOS FILOSOFICOS DE LA INVESTIGACION CUALITATIVA
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2.1 Investigacion Cualitativa

Por investigacion cualitativa entendemos estudios que proporcionan
una descripcion verbal o explicacion del fendmeno estudiado, su esencia,
naturaleza, comportamiento, en contraste con la exposicién ofrecida en la
investigacién cuantitativa: cifras.

l.a Investigacion Cualitativa es un método de investigacién que a partir
de la observaciéon como herramienta fundamental extrae descripciones. Estas
observaciones pueden ser canalizadas a través de entrevistas, narraciones,
notas de campo, grabaciones, transcripciones de audio y video cassettes,
registros escritos de todo tipo, fotografias o peliculas y artefactos.

E! contexto de los acontecimientos viene a ser el objeto central de los
estudios cualitativos y hacen énfasis en sus entrevistas en aguellos contextos
que los seres humanos son los actores principales “esto es lo que significa
calidad: lo real, mas que lo abstracto; lo global y concreto, mas que lo
disgregado y cuantificado. Es mas, la investigacién cualitativa investiga
contextos que son naturales o tomados tal y como se encuentran, mas que

reconstruidos o modificados por el investigador (Sherman y Web, 1988).

B Sandoval Casilimas, Carlos A. “Investigacion Cualitativa”

hitp.fiwww.icfes .qov.coicont/s fom/pub/iibrosiser inv_ sog/modulod pdf

2.2 Investigacion Etnografica

Parte de construir su objeto de estudio ligado a la discuslon de ta cultura,
al inicio solo en sociedades consideradas elementales, afirmacion
fundamentada bajo el criterio de que dichas sociedades no habian accedido a
la civilizacion de la manera en que la congebian los occidentales. Después y

en contraposicién surge la llamada etnografla de las sociedades complejas,
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que se aplica a grupos poblacionales, especificos, como la institucion
siquiatrica, o el aula de clases y la fabrica, de manera simultanea y ligada
intimamente a estos desarrollos vendran las propuestas de [as llamadas

"“ANTROPOLOGIAS URBANAS”.

Boyle (1994) en nuestra época ha clasificado la etnografia en: Etnografia
Clasica u holistica; Etnografia particular o focalizada; Etnografia
transversales y Etnografia etnohistorica.

El “informante clave” y la “observacion participante” son conceptos
basicos en lo que respecta a las fuentes y los medios de recoleccion de
informacion.

“Etimologicamente y atendiendo al término la definicion de etnografie
la encontramos en las raices (grafé) que significa descripcion del estilo de
vida de un grupo de personas habituadas a vivir juntas {(ethnos)” Es
importante sefialar que el ethnos que en este caso se convierte en el objeto
de estudio o analisis del investigador no solo es una nacién, grupo lingdistico,
region o comunidad, sino también cualquier grupo humano que constituya
una entidad cuyas relaciones estén reguladas por la costumbre o por ciertos
derechos y obligaciones reciprocas. De tal manera que en nuestra sociedad
podriamos ubicar dentro de estos parametros: una empresa, una familia, una
institucion educativa, una fabrica, un hospital, una carcel, un gremio
determinado un club social. También pueden ser objeto de estudios
etnograficos aquellos grupos que aunque no estén asociados, comparten
formas de vida semejante, como los alcohdlicos, los drogadictos, los
delincuentes, los homosexuales, los mendigos . La investigacion etnografica

busca indagar acerca de la cuftura de uno o mas grupos estudiados,
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mediante el registro de observaciones directas. Es una estrategia
metodoldgica con categoria de diseflos de investigacion que a través de
entrevistas, narraciones, notas de campo, grabaciones, transcripciones de
audio y video cassettes, registros de todo tipo, fotografias o peliculas y
artefactos, extraen descripciones.

2.2.1 Caracteristicas de la investigacion etnografica.

“Una caracteristica relevante de la Etnografia es que incorpora las
experiencias, creencias, actitudes, pensamientos, reflexiones, de los
participantes. La Etnografia considera tales aspectos en los mismos términos
y significados que le dan las personas a sus acciones, ya que Etnografia
supone describir e interpretar los fendmenos sociales desde la propia
perspectiva del participan-te: "... tal como son expresadas por eflos mismos y

no como uno los describe" (Watson en Montero, 1982:19)".

7) Denis S., L. / Gutiérrez B., L “La investigacion etnografica: experiencias de su aplicacion

en el ambito educativo”. [consulta 9 de marzo de 2004]

En términos generales la investigacion etnografica se caracteriza por:

» Estar basada en la contextualizacion. La etnografia centra ta atencién
en el contexto antes que en algunos de sus componentes. La
informacién recabada debe ser interpretada en el marco contextual.

Ser naturalista, la informacién se debe de recolectar en su ambiente

natural.
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# Estudiar [a cultura como una unidad particular, que hace la gente, que
sabe, que cosas fabrica y utiliza, son aspectos que conforman la
conducta cultural, & conocimiento cultural y los objetos culturales.

Ser cualitativa, explicar la realidad cultural cualitativamente. Hacer

‘I

énfasis en la calidad antes que en la cantidad.

Ser intersujetiva, el investigador debe participar e interactuar

At}

directamente con los Individuos involucrados en la situacion que
estudia.

> Ser flexible, la realidad no debe ser cuestionada bajo esquemas
tetricos, esta debe emerger de los datos de manera espontanea.

Ser ciclica, las observaciones o pasos se repiten una y otra vez de

‘4

acuerdo a la informacién que van arrojando.

Ser holista, en la etnografia [a realidad cultural debe ser aceptada

‘l

como un todo, casa conducta o evento tiene un significado de acuerdo

al contexto global.

‘4

Ser inferencial, describe y explica una realidad cultural haciendo
inferencias, induciendo, ya que la cultura y el conocimiento de una
sociedad no pueden observarse directamente.
En este tipo de estudio se debe comenzar con la actitud conciente de que se
ignora todo. Es importante averiguar el punto de vista del grupo investigado.
2.2.1.1 Propdsitos de la Investigacion Etnografica

La investiaacion etnoarafica vista como una técnica cualitativa tiene el

proposito de interpretar el entorno a través del andlisis de o aue dicen. hacen

o piensan sus gjecutantes o actores. Pero la etnoarafia es mucho mas que
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simple descripcién, ella en su alcance permite reflexionar y esta reflexion de
la realidad debe ser constante y profunda.

("Wiersma, 1986. 238). Desde este punto de vista, el propésito
fundamental del estudio etnografico puede ser sélo describir una cultura o
algun aspecto de una o mas culturas en una organizacion. No obstante,
existe una visiobn mas amplia, compleja y relevante en cuanto al alcance de la
metodologia etnografica. Segun ésta, la Etnografia contempla mucho mas
que la descripcidn, incluye también la comprension e interpretacion de

fendmenos hasta llegar a teorizaciones sobre los mismos”

8) Denis S., L. / Gutiérrez B., L *La investigacion etnografica: experiencias de su aplicacion

en el ambito educativo”. [consulta 9 de marzo de 2004]

QitnJcidiomar fupdacite arg oy ve/Dac/Paradiamad/doc htm (cita 6)

2.21.2 Primeros estudios de Investigacion
Etnografica.
Al remontarnos a Herdédoto (padre de la historia) vemos como en
algunos de sus trabajos utiliza 1a metodologia cualitativa y en sus trabajos
‘describe e interpreta las realidades observadas desde el punto de vista

conceptual de sus protagonistas’.

9) Martinez M., M. (1999) “La Investigacion Cualitativa Etnografica en Educacion”. Cap.ll

Fundamentacion tedrica de fa metodologia etnografica [consulta 17 de marzo de 2004]

http:(lprof ush.ve/miguelmiic2fundamtear Al cita (4)

Esto mueve a pensar y a reflexionar sobre la antigiedad de la
investigacion etnografica y nos dice que dentro de las metodologias
cualitativas la investigacién etnografica es una de la mas antigua pues fue

utilizada por Herodoto en muchas de las historias que narraba. No obstante
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en tiempos modernos Bronislaw Malinowski hace un estudio demografico
mediante observacion participativa de tribus en las islas Trobiand de Nueva
Guinea y el nombre de Investigacién Etnografica se debe a él.

Como figuras representativas de la filosofia antipositivista tenemos a
destacados filosofos, historiadores y cientificos sociales que se oponen al
monismo metodologico del positivismo, ellos son, los alemanes: Droysen;
Dilthey; Simmel y Max Weber. Wierdelband y Rikertde la escuela neokantiana
de Baden. También el italianoCroce y el filosofo britanicoCollingwood. Todos
ellos en su momento dieron su aporte al oponerse al positivismo.

Los términos “nomotético” para referirse a las ciencias regidas por
leyes e “idiografico” para distinguir el estudio descriptivo, es un aporte de
Windelband (Windelband 1894. En: von Wright 1979).

Droysen, historiador aleman (1858) se presume es el primero en
intfroducir una dicotomia metodologica que introduce los términos de
explicacion y comprension, teoria esta que fue desarrollada y ampliada por
Dilthey. Para dilthey “la experiencia concreta y no la especulacion representa
el Unico punto de partida admisible para desarrollar lo que llama las ciencias
del espiritu o del hombre (GEISTESWISSENSCHAFTEN). El pensamiento no
puede ir mas alla de la vida... Dilthey es considerado el fundador de la
corriente psicoltgica llamada descriptiva o de la comprensién. Ella se opone
a la idea de una psicologia “explicativa”

10} Parra S., M. E. “La etnografia de |a educacién”. [consulta 19 de marzo de 2004]

hitp./frehue csaciales, uchile. cl/publicaciones/moebio/03/rprind4.him (cita 8)

La experiencia, la expresién y la comprension o entendimiento, son los

conceptos basicos de la formula hermeneutica de Dilthey.
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En los afios setenta y ochenta los evaluadores defendieron el enlace
entre los disefios de investigacidn cualitativos y cuantitativos que fuera
introducido por Robert Rippey a finales de los afios sesenta. Rippey fue el
responsable de ‘ftrear un matrimonio entre los disefios de investigacion
cualitativa y cuantitativa y ponerlos al servicio de una evaluacién de

programas mas Util y eficaz”.

11) LeCompte, M. D. *Un matrimonio conveniente: disefio de investigacion cualittiva y
estandares para la evaluacion de programas”. [consulta 19 de marzo de 2004]

hitp /iwww.uv.es/RELIEVE/VT/RELIEVEVInO.him

2.2.2 Disefio de una Investigacién Etnografica.

Para realizar una investigacién etnografica es necesario elaborar un
plan de trabajo. El evaluador tiene que planificar qué tipo de preguntas va a
realizar y para eso debe tomar en cuenta, qué fuentes de datos responderan
estas preguntas, el Jugar y de quien pueden obtenerse esos datos, como se
manipularan, dividiran y se presentaran. El no contar con una planificacién
adecuada nos hara perder mucho tiempo improvisando objetivos
inalcanzables.

2.2.21 El mapeo

Al iniciar el trabajo de corte cualitativo, uno de los objetivos primarios
consiste en ubicarse en el terreno o escenario de la investigacion. Este
proceso de ubicarse en el terreno de la investigacién es lo que la literatura
anglosajona Hlama “mapping” que se puede traducir como mapeo o trazar el
mapa. Cuando uno quiere movilizarse por un lugar que no conoce consigue

un mapa o traza uno si éste no existe o no esta disponible.
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El mapeo es un concepto que tiene aqui un sentido figurado, porque si
bien es cierto queremos ubicarnos en un area geografica, la verdadera
intencion es poder contactar la realidad social o cultural objeto de estudio en
donde se tenga claramente establecido, “los actores o participantes, los
eventos y situaciones en los que interactuan dichos actores, las variaciones
de tiempo y lugar de las acciones que estos desarrollan. Es en definitiva un
trabajo de “cartografia social” como lo denominan Schwartz y Jacobs (1984)"

2.2.2.2 El muestreo

El muestreo que en el orden de la investigacién cualitativa le sigue al
mapeo, no es mas que la “seleccién del tipo de situaciones, eventos, actores,
lugares, momentos y temas que seran abordados en primera instancia en la
investigacién... Se subraya esta precision de primera instancia porque en el
caso de la investigacion cualitativa, diferente a la de tipo cuantitativo, el
muestreo es progresivo y estd sujeto a la dinamica que se deriva de los
propios hallazgos de la investigacion”.

El muestreo puede darse de dos formas que estan sujetas a un
ordenamiento légico: el muestreo de espacios y escenarios; y el muestreo de
tiempos y momentos.

En el primer ejemplo el muestreo se preocupa de ubicar el lugar o
lugares donde se da el hecho producto del estudio, y en el segundo lugar el
muestreo nos indica el momento en que se da la situacion.

El muestreo cualitativo también responde a otras modalidades que son
seftaladas por, Strauss y Corbin (1990). Estas son tres: abierto; relacional-

fluctuante; y discriminativo.
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Circulo de una investigacion etnografica:

- _r

Recoger
datos
etnograficos

L

S ‘ Archivar
Hacer preguntas datos etnograficos
etnograficas o

i’ Vs
* — .
¢ Analizar |
etnograficamente
los datos
Seleccionar ’ - Escribir
un proyecto , " | etnografia

http://www javeriana.edu.co/pensar/TECNICAS% 20DE% 20INVE STIGACI%D3N%20SOCIAL.ppt
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> El muestreo abierto que incluye el muestreo “in situ” esta relacionado
con la codificacion abierta. Este muestreo guia las elecciones del
muestreo mas que especificar.
» ElI muestreo relacional-fluctuante estd intimamente unido a la
codificacion axial. Maximiza el descubrimiento de diferencias en el
nivel dimensional, se puede llevar a cabo deliberada o
sistematicamente.
» EI muestreo discriminativo estd unido a la codificacion selectiva,
maximiza oportunidades para verificar argumentos construidos,
también permite llegar a la saturacion de aquellos que muestran ur
desarrollo insuficiente por medio de la relacion entre categorias.
2.3 Técnicas, estrategias y medios de generar, recolectary

analizar datos.

2.3.1 Analisis documental

Generalmente es el punto de inicio al abocarnos a una investigacion,
incluso puede ser la fuente que origine el tema o problema de la
investigacion. Los documentos pueden variar en su naturaleza: personales;
institucionales o grupales; formales o informales. Ellos son los que nos van a
llevar a capturar informacioén generalmente valiosa.
El andlisis documental se lleva a cabo en cinco etapas: primeramente se
rastrea para luego inventariar los documentos existentes; luego se clasifican
estos documentos; en el tercer paso, se extraen |os documentos que mas
nos convienen; se analizan en la cuarta etapa los documentos para extraer
los elementos que puedan ser analizados y se abre un fichero para registrar,

patrones, tendencias, convergencias y contradicciones; y en el quinto paso se
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comparan los documentos a traveés de una lectura cruzada para terminar con
una sintesis comprensiva total.

2.3.2 La encuesta etnografica

Tiene como fundamento el anadlisis de las dimensiones culturales
(simbdlicas y materiales) de la investigacién de la realidad humana.
“Para su implementacién Spradley en el capitulo 3 de la primera parte de su
texto Participant Observation, plantea el que a su juicio constituye el ciclo de
investigacién etnografica... Los procesos etnogréficos en cuestidn son los
siguientes: seleccion de un proyecto, planteamiento de las preguntas
concernientes al proyecto elegido; recoleccién de datos; elaboraciéon de los
registros pertinentes; andlisis de los datos y escritura del informe de

investigacién o etnografia”.

12) LeCompte, M. D. “Un matrimonio conveniente: disefio de investigacion cualittiva y

estandares para la evaluacién de programas”. [consulta 19 de marzo de 2004]

hllp /fwww Uy es/RELIEVE/I/RELIEVEY 10, htm

En una investigacion etnografica algunas de las preguntas genéricas
que nos planteamos son. ;qué gente hay aqui?, ;qué hacen?, ;cual es el
escenario fisico de esta situacién social?

2.3.3 Observacién no participante y registro

estructurado de observacion.

Es muy util cuando el tiempo para el trabajo de campo no nos
favorece, generalmente se da en las fases preliminares de la investigacion
cualitativa. “En ellas el investigador busca situarse dentro de la realidad
sociocultural que estudia. Esta técnica nos permite apoyar el mapeo sin

exponer al investigador a una descalificacion por “incompetencia cultural”.
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2.3.4 Observacion participante y diario de

campo.

Es una forma de observacidon no convencional en donde el

investigador se ubica dentro del teatro de 108 hechos Como un actor mas para

identificarse con las realidades que pretende estudiar. Esta es una de las

principales herramientas de la etnografia y se apoya y sustenta en el diaric

de campo.

El diario de campo no s mas que &l registro de todo [0 observado y

descubierto durante la investigacion.

2.3.41 La validez y la confiabilidad de la
observacion participante.

De acuerdo a Wiseman (1970) se puede dar a través de algunos

procedimientos y estrategias como:

-
»

‘T

confrontar evidencias mediante multiples procedimientos, tales como
contacto con la experiencia directa y la observacion, apoyarse en distintos
informantes y en distintas formas de entrevistas y el empleo de artefactos
y diversos documentos. A esto Denzin le llama triangulacion.
Cuestionarse que tan eficaces o no, fueron 10s procedimientos anticipados
por el investigador para involucrarse en el teatro de accion de los
partiCipantes.

Analizar, dialogar y describir 108 procedimientos adoptados para recoiectar
la informacion.

La estructura completa de 10s procedimientos de estudio someterla ai

debate de 10s interesados a través de la lectura del informe final.
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> Confrontar los conceptos importantes elaborados o identificados en la
investigacion con los utilizados por los actores sociales en su vida
cotidiana.

2.3.5 Entrevista individual estructurada

Consiste en preparar un cuestionario guia anticipadamente y seguirlo de
una forma estricta aun en su orden de formulacion.

Este cuestionario cumple varias funciones, segun McCraken (1988).
Primero abarca todo el tema de la misma forma para todos los entrevistados,
segundo, cuidar el itinerario y mantener la distancia con el entrevistado, er
tercer lugar establece vinculos para dirigir y delimitar el discurso, y en cuartc
lugar le permite al entrevistador captar toda la atencion det entrevistado.

2.3.6 Entrevista individual en profundidad

Esta entrevista consta de varias sesiones que van de lo general, muy
abierto para tuego ir profundizando en el tema en un orden de complejidad
creciente, se debe dar con una misma persona.

2.3.7 La entrevista de grupo focal

Posee un caricter colectivo que contrasta con la entrevista en
profundidad y se le denomina focal porque se concentra en un numero
reducido de tdpicos o problemas y los grupos se configuran a partir de alguna
particularidad relevante que los identifique, en este sentido se eligen solc
individuos con esta particutaridad

2.3.8 El taller investigativo

De lo que se trata es de llegar a situaciones sociales que precisan de

algun cambio o desarrolio desde un enfoque integral y participativo. El taller
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ademas de ser una estrategia de recoleccion de informacioén sirve para

analizar y planificar.

24

Matriz de recogida de datos

El construir una matriz de recogida de datos nos ayudara a plantear

disefios de evaluacion operativos y eficaces. A continuacion presentamos un

ejemplo de matriz de recogida de datos.

Una matriz de planificacion para los procedimientos de recogida de datos.

cQué necesito;‘loue . datos
conocar? ;mspo’n'deran a esta
’ icuestion?
;' Documento  de
,§propuesta del
proyecto

i Se esta realizando * Observaciones del

el programa tal y aula

como se concibio?  * Entrevistas con el
personal del proyecto
* Andlisis de los
-materiales curriculares

;Qué cambios, si * Enfrevistas con e!
hay alguno, se han personal del proyecto
realizado sobre el y la Coordinacion de
proyecto original?  los recursos

[* Cornparacion de la
(Esta aportando la jpropuesta comin con
izona educativa el el actual presupuesto
Inivel de apoyo quedel proyecto y las

| prometieron? ‘contribuciones
desinteresadas

¢Qué  logros v

obstaculos ha|

enconfrado el * Entrevistas con el

personal en la personal del proyecto

realizacion del;

I programa? ’

ECon qué anino y

‘espiritu de

colaboracion afronta * Entrevistas con el

el personal la puesta ‘personal del proyecto
en marcha del

programa?

¢Es bien recibido el * Entrevistas con los
programa por el directores de  los
personal de los ‘centros

¢De qué fuentes
deben obtenerse
fos datos?

* Coordinacion de
recursos
* Orientadores

famniliares

*  Director del
proyecto

*  Director del
proyecto

* Coordinador de
z0na

*  Director de
programas

especiales de la
zona

* Orientadores
farniliares

*  Director
proyecto

de

*

farniliares

*  Director
proyecto

* Coordinacion de
los recursos

del

Qrientadores

¢ Quién es of responsable de contactar coni
las fuentes y recoger fos datos? !

* La coordinacion de recursos establece el
guion de la entrevista para si misma; ef
personal; el director del proyecto aporta el
material curricular y establece los intervalos
de tiernpos de chservacion

* Recogidos a lo largo de las entrevistas del
personal

* Con la coordinacion de los recursos contacta
B. Fowler, secretaria de la oficina de la zona,
para establecer el guion de la entrevista con el
personal de la oficina del distrito
* El evaluador también entrevista al director

del proyecto

* El director del proyecto establece las
entrevistas con los orientadores familiares

* Recogida a lo largo de las entrevistas con el
personal

* La Coordinacion de los recursos establece
las horas de las entrevistas para los directores
de los centros ¥ los orientadores escolares



gc-;;mntfos?
¢El personal  del
proyecto esta
_guardando los
iregistros

especificados de los
alumnos fal y como

se especifict?

iSe estan
‘realizando con
regularidad las
visitas a las
familias?

:Qué influencia esta
feniendo
programa sobre los
alumnos?

@

* Entrevistas con el
orientador escolar
;asignado al centro

*

Registros
anecdéticos

* Anotaciones sobre

fas visitas a las
familias

* Observacion
participante

* Datos sobre e
desarrollo  de  los
alurmnos

* Datos scbre el
rendimiento de los
alumnos

* Datos sobre las
actitudes de los
profesores de aula y
los directores
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*

Orientadores * El evaluador controla los ficheros guardados
familiares por los orientadores familiares en los centros

* Orientadores -* El svaluador acompafia al orientador familiar
familiares {en una muestra de visitas a las familias
‘ Registros
anecddficos ., " El director del proyecto recoge y analiza
{desarrollados sdlo . .

.~ " continuamente estos forrmularios para todos
para los chicoS | limnos y se los pasa al evaluad
objeto del y pasa al evaluador
programa}
* Puntuaciones en
el Test Gates-
McGrinitie
* Metropolitan
Readiness  Test

(solo preescolar)
* Home Language
Survey (todos los
alumnos)

*  Arizona State
Assessment Tests,
administrados por
el estado (sdlo en
3%

*  Arizona State
Assessment Tests,

* El director del proyecto obtendra de los jefes
de estudio las puntuaciones de los fests
administrados en la zona, y los tests
administrados a nivel de cada centro de los
sacretarios de los mismos, seleccionara los
aglumnos  concretos ¥y calcutara  las
puntuaciones individuales y de grupo.
También obtendra puntuaciones de grupo de

administrados otros alumnos para utilizarlas como
localmente (cursos comparacion.  Estas  punfuaciones  se
10 3 30) suministraran al evaluador.

* lowa Test of

Basic Skilis

(cursos 3° y 49
* Diagnostico

individual de
lectura {cursos 2°-
3%)

* El evaluador establecera y realizara las
Entrevistas con log enfrevistas seleccionadas; el director del

profesores de aula;- proyecto  distribuira  recordatorios  para
directores “cumplimentar  los  cuestionarios  no
respondidos

hitp:/iwww. intec. edu.do/~cdp/docs/investigacioncualitativa_ html
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|Las estrategias de |la recogida de datos a pesar de que responden a un
modelo fluido y abierto, se fundamentan en la observacion, participante y no
participante. La entrevista a informantes claves, y el analisis de contenido de
los artefactos (instrumentos, objetos) representativos de las situaciones
estudiadas. |a recogida de datos es decisiva en el cierre de la investigacién
y se debe tomar un tiempo prudencial pre establecido para realizar esta
actividad.

Los sentidos: ojos; oidos, alertas vienen a ser los instrumentos
esenciales en esta actividad de registros escritos, descriptivos — narrativos y
los medios auxiliares, como: video, grabaciones en audio, camaras
fotograficas y filmadoras, sus mas fieles aliados.

Antes de abocarnos al trabajo de campo debemos establecer
estrategias claras y definidas acerca de la investigacién: el marco teérico
donde nos situamos; la eleccidon de técnicas de recogida de datos; y la
definicion de modos de registro.

Posterior a la recogida de datos viene el analisis en donde se requiere
una “teorizacién como método estructurado que permite el procesamiento de
los datos, mezclando, vinculando, aplicando criterios de comparacion vy
tipificando”s
13) Scaffo, S. 'Aportes de la etnografia educativa para la investigacion de las

practicas de aula”. [consultado 21 de marzo de 2004]
‘ innlostituc NivD ] Nagi 5

clica/Revista3/Elnografia.htm

UNIVERSIDAD DB PANAMA
BIBLIOTEQA
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El analisis se inicia poniendo en orden los datos recogidos,
categorizandolos, limpiandoos, agrupandolos y comprobandolos con la
matnz de datos.

Resuita sumamente importante considerar en la investigacion
Etnografica el gran valor de la convergencia y de la triangulacién, que no es
mas que buscar el consenso, buscar la confrontacion de datos ante distintos
especialista que nos van a ayudar a ampliar nuestro panorama para la
reconstruccién analitica. En el consenso, que noimplica verdad sino acuerdc
los lectores e investigadores estan de acuerdo con los hallazgos e
interpretaciones que son consistentes con sus propias Interpretaciones y con
las evidencias presentadas.

En la medida en que la duracién del trabajo de campo permita mayor
oportunidad para el analisis, reconocer recurrencias y variaciones y comparar
los datos podemos lograr la validez.

2.5 La Cultura como Elemento de identidad de los Pueblos

En su acepcion genérica podriamos definir el término cultura como: un
conglomerado de rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y
afectivos, que se distinguen en [a caracterizaciéon de una sociedad o grupc
social en un periodo determinado. Este término ‘cultura’ involucra ademas
modos de vida, ceremonias, arte. invenciones, tecnologia, sistemas de
valores, derechos fundamentales del ser humano, tradiciones y creencias.

La cultura es un medio a través del cual el hombre se expresa, toma
conciencia de si mismo, cuestiona sus realizaciones, busca nuevoes

significados y crea obras que le trascienden.
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Cultura es todo lo que el hombre tiene que aprender, aquello que ha
sido creado por el hombre mismo y se transmite de generacion en
generacion. En sentido cientifico la cultura involucra todas las partes o
aspectos humanos del ambiente humano, por ejemplo: el lenguaje; las
costumbres: los instrumentos; el conocimiento; los ideales e instituciones.

En este sentido, todo lo que el hombre ha creado y producido y se ha ido
transmitiendo de generacion en generacion, no importa como, viene a formar

la totalidad de la cultura.

2.5.1 Importancia de la cultura en el devenir de los pueblos.

Es interesante observar como costumbres diferentes, modos de vivir
que difieren han desarrollado culturas diferentes. Podemos ver como, por
ejemplo, en la India los Brahamanes que son una clase superior nos
sorprenden comiendo con los dedos y nosotros les sorprendemos a ellos
usando tazas y cubiertos que otros han usado antes. Para ellos el lavado de
estos aunque esté bien hecho no es suficiente.

Para nuestra cultura la monogamia parece ser el unico matrimonic
licito. no obstante en algunas culturas de Africa, la esposa incitara a su
marido a ltevar a la casa a la mujer N°2 y 3 y si es posible alaN°4 y 5, y
cuantas mas mejor, ello da dignidad a la familia.

Podemos resaltar aqui como en un libro de Breasted, el nos habla de
la *Aurcra de la conciencia” entre los egipcios unos 4500 6 5000 afios antes
de Cristo. Ellos desarrollaron métodos de actuacion pero no conciencia moral
(digna de mencion). Los Hebreos recogieron la conciencia Egipcia (en un

sentido moral) y la dieron al mundo a través del cristianismo.
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Los seres humanos nacemos en grupos que poseen su peculiar
cultura y ocupan un habitat especifico. El hecho de que el nifio sea indefenso
nos obliga a cuidar de él. El nifio tiene que aceptar como propia la manera de
vivir de su medio; tiene que hablar como los adultos le ensefan, tiene que
vestir como ellos visten; comer sus alimentos, preparado y servido como ellos
lo hacen. Participa de sus fiestas y acepta sus maneras, sus modelos y sus
ideales. Es alli donde la cultura comienza a moldearnos.

¢,Por qué no comemos perros © caballos?, ¢ por gué no nos casamos
con nuestras hermanas?. La idea es repelente al extremo ¢por qué? ¢por
qué es erronea?, Quizds no. La idea es repelente no por que sea
equivocada, sino porque la cultura nos lo ha ensefiado asi desde temprano y
consistentemente. No siempre las cosas erréneas son repelentes, con
frecuencia son todo lo contrario.

Nadie nace persona, la personalidad se alcanza y la cultura indica el
camino a seguir. La cultura nos moldea de modo tal que en el futuro estamos
sujetos fatalmente a ella. Moldea nuestras mentes y nuestras conciencias
conforme a su modelo.

Durante 30,000 afos de edad de piedra, el hombre estuvo atado a la
cultura. Y el millon de afos anteriores fue peor. El hombre no deseaba
cambiar. No podia pensar en ninguna nueva cuestion o mas bien en casi
ninguna. Pero el hombre aprendio lentamente a “CUESTIONAR”

Grecia gracias a Egipto, gracias al Valle del Eufrates-Tigris, gracias a
la India, Grecia apoyandose en estas columnas, rompié la sujecion fatalista y
liberté al espiritu como nunca antes. Ellos, los griegos se pusieron en

contacto con todas las demas culturas y comenzaron a preguntar. ;qué es
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justo?, ¢y por qué?, ¢qué es lo acertado y lo erroneo?. Habiendo comenzado
asi a cuestionar el proceso se desarrollo porque fue alimentado.

En la Edad Media estas cuestiones se refugiaron en los claustros.
Desde el punto de vista de la religion, se pusieron en cuestion los modos
seglares de vivir. El mundo islamico los tomoé de la tradicion griega, y después
el mundo occidental en el renacimiento volvié a estudiar el pensamiento
heleno. De este salieron Copernico y Kepler, Galileo y Descartes, Newton y
Laplace. La conciencia moderna llevo adelante la realizacion griega, en la
cual se aprendi6é a experimentar y a comprobar por el ensayo. Asi vemos
como la cultura moderna incluye 1os modos conscientes de aumentar
experimentalmente el conocimiento.

Hemos aprendido a descubrir y a inventar, y se han realizado mas
cambios en un siglo que en toda la historia registrada antes.

No obstante a pesar de que algunas partes de la cultura se desarrollan
rapidamente: las invenciones de la tecnologia; la produccidn; los modos de
vivir influidos por la nueva produccién. Otras paries se desarrollan mas
lentamente. La forma de gobiemo es la misma desde el siglo XVIll. Las
concepciones mas fundamentales en: filosofia; religion, gobierno; teoria

social han cambiado también muy lentamente.
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31 ENFOQUE
El tipo de investigacion realizada es etnografica, es una investigacion
realizada en escenarios reales con personajes de los Congos y ofras
personalidades conocedoras de esta cultura, con un enfoque cualitativo
hermeneutico - interpretativo, la opcidon metodoldgica de la investigacion es
idiografica, descriptiva — explicativa basada en ia observacion y recogida de
datos y atiende a una evaluacidon de tipo continuo formativo. En ella vamos a
observar y describir hechos culturales y el estilo de vida de un grupo de
personas que en su entorno presentan similitud en sus costumbres vy
coinciden en su origen étnico. También observaremos hechos y situaciones
relacionadas con la calidad de vida de estos grupos, los elemento que
consideramos representativos en su cultura, todas aquellas caracteristicas
que nos facilitan el poder identificarlos como grupo: su origen; creencia
religiosa; su lenguaje; su musica; sus bailes; su actitud frente a la sociedad.
Para esto lo vamos a investigar de las fuentes bibliograficas, aplicaremos
instrumentos a los actores principales y a los especialistas en el tema,
observaremos como participantes y como observadores no — panicipantes, y
estructuraremos talleres investigativos.
Evaluamos diversos aspectos, dimensiones o componentes del
fendmeno investigado. Desde el punto de vista cualitativo.
3.2 Poblacion estudiada.
Los Congos representan nuestra poblacion, los que estan ubicados enla
provincia de Coldon y los de la provincia de Panama. En la provincia de Colén

podemos ubicarlos en los poblados de ta Costa Arriba, la Costa Abajo,
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Escobal y otros pueblos cerca del lago Gatun y algunos pueblos en la viz
transistmica, en la provincia de Panama los Congos de Curundu.
3.3 Técnicas, estrategias y medios de generar, recolectar y analizar
datos .
¢, Qué clase de cuestionario se va a utilizar ?

> El cuestionario que se utiliza: repasa las consideraciones
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Fuente: la prensa web

preliminares; decide sobre el contenido de las preguntas; considera el
formato de las respuestas; decide sobre la formulacion de las preguntas;
ordena la secuencia de las preguntas; lieva a cabo una prueba preliminar
para optar por [a validez. Mis informantes: Krishna Camarena de Menacho,
Emesto Polanco, Marcia Rodriguez y a Lizbeth Hudson Molinar miembro del
comité de la etnia negra, especialistas en el tema congo.
~ Analisis documental:

Se revisaron autores como: Ronald Smith, La sociedad de los Congos;

Patricia Lund Drolet, El Ritual Congo dei Noreste de Panama: Una estructura
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Afro-Americana Expresiva de adaptacion Cultural; Gerard H. Behague, Music
and Black Ethnicity: The Caribbean and South America; Zarate, Manuel F, y
Dora P. De Zarate, Tambor y Socavon; Ramos, Arthur “Las Culturas Negras
eh el Nuevo Mundo”. Cheville, Lila and Richard. 1977 “Festivals and Dances
of Pahama’, Barahona, Yadira del C., “Estudio Lihguistico y Cultural del
Grupo Congo de la Costa Abajo de Colén”; Camarena S., Krishna Maria "Lz
Danza y el Baile en el Ritual Congo como medio de Expresion”; Olmos, Josée
Domingo, “La Danza de los Negros Congos de la Costa Arriba’; Zarate,
Manuel F., y Dora P. De Zarate, 1962. "Tambor y Socavon”; Povifia, Alfredo.
1953 “Teoria del Folklore”, John Lipski “El espafiol de América y los contactos
bilingues recientes”, John Lipski “El perfil de Panamé eh el entorno de los
contactos linguisticos afrohispanicos”, Luz Graciela Joly Adames “El lehguaje
del juego ritual de los Congos”
» Observacion no participante y registro estructurado de observacion:
Observacion de los Festivales de Diablos y Congos |, II, I, IV y
registro de estas observaciones

> Observacion participante y diario de campo:



Observacion el sabado de carnaval del drama del personaje llamado
Matuanga.
El domingo de carnaval del drama de la pelea de la caja de plata, con
el holandes.

% Entrevista individual estructurada.

Entrevista hecha al profesor Ernesto Polanco, director del Centro Superior
de Bellas Artes de Colédn.
UNIVERSIDAD DE PANAMA
VICERRECTORIA DE INVESTIGACION Y POST GRADO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION

PROGRAMA DE MAESTRIA EN DOCENCIA SUPERIOR
Cuestionario dirigido a: Profesor Ernesto Potanco
Instrumento de investigacion N°1

Objetivo del cuestionario: obtener informacién acerca de los elementos

culturales de los Congos.
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Estimado profesor Polanco:

Como participante del curso de Maestria en Docencia Superior, estoy
realizando una investigacion etnografica sobre l0s elementos culturales de los
congos. La informacién solicitada en este cuestionario, contribuira a lograr los
objetivos enunciados en el mismo. Esta informacion tendrd un caracter
confidencial. Agradezco de antemano su colaboracion desinteresada.

Primera parte.
1. ¢En qué fecha se inicia la actividad de los congos y como?

La temporada Congo se inicia el dia 20 de enero, dia de San Sebastian
culmina el miércoles de ceniza. El primer dia de rito es la vispera de San
Sebastian el dia 19 de enero cuando luego de 1as 12:00 de la medianoche se
instala el palengue con |a izada de la bandera, 10 cual sefiala que el mundo
es de los congos. Durante la misma se celebran ritos que relatan la situacion
de la etnia congo en el istmo durante la época colonial. Esta celebracién de
temporada culmina con el bautizo de congos y diablos cuando se sincretiza ia
tradicién religiosa africana con la cristiana.

2. (Qué ritual culmina la parte activa del juego congo?

La temporada culmina con el bautizo de congos y diablos el miércoles de
ceniza, iniciando 1a cuaresma tiempo en que el grupo guarda por la
sincretizacion antes mencionada.

3. (Como se llama el rancho qué es la sede de un grupo congo?
La comunidad como espacio fisico recibe el nombre de Palenque, el rito

donde se celebran los ritos también se llama Palenque.
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4. Podria hablarme de algunos de los dramas que se combinan con la
danza de los congos.

Valga la pena decir que no son dramas, son ritos que celebran la vida el
optimismo y la mentalidad de una etnia que no pierde su memoria histérica y
su derecho a la libertad. Estos son algunos:

» Laizada de la bandera

» El compae comae

» El diade San Blas

» Laquema de Pacora

» La muerte del pajarito

» El bautizo de las coronas

» El bautizo de los herederos

» El bautizo de congos y diablos

5. ¢Coémo se escogen los personajes del juego congo: Reina; Juan de

Dioso.

Estos personajes se escogen por linaje, habilidades, aptitudes o por la

simple instauracién de una nueva comunidad congo.

» Lenguaje - jerga.
6. A qué se debe que los congos usen un lenguaje que no es propio
del publico en general.
Este lenguaje es un remanente del espafiol al revés, portugués,
holandés y voces africanas.
7. ¢Qué factores fundamentan el uso de este lenguaje?
El lenguaje hace la diferencia entre sery no ser.

8. (Es este lenguaje el mismo para los congos de todas las regiones?
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Tiene variaciones entre pueblos pero tiene un mismo fundamento.

9. ¢Conoce usted de algunos patrones o reglas que regulen el uso de
este lenguaje?

Los momentos ceremoniales o rituales.

10 ¢En sufamilia se usa este lenguaje regularmente?

Solo en los momentos rituales.

10. ;Ha evolucionado este lenguaje?

Mas gue evolucionar se esta perdiendo.
> Vestimenta.

11. ¢En dénde se origina la forma de vestir de los congos?

De las sobras o remontas de los amos.

12. ¢En qué consiste este vestuario?

La mujeres: faldas de telas estampadas de flores muy coloridas con
diferentes tipos de blusas como pilones, arandelas, flores en la cabeza,
collares de diferentes materiales. Interiores como peticotes, pantaletas, y
siempre se lleva los pies descalzos.

13. ¢Cuales personajes utilizan vestuario representativo?

La reina; el rey; la faviana, la minina, el pajarito, el diablo y mita mita.
14. Algunos congos se estan viendo con prendas de vestir que no son

las usuales.

Es parte del reemplazo de materiales.
16. ¢Ha sufrido cambios a través del tiempo este vestuario?. Comente.
El de pajarito gue se ha transformado por el requerimiento del
personaje y en la actualidad por el escenario, entre otros.

17. RIltuales mas importantes que realizan los Congos.
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l.as coronaciones.

18. Hable sobre el ritual del miércoles de ceniza.

» El Baile.

19 ¢Qué caracteristicas nos presenta este baile?

Entre algunas caracteristicas de este baile tenemos: tiene contacto con
la tierra; movimientos pélvicos; cintura de forma circular; afrocosmoganico;
sensual y sexual.

20. Existe alguna restriccion para los no congos de participar en este
baile.

En la temporada se le tiran los tambores y se les cobra.

21. ¢Qué cambios se han dado en el desarrollo de este baile a traves
del tiempo?

No conocemos de cambios que se hayan dado en este baile.

» Lamduasica.

22. ¢En cuantos géneros podemos dividir la misica de los congos?
Se divide esta musica en tambores que por su ritmo pueden ser corridos
(mas lentos) y atravesao (mas rapidos). En la actualidad se investiga en
Nombre de Dios un ritmo llamado Zamba.

23. ¢(Explique el proceso musical como se desarrolla?

Es un proceso que va creciendo con el inicio 0 toque reverencia luego

los repiques que indican que el tambor rompe o se desarrolla y esto es

repetitivo como en dos momentos.

24. ;Cuadles son los instrumentos musicales que participan en la
ejecuciéon de la miasica congo?

El repicador, el pujador y la caja, que son tambores.
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25.

26.

27.
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2Que otro elemento ritmico acompafia a los tambores en la musica
de los congos?

Las palmas del coro que acompafia a la cantalante.
¢El canto de los congos se da en su lengua o en espafiol?
Generalmente se da en espafiol.
Existen algunas tonadas para actividades especificas.
Si existen.
Ha sufrido algun cambio a través del tiempo la musica de los
congos.

Si, ha evolucionado pero muy poco. Porgue se entonan cantos que

hacen alusién a actividades y personajes de la época.

» Entrevista individual I

Entrevistas realizada a la promotora cultural Marcia Rodriguez,

[
A PR

promotora cultural y Faviana del grupo Congo de Curundu,
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UNIVERSIDAD DE PANAMA
VICERRECTORIA DE INVESTIGACION Y POST GRADO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION

PROGRAMA DE MAESTRIA EN DOCENCIA SUPERIOR
Cuestionario dirigido a: Marcia Rodriguez Promotora de eventos culturales.
En el area de Curundu.
Instrumento de investigacion N°1
Objetivo del cuestionario: obtener informacién acerca de los elementos
culturales de ios Congos.
Estimada Faviana del Grupo Congo de Curundu:

Como participante del curso de Maestria en Docencia Superior, estoy

realizando una investigacién etnografica sobre los elementos culturales de los
congos. La informacion solicitada en este cuestionario, contribuira a lograr los

objetivos enunciados en el mismo. Esta informaciéon tendra un caracter

confidencial. Agradezco de antemano su colaboracidén desinteresada.

1. ¢En qué fecha se inicia la actividad de los congos y como?

La actividad de los congos se inicia en la noche del 19 de enero, cuando
se comienza a construir el Palenque, el cual debe de estar concluido para la
medianoche y en ese momento se inician los bailes. Esto debe coincidir con
la fiesta de San Sebastian.

2. ¢ Qué ritual culmina la parte activa del juego congo?

£l bautizo de congos y diablos que se da el miércoles de cenizas.

3. ¢ Como se llama el rancho que es sede de los congos?

La sede de los congos se llama Palenque
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4. Hable sobre algunos de los dramas que se combinan con la danza de
los congos?

El drama de Matuanga que es un personaje que vive en las montanas y
nunca se deja ver el rostro, solo baja al poblado una vez al afo y el drama de
la pelea de la caja de plata, entre otros.

5. ¢Cdédmo se escogen los personajes del juego ?

La reina se escoge por antigiedad, asciende de faviana a reina

adquirlendo un grado de conocimiento y madurez y ella escoge a sus otros

comparieros de acuerdo a su antigiedad.

6. ¢A qué se debe que los congos utilizan un lenguaje propio,
diferente?
El hecho de comunicarse de manera que no |0 entendieran 10s blancos.
Y la mezcla de lenguas que usaban espanol, Africano, francés, portugués, En
la poblacién de Pifa utilizan mucho fa expresién “post hueso madinga’ 0 “pos
hueso magringa” que significa por los huesos de mi madrina. No se han
realizado muchos trabajos sobre el tema, y tengo un trabajo de un profesor
de la Universidad de Pensilvania, es un trabajo linguistico, se o puedo
facilitar.
7. ¢Qué factores fundamentan el uso de este lenguaje?
Este lenguaje o usamos cuando no queremos que la gente sepa |0 que
hablamos. Anteriormente a |0s espanoles les molestaba.
8. ¢Es este lenguaje el mismo para los congos de todas las regiones?
Anteriormente este lenguaje era igual para todos |0s Congos. Pero cada

region tiene su acento.
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9. ¢Conoce usted de algunos patrones o reglas que regulen el uso de
este lenguaje?

Generalmente se dice que se habla en revesina, pero también hay
términos africanos, portugueses, franceses, castellanos y holandeses,
combinados.

10. ¢En su familia se usa este lenguaje regularmente?

En mij casa |0 usamas cotidianamente, el lenguaje Congo. Lo conocemos
todos, hasta tos nifios mas pequerios.

11. ¢Ha evolucionado este lenguaje?

Si, porque no se practica ¥ se involucra mas al castellano. El lenguaje se
esta perdiendo.

12. ;En dénde se origina la forma de vestir de los Congos?

Se visten de manera distinta porque cuando fueron traidos de Africa
fueron traidos totalmente desnudos entonces ellos utilizaban la ropa que le
sobraba a los amos. EI Cimarrén recogia de las playas lo que botaba el amo.
Ellos cargan en su vestuario 10 que les llama la atencién, no lo utilizan como
sus amos les dan un uso diferente, si una prenda va en los pies, se la ponen
en la cintura, en la cabeza o en donde les da la gana y esto representa una
forma de burla. Cosas que los amos utilizaban en los pies los Congos se lo
ponen en la cabeza. Esto representa un tipo de burla y protesta a la vez. Los
Congos se cuelgan cosas increibles en su vestuario, teléfonos, maquinas de
coser, muiecas. Antes en la costa se vigjaba por agua,, motor fuera de
borda, y los Congos cuando naufragaban se ahogaban porque llevaban
muchas cosas pesadas a cuesta. Llevaban de todo lo que pensaban que les

iba a servir y bailaban con todos 10s chécheres encima.
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13. ¢ En qué consiste este vestuario?

En general el vestuario del Congo consiste de una falda de tiras de cuero
que tefiian con hierva y tierra y le ponian 10s colores gue a ellos les parecia
de la naturaleza. El vestuario mas tradicional es el de la faldita, porque es el
que se asemeja mas a 10 que ellos usaban en Africa. En la Costa Abajo se
usa la faldita, en la Costa Arriba el pantalon targo y el saco puesto al revés.
14. (Qué personajes utilizan vestuario representativo?

La reina, que puede usar el blanco libremente y a medida que avanza en
SuU conocimiento de todo saber congo va aumentando el uso del blanco hasta
que es total el blanco en su vestido.

El Pajarito: hijo de la reina con holandés.

Madame Bronce: no se menciona comunmente. Personaje que tiene que ver

con 10s holandeses. Hubo una relacion Congo - Holandés / Holandés —

Congo, Congo - Pirata / Francés — Congo. De alli la riqueza del lenguaje

congo.

Mita — Mitd: mitad negro y mitad holandés, es el hijo del rey con holandés.

Troyano - tipo de diablo, primera representaciéon gque hace el negro del

hombre blanco como un diablo, el troyano es un papel controversial pues se

quiita el vestido de diablo y se pone una pollera.

15. Algunos congos se estan viendo con prendas de vestir que no son
las usuales.

De pront0 para presentaciones a 10s turistas se ponen un vestuario mas
elegante, esto se debe a que el congo tenia poca aceptacién. Como habia

poca aceptacién la Profesora Felicia Santizo les puso un vestuario gque ella
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trajo de las Antillas. Es el que usa de pantaléon largo con tiras y camisa
manga larga, con tiras por todas partes. Esto no es de nuestros Congos; son
vestuarios congos de otros paises. Esto lo usan los congos de calle cuatro en
Colén que son los que ella representaba.

16. ¢Este vestuario ha sufrido cambios a través del tiempo?

Si, el mas notable de estos cambios es el pantalén de tiritas con camisa
de mangas largas, traido se las Antillas por Felicia Santizo.

17. ¢Cuales son los rituales mas importantes que realizan los congos?
El dia del Compay, Comae.

El dia de San Blas.

El dia de la Candelaria.

El dia de la muerte de Maria Francisca ritual para ponerles nombre a los
Congos.

La coronacién.

lzada de la bandera (dia de San Sebastian 19 de enero amanecer 20 de
enero).

El bautizo de congos y diablos.

18. Hable sobre el ritual del miércoles de ceniza.

El ritual del miércoles de ceniza culmina la temporada activa de los
congos, con el bautizo de congos y diablos y existe |la creencia de que todos
los diablos deben ser bautizados. De ultimo se bautiza al diablo mayor. Si
queda algun diablo sin bautizar esto puede ser ocasién para tener un afio
con problemas.

19. ¢Qué caracteristicas presenta este baile?

E! baile de los congos es un baile de una pareja a la vez generalmente y
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estd acompafiado de incidencias historicas de los cimarrones y los esclavos

traidos de Africa. Es un baile con un fuerte elemento simbdlico de la

fecundidad.

20. ¢Existe alguna restriccion para los no congos, para participar en
este baile?

Si, existen y cuando algun extrafio inicia el baile los tamboreros tiran los
tambores y suspenden hasta que el bailador pague por bailar, entonces se
continua.

21. ¢Qué cambios se han dado en el desarrollo de este baile a través
del tiempo?

No se conoce de cambios, creo que el baile no ha sufrido cambios.

22. (En cuantos géneros podemos dividir la musica de los Congos?

La musica de los congos se divide en corrido y atravesao. Los corridos
son mas lentos y generalmente en la Costa Arriba fo hacen mucho mas
lentos y el atravesao es el ritmo mas movido.

23. Explique el proceso musical como se desarrolla.

Se inicia con un protocolo o reverencia que sigue con unos repiques
donde se da un rompe y se inicia la fase en que se desarrolla el baile. Esto se
puede repetir varias veces.

24. ;Cuales son los instrumentos que se utilizan para ejecutar la
musica congo?

Los instrumentos que se utilizan son los tambores, el repicador; el pujador
y la caja que son acompafiados por las paimas de las mujeres que hacen el
coro y cantan.

25. ;Qué otro elemento ritmico acomparia a los tambores en la musica
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de los congos?

E! otro elemento ritmico que acompana a los tambores son las palmas de
las mujeres del coro.
26. (El canto se da en espaiiol o en su propio lenguaje?

El canto se da en espafiol y algunas veces se utilizan vocablos congos.
27. (Existen tonadas para actividades especificas?

Si, existen tonadas para las actividades rituales.
28. ;Qué cambios se han efectuado en la musica de los congos.?
Los temas han ido cambiando con el tiempo y los temas sociales y politicos
de la época son utilizados.
» La entrevista del grupo focal.

Se da con Ia profesora Krishna de Menacho en un seminario sobre la

danza de los Congos.
Taller sobre los “Congos”.
“Krishna Camarena de Menacho”
“Dexa, Universidad de Panama”.
1. Antecedentes Historicos:
Sus antecedentes histéricos los encontramos en los  negros esclavos
afrocoloniales, negros bozales y en los Cimarrones, que son los esclaves
negros que se rebelaron y huyeron a las montanas.
E! lugar donde se congregaron como grupo humano se llama Palenque.
Eran negros africanos que procedian de Guinea, El Congo y se daba la
curiosa situacién de negros que oprimian a negros.
2. Proceso Cultural:

Fuerte influencia YORUBA en lo religioso.
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Creen en los animales, le rinden culto a personas muertas, son animistas.
Este grupo esta basado o fundamentado en lo religioso.

Las actividades se dan dentro de la temporada dei 20 de enero al miércoles
de cenizas, terminan con el carnaval. Esto estd cambiando pues se estan
dando actividades de los Congos después del miércoles de ceniza en
Portobelo.

3. En la temporada Congo se dan las siguientes ceremonias Rituales:

s |zada de la bandera

e Coronaciones

o Bautizos.
Por medio de:
o Mdsica
e Danzas ° Ritual
e Bailes ® Participacién en general de la comunidad.

4. Personajes Rituales.
¢ Reina / Maria Mercé o Mice - Matriarcado.
e Rey [/ Juande Dios
e Pajarito / Principe / Enviado / Traidor / hijo de Maria Merce /
Mensajero.
e Faviana. Heredera de la corona. Se prepara para eso.
o Juan de Diosito.
Heredero de Juan de Dios.
e Minina / Lacorte.

o El Diablo, Mamonio es la representacion del amo bjanco..
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s Las Animas o Angeles.
Presencia en el bautizo de los diablos.
e Sacerdote
Participan de la izada de la bandera y del bautizos de los
diablos.
5. La Danza de los Congos.
Posee un fuerte elemento simbodlico de la fecundidad. En el baile el
hombre trataréd de besar a la hembra, luego de ser provocado por ella, perc

es rechazado. La mujer al bailar se mueve en cualquier direccién.

La Danzas Rituales.
o Reyes.
o Pajarito / El anico que usa el rojo libremente.
¢ Diablo
» Ceremoniales.
Bailes y Toques de Tambor Congo.
e Corrido - El mas lento 2 /4 una pareja a la vez.
¢ Atravesao o terrible - mas rapido 6 / 8 una pareja a la vez
o Cumbia - mas suave 2 /4. Se baila en conjunto.
6. Lenguaje
Tiene su origen en la mezcla de voces y vocablos africanos;
castellano; portugués, holandés. Nace con la necesidad de los negros de
comunicarse sin ser entendidos por los blancos. En algunos casos el

significado se da en sentido opuesto o contrario. Era para comunicarse sin
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que el hombre blanco los entendiera. El cimarronaje origina la sociedad de
los congos la cual se dice que hablaba en revesina.
7. El vestido Congo.

Tiene su origen en los cimarrones que en su calidad de esclavos que
obtuvieron su libertad por |la fuerza recogen todo lo que encuentran a su paso
porque mas adelante para algo les sirve.

Las mujeres, muchas de su ropa se confeccionaba de ropa que llegaba a
través de oleajes a las playas, producto de naufragios y quedaba
enganchada muchas veces en los arboles, Debido a eso vemos ropa hecha
con retazos, para los congos la ropa que estaba en mejor condicién era para
la reina. De tal forma que ese vestido de harapos era confeccionado de lo
que encontraban.

Hoy en dia se mantiene eso de hacer el vestido con retazos, para
mantener la tradicién. La regla en cuanto a la confeccién de estos vestidos es
de que no debe parecer rojo en sus vestidos pues esto representa algun tipo
de alianza con el hombre blanco.

Los congos de Chilibre si usan e! rojo pues hicieron alianza con los
piratas, de hecho se llaman congos piratas.

La reina cuando viste toda de blanco es porgue tiene el conocimiento
excepcional sobre todo lo que tiene que ver con la cuitura congo.

Pollera Congo: retazos de telas estampados, colores vivos, mucho rojo y

blanco.
El rey no se viste de blanco.
Las Animas visten de blanco y la reina cuando maneja todo el conocimiento

congo, mistico, medicinal, ritual.
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No usar parches de colores lisos.
Dos faldas:
¢ Dos tramos.
e Tres tramos.
Se adornan la cabeza con flores, y el cuello con muitiples collares.
Cuando bailan no usan zapatos.
» ¢ Como vamos a ordenar y clasificar la informacion ?

Cadificar las categorias de itemes o preguntas; elaborar el libro de
codigos ( documento que describe la localizacion de los ejes de interés y los
codigos asignados a los atributos que la conforman ) ; ejecutar fisicamente la
codificacién ; grabar y guardar los datos en un archivo permanente ( manual
0 mecanico ).

3.4 Procedimiento.

Al ingresar a la maestria, no pensé que tenia que hacer un trabajo de
investigacién para terminar. Al enterarme en el primer seminario de
Investigacion Metodoidgica, escogi comMo teMa una investigacion sobre 1o
mas folkidrico de mi provincia, Colén, y que tuviera relacion con la musica,
Los Congos. No sabia exactamente que area del complejo tema iba a elegir y
coMmo lo desarroliaria. En primera instancia pensé en una propuesta curricular
sobre la musica de los Congos, pero Mas adelante calculé que la musica
trabajada de forma aislada no daba margen suficiente para desarrollar una
investigacion de tal magnitud. De todas formas la facilitadora del seminario
nos pidid que hiciéramos algo que se llamaba “la sabana’ que consistia en
buscar toda la bibliografia que pudiésemos sobre el tema y las fuésemos

uniendo. A esa secuencia de hojas pegadas ella le lamaba sabana, aqui se
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da mi primer contacto formal con el tema, como objeto de una investigacién.
Para comenzar, mi sabana que no fue muy grande, y esto evidenciaba que
mas adelante podria tener problemas en cuanto a las fuentes que
sustentarfan mi propuesta. El anteproyecto parecia colapsar en su
nacimiento. A pesar de todo continué con mi propdsito y no cambie de tema,
tratando de darle forma con lo poco que tenia en cuanto a fuentes
documentales. Al final terminé haciendo un trabajo modesto con propuesta
curricular, con pocas fuentes documentales y carente de trabajo de campo.

El segundo afio de la maestria tuvimos otra profesora de Investigacion,
se dieron algunos cambios pero yo seguia confundido. Mi confusién comenzo
« °rluz en el curso de evaluacién en donde la profesora supo guiar mi
inquietud dandome luces de lo que es la investigacion cualitativa,
especificamente la investigacion etnografica. Lo que yo aprendi sobre
investigacion etnografica no lo aprendi en ninguno de los dos seminarios de
Investigacion, pues ambas profesoras querian que yo abordara mi propuesta
dandole un perfil cuantitativo, me pedian que midiera variables. En mi
propuesta no se miden variables, se describen hechos. Aqui estaba la
genesis de mi confusiéon, mi propuesta por su condicién propia se enmarca
dentro del dmbito de la investigacién idiografica, descriptiva, describe hechos
y los analiza de una forma holista. Esto lo aprendi con la profesora Carmen
Llamas, en ese momento profesora de Evaluacion. Y me pude dar cuenta,
que con los instrumentos de la investigacién etnografica no tengo que medir;
tengo que observar y describir hechos observables tratando de involucrarme

en los hechos para arribar a una comprensién holista, que es lo que persigue
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en ultima instancia la investigacion etnografica. Alli, en ese momento fue que
inicié mi investigacion de manera formal.

Mi primera experiencia se da con dos o tres textos en la biblioteca
Simén Bolivar, luego entrevistas informales con profesores y especialistas en
el tema. Luego formalmente bajo la orientacién de mi asesora de tesis
Magistra Carmen Llamas. En esta fase en que abordo el tema de manera
formal, lo primero que hago es confeccionar instrumentos bajo la supervision
de mi asesora. Tomando como modelo una grafica que representa un circulo
de investigacion etnografica; estructurado mi instrumento y disefiada una
matriz de recoleccion de datos, me lanzo a la ardua labor de recogida de
datos y en un periodo de un afio, el 2003 sistematicamente, reviso textos en
las bibliotecas, documentos en Internet, observo actividades de los congos,
hago entrevistas a mi informante clave y a otfros informantes especialistas en

el tema Congo.
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41 Origen caracteristicas y ubicacién de las poblaciones donde se
practica el juego congo.

En la parte norte de Panama se encuentra la provincia de Coldn, cuya
ciudad principal o cabecera también lleva el nhombre de Coldén. La ciudad de
Colén se ubica en la parte este de la entrada al canal de Panama por el
norte. El canal de Panama divide 1a provincia en dos: al este tenemos a los
poblados costeros pertenecientes a la Costa Arriba: Maria Chiquita,
Portobelo, Cuango, Playa Chiquita, Garrote, Miramar, Nombre de Dios,
Palenque, Santa Isabel. Hacia 1a parte oeste de la costa llamada Costa
Abajo, tenemos los poblados de: Piia, Chagres, Palmas Bellas, Salud, Rio
Indio, Gobea, Miguel de 1a Borda, Coclé del Norte. En la parte meridional a
orillas del lago Gatdn tenemos a: Escobal, Ciricito, Nuevo San Juan, Cuipo. A
todo lo largo de la carretera Trasistmica hasta el puente del rio Chagres, que
marca el limite entre las provincias de Colon y Panama tenemos una gran
cantidad de poblados: Cativa, Sabanitas, Rio Rita, Nuevo México y otras. En
el 85% de estos pueblos se practica el juego Congo, no obstante en la Costa
Arriba y la Costa Abajo sus poblados son de singular interés antropolégico
pues estan habitadas por una poblaciéon de origen afro colonial que data de
unos 450 afios 6 mas y que hoy para preservar sus costumbres ¥ no olvidar
su historia le dan un caracter ludico, llamado, el juego Congo. En la
actualidad es Portobelo el que le ha dado mayor auge a esta actividad. En
Portobelo se han organizados cuatro festivales de diablos y Congos, no
obstante los especialistas en la ¢cosa congo no aprueban, el nombre, debe

ser festival de Congos, ni la fecha en que se da esta actividad, después del
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miércoles de ceniza, existe una realidad y es que esto le ha dado auge al
juegoy a la poblacion que |os arganiza.
4.2 Caracteristicas del Juego Congo.

Existe un juego que ha viajado en una relacion dicotdmica presente
pasado y ha servido para preservar la historia de una etnia, la etnia
afrocolonial, que en su mayoria estd establecida en la parte norte de nuestro
pais, especificamente en la provincia de Colon. En este juego, el Juego
Congo, se dan situaciones que estan representadas en algunos hechos ¢
situaciones que llamaremos elementos culturales. Estos elementos culturales
son: el drama; el vestuario; el lenguaje; el baile; la muUsica.

El juego congo tiene una doble finalidad: la recreacion es el baile
tipico del negro y la recordacion de un episodio histdrico que es una afrenta
para la humanidad. Es ademas la manifestacién tipica de los colonenses. El
juego Congo es el aporte cultural de los congos, cuya tradicidn habria
desaparecido, si no es porque en la costa y en el interior de Colon, apartado
y poblado por descendientes de legitimos Congos, se ha mantenido como
diversian.

Tenemos que mencionar y reconocer la ayuda que el INAC (Instituto
Nacional de Cultura) estd ofreciendo para rescatar estos grupos tan
auténticos de nuestro folklore. También tenemos que reconocer el aporte de
investigadores como: Reyna Torres de Arauz, Manuel F. Zéarate, Dora P. De
Zarate, Coralia de Llorente, Lila Cheville, Ronald Smith, Patricia Lund Drolet,
estos Ultimos norteamericanos.,

Pero tenemos que reconocer y darle mayor tributo a Felicia Santizo,

quien rescatd a los Congos del olvido y fundd el primer Grupo de Congos
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para presentaciones publicas y a Dofia Alejandrina Lan, Reina Congo de
Panama cuyo grupo Congo ha hecho presentaciones a nivel nacional e
internacional. Esto dio mayor auge al estudio de los Congos.

Hay en el aspecto dramatico una actitud de condena contra la mas
imperdonable mancha que pesa sobre la civilizacién occidental, la venta de
hombres y el trato que se impuso al esclavo. También se trasluce en ese
drama un resumen de la perpetua comedia humana.

Muchos estudiosos afirman que el episodio que inspira el juego de
nuestros Congos, fue la lucha fragorosa que se libré en el siglo XV1 entre el
cimarron contra el régimen colonial espafiol. En esta lucha se inmortalizaron
jefes o caudillos negros como Bayano, Felipillo, Anton Mandinga, Domingo
Congo, Juan de Dioso y otros.

Otros afirman que se le considera un drama porque se utliza el
argumento de la tragedia vivida por Maria Merced quien tiene un hijc
bastardo nacido de su condicién de servidumbre, el cual la traiciona aellaya
su pueblo y por ello debe decidir la ejecucion de su propio hijo.

El drama o juego, contiene los motivos e incidencias que ponen de
manifiesto el episodio tantas veces mencionado de los cimarrones: La fuga
en masa de los esclavos hacia la selva; el establecimiento penoso en la
fundacion o lo que se llamoé el Palenque; La brava lucha de los hombres
contra los perseguidores y la sabia colaboracion de las mujeres; La conducts
del negrero; El sufrimiento del esclavo; La traicion de los propios miembros;
La intervencién de los espiritus buenos o malos, en fin, el himno del triunfo

final.



En las oriflamas se pueden observar dos colores; el blanco y el negro. El
negro va colocado abajo en forma horizontal y el blanco arriba. Estos dos
colores simbolizan los dos grupos étnices: El blanco y
el negro, donde se pregona que la lucha no era para
extermingr al blanco, sino para asegurar la
convivencia paclfica entre ambos grupos. En las
oriflamas donde se usan los colores negro Y rojo es
porque esos Congos pactaron con el hombre blanco.

Generalmente con los piratas, ¥ a su organizacion la
llaman Congos Piratas. Ejemplo de estos los tenemos en los Congos de
Chilibre.

Las escenas de una noche de congo cambian de una noche a otra,
dependiendo del arbitro de los congueros y de las circunstancias. No es un
programa estereotipado. Aungue siempre se ofrece un minimo de episodios
que se refirieren a asuntos histéricos.

A los largo de la representacion se dan una serie de situaciones, como
por ejemplo, las frecuentes amenazas y asaltos de espias de los negreros
que atemorizan para robar y secuestrar al que puedan, esto excita sobre
manera al conglomerado.

También las cazas de los blancos por parte de los negros, crea momentos
excitantes, los blancos capturados son llevados ante la reina atado por las
manos y cuello para que compren su rescate. Esta prueba se le aplica a
cualquier extrafio o curioso que quiera presenciar la fiesta y se le expide
luego un salvo conducto, que debe portar siempre para evitar nuevos

arrestos.
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La reina con la colaboracion de sus lugartenientes tienen la potestad de
cobrar "Contribuciones”, imponer multas , y arrestar a los que violan la ley
congo en estos dias, todo esto con el fin de reunir algunos fondos para su
festividad.

Toda persona que pasa por el territorio congo tiene que pagar una
contribucion, esto de acuerdo a una ley dictada por la reina congo, si no porta
un salvo conducto. Pero como este salvo conducto no se extiende, siempre
se tiene que pagar. Este pago consiste en lo que voluntariamente se pueda
dar.

Los que se resisten a pagar son condenados a distintas penas, como por
ejemplo; Ser amarrados en las inmediaciones de panales de hormigas, ser
atadas a arboles o ser arrojados al rio, mar o algun lago que se encuentre
cerca.

Inician sus actividades desde el 19 hasta la madrugada del dia 20 de
enero en amena convivencia.

En la madrugada del 20 organizan su palenque con un gran bullicio de
tonadas y tambores, el pajarito es el encargado de tomar las medidas del
terreno, acto seguido se iza la bandera de los congos que va amarada a una
rustica vara que da la impresi6on de ser muy pesada. Con la izada de la
bandera inician oficialmente los bailes.

Después de esto la reina manda al caballo, que es un miembro no congo o
nengre que ha sido tomado como esclavo, a hacer el rancho. Este nengre es
el que hace los trabajos forzados. Este hace el palenque. El hecho de que los

congos vayan hacia su Palenque representa que van hacia su tierra, hacia su
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nacién. Al iniciar la festividad los primeros que bailan son la reina y el rey,
acto seguido todos los congos que quieran hacerlo.
4.2.1 Personajes del juego congo
» La Reina: también se le llama: Maria Mercé, Macé, Micé, que tiene su
origen en Maria de la Merced santa ' \
patrona de los presos y de una orden
religiosa llamada de los Mercedarios, esta
orden fue fundada para redencidon de los
cautivos. La reina se distingue por su
corona decorada con cintas. cuentas vy
flores. Usa el blanco libremente y es la
autoridad mas alta del grupo. Sale durante
la fiesta vestida con una falda amplia hitp:/www geocities com

{selvaventuras/Congos.html

pollera sencilla, una blusa parecida a la de la pollera, lleva sus pies

descalzos como todos los otros personajes del drama. Representa a la
mujer fuerte que guid al éxodo y administrd el gobierno y la justicia en el
establecimiento fugitivo o palenques establecidos en la selva.
~ El Rey: esposo de la reina, se le llama Juan
de Dioso, gue tiene su origen en San Juan
de Dios, también se le llama Borrachote.
Lleva una corona vistosa, baston de mando y
faja de color con insignias. Viste
generalmente, pantalon negro con una

pernera remangada, camisa blanca y corbata

http: /fwww turismo.com/noticongo. htmi
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con el nudo hacia atras. Representa al sefior de la guerra, de la estrategia
y de la economia.

Las Mininas: son dos nifias, con vestidos distinguidos y coronas. Grandes
bailarinas y personajes de adorno en el séquito real.

Las Fabianas: son las princesas que tienen un grado de preparaciéon para
suceder a la reina.

El Cazador: con atuendo significativo, simboliza la inteligencia de las
milicias y el verdugo. Especializado en la caza y acusacion de espias y
traidores.

El Pajarito: pujurete, puede usar cualquier color 0 combinacién de colores
que representen un pajaro o ave pequena. Blanco

con negro, verde con amarillo; chocolate con v
crema y otros. Es el principe, viste una tunica

corta amarrada a la cintura con mangas rojas y

oscuras. Como pajarito lleva una pluma simbdlica

de color vino y un pito o silbato con el cual se

comunica con el diablo, como principe lleva una

corona. Representa al negro arriesgado que

explora el campo, descubria al adversario, atisbaba sus movimientos y
sefialaba a los fugitivos el lugar mas seguro para establecer sus
palenques. Segun una leyenda congo es el hijo de Maria Mercé y traiciona
a su gente.

El matuanga: es el congo que vive en las montafas y baja al poblado una
vez al afio. Es el nombre que se le dio a un capitan congo. Cuando los

cohgos entran en disputas llaman a su jefe 0 matuanga.
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La cucamba: se viste como un atin y lleva una mascara con pico.

El hojarasquin: es un insecto vestido totalmente con hojas de palmeras.
Hace el mimo de Juan de Diosito. Es hermano de pajarito, y tambiér
principe. Es edecdn y guardaespaidas de ia reina, viste igual que pajarito
y es como e, un furioso bailarin.

El esclavo: es un negro desarrapado, representa el (ltimo grado de
miseria fisica y moral a que llega un esclavo. Lo lleva un amo encadenado
y le da latigazos constantes.

El agarrado: es un personaje que se distingue por llevar una soga en ia
mano y se hace acompafiar de uno o dos esbirros, con ganchos en las
manos, lievando adelante a algun prisionero. Representa a la temible
autoridad policiva.

El flibustero: se usa el nombre para designar al sujeto extranjero o
turista.

E! barrecont6: es un personaje que siempre va cargando objetos en ias
manos o prendidos en la cintura. Representa al piquete de negros
encargados de aprovisionar la hueste de utiles y abastecerla de
alimentos, hurtando, asaltando y arrasando a los pueblos no congos
durante lalucha.

El letrado: es el intelectual del grupo, es un personaje que pocas veces
aparece. Representa al negro entendido en las leyes congas y sirve de
consejero al rey. Es el quien conoce los secretos del reino.

La turba raza: representada por mujeres y hombres negros. Los hombres
visten de mamarrachos, semidesnudos, con palos, ramas, oriflamas,

mascaras, rostros pintarrajeados de negro y blanco. Las mujeres por su
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parte visten decentemente, con telas brillantes y van todas curiosamente
tocadas con bellos racimos de flores que llaman canitolenda. Todos, tantc

hombres como mujeres, llevan nombres de animales.

> El holandeés: es uno de l0os pocos personajes blancos, representa al
amo, al negrero y perseguidor quien aparece atacando al negro.
» El padre o sacerdote: representa al catequizador.
> El arcangel: es uno de los personajes irreales o imaginativos con el
cual se halagaba a los esclavos asegurandoles su proteccién contra el
temido lucifer si eran sumisos.
~ Las animas: son protagonistas en la actividad de bautizar al diablo.
» El diablo: con su traje totalmente rojo para
los que se inician, traje que cuando
escalan a otro nivel es rojo con negro y al
final al ascender a diablo mayor es
totalmente negro con alas y cola. Con una
presencia muy realista, vestido de malla,
con cuernos y unas, cola y alas, trata de
llenar su cometido que es aterrorizar a la L 2
gente y ayudar a mantenerla sometida. Foto de Sandra Eleta

Fue el gran auxiliar del amo y del catequizante.
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4.3 Rasgos sobresalientes en la vestimenta de los Congos.
La vestimenta de los Congos no es otra
que los harapos (lie botaban sus amos, harapos . u‘
Que ellos recogian para Usarlos como vestido,
alglinas veces estos harapos los recibian de sus
amos como regalo, cliando ya a estos, sls amos, »
no les servian, otras veces los recogian de las
playas producto de los nalfragios. Alglinos +
personajes en el ritual Congo Uutlizan LUna
vestimenta especifica. %ﬁ%&;{“m

» Vestido femenino Congo:

La pollera conga son retazos de tela estampada, muy floreada de colores
vivos, la falda de estas polleras puede ser de dos tramos o de tres tramos, se
excepllia el rojo y el blanco. El blanco se utiliza ¢uando la reina ha llegado a
un nivel de conocimiento excepcional y maneja todo el conocimiento Congo,
mistico, medicinal, ritual. También visten de blanco, las dnimas y los angeles.
Las damas se adornan el cabello con flores y il y'-';‘r. '
utiizan muchos collares. Cluando bailan no usan L

zapatos.
» Vestido mascllino;

En general la ropa se Usa al revés, y se Ltilizan

i1a %

mlchos elementos glindados, sogas, sombreros M/ ities oo
/selvaventuras/Congos.htmi

coénicos de paima o henequén. Las vleltas en la soga representan la
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consolidacion, mas vueltas mayor consolidacion, la soga debe de estar
pegadita y apretadita. En la Costa Abajo los varones utilizan mucho la faldita
de retazos. Se pintan los rostros de negro, para acentuar su negritud, esto

también les sirve de camoflage.

4.4 Diferencias y similitudes en el lenguaje de los Congos.

No tenemos evidencias precisas de que exista un lenguaje bozal o
afrohispanico vigente y conslituido en estos momentos, en la mayor parte de
nuestros paises ha desaparecido. En l|a reconstruccion de modalidades
linguisticas afrohispanicas de antafio, Panama cuenta con una posicién
privilegiada. Aunque nuestra produccién literaria afro es escasisima y no
puede compararse, por ejemplo con el corpus literario afrocubano y los
muchos textos afroperuanos y afrorrioplatenses, nosotros los panamerios
contameos con una comunidad donde conservamos aun el habla de un
lenguaje semiacriollado hablado por los esclavos africanos en tiempos de la
colonia. Estos grupos son los negros Congos, que mantienen sus
comunidades mayormente en las costas norte del centro de nuestro pais,
costas de la provincia de Colon. Estos grupos retienen un lenguaje
ceremonial que contiene importantes nucleos de informacién sobre la
verdadera habla bozal de siglos pasados.

En este apartado del capitulo dos, vamos a dar muestras de un glosario
que esta intimamente relacionado con nuestro trabajo y con el lenguaje de
los congos. En primer |ugar presentaremos un glosario de términos congos
de la Costa Abajo de Col6n, y a continuacion un glosario de términos propios

de los congos de la Costa Arriba.
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» Glosario de términos utilizados por los Congos de la Costa Abajo

A

Acueti
Ambaja
Andarazar
Andea
Anero
Angara
Angln
Antonces
Anvierne
Apraja
Araro
Araruya
Arribi
Araso
Asparata
c

Cacaito
Camacion
Canao
Caregie
Carombia

Ciara

Acuerdo
Arriba
Enderezar
Echar
Enero
Agarrar
Alguno
Entonces
Verano
Prender
Helado
Aleluya
Abajo

Sol

Hospital

Pescado
Comision
Cuiiado
Colegio
Colén

Ciudad

B
Baberon
Bachanchoso
Ballaco
Braco
Bratica
Breja
Broxeo
Bruca
Brugurora
Brufiil
Bruzar
Bullena
Bufio
Busura
Butucion
CH
Chacero
Chaleta
Chanchorro
Chaquera
Chasmera

Chimbre

Biberdn
Bochinchero
Bellaco
Barco
Cantina
Abeja
Boxeo
Buscar
Grabadora
Albadil
Abrazar
Ballena
Barfio
Basura

Habitacién

Hechicero
Chuleta
Chinchorro
Chalet
Chusma

Tienda



Craquiti
Corbata
Crofe
Crosta
Crufia
Cruvo
Cucao
Cucatan
Cuepi
Cugiesa
Cujaa
Cujalla
Cuneje
Cuntar
Curentador
Curiente
D
Dabilidad
Dajo
Dancella
Diabro
Diarin

Di

Die

Poquito
Corbata
Bruto
Costa
Cana
Clavo
Cacao
Capitan
Cuerpo
Cabeza
Quijada
Caballo
Conejo
Liorar
Refrigerador

Frio

Desmayo
Da, de dar
Doncelia
Diablo
Guitarra
De

Noche

Chocorate
Chono
Chuchame
Chucho
Chugra
Chuquear
Chuqueta
Chusco

Chuyote

Elii
Esi
Esti
Eti

Chocolate
Chorro
Escuchame
Tenedor
Chagres
Mirar
Camisa
Chasco

Chayote

El o Ella
Eso
Este

Esta



Diqui
Dugrucia
Dunza
F

Fanto
Fard
Fee
Fraitar
Fracion
Fror
Fubre
Fubrica
Fumilia
Furia

Furo

H

Habi
Hembri
Hurina

Hurugan

Aqui
Desgracia

Danza

Vaca
Farol
Bonito
Afeitar
Infraccion
Flor
Fiebre
Fabrica
Familia
Feria

Agua

Hay
Hombre
Harina

Haragan

G
Grandisiti
Grasano
Gresia
Grordn
Grota
Gua
Guantate
Gruja
Grufia
Gruria
Grus
Gruta
Gucate
Gullina
Gurilio

J
Jacique
Jaguete
Janao

Janar
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Chico
Gusano
Iglesia
Algoddn
Gota

Va
Aguantate
Aguja
Lefa
Gloria
Gas
Gusta
Aguacate
Iguana

Galilto

Boca
Juguete
Ganado

Ganar



L
Lambrih
Lubén
Luegui

M
Macrocho
Mamonio
Manguito

Marandés

Lombriz
Ladrén

Luego

Sancocho
Demonio
Amigo

Holandés

Jande
Janea
Janiero
Jarabao
Jaraprango
Jarecha
Jayeria
Jiski
Jora
Jubdn
Jugro
Jufa
Jurdin

Jurrete

LL

Llarar
Llene
Lluve

N
Nacimiento
Nabo
Nataraleza

Naticia

Pequerio
Guinea
Ingeniero
Jorobado
Aeroplano
Aeroplano
lzquierda
Joyeria
Guisqui
Hora
Jabon
Juga
Jardin

Jarrete

Reir
Vacio

Llave

Doscientos
Rabo
Naturaleza

Noticia



Marega
Mende
Miapt
Miaso
Minda
Mraca
Mriga
Mudera
Muijilia
Murote

Musa

N

Na

Naro
Name
Nimi-fimi
Nifa
Nofa

P

Pardih
Parota

Paroto

Bodega
verde
Lapiz
Vaso
Falso
Hamaca
Hormiga
Madera
Mejilla
Arbol

Mesa

Ya

Dafo
Name
Arroz
Nifia-Nifio

Olia

Gallina
Peiota

Guandi

Navasario
Navasara
Nengre
Neno
Nentro
Netra
Ney

Nino
Noma
Nuevi
Nuncu
Nune

Nuriz

Ocha
iOna!
Ona

Oyo

Purea
Purino

Putra
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Aniversario
Universidad
Negros
Dedo
Dentro
Letra

Rey

Hilo

Loma

Viejo
Nunca
Lunes

Nariz

Ocho
Hola
Ola

Oye

Pelea
Madrina

Adelante



Pirera
Ponisi
Prafasor
Prasano
Premierde
Prescar
Prica
Pruya
Puragua
R

Racudo
Racran
Ranién
Raprasantan
Raré
Rasprara
Rat6
Ravaracion
Razar
Rista
Rono
Rufenza
Rugrato

Rugruma

Piedra
Péngase
Profesor
Paisano
Primero
Pescar
Explicar
Playa

Paragua

Recuerdo
Huracan

Reunién

Representante

Reloj
Respirar
Doctor
Revolucién
Rezar
Lista
Adorno
Defensa
Lagarto

Lagrima

Quehdo
Quero
Qui
Quié

Quiurda

S

Sabo
Safar
Sarao
Sarara
Sarente
Simbrano
Singra
So

Soo
Subuna
Sucie
Sueti
Suquea

Surda

Loco
Quiero
Que
Quiere

Derecha

Sabe
Soflar
Dulce
Acelerar
Accidente
Sillén
Silla

Ser
Lluvia
Sabana
Limpio
Amarrar
Saquear

Celda
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Ruiz
Rungruje
-
Tabaron
Taberia
Tarafono
Tareni
Teno
Tiempe
Too
Tratilla
Tria
Trubujar
Trucho
Tujiro
Tunque
Tuvura
Tuza

\"

Viarin
Vrespa
Vucante
Vucuna

Vuijilla

Raiz

Lenguaje

Tiburén
Tuberia
Teléfono
Terreno
Tengo
Tiempo
Todo
Tortilla
Tia
Trabajar
Techo
Tejido
Tanque
Actividad

Taza

Violin
Avispa
Vacante
Vacuna

Vajilla

Surén

u
Ubeja
Ubrigo
Uctor
Unillo
Uretes
Uteni
Uvena

Uxito

Wacar
Waco
Wanda

Wayo
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Saloén

Abeja
Abrigo
Actor
Anillo
Aretes
Usted
Avena

Exito

Voy

Cagar

Guardo

Juan de Dioso

Juego



83

Vulle Valle

Vullo Vello

Y z

Yute Yate Zapandeje Anteojos
Yoyomo Oyeme Zona Zorra

Zupallo Zapallo

» Glosario de términos utilizados por los Congos de la Costa Arriba.

Palabras del Congo. Otras palabras del Congo.

Ahoda mima Ahora Mismo Agua sodiya Aguardiente
Botije llene Botella llena Cocopraya Cocotero
Brikama Panama Fuda Aguardiente
Bronzo Bronce Judumingue Nifio

Centra Centro Macha Esposa

Cinca Cinco Mojobrio Esposa / mujer
Conobria Carnaval Mojongo Esposa / mujer
Costumbro Costumbre Negrimacha Hombre

Crinta Cristo Sopodin Canoa/ Cayuco
Diabria Diablo

Dos india Los indios

Ese momenta Ese momento

Guguntu Garganta

Hambro Hambre

Huesa Hueso

Momrienta Momento



Mugaria Marfiana
Mundebrié Nombre de Dios
Mdquino ajeno Maquina ajena
Padencia Palenque
Poguitria Poguito
Pringadigui Cigarillo
Pringama Panama
Sagenta Sargento
Suavo Suave

Tinta Tinto

Tipuca Tipico

Un martilla Un martillo
Vacie Vacio

Zucria Azucar

4.5 Ladanzay el elemento simbdlico de la fecundidad.

Representa un fuerte elemento simbotico
de la fecundidad. En este baile el hombre tratara de
besar a la mujer y ella lo rechaza.

Es un baile primitivo que tiene algo de rito
extrafio y pagano, indudablemente sustentado en
un estado de penumbra, de alcohol dentro de un
ambiente de palmeras o de selva.

Fuente: La prensa web

Los movimientos de los bailadores son un tanto eréticos y se resuelver

en una seguida continua, menuda, movida, insinuante, con desguites y giros.
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La provocacion femenina es franca y no menos la persecucion
especifica del hombre.

En este baile la dama sale primero y entra
sola al ruedo con aire de reina, dando giros muy
particulares con expresiones voluptuosas vy

t

estremecimiento de toda su estructura corporal, )

-,L%f
comienza un movimiento de piernas y talones, el
caderas, bustos, cintura y vientre, acto seguido,
hace rapidos desquites, vueltas y aleteos Fuente: Landis Major
alrededor del parejo; de pronto con su pare trasera, da fuerte golpe al vardn.
Este se tambalea hasta casi rodar por el suelo, con lo cual su bloqueo se
calma para comenzar de nuevo.

En este momento la dama se retira y es sustituida por otra, pues es

baile de una sola pareja por vez.

Cuando esta ha descrito su primera vuelta y el varéon se le acerca con
miradas lujuriosas y contorsiones lascivas de todo el cuerpo, ella hace una
coqueteria, da una media vuelta y sigue indiferente. E! se afama por hacerse
notorio. Se encoge salta, hace muchas muecas cimbrandose, y cuando
todos los espectadores piensan que van a tropezarse, ésta con prodigiosos
contorneos evita el encueniro y sigue bozando, hasta que en gracioso

desquite y en escobilla muy especial, vuelve al puesto.
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4.6 Ritmos, instrumentos y ejecutantes en la musica de los Congos.

La musica de los Congos de Colon ya sea de la Costa Abajo o Iz
Costa Arriba se interpreta de la misma forma. El concepto del ritmo Congo
aungue sencillo parece tener un patron definido de uso y preferencia entre
dos ritmos, el terrible, que es el ritmo predominante en compas de 2/4 y el
atravesao, que es en compas de 6/8 y no es tan comuin como el terrible. Las
indicaciones metrondmicas oscilan entre 86 pulsaciones por minuto a 135.

Se utilizan los mismos ritmos, las mismas tonadas e incluso la
cantalante y el coro estan conformados de la misma forma. En este sentido
se pueden dar mas semejanzas que diferencias en donde las diferencias
podrian encontrarse en el apoyo que la comunidad le dé a esta actividad en
la cantidad de participantes o en el entusiasmo que se muestre al momento
de participar de la celebracién. Todo esto depende del apoyo que las
autoridades de la comunidad presten a la misma celebracién. En los ultimos
tiempos se ha visto como las autoridades de los distintos pueblos estan
haciendo su aporte al desarrollo de este tipo de actividades.

4.6.1 El Tambor Congo

Llamamos bailes de tambor, a todos aquellos que tienen como
instrumento principal a los tambores, respaldados por el canto que se verifica
en dialogo entre una solista a la cual llamamos " cantalante " y un coro que se
anima a si mismo dando vigorosos palmoteos y jaleos. Estos bailes son : los

tambores Congo, el Bunde, el Tamborito, la Cumbia y otros.
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Tipos de tambor.
» Morfologia

Solo hay dos tipos de tambores uno abierto que se toca con las manos,

1
\\,_..,J T - e —

REPICAIW IR rusA

llamado comunmente tambor, y otro cerrado que se llama tambora o caja.

Los tambores se usan sin barniz, ni pulimentos de la madera, que
debe ser rustica.

Los hilos o cordeles para templar son de manila, abaca o algodén. Las
cunas laterales son elaboradas con madera resistente, el cedro, pino o roble.
Las pieles para las membranas son regularmente de venado, saino, puerco
de monte o tigre, y se escoge la de encima de ias ancas.

Los tambores pueden dividirse en dos tipos sonoros: los de sonidos
graves y los de sonidos agudos. Al tambor bajo o grave se le llama " hondo o
pujador " y al alto o agudo " seco o repicador ". La funcién del repicador es
precisamente, repicar. Posee Una buena cantidad de recursos para
multiplicar los sonidos: golpear con la mano ahuecada, con los extremos de

los dedos, golpear en la orilla, "ahogar” un sonido, afirmar la base del tambor

( total o parcialmente ) en el suelo, levantarlo en el aire. Se dice con mucha
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razén en el lenguaje vernacular que cuando se les ejecuta bien " los
tambores hablan ".

4.6.2 La Ejecucion del Tambor

El tambor juega su papel regular durante los
bailes se toca en posicion vertical, adecuadamente
apresado entre los muslos del tocador. quien debe
estar sentado para alzar o asentar, el instrumento del
piso. El toque se hace con ambas manos, excepto en
el caso muy particular en que un tocador pueda hacer

Fuente: Landis Major
despliegue de su destreza.

Las palmadas se presentan con un ritmo binario, en corcheas
acentuadas.

Tenemos entre los congos dos tonadas: El corrido y el atravesao,
algunas tonadas de los corridos las llaman terribles, sin otra explicacién que
la de ser violentas y de baile movidisimo.

4.6.3 El Canto de los Congos

Variantes de acuerdo al texto.

Esta hecha la cancion del congo, en castellano y de acuerdo al verso
de arte menor octosilabo, que es lo preferido en el canto popular.

El verso de arte menor de mayor difusiéon y popularidad es el verso
octosilabo. Este verso consta de ocho silabas, la poesia folklérica panamefia
en su mayoria emplea el octosilabo (décimas, coplas de tamboritos etc.); se
utiliza desde los signos Xl y Xli, y es de origen mozarabe.

Las tonadas de los congos se identifican mas que todo por las

melodlas y no por el toque instrumental.
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Ritmo caracteristico de los tambores Congos
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» El atravesao: Los congos le llaman rajao y los esposos Zarate,
corrido. En estos cantos se presentan temas relacionados con
la vida del negro colonial, sus personajes, sociedad, historia. Se

ejecuta en un compdas de 6/8 y no es tan comiun como el

terrible.

‘1

El terrible: la mayoria de los cantos de los Congos son
ejecutados en este ritmo. se permiten expresiones nuevas,
modernas, acomodadas al compas congo. Existen temas
modernos infiltrados en los textos del tambor de los congos.
Ejemplos de ello son: A los oscuro, Juanita Morel, Rollos en Iz
cabeza, no me llores mas, si el mar se volviera ron etc.

La herencia musical africana, en los tambores con su practica musical
se ha vuelto tan interconectada con las tradiciones musicales de Panama que
se hace dificil separarlas de lo que la mayoria de la gente conoce como
“musica folkl¢érica”. La contribucion de los africanos y sus descendientes en
Panama ha sido grande y constituye una cantera de manifestaciones

estéticas que nutre profundamente el alma artistica de los panamefios.



4.6.3.1 Tonadas de los congos

Arriba la guancheria
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A i ba la guan che ri
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mi ra que yaa ma ne cio

Arriba la guancheria

Arriba la guancheria.
Mira que ya viene el dia

Arriba la guancheria
Mira que ya amanecié

Arriba la guancheria
Guancheria, guancheria

Amiba la guancheria

iz
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Siembren arrd colorao
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Siembren arré colorao

Los blancos no van al cielo, Siembren arrd, mujere,

por una solita maiia; siembren arrg, colorao...

les gusta comer panela Si los hombres no lo siembran
sin haber sembrado cafia  las mujere no les damo...

Siembren arrd, mujere
siembren arré, colorao...
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Etelvina
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Etelvina
Etelvina llora
Etelvina llora...

Etelvina llora, lay, hombre!
la muerte de su mama...

Etelvina llora
Etelvina llora...

Ftelvina llora, sefiore!
Etelvina llora...

Etelvina llora
Etelvina llora.
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Bambolea Juana
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Bambolea Juana
Bambolea Juana A mi me gusta Juana Bambolea Juana

bambotea Juana. también me gusta mi Chana Bambolea Juana.

Bambolea Chana Bambolea Juana

Bambolea Juana.

Bambolea Juana
bambolea Juana.

bambolea Juana.

Bambolea Juana

bambolea Juana.



Cerveza panamerfia
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Cerveza panameiia

Quiero toma Cerveza panamefia
yo quiero toma quieré toma

Cerveza panamena Una Milwakee
quiero toma. quiero bebé

Ay, la panamefa Cerveza panamefia
quiero chupa. quiero toma.
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Juanita Morel
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Juanita Morel

Ay, toquen tamborero
ay toquen pa baila,
para que la cheba
lo haga a usted goza.

Mate una paloma
mate una perdiz
con la misma bala
me matan a mi.



La sangre me llama
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L.a sangre me llama

En la punta 'el carbonero, La sangre me llama,
se le oye su sonar. la sangre me llama.
La sangre me llama, Es para gque la oiga
la sangre me llama. Hilaria Salazar.

La sangre me llama, seriore La sangre me llama,
la sangre me llama. la sangre me llama.




Lety
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Le ty mi a
tiere la mi a ty

Lety

Lety, Lety mia
Lety, yo la queria.

Lety, ti ere la mia
Lety, la vida mia.

Lety, Lety mia
Lety, yo la querfa.

Ajé, yo la quiero,
8jé, yo la adoro.

Lety, Lety mia

Lety, Lety yo ia queria.
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yo la quen

fla vi da mi
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Manuela Aranda
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Manuela Aranda

Manuela Aranda, llora.
Manuela Aranda, llora.
Porgque mi chichi se va.

Manuela Aranda, llora.
Manuela Aranda, llora.
Manuela Aranda, llora.
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Mi gallo blanco
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D.C. y rep. ad lib

Mi gallo blanco

Mi gallo blanco, ajé La fatorefia, ay hombe
mi gallo blanco ajé. mi gallo blanco ajé
Galto blanco, ajé Gallo blanco, ajé

mi gallo blanco ajé. mi gallo blanco ajé.

Ay, mi gallo blanco, mujere
mi gallo blanco ajé.

Gallo blanco, ajé
mi gallo blanco ajé.



Mi lancha nueva
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Mi lancha nueva
Yo quiero mi lancha nueva Ajé, je, ja

la que se perdié alla afuera yo quiero mi lancha nueva

Aje, je, ja
yo quiero mi lancha nueva.

Yo quiero mi lancha nueva
yo quiero mi lancha nueva.

Yo gquiero mi lancha nueva
para irme adonde quieras

Ajé, je ja
yo quiero mi lancha nueva.
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No me llores ma
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No me llores ma

No me liores ma, mi cielo
si yo me muero mafiana.

No me llores Felipito
no me llores jama

No me liores ma
no me llores ma.

No quiero que nadie Hore
si yO me muero marnana.

No me llores ma
no me llores ma.



Que se vayan los gringos del Canal
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Que se vayan los gringo del Canal

Que se vayan los gringo del Canal
gue se vayan los gringo del canal.
1Ay Omar, ay Omart

gue se vayan los gringo de Panama.

Que se vayan los gringo del Canal
gue nosotros podemo gobrna

Ay Omar, ay Omar

gue se vayan los gringo de Panama.

Que se vayan los gringo pa’ su casa
gue se vayan, sefiore, gue se vayan ya.
Ay Omar, ay Omart

gue se vayan los gringo de panama.



Quiero amanecer
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Quiero amanecer

Ay, quiero amanecer,
Quiero amanecer chupando.
Ay, quiero amanecer.

Quiero amanecer bailando.

Ay, quiero amanecer

Con la botella en la mano.
Ay, quiero amanecer.
Quiero amanecer gozando.

Ay, quiero amanecer,
Quiero amanecé en mi cama.
Ay, quiero amanecer.



Rollo en la cabeza
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Rollo en la cabeza

Toda la mujere llevan,
rollo en la cabeza.

Rollo en la cabeza,
rollo en la cabeza.

Toda la mujere lievan,
rollo en la cabeza.

Esta es la moda, mujere
de la nueva ola.

Toda la mujere llevan,
rollo en la cabeza.
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Sombrero de Panama
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Sombrero de Panama

Sombrero de Panama,
Mi sombrero, mi sombrero.

Sombrero de Panama,
Mi sombrero es jipi - japa.

Sombrero de Panama,
Sombrerito, sombrerito.

Sombrero de Panama,
Mi sombrero, mi sombrero.
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Ayayayay, somo fatorefio
Somo fatorefio, sefore
de la novena

para que lo sufran,

los vida ajena.

Ayayayay, somo fatorefio

Yo te lo decia justo

yo te lo decia,

ay que esa morena, mi papa!
no te convenia

Ayay ayay, somo fatorefio.

Somo fatorefio
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4.7 Aportes de la etnia afrocolonial a la cultura panameiia.

I. Epoca de la esclavitud.

El historiador frances Jean Michel Deveau sefiaié la trata de negros
transatlantica como una tragedia y mucho mas que eso, la mas gigantesca de
la historia humana por su magnitud y por su duracién.

Panama fue el primer lugar en tierra firme en donde los espanoles
llevaron esclavos africanos.

Los esclavos africanos, puros 0 mezclados, hicieron un aporte a la vida
colonial en el istmo de Panama dificil de calcular con exactitud, a pesar de que
este aporte fue conjugado con un trato por parte del amo, doloroso; forzado;
cruel e inhumano, en donde se han hecho como: azotes con latigos; separacion
de familias; abuso con los nifios en todos ios trabajos; nutricidn deficiente; los
barracones miserables; los cepos; las mutilaciones; los ahorcamientos. A
pesar de esto se ha resaltado por parte de los historiadores el hecho de que los
esclavos africanos representaron la principal mano de obra en las
exploraciones del Darien; en las construcciones de Nombre de Dios; Portobelo,
Nata, Santiago, Parita, Tonosl, Los Santos, Montijo, Antén, Penonome,
Chorrera, Remedios, Sona, La Palma en Las Tablas, y en la ciudad de
Panama. Los conventos, las calies, los edificios administrativos, 10s puertos,
las fortalezas, las iglesias, las minas, los aserraderos, también se
desempeftaron como buzos, conductores de recuas de mulas, en la agricultura,
en los hatos de ganado, la milicia y en los cafiaverales e ingenios de azucar.

.  Epocade los libertadores.
Se pueden mencionar grandes lideres del cimarronaje en el nuevo

mundo como: Lemba en Santo Domingo; Gallo en Cuba; Yanga en México;
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Zumbi en Brasil, Benkos en Colombia; Satuyé en ias comunidades caribefas
Garifundas y en Panama tenemos a Felipillo; Luis de Mozambique; Anton
Mandinga; Pedro Casanga; Juan Angota;, Juan de Dioso; y Bayano célebre en
el Istmo de Panama. Todos ellos lucharon contra la tirania del yugo de la
esclavitud esgrimiendo su "Grito de Libertad".

. En la Musica Folklorica Panameiia.

En la obra "Textos del Tamborito Panameno" del Dr. Manuel F. Zarate y
la profesora Dora Pérez de Zarate, en sus estudios e investigaciones sobre el
tambor congo, ellos afirman:

"Un tamborito tal vez mas oscuro que el comun, pero tamborito al fin, y quizas
si hilamos un poco delgado, podriamos hasta aventurar la afirmaciéon de la

posibilidad de que en sus tambores viva el origen de nuestro baile nacional"

14) Zarate, Manuel F., y Dora P. De Zarate, 1962. “Tambor y Socavon. Panama” I mprenta

Nacional.

En un importante ensayo en donde el profesor Armando Fortune analiza el
aporte de la etnia afrocolonial a la musica folklérica el sefala: "Aseguran
algunos historiadores, etndlogos, folkloristas y musicografos panamenos, que
quisieran esconder, disimular, negar o borrar cualquier vinculacion negroide, en
el pasado de nuestra nacion con Africa debido a ciertos sentimientos de
incomprensible sonrojo y empenados en hacer de Panama un pais a la
indoeuropea y desafricanizaria a au trance, que la mayor contribucién a la

mistica panamena es de origen indigena y euroccidental y no africana...

15) Fortune, Armando, 197.3 Presencia Africana en ia Musica Panamefia. Panama. Loteria

47.

Al hacer un analisis de la alegria de las danzas tipicas panamenas de Dora P.
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de Zarate, Julian Caceres Freyre, director del Instituto Nacional de Antropologia
Argentina, comenta en el prologo de dicha obra que "sin lugar a dudas se nota
claramente la influencia del aporte africano, que es el que da Ia nota distintiva y
que hace del folklore de este pais (Panama), uno de los mas interesantes
dentro de los de hispanoamerica". (Caceres Freyre en Perez de Zarate).

No se puede negar el aporte de la etnia negra a la mas auténtica musica
panamena, a pesar de las visicitudes vividas, esclavitud dolorosa e injusta; los
ritmos africanos tienen presencia y alegran el tamborito, la cumbia, el bunde, el
bullerenge, el bambasq, el saracundé, el quitipé, la danza del toro guapo, la
cachimba portobelefia y las danzas de los negros Congos de las costas de
Colon.

IV.  En el habla del Panamefio.

Nuestro espariol, el espafiol de los panamefios, es producto del concepto de
transculturizacion en donde encontramos huellas de palabras que se originan
en lenguas africanas. Bemba, Bullerenge, Bunde, Burundanga, Cabanga,
Cachimba, Chéchere, Congo, Cumbia, Dengue, Guineo, Guandu, Motete,
Name, kilombo.

El lenguaje de los negros Congos de Panama es uno de los "Criptolectos
Afrohispanicos” mas rico por su esencia de inversiones semanticas, juegos de
palabras, deformaciones jocosas e improvisacion ritualizada.

Este lenguaje que ha sobrevivido desde la época de la colonizacion espafiola y
que fue catalogado como un mai castellano, murid. Segun John Lipski:

"Los Congos en efecto hablan "mejor" que las personas que solo hablan
castellano contemporanero, ya que los congos hablan un lenguaje con una

proeza increible, fruto de un aprendizaje deliberado y meticuloso. Los negros
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congos han convertido la marginalidad sociolinguistica en trofeo de su

resistencia secular a la subyugacion y la asimilacion por la cuitura dominante"

16) Lipski, John M. “El Perfil de Panama en el entorno de los contactos lingtiisticos

afrohispanicos” [ultima consulta 22 — 2 - 05 ]

http://www .personal.psu.edu/faculty/j/m/jmi34/linghisp. PDF

V. Ei aporte a la Literatura Panameiia.

En el poeta negro Gaspar Octavio Hernéndez tenemos un gran aporte a la
literatura panamefa, con una poesia que el critico literario Rodrigo MirO
Grimaldo llamd esencialmente musical y con tendencias a eludir la realidad.
Este poeta de gran motivacion nacionalista, con su poesia representa uno de
los mas importantes logros de nuestra literatura poética.

En sus obras, "La isla Magica" y "Plenilunio” y también en los cuentos de la
obra "La Boina Roja" el novelista panamefio Rogelio Sinan presento el tema del

conflicto raciai.
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UNIVERSIDAD DE PANAMA
VICERRECTORIA DE INVESTIGACION Y POST GRADO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION

PROGRAMA DE MAE STRIA EN DOCENCIA SUPERIOR
Cuestionario dirigido a:
Instrumento de investigacion N°1
Objetivo del cuestionario
Estimados (as)
Como participante del curso de Maestria en Docencia Superior, estoy
realizando una investigacién etnografica sobre los elementos culturales de los
congos. La informacién solicitada en este cuestionario, contribuira a lograr los
objetivos enunciados en el mismo. Esta informacién tendra un carédcter
confidencial. Agradezco de antemano su colaboracidn desinteresada.
Primera parte.
6 ¢En qué fecha se inicia la actividad de los congos y cémo?
7. ¢Qué ritual culmina la parte activa del juego congo?

8. ¢Como se llama el rancho qué es la sede de un grupo congo?

©

Podria hablarme de aigunos de los dramas que se combinan con la danza
9.1.1 de los congos.

10. , COmo se escogen los personajes del juego congo: Reina, Juan de
Dioso.

» Lenguaje - jerga.

8 A qué se debe que los congos usen un lenguaje que no es propio del

publico en general.

7. ¢ Qué factores fundamentan el uso de este lenguaje?

8. ¢ Es este lenguaje el mismo para los congos de todas las regiones?.

14. ; Conoce usted de algunos patrones o reglas que regulen el uso de este

lenguaje?.

10 ¢ En su familia se usa este lenguaje regularmente?



11.

114

¢ Ha evolucionado este lenguaje?.

» Vestimenta.

12.
13.
14.

15.

16.
17.

18.

¢, En donde se origina la forma de vestir de los congos?

¢, En queé consiste este vestuario?

¢,Cuales personajes utilizan vestuario representativo?

Algunos congos se estan viendo con prendas de vestir que no son las
usuales.

¢,Ha sufrido cambios a través del tiempo este vestuario?. Comente.
Rituales mas importantes que realizan los Congos

Hable sobre el ritual del miércoles de ceniza.

> El Baile.

19.

20.
23.

¢ Qué caracteristicas nos presenta este baile?
Existe alguna restriccion para los no congos de participar en este baile.
¢ Queé cambios se han dado en el desarrollo de este baile a través del

tiempo?

» La musica.

22.
23.
28.

25

26.
27.
29.

¢ En cuantos geéneros podemos dividir la musica de los congos?

¢, Expligue el proceso musical como se desarrolia?

¢, Cudles son los instrumentos musicales que participan en la gjecucién
de la musica congo?

¢, Qué otro elementos ritmico acompana a los tambores en la masica de
los congos?

¢ El canto de los congos se da en su lengua o en espafiol?

Existen algunas tonadas para actividades especificas

Ha sufrido algun cambio a través del tiempo la musica de los congos.
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MATRIZ DE PLANIFICACION PARA LOS PROCEDIMIENTOS DE LA

QUE
| NECESITO
| CONOCER

Historia del
negro afro
colonial en
Panama

RECOGIDA DE DATOS
QUE DATOS . DE QUE FUENTES
RESPONDERAN A ' DEBEN OBSERVARSE
ESTA CUESTION  LOS DATOS

Los negros en la

época colonia.

La esclavitud
Los cimarrones. _

El area
geografica
donde se
establecio el
negro afro
colonial.

Caracteristicas
del juego
€oNgo.

Origen de la
vestimenta de
los congos.

Analisis del
lenguaje y ias
razones de su
uso.

Metodologia

que usan para
desarrollar su
danza.

Datos histéricos
sobre la ubicacién
de los negros
afrocoloniales en
Panama.

—

Incidencias que se |
dan en el juegoy
actuacion de los
participantes.

[ —

Las caracteristicas
de su vestuario.

Las conversaciones
fue sostienen
durante su
actividad.

i El analisis de los

] movimientos que

| ejecutan durante la
danza.

=

(Géneros de la
musica de los

_se ejecuta.
|dentificar l0s

instrumentos
de los congos

etnia.

congos y como |

]
Los distintos ritmos |
.{ de su masica. l
Terrible, atravesao, z

i

cumbia.
Sus tambores:

repicados; pujador;
i caja.

Aportes de esta | Resultados

! producto de ia
{j_ investigacién.

Fuentes documentales.
Documentos de
Internet.

Fuentes documentales.
Mapa Geopolitico de la
Republica de Panama,

QUIEN ES EL
RESPONSABLE DE
CONTACTARSE CON LA
FUENTE Y RECOGER

LOS DATOS
El investigador, con vistas !
a la biblioteca y revisando
documentos de internet.

El investigador.

El grupo congo en el
desarrollo de su
actividad.

El investigador.

Del grupo congo,
observando el vestuario
durante su actividad,

Fuentes documentales.
Textos; documentos de
internet; revistas otros

El investigador.

E! investigador.

Del baile del grupo
cuando esta
desarrollandose.

El investigador.

Los tamboreros y las
cantantes del grupo.

El irvestigador.

Los musicos y las
cantantes.

La investigacion.

El investigador.

Ei investigador,
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EL DIABLO DE LOS CONGOS
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