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INTRODUCCION

Al final de nuestro cuarto semestre de Maestria,
tuvimos que asistir a un Seminario de Tesis. Cuando el
profesor nos indicé que debiamos seleccionar un tema para
el proyecto final de grado, quedamos estupefactos; no
estébamos mentalmente preparados. para ello. Casi
inconscientemente, en nuestra oportunidad, respondimos:
Juan Rulfo. Una reaccién semejante, mas mecé&nica aln, nos
impulsé a especificar: el humor en la obra de este autor.

En realidad, esta inquietud habia estado gravitando en
nuestra mente, pero hacia algun tiempo que se habia alojado
en nuestra subconsciencia; ahora volvia a aflorar. En

consecuencia, se trata de un proyecto que nace de la

lectura de algunos cuentos de El llano en llamas; entre
ellos: "El hombre”, iDiles que no me maten!, "Paso del

]

Norte" "Nos han dado la tierra".

Nuestra experiencia con estos cuentos daba cuenta de
un elemento de contraste, el humor, frente a la angustia
existencial y la opresién socioeconémica y politica. E1

comentario comin, tanto a nivel estudiantil como docente,
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destacaba exclusivamente el caracter angustioso y tréagico
de los libros de Rulfo. Por nuestra parte, no cabila duda
sobre la presencia de este elemento distensivo en el
discurseo; mas, déiera pertinente? Asi, se configuraba el
problema.

Fue preciso, entonces, completar lecturas para luego
iniciar una intensa y profunda tarea de relectura de los
textos del escritor, con el propésito de asegurar, en
ellos, la potencialidad del fendmeno humoristico. Aclarado
el escollo, exclusivamente desee nuestra experiencia con
dichas obras, determinamos la existencia del problema de la
correspondiente comunidad lectora, consistente no sélo en
soslavar la presencia del humor en la narrétiva de Juan
Rulfo, sino también en ignorar su importancia.

El hecho de que se haya sefialado que la tendencia es
pensar en tragedia y seriledad cén respecto a sus obras o
que puede resultar sorprendente que se hable de humor en
ellas, fortalece el criterio de la existencia del problema
planteado.

Nuestras relecturas nos han permitido suponer que,

efectivamente, se puede comprobar la funcidén estética del
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humor en la narrativa de Juan Rulfo, si determinamos su

pertinencia en la misma. Esta reflexidn nos conduce a la

formulacion de los siguientes objetivos:

1.- Demostrar ié pertinencia del humor en la narrativa,
con el propésito de comprobar la funcién estética de
este elemento en su discurso;

2.- Identificar 1la clase de humor que aflora en las

situaciones relevantes de los cuentos v de la novela:

3.~ PDeterminar el caracter de las situaciones en que surge
el humor;

4.- Precisar el modo de produccién del humor;

5.~ Explicar la correspondencia entre el efecto del humor

y la actitud del humorista:
6.- Clarificar el efecto del humor rulfiano en los

lectores de su obra.

Antecedentes del Estudio
Hemos confrontade varias limitaciones en nuestro
camino hacia estos objetivos. En mas de medio centenar de

estudios sobre El llano en llamas y Pedro Paramo, no hemos

leido ningin titulo que incluya 1la palabra humor o se

refiera concretamente a este recurso. Por otro lado, en la
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bibliograffa de que disponemos s6lo contamos con dos
referencias de criticas que dedican alggnos parrafos a
consideraciones de este elemento en las obras del escritor.

En cuanto al recurso mismo,nuestra bibliografia
también es reducida, aunque reconocemos que se trata de una
fuente basica e indispensable. A nivel de trabajo de
licenciatura, dnicamente localiiamos dos estudios en los
archivos de nuestra Universidad que investigan el fendmeno
en la narrativa de los respectivos autores. Tanto estas
limitaciones como las mencionadas en ei parrafo anterior
constituyen factores de significativa dificultad; adn asi,
Juzgamos que favorecen nuestras probabilidades de
aportacisén a la critica literaria local.

Hemos organizado nuestro trabajo de investigacién en
tres capitulos: Marco de Referencia para el Analisis del
Humor, Proyeccidén del Humor en El Llano en llamas Yy en
Pedro Paramo y An&lisis y Valoracién del Humor Rulfiano.

En el primero nos dedicamos a registrar algunos dates
importantes sobre la historia del humor y su introduccién
a la literatura. sus caracteristicas, su mecanica y sus
implicaciones «con otras figuras con que tiende a

confundirse, a saber, los comico, la ironia. la satira.
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Nos ocupamos en el segundo capitulo de un estudio del
caracter del discurso rulfiano de dondeqemana el rebote o
distanciamiento humoristico, segin se relacione con lo
absurdo, la fatalidad o la denuncia; incluimos también un
estudic de las situaciones de orden sociopolitico vy
existencial dentro de las cuales se produce el humor.

En el tercero, analizamos, en primera instancia, la
produccién del humor en los cuentos v en la novela de Rulfo
Y sus efecfss sobre el humorista, el lector y el discurso.
Finalmente, valoramos el humor sobre la base de su

pertinencia y su funcién en la narrativa de Juan Rulfo.

Metodologia

Iniciamos el desarrollo de nuestro trabajo de
investigacién con el método analitico, con el propdésito de
deslindar el fenémeno del humor y establecer un patrén guia
con base en el marco tedérico objeto de estudio. Utilizamos
el mismo procedimiento para determinar el caréicter del
discurso y de las situaciones.

Enfrentamos la produccién del humor en los cuentos con
el método psicologico, consistente en desentradar, primero,

las situaciones humoristicas mas concretas y evidentes;
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después, los casocs de dificil captacién y definicién, desde
nuestra perspectiva. Al contrario, en la correspondiente
manifestacién de la novela, utilizamos el métode légico-
psicolégiceo, ya que analizamos el discursg, exte;namente.
por bloques, de comienzo a términcf internamente, de modo
semejante a los cuentos.

Como intencién fundamental, nuestro estudio pretende
comprobar la importancia de un elemento vital que
caracteriza el discurso del escritor Jalisciense vy
estimular la lectura de su obra, desde una éptica objetiva,
libre de prejuicios. Asi se podré& conocer mejor la funcién
del humor como recurso estético en sus obras.

Esperamos que nuestro estudio sirva de instrumento de
consulta en la investigacidén de otros aspectos discutibles
en la narrativa del autor, ademas de constituir una base
para un trabajo integral de loz elementos estéticoes
~incluido el humor=- en la'narrativa de Rulfo. Asimismo, es
nuestro desec que enriquezca la bibliografia critica en
nuestra comunidad literaria. Ademas, en el complejo vy
discutido campo gque invelucran al humor, la comicidad y la

ironia, seguramente, el terrenc se mantiene fértil para la

aportacién.



RESUMEN

iCudl fue nuestra estrategia?. En su fase’inicial,
consistié en un estudio del humor y otros recursos gque
afectan su produccién. Posteriormente, investigamos la
base del discurso rulfiano, y el caréacter de las
situaciones de donde surge el humor . Finalmente,
analizamos las manifestaciones de humor més relevantes en

El llano en llamas v en Pedro Paramo. También valoramos la
presencia de este elemento en la narrativa de Juan Rulfo.

La palabra "humor”, desde su aparicién, ha sido motivo
de polémicas y de criterios encontrados. Shakespeare la
utilizé ligada a la tragedia; Ben Jonson, gquien la tomd de
la medicina para darle uso literario, establecié su vinculo
con lo cémico. Para Escarpit, la produccién del humor se
identifica con un distanciamiento del individuo de su
propia angustia; Segun Freud, se trata del ahorro de un
gasto de afecto.

La representacién cémica que involuecra un acto
meramente fisice, no constituyve humor. Desde nuestra
perspectiva, para que éste se produzca, debe estar ligada
a una situacién irénica, de fatalidad o satirica.

Muchas personas asocian el humor con la risa; pero
mientras mas se depura aquél, mas se aleja de ésta. =3
humor en la narrativa de Juan Rulfo es fundamentalmente
irénico y negro. Sin embarge, el humor satirico prevalece
en el cuento "E1l dia del derrumbe", y se perfila sutilmente
en la novela Pedro Paramo a través de una denuncia
sociopolitica y religiosa.



En todos los cuentos de El llano _en llamas, excepto
"No o ladr ros", encontramos, por lo menos, dos
situaciones concretas de humor. En Pedro Paramo., éstas
aparecen oportuna vy proporcionalmente distribuidas a lo
largo del discurso. La atmésfera y visos humoristicos
complementan el efecto distensiveo.

En conclusién, como elemento estético, el humor es
pertinente en 1la narrativa de Juan Rulfo y cumple una
funcién equilibradora al servir de contrapunto a la
angustia existencial v a la fatalidad.



SUMMARY

Wich was our strotegy? In its beginning phase, it
consisted of the study on humor and other resources that
affect its production. Further on, we will investigate the
fundation of the Rulfian discourse and tehe caracter of the

situation where humor emerges. Finaly, we will analyze
the most relevant manifestation of humor on El _Llano en
Llamas and in Pedro Péaramo. We will also evaluate the

presence of this element in the narrative of Juan Rulfo.

From its appearance, the word humor has been the
source of debate. Shakespeare used it linked to tragedy;
Ben Jonson who took it from medicine to give it a literary
use, established its link with the comic. For Escarpit,
the presence of humor is related with the wish to escape of
an individual from his/her anguish. Freud states that it
is a way of preserving affection.

The comic repesentation involves merely a physical
act; it does not constitute humor. From our perspective,
for this to exist, it should be linked to an ironic
situatien, of fatality or satire.

Many people associate humor with laugther, but the
more integral humor s the more it moves away from
- laughter. Humor in Juan Rulfo's narrative is basically
ironic and black. However satiric humor prevails in El dia
del derrumbe”, and it moves on a subtle manner in the novel
Pedro Paramo. Criticism through a sociopolitic and
religious.
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In all the stories of El1 Llano en Llamas, except in
"No oyes ladrar los perros", we find, at 1least, two
concrete situations of humor. In Pedro Paramo, the
situation appears proportionally distributed along the
written discour se. The atmosphere and sense of hunldir
contribute to producing an effect of lack of cohesiseness.

In conclusion, as an esthettic element, humor is
releant function of a sense of balance as it serves as
counter point to the anguish, fatality of existence.



CAPITULO I

MARCO DE REFERENCIA PARA EL ANALISIS

DEL HUMOR
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1.1.- Consideraciones Histéricas sobre el Humor

La palabra humor, desde su aparicién, ha
sido motive de polémicas y de criterios encontrados. Tal
vez la causa principal de elloc radique en gue tuvo su
corigen en la medicina para identificar los fluides del
cuerpo, En este sentido, se relacioné con enfermedades,
con el temperamento o la conducta del individuo, segin

prevaleciera unc de dichos fluidos.

Dentro de este marco de referencia, la palabra humor
pasé de Hipécrates de Cos a Galeno; mas tarde a Fernel y
otros. De esta instancia llegdé al dominio publico donde se
emplesé en forma contradictoria por los intelectuales, para
luego incorporarse a la estética en el lenguaje literario.
Una de las primeras discrepancias en este sentido la
encontramos entre Shakespeare y Ben Jonson. Los personajes
del primero parecen estar influidos por la idea del sentido
médico del vocablo con su humor tragico; los del dltimo,
adquieren caracteres cémico=z. Escarpit subraya que, segin,

W

L. Cazamian, B. Jonson ...Ha sellado de manera practica-
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mente indisoluble la alianza semantica de lo cémico y del
humor..."(1l). Ademé&s es €1, precisamente, quien la tomé de

la medicina para emplearla en la literatura.

En el curso de su trayectoria estética, el humor se ha
identificade con ciertas expresiones y situaciones que
consideramos c¢laves para determinar su presencia. En
efecto, este recurso se ha relacionado con vocablos como
excentricidad, extravagancia, ingenio, broma, comicidad,
placer, ridiculez, risa o sonrisa; con frases come conducta
antojadiza, sofiador melancélico, alegre melancolia, guifo
coOmplice, burla oculta tras un aspecto triste, el verdugo
melancélico de corazén tierﬁo, actitud grave y seria que
provoca alegria e hilaridad, ocurrencias que se le escapan
al personaje sin que lo sospeche. Las expresiones anotadas

nos brindan un contexto dentro del cual podemos concebir

(1) R. Escarpit. 1972. E1 humor (Traduccién por D.L.
Garasa) 22 ed.., EUDEBA, Buenos Aires, pag. 18.
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las diversas manifestaciones del humor, que, seqln las
situaciones, podré& relacionarse con otras figuras como la

ironia, la satira y, desde luego, con lo cémico.

Se han escrito articulos como "Por qué no se puede
definir el humor" vy se han prologado libros con titulos
sobre el tema como "La definicién imposible", que nos
orientan sobre la complejidad de este fendmeno. S
embargo, también se han formulado concepciones que,
complementadas con el marco de referencia anterior, nos
permiten aproximarncs mejor al fenémeno del humor, es

decir, determinar un patrén guia.

Con respecto al humorista, existen criticos y lectores
quienes consideran que este personaje, va serio, va
bromista, siempre provoca risa. Nos parece que esta
caracteristica responde a lo propiamente c6mico, gque no

implica necesariamente humor.

Tanto en Swift como en Dickens el humor contempla la
colocacién del personaje situado cémicamente en falsa
escuadra con respecto a los dem&s personajes, a la acciédn

o a la sociedad en gque vive; al desajuste entre el tono v



el sentido de las palabras. Efectivamente, en estos

términos se presenta una de las tipicas situacicnes
humoristicas. También nos satisface, con la salvedad de la
risa, opiniones como la de Mme. Stagl, quien sobre el

particular afirma que ...l que os hace reir no

experimenta el placer que provoca"...(2)

Para algunos, el humor no hiere come la satira, pero
si divierte como ésta; para otros, como los surrealistas,
la rebelién del absurdo, de lo irénico, constituve un humor
negro. Escarpit, por su parte, ensaya una definicién, a
nuestro juicio, con verdadero caracter sociolégico. Segdn
la misma, el fenémeno fluye como una fuente de bondad
superior que responde a la tensién que aprisiona vy angustia
al hombre en este intrincado mundo en que se debate.

Orientado en este sentido, apunta que ..E1l bhumor es el
unico remedio que distiende los nervios del mundo sin
adormecerlo, le da su libertad de espiritu sin volverlo

loco y pone en mano de los hombres, sin aplastarlos, el

peso del propio destino".(3)

(2) Mme. De Sta&l. De la litterature. Primera parte,
cap. XV, en R. Escarpit. O0Ob. cit., pag. 68.
(3) Robert Escarpit: 0b. cit., pag. 74.
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En cuanto a la produccién del fenémeno, el autor de la
cita anterior objeta el enfoque de Cazamian segdn el cual
un fondo cémico se produce a causa de la trasposicién
voluntaria y lucida de los sentimientos e ideas. Piensa,
al contrario, que es natural y que su motivo reside en la
ingenuidad del personaje. Siguiendo a Chateau, comenta,
acertadamente, que es preciso que el humorista —en un acto
inveluntario- se desprenda de su angustia para que pueda
burlarse de ella. Nosotros apoyamos esta perspectiva, pues

Jjustifica ampliamente nuestras lecturas.

A L Da las Expresiones y Situaciones a 1la
Dialéctica Humoristica

Escarpit concibe la produccién del humor

estrechamente ligado a una estructura dialéctica. Segln

él, la operacién ...supone una fase critica generadora de
angustia, de tensién nerviosa, y una fase constructiva de

desahogo, de conquista del equilibrio..." (4)

(4) Ibid., pag. 88.
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Es importante destacar que este analista considera que
la primera fase, intelectual, consciente, constituve una
ironia; la segunda, afectiva, inconsciente seguramente, la

nombra '"rebote humoristico".

En el procese de ejecucidén de la estructura
dialéctica, la primera fase ~-la paradoja irodnica-
establece contacto entre el mundo cotidiano y un mundo
reducido al absurdo, lo cual se logra con la suspensidén
voluntaria de una evidencia que puede ser cdémica, afectiva,
filos6fica, moral, entre otras. Con la segunda fase, la
angustia generada por la situacién absurda se distiende con
lo gque algunos 1llaman guifio de complicidad; otros,

afirmacién, acto de fe o falsa escuadra.

El guifc de complicidad puede identificarse en
exageraciones, imposturas, ocurrencias ingeniosas,
indicaciones m&s o menos sutiles, ideas implicitas,
desprendimientos, socarronerias, ocultamiento de claves,
disimulos, entre otras manifestaciones. En todo caso, es

menester que se sustente en la intencién benévola o el
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"espiritu de tolerancia", como sugiere Escarpit. Asi se da

el "rebote" fuera del absurdo, la produccién del humor.

Los planteamientos de Freud armonizan con el enfoque
anterior. Este sicoanalista, después de establecer una
marcada semejanza entre lo cémico y el humor, concluye que
éste es "...un medio de conseguir placer a pesar dé los
efectos dolorosos que a ello se oponen y aparece en
sustitucién de los miszmos..."(5) Alli donde Freud reconoce
un "desplazamiento humoristico” como mecanismo de defensa
o reflejos de fuga, Escarpit identifica un distanciamiento
de la propia angustia de parte del personaje, que se burla
de ella. De acuerdc con Freud, en estas circunstancias el
placer humoristico es producto del "ahorro de un gasto de
afecto”. En el caso del humorista, a distanciarse de su
pena; del lector, a cohibir el desarrollo de 1la
condolencia, a soslayvarla, a ver las cosas desde 1la
perspectiva de aquél. Segln este sicoanalista, cohibir el
afecto puede causar placer humoristico en el que sufre y

placer cémico en los extrafos, aunque después reconoce que

(5) S. Freud. 1973. 0Obras Completas (Traduccién por
L. Lépez-Ballesteros y de Torres). 32 ed. Editorial
Biblioteca Nueva, Madrid, pag. 1162.
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ambos pueden experimentar el mismo placer. Nosotros
enfatizamos que el personaje se relaja, se alivia. El
lector, por su parte, s objeto de este mismo efecto, sélo
que, en €1, puede extenderse a un mayor placer, a la

sonrisa, y aun a la risa.

Algunos analistas hacen coincidir la risa con el
"rebote"” o la consecuencia del “ahorro del gasto de
afecto"; inclusive se ha sefialado que, aunque no siempre,
ésta también obedece a un mecanismo dialéctico. No

obstante, lo propio no implica que el humor provoque,

necesariamente, risa. Sobre el particular, Escarpit
asegura que "...existen formas superiores del humor que se
apartan completamente a la risa" (8). Opina que, en

lecturas como la "ironia socratica”, los Ensavos Critices,

de G. Orwell, El1 hombre que fue Jueves, de Chesterton, esta

praesente este humor que se aparta de la risa. Tedéricos

como Maurois, H. Bergson y Freud también convienen en que

(6) R. Escarpit: OQOp. cit., pag. 117
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el placer humoristico no siempre cuenta con el efecto de la
risa. Comentamos nosotros, a veces, la transciende para

calar hondo en el espiritu mismo del individuo.

1.3.- E1l Humor y lo Cémico

Si bien es cierto que nuestro interés se
centra en el humor mismo, nos llama poderosamente 1la
atencién el hecho de que, persistentemente, se destaque la
semejanza entre este recurso y lo cémico. Ya hicimos
mencidén de un criterio en este sentido v aludimos a otro de
Freud. Precisamente, este sicoanalista nos asegura dque
"...el esencial parentesco entre ambos procesos es tan poco
dudosa, que una tentativa de esclarecer lo cémico tiene que

proporcionarnos, por lo menos, algin dato para la

inteligencia del humor..." (7?)

Es mas, llega a incluir este ultimo recurso en aquél,

y lo egquipara a la comicidad de la expectacién, gue tiene

(7) S. Freud. Sub. cit.
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que wver con la decepcidén no dolorosa. En cuanto a la
comicidad misma se refiere, encontramos en este autor
criterios que, aungque no mencionan el humor expresamente,
advierten en sus descripciones implicaciones relacionados

con este recurso.

En este sentido se habla de la comicidad de 1la
situacién, gue coloca al hombre en una relacidn opresiva
dentro de 1la sociedad con los consiguientes efectos
enajenantes sobre sus procesos siquicos. Para él, esta
comicidad tiene su base, sobre todeo, en una embarazada
conducta del individuo. Cabe anotar que atribuye 1la
condicién que permite su manifestacién come mecanismo de
defensa animica -tanto de lo cémico como del humor- a una

relacién con la etapa infantil del hombre.

Cuando Bergson establece una intima relacién entre el
personaje cémico y la conciencia propia de si mismo,
entendemos que esta condicién  involucra situaciones
favorables para la produccién de humor. En el fondo, se
trata de un automatismo con respecto a la propia realidad

del personalje. No creemos que lo mecanico sobre lo
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viviente - es decir, el hecho de que la persona, ante las
imposiciones sociales, semeje una cosa- sea contrario a las

condiciones que prevalecen en los personajes humoristicos.

Para el filésofo, este "artificio mecanico”, comc
interrupcidén de la natural continuidad de las cosas de la
vida, es fundamental en la produccién de lo cémico. Anota
que es aplicable, también, a la distraccién del caracter
individual del personaje. Insiste en que la correccién de
esta experiencia es la risa, vya gque 1la distraccién
correspondiente, de por si, es risible. Por tanto, el
automatisme, la rigidez, como actitud frente a la realidad
social, implica una expresion de lo ¢omico. Al respecto,

Bergson asevera que '...Por consciente que pueda ser
cuanto diga y cuanto haga, el personaje resultard cémico

porque hay un aspecto por donde se escapa a &1 misme., y por

eso tan solo es por lo que nos hace refr..." (8)

(8) H. Bergson. S.F. La risa (Traduccién de I. Duran)
s.e. Editorial Prometeo, Valencia, pag. 164.
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En este caso, es evidente la insistencia en establecer
una comunicacién entre lo cémico y la risa, que obviamente
debemos reconocer. Sin embargo, consideramos que, en la
medida en que el acto trascienda lo meramente fisico para
involucrarse en situaciones que relacionan al individuo con
la sociedad, especialmente de indole existencial, asi mismo
aumentaran las proporciones de caréacter humoristico. En
torno a ello, el mismo Bergson registra un humor cémiceo de
los actos sociales. Es preciso tener presente también que
el humorista, para burlarse de su propia angustia, es

menester que se desprenda de ella.

En El_humor, se alude a 1la suspensién del Jjuicio
cébmico como acto fundamental de todo humor. Se menciona la
colocacién de un personaje comicamente en falsa escuadra en
relacién con los deméas y con la accidn, en las situaciones
humoristicas; el rebote hacia lo cémico o rebote
humoristico. Adn asi, el autor concluye que dicho
matrimonio no ha sido siempre afortunade. Comprendemos,
con ello, que no toda manifestacién de lo coédmico incluye

humor, ¥ gue tampoco en todo humor se da lo propiamente
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cémico, pues, en determinadas circunstancias, las palabras
del humorista estdn ausentes de este caracter. Lo propio
implica una actitud impasible del humorista frente a la

comicidad que encierran sus palabras.

En consecuencia, reconocemos un alto grado de relacién
entre el humor y lo cédmico. Sin embargo, consideramos que
entre ellos existen significativas diferencias: la
manifestaciones fisicas de 1la comicidad no implica
necesariamente una connotacién humoristica, sobre todo,
entendido este fendémeno a partir de una fase critica de
paradoja irénica, seguida de otra de ;rebote humoristico”
o del distanciamiento de un personaje con respecto a una
situacién fatal. Por otro lado, concebimos la risa
indisoluble de la relacién con lo cédmico, en tanto que el
humor, a medida que se eleva, se distancia de ella. Eso
si, el caracter relajante, distensivo, constituye, por
excelencia, su nota predominante. Dentro de estos
lineamientos emplearemos un criterio flexible, pero con un
perfil especifico en la captacién del humor en la narrativa

de Juan Rulfo.
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S Implicaciones Irénicas en el Humor

De acuerdo con algunos teéricos, es dificil
separar la ironia del humor. Segln otros, aquélla es una
especie de plataforma del discurso de la literatura
contemporanea de América Latina, sobre la cual descansan
todos los demas elementos. Uno de los teéricos de estos
recursos considera que, por lo menos en una de sus formas,
el humor constituye una estructura dialéctica en cuya base
se situa una paradoja irénica. Sobre el particular, apunta
que "...Como el humor afecta primordialmente las regiones
superiores (es decir, conscientes) de la risa, su fase

critica es intelectual y las llamamos ironia..."(9)

Mas adelante, al explicar esta etapa, se refiere a
ella como de "paradoja irédnica", de reduccién al absurdo.
Esta condicién se establece con la suspensién de una o
varias evidencias. Lo propio indica que una situacién

irénica bien puede mantenerse, o sea, quedarse en el

(8) R, Escarpit: QOp. c¢it., pag. 88.
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absurdo. Empero, también, puede rebotar humoristicamente.
En tal caso, entramos a la segunda fase de esta estructura

dialéctica.

De acuerdo con los planteamientos de Escarpit, 1la
retérica irdénica y la ironia dramatica conforman
situaciones que pueden favorecer la ruptura liberadora. En
cuanto a la primera, cita casos de transposicién
estilistica, entre ellos, el del verdugo de Segovia (el
Buscon, de Quevedo) como una ironia de la cual fluye un
humor burlesco; en cuanto a la segunda, destaca el
sentimiento de superioridad -en el fondo, de seguridad-
para con la victima de la ironia, como resorte necesario

para que ésta se oriente hacia lo cémico.

Dentro de la misma linea de pensamiento, advierte dque,
ante cilertas cargas irdénicas, el humor funciona como arma
de combate y como autocritica. 1984, La rebelién en 1la
grania y Ensavos criticos, de G. Orwell, constituyen
excelentes modelos en due se emplean estos artificios.
Otras se resuelven en un humor divino; con esta filiacidn

se destacan el humor socrético, el de G.K. Chesterton (ELl
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hombre que fue Jueves), el de Mark Twain (El _misterioso

extranjero).

Una forma ingeniosa de resolver la tensién irénica se
logra mediante el "guifio de complicidad”. Se trata de una

suerte de actitud fraterna con la gque el humorista apela a

la simpatia del lector o del auditorio. L 0 a
proposicién, de J. Swift, y Experiment in autobiography, de

H.G. Wells, se reconocen como obras en dque se explotan

dicho recurso.

Cabe anotar que actitudes como las protestas de
ignorancia, "el extravio del humorista", la falsa modestia,
la ingenuidad, pueden provocar el rebote fuera del absurdo;
pero también pueden mantenerse encerradas en el estado de
tensién. Lo cierto es que la relacién entre el humor y la

ironia parece moverse, a veces, de un extremo al otro.

Ya hicimos mencién de criterios aque tienden a
integrarlos, en tanto que otros se orientan a excluirlos
mutuamente. Es lo que comprendemos cuando se argumenta que
"...8%e descubririan, sin duda, buscando bien, indiscutibles

humores que no se distinguen de lo gue hemos llamado
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ironia, a no ser por un fugitivo e indefinible matiz. Se
encontrarian también humores sin ironia..." (10). La
complejidad de estas implicaciones llega a los extremos de

concebir una "ironia amable”, una "gracia irénica", o de

calificar el humorismo, segln algunos, como una ironia.

Desde luego, no se trata de encontrar una salida facil
en lo indefinible. Al contrario, existe la intencién -a
pesar de ese "terreno vago"- de establecer un criterio
concreto, con un margen de flexibilidad pertinente,
enmarcado siempre en una concepcién basica que sirva de
guia para reconocer, en circunstancias y con recursos
semejantes, lo que, a nuestro Jjuicio -apoyados en 1la
catedra- se concibe como humor. Lo propio involucra,
asimismo, la sospecha de que el humor no siempre es
dialéctico. Somos conscientes de que es preciso hilar
delgado para reconocer el humor que préacticamente no se
distingue de la ironia, y de diferenciarlo de aquél en los

casos en que esta paradoja no tiene presencia. Es por ello

(10) R. Escarpit. Ob. cit., pag. 88.
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por lo que estudiaremos cada caso segln su proceso de

produccién en la situacién respectiva.

Entendemos que la critica acepta que el personaje
objeto de la ironia intencional se distancia de la
situacién en la que estad inmerso. Nosotros reconocemos
esta actitud semejante al movimiento que inicia el desvio
hacia un relajamiento humoristico. Identificamos 1la
segunda fase del proceso irdénico de Tittler con esta
condicién, pues ahi el personaje se desliga de su

circunstancia.

La tercera fase del mismo mecanismo también parece
matizarse con algin sentido de humor, aunque, al respecto,
advierte Tittler que existen grandes discrepancias entre
los tedéricos. Con estas salvedades apunta que, segdn una
escuela de pensamiento, "...el efecto de la ironia se
concibe como una discordancia emocional sentida cuando algo

es doloroso vy gracioso al mismo tiempo..." (11). Hace

(11) Tittler. 1990. Ironia narrativa en la novela
hispancamericana contemporanea (Traduccién de Carmen
Bravo). s.e. Banco de la Replblica, Bogota, pag. 21.
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mencién también de la posicidén de otros criticos para
quienes el ironista se deleita con la incongruencia o con
el humor. Bien podriamos asimilar esta descripcién a aquel
humor que sélo se diferencia de la ironia por un leve
matiz, pues en ella estan presentes emanaciones de ambos

fenémenos.

Un teérico de la ironia trae a colacién un pasaje de
Erewhon, de S. Butler: un personaje, relajado, comenta
cémo, por suerte de temer la Providencia de su lado, se
salvé de ahogarse con el pesado botin que cargaba. Observa
dicho teéricoe que es menester que el lector aprecie la
"broma" que se da en la relacién y el contraste entre la
creencia en la suerte y en la Providencia, de parte del
personaje, para poder captar la ironia del pasaje. El1 lo
interpreta como de significade irénico, en el contexto de

la ironia estable. ¢Broma irénica?: ‘LHumor?.

En efecto, reconocemos la incongruencia en las
palabras del personajJe. Inclusive, entre la actividad en
que se desenvuelve y la circunstancia de su salvacién. Sin

embargo, por lo que concierne a las expresiones del
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personaje mismo, como el hecho de chistear que se escapé
"por los pelos”, involucrando a la divina Providencia, vy
expansionarse al decir que "casi, casi me ahogué", es
decir, esta broma con que celebra su suerte, a nuestro
Juicio, distiende la ironfia. En consecuencia, su desahogo

es tanto fisico como animico.

Otro ejemplo que presenta Booth proviene del "Fondo de

Ayuda". Se trata de la frase "Olvidate de los que pasan
hambre y desapareceran". Por un lade, la califica de
ironia estable, pero admite, a la vez, gue es
potencialmente inestable; por  otro, reconoce  que

"...Algunos lectores del slogan lo han considerado como

"humor negro"..."(12)

En primer lugar, guardando las proporciones del caso,

la expresidén anotada nos remite a la Modesta proposicién de

Swift; en esta obra se suspende, entre otras, la evidencia

de lo c¢émico. En segundo lugar, ya sea desde la

(12) W. Booth. 1986. Retérica de la ironia (Versién

espafnola de J. Fernéndez Z. vy A. Martinez B.) s.e. Taurus,
Madrid, pag. 70.
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perspectiva del hablante, del destinatario directo o del
lector, advertimos una intencién satirica mas gue
humoristica. Adan asi, no podemos menospreciar la opinidén
de aguellos lectores a quienes se refiere Booth. Por lo
demés, este analista considera que para escribir
irénicamente con éxito, es preciso gue, entre otras
exigencias, se ‘tome en cuenta a un publico que capte la
ironia y disfrute de su "golpe de humor", como si este
recurso, segin el punto de vista, estuviera implicito’ en

aquél.

Salvando los extremos de humores e ironias que se
excluyen, estos recursos tienden a confundirse al punto de
que en la antipoesia se habla de ironia juguetona, mientras
que en la novela, de sonrisa irénica y de amable ironia.
Realidades de esta naturaleza son las que, indudablemente,
provocan inguietudes como ésta: "...Quién podra definir
con exactitud y delimitar de modo preciso los cambios que
corresponden a la ironia, el sarcasmo, la satira, el humor

tragico, la caricatura, lo grotesco?..."(13)

(13) A. Amorés. 1981. Introduccién a la novela
contemporénea. 62 ed. Ediciones Catedra, S.A., Madrid, pag.
149.
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Después, este autor concluird que todo intento en ese
sentido est& condenado al fracaso. La opinidén de otros
criticos, entre ellos Hodgart, refuerza esta posicién.
DPesde 1luego, estas consideracidnes no representan un
subterfugio para mimetizar materias objeto de anglisis. Al
contrario, con ello adguirimos mayor conciencia del serio
compromiso que involucra deslindar el fenémeno humoristico,
especialmente en la obra de un escritor de cuya ironia se

entiende ejerce un efecto enajenante sobre el lector.

S E1l Humor Negro

Las referencias que hemos recabado asocian
el humor negro, en su origen, con lo tragico.
Efectivamente, es el cardcter de Hamlet, célebre personaje
de Shakespeare, un genuino ejemplo. Indudablemente, esta
orientacién del recurso guardaré sus puntos de contacto con
esa broma incluida en un contexto tréagico, que esgrime
Borges, entre otros escritores. Cuando Cortéazar, sobre el

"

mismo asunto, acota que "...las cosas mas graves pueden ser
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exploradas mediante el humor..." (14), nos parece que, como
complemento, se integran los elementos para una adecuada
concepcidn del humor negro. Desde luego, en su produccién,
el personaje experimenta una suspensién de la evidencia

afectiva; se desprende de su angustia.

Se ha mencionado esta linea del humor como uno de los
hitos extraordinarios de la nueva novela hispanoamericana.
Entre sus mas prestigiosos-cultores se mencionan a Art,
Macedonio Fernéndez, Borges, Marechal, Cort&zar, Donoso y
Garcia Marguez; Fernando del Paso, en Palinuro de México,
entre otros. En la narrativa de estos autores, como en la
de Juan Rulfo, se asocia una de las direcciones
fundamentales del humor con la angustia existencial y el

estigma fatal.

1.6.- El Humor y la Satira
La delimitacién del campo del humor y otros

recursos literarios que se emparentan con &1, nos obligan

(14) J. Cortazar, en L. Harss. 1966. Los nuestros, en

D.L. Shaw. 1881. Nueva nparrativa hispanoamericana. e.s.
Ediciones Catedra, S.A., Madrid, pag. 220.
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a incluir una breve reflexioén sobre la satira. Adem&as, el
hecho de que una de sus manifestaciones se conciba como
satira humoristica o de satira de cierto humorismo, nos

compromete mas a pronunciarnos sobre el particular.

Un especialista sefiala que los criticos discrepan
sobre la definicidn de la satira. Apovandose en la idea de
que el punto de vista de la satira coincide con la risa v
la indignacién, sostiene que "...aunque el objeto sobre que
versa sea muy frecuentemente las mas duras realidades de la
existencia humana, tiene la intencidén de suscitar nuestra

risa o nuestra sonrisa..." (15)

Esta risa, desde luego, tiene mucho gque ver con
entretener, proporcionar placer, deleitar, que,
naturalmente, compromete el sentido del humor. No
obstante, consideramos que la nota sobresaliente de la
satira, su caracteristica fundamental, se conoce en su afan

de atacar mediante el ridiculo, degradar, ofender,

(15) M. Hedgart. 1969. La satira. (Traduccion de A.
Guillén). s.e. Ediciones Guadarrama, S$.A., Madrid, pag.
108,
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humil;l.ar‘, denunciar con agresividad al ser humano. Desde
esta dltima perspectiva advertimos funciones copuestas entre
la satira y el humor. Enfocado desde su esencialidad, la
satira lesiona, dafa; el humor alivia, apacigua, surte un

efecto benéfico.

Estar en presencia del humor satirico significa,
entonces, la expresién de esa “"mezcla de risa e
indignacisén"” que distingue este recurso. En realidad, no
lo consideramos sobresaliente en la narrativa de Juan
Rulfo, si bien es cierto que uno de sus cuentos podria
calificarse como tal. En cambio, ese humor que aflora en
medio de graves problemas y de la angustia, el humor
irénico, el humor negro, seguramente se encuentra alli

patentizado con elocuencia.



CAPITULO II

PROYECCION DEL HUMOR EN EL LLANO

EN LLAMAS Y EN PEDRO PARAMO
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2t = La Naturaleza del Humor

Uno de los conductos basicos de donde emana
el humor rulfista procede del caracter irénico de la
plataforma de su discurso. Este se entreje especialmente
con paradojas, inc?ngruencias y socarrconerias. La critica
entendida reconoce esta filiacién. Lo propio ha hecho
calificar la novela del jalisciense de irénica con un
efecto enajenante sobre el lector, pero &1 rebota, con

oportunidad, humoristicamente.

La otra fuente fundamental de donde aflera el humor es
de naturaleza inexorable. Efectivamente, en todos leos
cuentos de Rulfo ronda el estigma de la fatalidad; salvo

raras excepciones, siempre esta presente la muerte. En la

novela Pedro Paramo, constituye la perspectiva vital. A
partir de dicho ingrediente, por distanciamiento

esencialmente, surge en las situaciones el elemento de

distensidén. Uno de los criticos del autor, acertadamente,

apunta que su humor ...es cruel, exige siempre alguna

victima..."(16)

(16) M. Duran. 1993. Triptico mexicano. 12 ed.
Sept. /Setentas, México, pag. 17.
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#lodl stk o= La Base irénica

Existen estudiosos de este recurso
quienes opinan gue la literatura, en general, de algin modo
estéd inmersa en un fondo irénico. I.A. Richards, Cleant
Brooks y Kennth Burke, entre otros criticos modernos,
"...han llegado a sugerir gque todo contexto literario es
irénico, porque aporta una carga o calificacién a cada una
de las palabras que encierra, obligando de esta forma al
lector a deducir los significados que en cierto sentido no

estan en la palabras mismas..."(l?)-

Consideramos que, en principio, la sugerencia es
valida, sobre todo si tomamos en cuenta. el caréacter
necesariamente connotativo del discurso }iterario y la
condicién existencial incongruente de la sociedad humana de
donde proceden los elementos de ficcién. Es mas, a nivel
de la critica renombrada, se ha llegado a sefialar este

recurso como sello de la literatura hispancamericana.

Lo propio nos lleva a destacar que la realidad de

donde se nutre la literatura latincamericana actual -y

(17) W. Booth. 0b. cit., pag. 33
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universal- constituye una intrincada contradiccién gque
tiene como respuesta la particular cosmovisién que
advertimos en las obras de los grandes escritores de

nuestra literatura a lo largo de todo el presente siglo.

Retener informacién, establecer incongruencias en el
discurso, estructurar enfoques caracterizados por la
“iluminacién diferida", crear estructuras laberinticas que
el lector debe descifrar, emplear un lenguaje contrario a
la emocidén que se experimenta, desarrollar situaciones o
presentar hechos distintos de los esperados, no son sino
elementos recurrentes con que los escritores de hoy modelan

sus obras.

Asi, Juan Rulfo, en Pedro P&ramo, ademés de aceptar
que su novela es oscura, confiesa que prefirié sugerir en
lugar de dar ciertos aspectos. Es decir, crear una
estructura irdénica. Precisamente, se ha resaltado el
caracter enajenante de esta obra, y se ha sostenido que
“...Irénico también es el rol del lector de Rulfo..."(18).

(18) Jonathan Tittler. Qb. cit. pag. 66
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Estos sefialamientos nos brindan, con claridad meridiana, la
naturaleza de la plataforma de su discurso y Justifican la
necesaria relacidén de 1la ironia con potenciales
manifestaciones del humor. Desde luego, este criterio
también es valido para su libro de cuentos. Con esto se
comprendera que discrepamos con el responsable de la cita
anterior en su suposicién de que el desenvolvimiento de los
rersonajes del célebre escritor mexicane “excluyen 1la

desironia”.

Nosntros, al contrario, defendemos la existencia de
una precsencia significativa del humor en la narrativa
rulfiana, que incluye, ademas de su manifestacion concreta
y facunda. los destellos, visos. atmésfera vy sentido
numoristicos. Toda la obra del escritor esti transida de
este conjunto de @ expresionszu  distensivaz gque le
propoircionan ese equilibrioc cue =2 ha identificado como =u
contrapunto. En este marco, surgen sus implicacionss con

la ironia. mas alla del absurdo.

Como se sabe, la ironia puede acercarse a lo tragico,

y en este caso, proyecta lo dramatico, lo desastroso. No

UNIVERSIDAD DE PANAMA
Bl iOTECA
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obstante, como apunta un notable analista, "...a medida que
se aleja...empieza a confundirse con la comedia”. (19). Es
obvio que tal concepcién se enmarca en la esfera del humor.
Puede relacionarse, sin dificultad, con el mecanismo
dialéctico de este recurso, al cual va nos hemos referido.
Como no se menciona nada sobre la produccién de un rebote,
pensamos dgue se sugiere que el fendémeno distensiveo
participa de la misma ironia; es decir, que se hace dificil
diferenciar los dos momentos. Asi cobraria sentido la idea

de que hay humores que se diferencian de aquélla apenas por

un leve matiz.

Basta con que se lea la primera pagina de cualquiera
de los cuentos de Rulfo, salvo alguna posible excepcién,
para que el lector perciba el substrato irénico; en cuanto
a la novela, esta naturaleza se perfila desde el titulo
mismo, y se estructura a través de todo el discurso. Desde
esta plataforma el humor surge, convenientemente, para
liberar la tensidén de un personaje, del lector, e influve

en el caréacter del discurso.

(19) W. Booth: O0Ob. ¢cit. pag. 15
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209N = El estigma de la fatalidad

Tanto los criticos que destacan el
encauce denunciante de la obra de Rulfo como quienes la
califican de metafisica, estan de acuerdo en due sus
personajes son objetos de explotacién, viven oprimidos, son
perseguidos y, de alglin modo, en forma trascendental, su
existencia est& vinculada a la angustia y a la muerte. En
correspondencia con este enfoque, la critica es persistente
en destacar que en los cuentos de Rulfo, los personaljes
estan condenados a morir o a vivir sufriendo '‘en un mundo

adverso e implacable.

Es importante recordar que los personajes de ese
insigne maestro de la parrativa son mexicanos, ya 9ue
opiniones versadas y populares coinciden en aseverar que se
trata de una cultura gue venera de un modo singular a sus
muertos., Para nosotros, los personajes de Rulfo,
indistintamente del planoc en <que se instalan, su
desenvolvimiento con respecto a su sufrimiento, temor vy
condicién, es desconcertante. Precisamente, es en su
comportamiento peculiar que se experimenta la tendencia a

la distensién, lo que produce en determinadas
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circunstancias una atmésfera relajante, y, en consecuencia,

una franca manifestacién del humor.

En el cuento "Nos han dado la tierra" un grupo de
hombres agobiados se afanan por obtener un terreno
cultivable para su sustento. Sin embargo, la respuesta a
sus esfuerzos es la humillacién, el ultraje; el delegado se
burla de ellos entregéndoles un llano que es un "duro
pellejo de vaca": luego, unos bandidos los atropellan y les
quitan sus caballeos y carabinas. Finalmente, se ven
obligados a conformarse con el terregal endurecido que les

destinan.

Si bien es cierto que aqui la muerte no se manifiesta
en forma concreta, por lo menos se vislumbra en ese "eterno
sufrir”, y en las consecuencias inminentes gue provocara.
Asi debemos comprenderlo en la Gltima linea que cierra el
cuento. Con todo, en medio de esta penosa realidad, en la
figura del narrador protagonista o de otro personaje,
aflora una atmésfera relajante en que se aprecia el sentido

del humor.
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Los sucesos en "La cuesta de las comadres” pueden
considerarse conceptualmente como opresivos por 1los
desafueros que cometen los hermanos Torricos: su atropelloe
a la gente de la Cuesta de las Comadres y de Zapotlan, a
quienes obligaron a huir después de matar a algunos y de

apropliarse del lugar.

Al cabeo, los Torricos son ultimados en diferentes
circunstancias a manos de dos de sus victimas, incluido él
que narra la historia. A pesar de la tragica experiencia
de los habitantes, el narrador efectua comentarios y adopta
actitudes que constituyen un indudable contrapunto

humoristico.

No encontramos "Es gque somos pobres" atractivo en los
afanes del humor, un cuento en que todo marcha de mal en
peor. En este caso el discurso tiende a quedarse en la
caracteristica contradiccién de 1la ironia; Aun asi,
atisbamos una o dos situaciones que podrian constituir

visos humoristicos.
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El estigma aciago si se manifiesta evidentemente;
muere la tia de Jacinta, una lluvia pertinaz malogra la
cosecha, la corriente del rio, con su crecida, se lleva el
Unico tamarindo del pueblo ¥y a la Serpentina. La pérdida
de esta res agrava la situacién de la familia con respecto
al futuro de la Tacha, ya que aquélla representaba el
capital que impediria que la nifia se convirtiera en piruja
como sus otras dos hermanas. En medio de esta triste

realidad. se siente vacilar la tensién.

"El hombre" es un cuento en que la muerte, sacudida
por una accién de vengamza y arrastrada por la persecucidn
hasta el final, oscurece el discurso. Por un lado, la
muerte del hermano de José Alcancia, a manos de Urquidi;
por otro, la vindicacién de aquél, que asesina brutalmente
a toda la familia de su ofensor. Consecuentemente, la
persecucién y ajusticiamiento de Alcancia por parte de

Urquidi.

Esta narracién, indigesta para el lector comidn, se
alivia gracias a algunas reflexiones desprendidas del

perseguidec y al chispeante relate del arriero.
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Indudablemente, estos ingredientes 1le proporcionan un

equilibrio tranguilizador.

Encontramos "En la madrugada" <como un relato
verdaderamente sorprendente, dada la actitud que
caracteriza al protagonista en el tratamiento del tema
funesto. En tornc al hecho criminoso se crea una atmésfera
que rivaliza con la grave realidad que se relata. En medio
de esta situacién de fatalidad, entremezclada con la
ironia, afloran auténticas manifestaciones que distiende el

estado de animo del lector.

En el enfoque que perfilamos, "Talpa" es un cuento en
que se relata el sufrimiento, la angustia y la muerte. La
gravedad con gque se entreteje, centrade en el via crucis
del Tanilo, no impide que emerja, a ratos, el sintoma no
serio que mitiga el efecto del severo discursc sobre el
animo del lector. Se trata de una manifestacién placentera
cuya sutileza seguramente no es asequible a todo lector;
pero estd aqui, en medio de la fatalidad, para que la

disfrutemos.
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El estigma de la fatalidad se presenta de modo muy
especial, en "Macario". Aunque se menciona unas cinco
veces la palabra infierno, y otras tantas se bhacen
alusiones indirectas a ella, con respecto a la culpa vy la
condenacién, no se siente esa densa y opresiva atmésfera
gravitar sobre los personajes. En todo caso, aunque sea a

distancia, esta alli.

Por otro lado, el tono que mantiene la narracién de
principio a fin tampoco favorece la ruptura francamente
humoristica. El hecho de que Macario sea un supuesto
granduldén idiota y dé a conocer la ridicula tarea gue le
han encomendado, puede hacer pensar al lector que se va a
morir de la risa; pero no sucede asi. Las ocurrencias del
personaje no-logran un efecto de este nivel; apenas se
resuelven, esporéadicamente, en leves destellos de humor,

dificiles de captar.

Al contrario, con "E1l llano en llamas" desde gue
leemos las primeras paginas, va nos percatamos de que el

discurso tiende hacia una atmésfera teAida de humor. Esto.
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claro, integrado al tema revolucionario. Aqui la muerte
llega en wuna fiesta "tracatera". La matanza de 1los
compafieros se enfrenta con un desparpajo que trivializa el

final nefasto. La muerte ejecutada al calor del "juego de
toreo" es todo un acontecimiente divertido. Sin embargo,
el discurso corre lento, guejumbrose, en la mortandad gue

ocurre con el descarrilamiento del tren y en el final de

Pedro Zamora, sin rebotar.

En el preambulo a su inminente ejecucién, el viéjo

Juvencio sostiene con su hijo Justino un dra&matico dialogo
en el cual le exhorta gque intervenga por €1 ante sus
captores. En el desarrollc de la conversacién se producen
por los menos dos momentos significativos gque no encajan
con la situacién reinante. Este mismo cuadro se cierra con
una interwvencién, a nuestro Juicio, indifectiblemente de
rebote humoristico. A excepcién del dltimo péarrafo, que
calificamos de no serio, el resto de la segunda parte de

"iDiles que no me maten!" constituve un relato triste que

enhebra el fatal destino del viejo Juvencio.

Decir que "Luvina" prefigura Pedro Parame egquivale a

reconocer su atmésfera infernal, el purgatorio mismo, con
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gente due parecen sombras. Segin la generalidad de los
lectores, aqui no hay espacio para el humor, precisamente
en ese sentido se orienta la critica entendida. Nosotros
creemos haber encontrado una que otra fisura por donde se
escapan visos que alivian placenteramente el espiritu de la
densa atmésfera que debe afrontar el lector en el curso de
la lectura. Los casos mas elocuentes se relacionan, por un
lado, econ el leitmotiv de la cerveza y el mezcal; por el

otro, con el relator y los viejos de Luvina.

En "La noche que lo dejaron solo" no encontramos un
lugar triste como el que reina en "Luvina". Sin embargo,
es dificil encontrar siquiera un destello humoristico
convincente qﬁe establezca contraposicidén con el estigma de
la fatalidad, gque si esta presente. Con todo, nos
ocuparemos en el espacio correspondiente de un caso
discutible. El1 mismo implica al tercer revolucionario que

esperaban los soldados para colgarlo también.

El destinc inexorable se manifiesta en "Paso del
Norte" a través de la tragica experiencia que vive un

hombre en compafia de su amigo que fallece, Jjunto a otros,
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bajo una lluvia de balas al intentar cruzar el rio hacia el
Norte. La narracién se caracteriza por un lenguaje franco
y un ritmo 1lento que guarda correspondencia con 1la

situacién en la gque se desenvuelve.

Con wun respiro al rigor tematico, captamos una
centellante nota que flexibiliza el tono en la parte media
del discurso; desde luego, dentro de lo que puede llamarse
el sentido del humor. En el dltimo tercie, encontramos,
integrado a lo adverso y funesto, ocurrencias y visos de

esa naturaleza.

La narracién de los hechos transcurre muy desenvuelta
en "Acuérdate”, el cuento mas corto del libro, densamente
impregnado del estigma fatal. Captamos varios visos, tal
vez de cardcter discutible. No obstante, un auténtico

rebote sella el discurso al final.

Reconocemos que en "No oyes ladrar los perros”, tanto
lo fatal como lo irénico permanecen cautivos, sin rebote
alguno. En cuanto a lo nefasto, queda clarc que Ignacio
ultima a su padrinoe Tranguilino. Aunque no podamos

asegurar que &l también muere, esta perspectiva puede
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vislumbrarse en la sospecha de una critica segun la cual el

padre "...lleva sobre sus hombros a un criminal, herido,

quizés de muerte..." (20)

Este trajinar del viejo, de principioc a fin, el tono
y el ritmo del dislogo con su hijo, obviamente, acentua la
agravedad de la situacidén reinante al punto de anular la

expresién, siquiera, de algin destello de humor.

La continua recurrencia a Melitén por parte del
narrador protagonista de "E1 dia del derrumbe”, en un
1enguaJelque desentona con la desgracia del pueble, nos
remite a ciertos personajes de la comedia actual. Desde
otre angulo, el discurso satirizado del gobernador que
Justifica el papel del gobierno ante el desastre sufrido,
nos obliga a retrotraer actitudes cantinflescas. Asi, el
humor, a flor de piel en este discurso, emerge de un fondo
~tragico-irénico; pero adquiere un perfil mas intensc en su
caracter satirico. Sin lugar a dudas, se trata de un

cuento pletédrico en comicidad.

(20) H. Rodriguez Alcala. 1965. E1 arte de Juan Rulfo.
s.e. Instituto Nacional de Bellas Artes, México, pag. 31.
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El aire letal que destila la atmésfera de "La herencia
de Matilde Arcangel” contrasta con el tono desenfadado,
sin apuraciones, de su narracién. Sin embargo, este matiz
no es indicativo de la presencia del humor. Consideramos
que se requiere una lectura exigente para captar vy
disfrutar el sentido del humor que aflora, reiterado, en el

centro del discurso, del acontecer funesto.

Aunque lo fatal estd presente en "Anacieto Morones”
practicamente no se siente, pues se trata de asegurar la
muerte de un farsante que ya se ha sepultado; se lucha por
mantener su vigencia mediante la beatificacion. =2k
tratamiento no serio del tema parece ser mas productivo en

lo cémico que en el humor.

La mayorfa de los lectores que hemos consultado,
especialmente estudiosos de la literatura latinocamericana,
no comulgan con la idea de la pertinencia del humor en la
narrativa de Rulfo; menos con respecto a Pedro Paramo. en
términos generales, su criterio se fundamenta en 1la
existencia de una imponente carga funesta que impide una

contraparte distensiva de esa indole.
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Nosotros sostenemos que, asi como tiene expresién la
desironia en esta novela, también se manifiesta el efecto
equilibrizador del 1llamado "fatalismo consubstancial”.
Para M. Duran, el Jjalisciense sabe oponer el humor a la

tragedia.

En consecuencia, los seres de Comala, a pesar de que
soportan una angustia, se desenvuelven con naturalidad en
sus diversos planos existenciales. Asimismo, se producen
también sus reacciones espontaneas de comicidad. Sera,
entonces, a través de las experiencias de su realidad
infernal y de sus recuerdos que afloran las manifestaciones
socarronas y ocurrentes de afirmacién a la vida. En otras

ocasiones, el relaJamiento reside en el discurso mismo.

En la mayoria de los casos, se trata de una atmésfera
del sentido, de visos o de una expresién sutil que provoca
~apenas una sonrisa o sensacién de alivio en el lector. En
todo caso, asi como en los cuentos, en la novela la
presencia de este recurso no es casual; al contrario,

responde a un propdésito de creacidn consciente.
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2.1.3.- La orientacién satirica
Ya hemos comentado en otra parte de
nuestro estudio que el humor satirico no constituye una
nota caracteristica del discurso rulfiano. E1 hecho de que
el escritor mismo confiese que, en su novela, satiriza
ciertos valores, no implica que se trate del predominio de

esta clase de humor.

Con la salvedad de "El1 dia del derrumbe”, no se
presenta en la obra de Rulfo-cuento, novela- esa denuncia
directa, ese ataque agresivo, esa intensificacién del
ridiculo, caracteristicos de la satira, fuente de donde
emana el correspondiente humor. Aun cuando el recurso
distensivo aflore en este marco, podria hablarse de una

burla Jjuguetona gque diluve la degradacién potencial.

En efecto, las contadas denuncias en los cuentos, ya
débiles, vya indirectas, dan 1lugar a una orientacién
humoristica de otra indole; en la novela ocurre algo
parecido con la critica sociopolitica y religiosa. En
términos generales, la tendencia satirica del humor es
aislada, por tanto, irrelevante en la narrativa de Juan

Rulfo.



2R Situaciones en que Se Resalta el Humor

En este espacio nos interesa establecer el
marco tematico dentro del cual se produce el humor en las
obras objeto de estudio. De acuerdo con las discrepancias
que se han suscitado en torno a la interpretacién de 1la
obra de Rulfo, reconocemos dos niveles fundamentales en el
discurso: Por una parte, el motivo socio-politico; por la

otra, el motivo existencial.

Efectivamente, en este contexto se desenvuelve la vida
de los personajes rulfianos, ya como victimas de 1la
injusticias del gobierno o la tirania del cacique, ya como
condenados al sufrimiento de una inexorable angustia. E1
comportamiento de estos personajes en su lucha indtil
contra el destino adverso o su sobrevivencia resignada
engendra,oportuna e inconscientemente, reacciones con
sentido de humor. Un critico que reconoce el caracter

militante de algunos aspectos de Pedro P&ramo y de cuentos

como "Nos han dado la tierra" y "E1 dia del derrumbe",

afirma que "...el tono exasperado en estos cuentos no es el

que predomina en "El1 llano en llamas..." (21)
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2.2.1.- De orden social y politico

Indudablemente, la denuncia social vy
politica adquiere un mayor acento en los dos cuentos de la
cita anterior que en cualquiera de los otros que integran
el libro. El asunto del primero gira en torno a la
protesta de unos campesinos contra la conducta criminal que
adopta el gobierno frente a la solucién de sus problemas
vitales. Tanto en el infructuoso encuentro con las
autoridades como en medio de fatigoso trajinar hacia el

inservible comal, cargan con la gravedad de su situacién.

El segundo cuento trata sobre la tragedia que causa el
correspondiente fenémeno natural en una comunidad rural.
La presencia del gobernador y su participacién en la
reunién que se celebra con el propésito de ventilar la
solucién del problema, orienta la situacién reinante hacia
el terreno de la satira, con una carga hilarante que afecta
todo el discurso. "Es que somos pobres", con variantes
particulares, sigue la misma linea en su motivo social;
pero su tono dista mucho de la burla vy el regocijo que

destila "El dia del derrumbe”. En aquél, apenas si se
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captan escasos momentos que no armonizan con la situacién

social que se describe.

En "El Paso del Norte" encontramos implicaciones
sociales de otra indole. Un joven emprende viaje al Norte
en busca de una vida prometedora que no vislumbra en su
propio pais. Frustrado el intento de cruzar la frontera a
nado, se ve obligado a regresar a casa donde enfrentara una
situacién familiar més complicada. Con ese motivo de
fondo, en un% relacién padre-hijo, se generan relatos
salpicados de humor. Una relacién familiar parecida, con
un enfoque distinto e implicaciones politicas colaterales,
se desarrolla en "La herencia de Matilda Arcéangel"”. La
narracién de la triste historia se articula en un discurso
que, sin embargo, no impide que el lenguaje, a wveces,
adquiera tonos que contrastan con la tréagica situaclion que

revela el testigo.

El enfoque politico se acentda en "E1l 1llano de
llamas", cuento en que se enfrentan rebeldes con soldados
del gobierno. Al principic se trata de un intenso combate
generalizado. Luego, el enfoque se particulariza. Desde

el comienzo, el tono desenfadado mitiga la realidad
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infernal, hasta llegar a un punto en que el encuentro
adquiere ribetes de diversién, en el dltimo tercio del

cuento, el tono se impregna de gravedad. Ese mismo tema,
con un enfoque mas indirecto, menos tenso, se presenta en
“La noche que lo dejaron solo". Aun asi, las rupturas no
serias son menos frecuentes y mas tenues. En este Gltimo
caso, se trata de unos rebeldes, dos hermanos y un sobrino,
que transportaban un tercio de carabinas en hombros a
través de una sierra. OSu propésito era reunirse con los
cristeros del catorce, pero los soldados que resguardaban

el camino frustran su intento.

Segin hemos podido advertir, la critica pondera més la
visién existencial de Pedro Pé&ramo. No obstante, se
reconoce también la importancia de su perspectiva social y
politica. Por una parte, esta tematica adquiere cierto
relieve a través de la explotacién de los habitantes de
Comala por la arbitraria e implacable accién del cacique
Pedro P&ramo; por la otra, mediante la accién anérquica y
caprichosa de los revolucionarios en su lucha contra la
opresién establecida. En medio de estad situacién

conflictiva, se producen elocuentes manifestaciones de
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comicidad que incluyen, especialmente, al Tartamudo, al
Tilcuate, a unos revolucionarios y a Pedro Paramo. A ellas

nos referiremos en el espacio correspondiente al analisis.

2.2.2.- De caracter existencial

El humor que se produce al calor de las
situaciones sociales y politicas, en ambas obras,
trasciende la denuncia v se vincula, como  una
particularidad del ser, a una visién metafisica de la
realidad. Es decir, el caracter irresoluble de 1la
problematica provoca una condicién de angustia inexorable
que, con el rebote distensivo, establece el verdadero

contrapunto del discurso.

Precisamente, la mayoria de los cuentos de "El _llaneo
en _llamas" presenta a sus personajes en una lucha indtil
contra el destino adverso. De alli la importancia del
ingrediente relajador como equilibrio expresivo. Este
elemento no debe confundirse con las descripciones de una
naturaleza de 1luz, color y musicalidad cuya expresién

también propicia la armonia del discurso, con su
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consiguiente efecto placentero en el lector. Ademas de

tratarse de recursos distintes, éste Ultimo es producto de
una conducta consciente del narrador o del personaje;
aquel, por lo menos en la narrativa rulfiana, estimulado

por la ingenuidad, aflora generalmente del inconsciente.

Aun los cuentos en que se destaca un enfoque
denunciante identificamos, subyacente, el plano
metafisico. En resumidas cuentas, entonces, el efecto del
recurso distractor responde a la exigencia de la realidad
existencial. Asi, en "Nos han dado la tierra" y "Es que
somos pobres”, se trata de la situacién que resulta de un
esfuerzo indtil por mejorar la condicién econdémica de una
familia afectada por un problema moral que permanece
irresoluble. En "E1 dfa del derrumbe", es obvio que la
aparente preocupacién del gobierno, detras de la cual se
escuda su actitud demagégica, en lugar de aliviar 1la
desgracia del pueblo, la profundiza; pero siempre éste

encuentra formas de burlarse de ella.

El futuro mejor que se busca, nunca se encuentra o
cuesta demasiade alcanzarlo; es la ensefanza gue se

desprende de "Paso del Norte". A causa de ello el
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individuo se desorienta, lo que le obliga a errar por el
mundo, con una distraccién muy peculiar de concibir la
propia tragedia que lo encierra. "La herencia de Matilde
Arcangel”, por su parte, nos presenta la desgracia de una
familia, narrada por un testigo que, a pesar de su

desdichada relacién con aquélla, oportunamente se desprende
del perfil dramético que comunica. En cuanto a "E1 llano
en llamas" y '"La noche que lo dejaron sclo", es claro y
significativo el distanciamiento dque se produce con
respecto a la gravedad de ciertas situaciones y a la
accién revolucionaria; los personajes acaban por
convertirse en simples malhechores o en fugitivos cuva
unica preocupacién es sobrevivir, En estos casos, la
comicidad aflora cuando la situacién critica llega a su

punto culminante.

El humor surge en una relacién mé&s directa con lo
existencial en los otros cuentos. En "Las cuestas de las
comadres", los lugarefios viven scmetidos a la ley del més
fuerte, y deben huir dejando atras su tierra, su hogar, ¢
morir en el intento de defenderlos. Las situaciones en las

cuales el personaje estéd en falsa escuadra con la dram&tica
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realidad involucran al narrador, victima y victimario de
los Torricos. En "E1 hombre", la critica entendida
reconoce un huir de la culpa como la estructura vertebral
del discurso. A ello se llega tras continuas rencillas vy
venganzas criminales. Los remordimientos y la preocupacidn
crean aqui las mejores oportunidades de desprendimiento.
"En la madrugada" nos presenta a un personaje de avanzada
edad, inocente de la gravedad de las acciones que comete e
incapaz de medir sus consecuencias, si nos atenemos a sus
reacciones, que insertan ia critica situacidn al planc no

serio.

No cabe duda de que "Talpa" representa un auténtico
viacrucis por la expigcién de una culpa que se sustenta en
la pesada carga del amor incestuoso y el adulterio. En
este discurso, el tono vy el curso dramatico apenas permiten
atisbar wvisos sutiles. Con 1las reservas anotadas al
respecto, "No oyes ladrar a los perros”, en un enfoque
distinto, patentiza el sufrimiento como via purgativa.
"Macario" presenta la situacién existencial desde la
perspectiva singular de un idiota. El hecho de que se

trate de un personaje con la facultad mermada, puede crear
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la falsa idea de un cuento saturado de comicidad, mas no
resulta de este modo. Ciertamente, en los dos cuentos
mencionados anteriormente, y en éste, el imperio de la
angustia existencial y la ironia limitan las oportunidades

expresivas del humor.

El encauce metafisico de "Diles que no me maten” se
resalta desde la misma exclamacidén suplicante que recoge su
titulo. Segun su historia, un compadre pobre, a causa de
las diferencias que provoca su demanda de agua para su
ganado, ultima a su compadre rico, duefio de la finca
contigua por donde corre el vital liquide. El1 problema
degenera en una prolongada huida inatil ante una implacable
persecucidn de venganza: La tensién dramatica que acumula
la situacién propiciza, en este caso, el resorte relajador.
En "Acuérdate”, un personaje persiste en un esfuerzo,
aparentemente infructuoso, para que un excondiscipulo
Frecuerde a otro compafiero de clases que, irdénicamente,
colaboré en terminar con su propia vida. Con el relato, en
el cual se presenta la tragica historia de su genealogia,

la memoria del difunto cobra vigencia. La atmésfera
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distensiva en gue se desenvuelve el absurdo existencial

resulta evidente.

"Anacleto Morones" y "Luvina", sefdalados como
prefiguraciones de Pedro Paramo, desde perspectivas

distintas, integran con esta novela una arménica expresién
de la cosmovisién metafisica de la narrativa de Rulfo. En
el primero de estos cuentos, a través de la mitificacién
del personaje embaucador; en el segundo, por medio de la
configuracién de su atmésfera infernal, donde moran seres
que han side victimas de una insdélita devastacién del

lugar.

A pesar de que se ha resaltado el caricter cémico de
"Anacleto Morones", consideramos que en "Luvina" el humor
fluye con mas espontaneidad y su efecto distensivo provoca
mayor placer. En cuanto a la novéla, no podemos precisar
hasta qué punto el desenvolvimiento de los seres de
ultratumba afecta la produccién del humer, pero no cabe
duda de que este recurso se articula mejor cuando el
enfoque incluye a los personajes que se agitan en el plano

de realidad normal. Para captar los sutiles rebotes
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humoristicos que emanan de tan compleja condicién
existencial, serd preciso superar una lectura aprensiva y

prejuiciosa.



CAPITULO III

ANALISIS Y VALORACION DEL HUMOR

RULFIANO
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A continuacién, analizaremos las expresiones de humor
que, a nuestro Juicio, son pertinentes dentro de la
perspectiva sociopolitica y existencial de El1 1llano en
llamas vy Pedro Paramo. Posteriormente, enfocaremos su
sentido en la narrativa del autor y sus efectos sobre el

lector.

En relacién con la produccién del humor, Freud asevera
que "...Su proceso se realiza en una sola persona y la

participacién de otra no afiade a é1 nada nuevo". (22)

Como se advierte en el enfoque del psicélogo, mas de
una persona puede intervenir en la realizacién del humor.
Precisamente, en algunos cuentos y en la novela de Rulfo
este recurso se elabora al caleor de un diadlogo. Por otro
lado, estamos de acuerdo en que el humor en si; es decir,
la segunda fase, en gue se produce el "rebote", se gesta en
una sola persona. Sin embargo, no compartimos la idea de
que no afiade nada nuevo al fenémeno. En primer lugar,

porque cuando se articula con un acto propiamente cémico de

(22) S. Freud. 0Ob. cit., pags. 1162-63.
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parte del afectado, el humor queda matizado por sus
reacciones. En segundo lugar, porgue la situacién irénica,
tensiva, de fatalidaa o de ataque de donde arranca, qgue
involuecra a varias personas, determina el caracter del
humor. Con esto se comprends que el rebote humoristico no
puede aislarse del conjunto del procesc dentro de 1la
situacién en que se verifica, sobre todo si responde a una

estructura constitwida por dos fases.

Es menester aclarar que dicho dialogo siempre se
prezenta de modo indirecto, inserto en la expresién de un
narrador o un relator. Consideramces de este tenor también
aquelloz didlogos aparentes en gque el intérlocutor es un
convidade de piedra o interviene esporadicamente en forma

lacdnica.

SIS Proyeccién Humoristica en E1 llano en llamas
En "El dia d2l derrumbe", el protagonista

narra los acontecimientos que ==& desarcollan a raiz de la

visita que hace el gobernador al pueblo con el propdsito da

atender el problema de desastre causado por el derrumbs.
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Periédicamente, el narrador interpela a uno de sus oyentes
que parece recordar los detalles de los hechos mejor que

2l

Desde el péarrafo inicial, la comicidad se perfila en
el discursoc con la confusién que tiene el narrador sobre la
fecha del derrumbe. Este v otros continuos errores vy
consiguientes rectificaciones van creando una atmésfera de
ridiculez. Poco después, identificamos un desplazamiento
humoristico cuando el protagonista, en medio del terror de
la gente entre los escombros, con verdadero desparpajo
describe el comportamiento de las casas ".,.se
derrumbaban. . .como si estuvieran hechas de melcocha, no mas
se retorcian asi, haciendo muecas..." (23) Personificadas
de tal modo, da la idea de que 1las casas estuvieran
burlandose del desastre, con lo gque se distancia, asi, de

su propia desgracia.

Desde luego, aqui la comicidad est& al servicio de la
satira, verdadero objetive del humorista, como puede
apreciarse en el trato despectivo que dispensa a la figura

del gobernador. Aun asi, persiste la actitud del

(239 1 Rl flon 1992, El llang en llamas. 152

reimpresién Fondo de Cultura Econémica, México. pag. 151.
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protagonista, a lo large de su relato, de desprenderse, de
colocarse por encima de su tragica realidad. Este mismo
tono persiste coa el ingrediente irénico cuando se refiere
a la llegaaa del é;bernador al pueblo: "...cayé6 por aqui
el gobernador para ver cémo nos habia tratado el
terremoto..."(24) La referencia a la supuesta estatua de
Benito Juarez "encaramade en el monumento aquel" y 1la
entrada de los mdsicoes de Tepec al pueblo "haciendo
tatachum, chum, chum, con los platillos”, lleva las mismas

trazas.

En consecuencia, existe wuna clara intencién del
narrador en rebajar la estatura y dignidad del gobernador
comeo representante del gobierno, especialmente a través del
cantinflesco discurso de éste; por otra parte, ridiculiza
todoe el evento, incluidos la gente del pueblo, su
presidente municipal, Melitén, y a si mismo, sobre los
cuales ironiza. Entonces, frente a esas actitudes, que
hacen mella en €1, adopta una postura distante, con 1la

fusién de lo cémico y del humor.

(24) Ibid., pag. 152
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En lo que respecta al altimo elemento, objeto de
nuestro interés, el tonoc del discurse se encuentra
completamente en falsa escuadra con la triste realidad
reinante: si por un lado existe una presencia plena de la
evidencia de lo coémico, por otro, se da la suspensién de la
evidencia afectiva. Ante el discurso cantinflesco del
gobernador, la conducta lambiscona v cO6mplice del pueblo,
las barrabasadas de un pistolero de ocasién, la corredera
de gente y "el pleito de machetazos", que cosechd sus
muertos: "iYa mataron a mi marido"!; la sentencia del
gobernador al "fulano aquél" que quedéd privado en el suelo
de un botellazo, cuando le dijo a otro: "...Encargate de
él y toma nota de que queda desautorizado a portar
armas..."(25) Estas expresiones son parte esencial de una
serie de manifestaciones que irrumpen la condicién de luto
del pueblo a causa del derrumbe. E1 protagonista responde
a esta ironia, cémicamente, con un humor satirico, como si

comentara festivamente el evento. Es decir, el

(25) Ibid., pag. 160.
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placer humoristico surge, aqui, del ahorro de un gasto de

sentimiento.

El pasaje en que el borreguero, del cuento "E1 hombre”
declara haber encontrado un difunto -el de José Alcancila-
representa una manifestacidén humoristica sugestiva. dotada
de la espontaneidad caracteristica del personaje ingenuo.
Los comentariocs de este borreguero, totalmente inocuos, son
caracteristicos de quien se esfuerza con toda naturalidad
por apartarse de un peligro que pueda afectar su condicién

de libertad mediante un mecanismo de defensa.

La misma atmésfera prevalece en todo el dltimo tercico
del discurso. Escuchemos al borreguero en su respuesta de
cudl seria su actitud de haber tenido referencias sobre el
crimen del fugitivo: "Que me lo dieran ahorita. De saber
lo que habia hecho lo hubiera apachurrado a pedradas...lo
pude muy bien'agarraE desprevenido y una pedrada bien dada

en la cabeza lo hubiera dejado alli tieso..."(26)

A lo large del relato del borreguero, este tono se

(26) Ibid., pags. 43-44.
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acentia con el refuerzo de un leitmotiv: "... De haberlo
sabido, lo atajo a puros lefazos". Unos parrafos mas
adelante reitera:"” iDice usted que ni piedad le entré

cuando maté a los familiares de los Urquidi? De haberlo
sabido se habria quedade en Jjuicio y con la boca abierta

mientras estaba bebiéndose la leche de mis borregas". (27)

El relator integra al panorama anotado una dosis de
elemento cémico y chistoso; del primero, cuando se refiere
al pufio de ajeclotes que se tragd el fugitivo, y &1 pensé
que éste hacia buches para enjJuagarse la boca; del Gltimo,
cuando Alcancia le pregunta que si las borregas eran de ¢1,

y le responde que "son de quien las parié”.

Seguramente, el cotorreo del borreguero provoca risa
en lectores con una disposicién conveniente para dicho
discurso. Pero en este mismo cuento se presenta otra
situacién de humor que, si bien relaja el &nimo, se
distancia de la risa. Tiene que ver con las reflexiones de
José Alcancia, quien, después de ultimar a la familia

(27) Ibid., pag. 45.
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Urquidi, se reprocha por haberlos matado a todos. 2218
irénicamente, les pide gue lo disculpen. Mientras huye de
su implacable perseguidor, estas disquisiciones gravitan
cada vez mas sobre su mente hasta el momento en que, al
final de un extendido fluir de conciencia, se refugia en un

o

rebote distensivo:" "...Después de todo, asi de a muchos

les costard menos el entierro."(28)

El narrador en "La Cuesta de las Comadres" se nos
presenta como un personaje de una falsa ingenuidad. A
pesar de gue los hermanos Torricos habian despoJado a casi
todos de sus bienes y se habian aduefiade de 1la
Cuesta,inclusive de la parcela del viejo, éste confesaba
ser sus amigos, mientras que todos les tenian miedo.
Iré6nicamente, €1 maté a Remigio, uno de los hermanos

Torrico.

Precisamente, el suceso que relata el viejo sobre cémo

cegé la vida de su amigo se caracteriza por un tono

desenfadado. Es mas, 1la discusién que sostiene con
Torrico, quien le acusa de haber matado a su hermano, se

(28) Ibid., pag. 39.
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enriquece con algunos elementos cémicos, verbigracia, los
gestos de Remigio al reclamarle, y, va mortalmente herido,
ciertos movimientos mecénicos. El viejo, que le habia
hundido cerca del ombligo "hasta donde le cupo" una aguja
de arria con que remendaba un costal, culmina su relato de
este incidente con un oscuro desplazamiento humoristico:
"...aproveché para sacarle la aguja de arria del ombligo vy

metérsela mas arribita, alli donde pensé que estaria el

corazoén.." (29)

Sin lugar a dudas, el diminutivo incluido contribuye
a fijar el matiz relajante. Asimismo, se adguiere
distancia con la connotacién de “aproveché", ante 1la
supuesta lastima que sintié por su victima. A lo anterior
hay que afadir la ocurrencia del viejo, quien, después de
matar a Remigio, le cuenta con lujo de detalles 1las
circunstancias en que los "Alcaraces" le quitaron la vida

a 0dilén.

(29) Ibid., pag. 26.
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En un pasalje previo, el narrador se refiere a un
compromiso en que acompafidé a los Torricos a robar unos
tercios de azdecar. Cuando llegaron al lugar, el viejo les
indicé que le parecia que el arriero tirado en el zacatal
estaba muerto, pero ellos le explicaron que sélo estaba
dormido. Luego &l le dio una patada al arriero, y éste ni
se movid. El vieJo insistié en su versién, mas ellos
mantuvieron su posicién. De alli gque agquél procediera como

a continuacisén explica: "...Ya por dltimo le di una Gltima
patada al muertito ¥ soné igual que si se le hubiera dado

a un tronco seco..."(30)

Aparte de la actitud objetiva con que los personajes,

en especial el viejo, se enfrentan a esta situacién de
fatalidad, totalmente en falsa escuadra la una con respecto
a la otra, vislumbramoes una reaccién semejante a la

simplicidad v claridad del humor deflacionista.

El desmemoriado Esteban de "En la madrugada"”, con su
facultad generadora disminuida, no atina a precisar sus
acciones ni a concebir la magnitud del grave problema en
que esta involucrado. En tales condiciones, encerrado en

(30) Ibid., pag. 22.
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la carcel por haberle dado muerte a su patrén Justo
Brambila, se atrinchera en una serie de interrogantes:
“...lcémo no iba a acordarme de que habia matado a un
hombre? ...iCon qué dicen que lo maté? :Qué dizque con una

piedra, verdad?..." De inmediato rebota: ...VYava, menos
mal, porque si dijeran gue habia sido con un cuchillo
estarian zafados..."(31), expresién en que se aprecia que
ha desplazado su critica situacién al plano de lo no serio.

En otras reflexiones parece burlarse de si mismo con sus

respuestas.

Después de vencer la resistencia irénica de su padre,
quien accede finalmente a encargarse de su mujer e hijos,
un Jjoven parte con intencién de llegar al Norte, donde
espefa resolver sus problemas econémicos para después

regresar a casa.

(31) Ibid., pag. 52.
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De vuelta de su viaje infructuoso, relata al padre su

experiencia:

ELl

-Padre, nos mataron.

-A qQuiénes?

-A nosotros. Al pasar el rio.
Nos Zumbaron las balas gue nos
mataron a todos. (32)

hecho de que el protagonista de "E1l Norte" enfoque

el asunto de este modo -fue el Unico en salvar el pellejo

milagrosamente - nos suena a chiste; pero el ingrediente

irénico.

absurdo

muertos.

El

gue su

afecto

en medic de la situaecién de fatalidad, rebota del

al incluirse el informante a si mismo entre los

tono del discurso del infortunado, consciente de
compafiero ya ha muerto, se desvia del esperado

compasivo; en su lugar, aflora una reaccidn

relajadora, como puede apreciarse, especialmente en la

frase que remata esta cita:

“Lo subi a la orilla y le hablé:
"iTodavia estas vivo?' Y él no me
respondié. Estuve haciendo la lucha
por revivir al Estanislado hasta que
amanecid; le di friegas y le sobé los
pulmones pa que resollara, pero ni pio
volvié a decir. (33)

(32) Ibid., pag. 136.
(33) Ibid., pag. 137.
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La mayor parte del discurso de "E1 llano en llamas"' se
narra en un tono predominantemente desembarazado: los
encuentros con los federales del general Petronilo Flores,
con el general Urbano, con Olechea y la famosa revolucién

de cuatreros.

Pichén, el protagonista, relata todas las andanzas,
entre ellas, la del toro, como si se tratara de un juego de
traviesos. Es en este contexto que, asediados por las
tropas del general Flores, la Perra le dice a los Cuatro
"...iS1ganme muchachos, vamos a ver qué toritos toreamos!";
que Pichén, tras el feroz y mortifero ataque de los
federales, describe la condicién en que quedd el Chihuila

en el Camino de Dios: ...con su cobija envuelta en el
pescuezo como si se estuviera defendiendo del frio se nos
quedé mirando cuando nos ibamos cada quien por su lado para
repartirnos la muerte. Y él1 parecia estar riéndose de
nosotros, con sus dientes pelones, colorados de sangre".

eSS4y En este ultime case se registra una magnifica

muestra de humor flnebre.

(34) Ibid., p&g. 97.
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En relacién con el toreo, que tanto le gustaba a Pedro
Zamora, se presenta uno de los pasajes mas conmovedores de
este cuento. Aquil se integra lo tragico ¥ lo cémico con el

humor. Nos referiremos a dos elocuentes escenas.

El primer torero en enfrentarse al verduguillo de
Zamora, después de que se hubo despachado prontamente a
ocho soldaditos, fue el administrador. E1 narrador nos
brinda su versién del siguiente modo: "...Estaba
chaparrito y hobachén ¥ no usé ninguna mafia para sacarle el
cuerpo al verduguille. Se murié muy callado, casi sin
moverse ¥ como si él mismo hubiera- querido
ensartarse..."(35) Como expresién de lo cémico, llamamos
la atencioén sobre la rigidez mecénica que se podra colegir
de parte del administrador, ante una inminente situacién de
muerte. Es irdénico que no reaccionara: pero, desde la
perspectiva del narrador, parece empinarse por encima de su
propia desgracia. Al respecto, Hacemos énfasis sobre el
lenguaje en cuanto a que "no usé ninguna mafa" y sobre lo

(35) Ibid., pag. 92.
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sugestivo en cuanto a la interpretacién de la conducta del

administrador.

Guardando las distancias del caso, podemos establecer
una comparacién coherente con la escena de otro cuento, en
la cual 1los federales torturan a un unitario que,
literalmente, "provoca" su propio final. A diferencia de
la situacidén que nos ocupa, aqui, aunque los federales
también se divierten, el tono del discurso no destila

humor; al contrario, el lector sufre con el protagonista.

El otro torero, hombre largo y’flaco, es el corporal.
Decidido a no dejarse matar, cansé a Zamora, gquien lo
correteé por todo el corralito. Finalmente, Zamora le
enterrdé el verduguillo en las costillas. Cuando se percaté
de que le choreaba sangre, se afané en ftratar de tapar con
los dedos el hueco en su costade. Al cabeo, quedéd tirado en
el corral mirando a todos. El relator concluye: Y,
alli se estuvo hasta que lo colgamos, porque de otra manera

hubiera tardado mucho en morirse". (36)

(36) Ibid., pag. 93
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Si nos atenemos al tono que impone el discurso,
adoptaremes el punto de vista de Pichén, Zamora y los demds
rebeldes—cuatrergs. En este caso priva el enfoque cdémico,
toda la faena constituye un Jjuego del que participa el
lector. Asi llegamos, necesariamente, a sentir el placer

de humor que aquéllos explotan.

La evocacién de las experiencias escolares que ponen
en tapete las travesuras infantiles constituye una fuente
eficaz para solazar el espiritu. Es éste el hilo conductor
que guia la narracién de los hechos en "Acuérdate", cuyo
narrador se obstina en sus esfuerzos para que su
interlocutor recuerde a Urbano Gémez, un viejo condiscipulo
de ambos. A pesar de que en el relatoc se hace mencidén de
sucesos desgraciados que involucran a los familiares de
Urbano, como el de su madre la "Berengena” (los hijos se le
morian recién nacidos), el discurso, que se asienta sobre
una plataforma irdnica, solo adquiere cierta tensién hacia

la parte final del cuento.

Desde luego, en el transcurso del relate afloran visos

humoristicos: a los recién nacidos se les enterraba al

v
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compas de la cancién “ahi te mando Sefior, otro angelito";
a una hija de Fidencio Gémez, en la misa"...,a la mera hora
de la Elevacién, soltaba su ataque de hipo, que parecia
como si se estuviera riendo y llorando a la vez" (37). Sin
embargo, el humor a plenitud aflora precisamente en el
momento de tensién culminante. Resulta que aquel Urbano,
ahora policia, mata a culatazos a su trastornado cufado
Nachito Rivero cuando éste le llevé una serenata. Poco

después, lo detuvieron para ajusticiarlo: ...Dicen que él
mismo se amarré la soga en el pescuezo y que hasta escogié

el arbol que més le gustaba para que lo ahorcaran"”. (38).

Existe cierto grado de ironia en la conducta de Urbano
al entregarse a sus captores sin resistencia, pero 1la
accién de amarrarse el mismo la sbga al cuello, llega a un
extremo en que quienes no son afectados por la situacidn
perciben un matiz de humor, dada la actitud de
distanciamiento., de desapego, de la propia victima. La
frase que encierra su Ultima voluntad rebota de tal forma

(37) Ibid., pag. 140.
(38) Ibid., pag. 144.
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que el placer que engendra bien puede revelarse en una

tremenda carcajada.

Como marco del discurso de "iDiles que no me maten!”
encontramos dos escenas en las cuales se construyen sendos
humores interesantes. La primera. aunque abre el cuento,
cronolégicamente, se relaciona con los acontecimientos

altimos.

Juvencio Nava, en su desesperacién por evitar que los
bandidos, hijos de su compadre Lupe Terreros, lo maten,
ruega a Justino que pida clemencia por &l ante sus
captores. Al principio éste se resiste reiteradamente,
pues, como hijo de Juvencio, teme ser ajusticiado también.
No obstante, finalmente, con sus reservas, cede a las
presiones de su padre, quien recurre a una sutilidad
utépica para lograr su propésito. La Justificacioén

correspondiente puede apreciarse en el siguiente fragmento:

"Justino se levanté de la pila de
piedras en que estaba sentado y caminéd
hasta la puerta del corral. Luego se
dio la vuelta para decir:
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-Voy, pues. Pero si de perdida me
afusilan a mi también, Zquién cuidara
de mi mujer y de los hijos?

-La Providencia, Justino. Ella se
encargard de elles, ocupate de ir alla
Y veéer que cosas haces por mi.

Eso es lo que urge. (39)

El temor a la muerte y la inminencia de su ejecucidn
préxima han colmado de angustia a Justine, gquien lucha
frenéticamente por asirse a su ser habitual. Surge,
entonces, esa respuesta milagrosa gque convence al hijo:
"La Providencia, Justino”. La misma, a todas luces, se
sale del contexto que da cuenta de 1la realidad en
cuestidén, que corresponde a un orden espiritual que
funciona de modo distinto. Por otro lado, si el afectado
se hubiera encomendadeo a si mismo a la Providencia, no se
ahorraria un gasto de afecto, y nos hubiéramos solidarizado
con él en su angustia. Como, al contrario, se produce tal
cohibicidn
"in statu nascendi", el resultado es una especie de humor

divino.

(39) Ibid., pag. 102.
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La segunda escena, con la gque conecta directamente la
inicial, concluve el discurso. Aqui, después de una
amplia retrospeccién, nos enteramos de que fueron
infructuosos los esfuerzos de Justino; de todos modos,
fusilaron a Juvencio. Ahora, aquél lo llevaba sobre un
burro a Palo de Venado para darle cristiana sepultura. En

el camino, el hijo conversa con su padre:

~-Tu nuera y los nietos te extranaran
-iba diciéndole-. Te miraran a la cara
y c¢creeran que no eres ti. Se les figu-
rar4d que te ha comido el coyote, cuando
te vean con esa cara tan llena de boque-
tes por tanto tiro de gracia como
te dieron”. (40)

En este caso, se ha contenido la evidencia de lo
cémico, si bien es cierto que se menosprecia la gravedad
del hecho funesto al suponer Justino que la familia pensara
que su rostro agujereado es obra de un coyote hambriento.
Obviamente, se produce también una suspensién de la

evidencia afectiva, va que se cohibe la compasién con la

acentuacién del tono bromista gue concluye el discurso.

(40) Ibid., pé&g. 11ll.
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Advertimos esta misma mec&nica de humor funebre en "La
noche que lo dejaron solo". Feliciano Ruelas y sus dos
tios atravesaban una sierra con un tercio de carabinas. Su
destino era integrarse a las filas de 1los rebeldes
cristeros del Catorce. Tanis y Librado se habian
adelantado. El, con los rifles a su espalda, se habia
rezagado. Después de cierto tiempo llegéd, sin su carga, a
un rancho custodiado por unos soldados; se acercd al corral

y vio a sus tios: '...Mientras los soldados daban vuelta
alrededor de la lumbre, ellos se mecian colgados de un
mezquite, en la mitad del corral. No parecian ya darse

cuenta del humo que subia de las fogatas que les nublaban

los ojos vidriosos y les ennegrecia la cara". (41)

La reaccién de Feliciano no denota sentimiento de
tristeza. Parece afrontar la situacién como una cuestisén
de rutina. Esto le permite distanciarse y adoptar una
postura de superioridad con respecto a ella. De alli que
el gasto de afecto resulte superfluo y que el consiguiente
comentario de que los tios difuntos no se percataban de que

(41) Ibid., pag. 129.



-83-

el humo de las fogatas les nublaba los ojos, se convierta
en alivio, en la distensién del estado de animo. Este
enfoque puede identificarse con la comicidad de 1la
expectacisén, con su consiguiente efecto placentero en el

lector.

A continuacién del pasaje anterior, se presenta un
dislogo que, por su caracter, calificamos como viso
humoristico. Los soldados aguardaban indtilmente que
apareciera Feliciano. A instancia de la pregunta de uno de
ellos, otro le contesta: "...Mi mayor dice que si no viene
de hoy a mafana acabalamos con el primero que pase y asi se
cumpliran las ordenes” (42) iNo es ocurrente -y absurdo-
decidir y resolver un asunto tan comprometido de tal modo?
Es decir, se toma a Juego, a diversién lo que obliga a la
seriedad. No concebimos la posibilidad de que el lector se
solidarice con el afectado potencial; al contrario, se
relaja con el entretenimiento de los soldados.

(42) Ibid., pag. 129.
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"La herencia de Matilde Arcangel" versa sobre la
tragica historia de una familia. No obstante, en la
primera parte del cuento prevalece un tono distensivo que
se torna grave sélo esporadicamente. Al promediar el
discurso, detectamos un destello de humor. Corresponde al
relato en gue Tranquilino explica a sus interlocutores la
forma en que muere Matilde Arcéngel al desbocarse el

caballo aque montaba.

Entre otras cosas les dice que "...se habia quedado
atréds, sembrada...con la cara metida en un charco de
agua...casi hundida, como si estuviera enjuagando la sangre

que brotaba como manadero de su cuerpo todavia

palpitante”"(43)

Nos parece gue la connotacién que agqui adguiere
"sembrada", en conjuncién con la idea de estarse
" enJjuagando la sangre" de la cara, aparta el discurso de
su obligado tono dramatico. Esta distraccién, tal vez
demasiado sutil, como destello, tiende a neutralizar el
afecto de sentimiento.

(43) Ibid., pag. 165.
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En sus reiteraciones aclaratorias Tranguilino cuenta

que Matilde "...parecia haber muerto contenta de no haber

apachurrado a su hijo en la caida, ya que se le traslucia
la alegria en sus oJos..." (44). Encontramos en este caso
una suer£e de humor flinebre. Podria considerarsele, al
igual que en E1 hombre que fue Jueves, como un humor basado
en la fe, contra los demonios del absurdo. En nuestra
interpretacién subrayamos "parecia haber muerto contenta”
y "se le traslucia la alegria". Es muy probable que, por

la pureza de este humor, la risa esté ausente.

Desde su nivel tematico fundamental, "Luvina" nos
presenta un discurso de tensién imponente. Tal vez este
hecho sea motivo para gque el comin de los lectores
desatienda el efecto de los visos de humor que
convenientemente se distribuyen en el cuento, como una fuga

a la tensién asfixiante.

Se trata de las periédicas interrupciones que hace el

profesor, quien relata sus experiencias en Luvina a un

(44) Ibid., pag. 166.
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viajante, para persuadir a éste que el momento amerita que
se tomen otro trago. Finalmente, aquél, que se ha tomado
tanto los suyos como los de su acompafante, queda dormido,

recostado sobre la mesa.

Una de esas pausas surge al final del primer tercio
del discurso; el profesor insiste en que su acompafante
debe tomarse la cerveza, aunque esté caliente y sepa a
"meados de burro”. Como Justificacién, le advierte lo que

le espera en aquel lugar: ...a los primeros tragos estars
usted dando de volteretas como si lo chacamotearan..." (45)

Poco después, vuelve a distraerse de su relato sombrio para

indicarle al acompafiante que desea beberse una cerveza.

Al final del segundo tercio del cuento, el profesor,
después de referir cémo paso su primera noche en Luvina,
hace otra poposicién: "...lNo cree usted que esto se
merece otro trago?..."(46) Y en la parte concluyente del
discurso, persuade a su misterioso ovente:
(45) Ibid., pag. 116.

(46) Ibid., pag. 120.
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LQué opina usted si le pedimos a
este seffor que nos matice unos mezcali-
tos? Con la cerveza se levanta uno a
cada rato y eso interrumpe mucho la
platica iOye, Camilo, mandamos ahora
uno Mezcales! (47)
También incluimos en estos destellos de humor el
diadlogo que sostiene el profesor con los viejos de Luvina,

sobre la madre del gobierno y la Patria. Aqui reconocemos

cierta comicidad al servicio de la s&tira.

En "Nos han dado la tierra" es obvio que el

funcionario se burla de quienes denuncian que la tierra
otorgada es una costra que no sirve para nada. Es lo que
se percibe en respuestas como: "-Del pueblo para aca es de
ustedes”. "-No se vayvan a asustar por tener tanto terreno
para ustedes solos", -Son miles y miles de yuntas" (48).
E£s evidente que el funcionario se divierte con estos
subterfugios con que pretende engadfiar a los querellantes.
Si el lector no se compromete, también disfrutara este

enfodque.

(47) Ibid., pag. 124.
(48) Ibid., pag. 12.
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Del otro lado, Melitém le gasta una broma a sus

compaferos como en un intento de desprenderse de la dura

realidad que enfrentan: "-Servira para algo. Servira
aungque sea para correr yeguas" (49). Puede calificarse
como una burla amable a si mismo. A fin de cuentas, se

obligan a conformarse con ese "duro pellejo de vaca".

La lectura de "Talpa" constituye una experiencia
enteramente pencsa para muchos lectores. Confiesan dque su
triste historia y su caracter incestuoso lesionan la
sensibilidad humana y provocan compadecimiento e
indignacién. Es decir, plena solidaridad con el afectado,
al punto de descartar la posible presencia de comicidad en

el discurso.

Nosotros identificamos, <con toda <claridad, la
expresién de Juegos de ideas vy representaciones.cémicas que
ejercen un efecto benéfico sobre la densa atmésfera del
cuento. Para no distanciarnos de nuestro obJjetivo

(49) Ibid., pag. 1l4.
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primordial, sélo examinaremos esas manifestaciones cuando
estén integradas a la situacién de humor o directamente

relacionadas con ésta.

En este sentido, cabe resaltar gue hemos reconocido
algunos visos. Uno de ellos aflora en la interpretacién
sugestiva que hace el hermano de Tanilo cuando este dltimo

rezaba a la Virgen para que lo sanara: ...51iguié rezando
con su vela apagada. Rezando a gritos para oir que rezaba"
(50). ‘ Subrayamos la explicacién que aduce agquél como
causa de los gritos de Tanilo. Definitivamente, ese no era
el propésito, de modo que, asi, se conduce un acto de
devocién, con cierta evidencia cémica, a un planc no serio.
Es patente la falsa escuadra que se produce entre la accién

de Tanilo y la interpretacién que, de ella, hace su

hermano.

Por otra parte, identificamos una situacién con
caracter de. humor flnebre. Aparece al final del discurso
cuande el hermano de Tanilo, después de rememorar el
viacrucis que él y su cufada Natalia le impusieron al
enfermo, se confiesa la sensacién de su presencia:

(50) Ibid., pag. 67
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...Tal vez los dos tenemos muy
cerca el cuerpo de Tanilo...De aquel
Tanilo a quien ya nada le dolia, pero
que estaba como adolorido, con las
manos ¥y los pies engarrufados y los
ojos muy abiertos como mirando su
propia muerte...(51)

La rigidez que presenta el cuerpo muy bien puede ser
motivo de placer cémico para el lector apropiado. En este
caso, la emotividad provocada por la representacién se
fusiona con la agudeza que, como cohibicién del gasto
afectivo, revierte la frase '"come mirando su propia
muerte". El enfoque humoristico se intensifica si se
extiende el marco a las previas representaciones de

artificio mecénico.

El protagonista de "Macario" no tiene trazas de cémico
ni mucho menos de humorista. Su cotorreo constituye
declaraclones insélitas de un individuo retrasado. La
manifestacién mas cercana al humor la encontramos en los
ultimos renglones Ael discurso cuando aflora una
ocurrencia gue parte de una base irénica y se orienta hacia

(51) Ibid., pags. 68-9
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la distensién. En ella., el personaje pronostica la

reaccién de su madrina:

...Y entonces le pedira, a alguno
de toda la hilera de santos que tiene
en su cuarto, que mande a los diablos
por mi, para que me lleven a rastrar
a la condenacién eterna, derechito,
sin pasar ni siguiera por el pulgatorio,
Y ¥o no podré ver entonces ni a mi papé
ni a mi mam& que es alll donde est&n...(52)

Aun dentro de las facultades menguadas del Jjoven,
llama poderosamente la atencién expresiones comeo "a
rastras", con orientacién cémica; "derechito", con sentido

de humor, habilmente insertadas en el discurso por la pluma

maestra para producir un efecto divertido.

El discurso de "Anacleto Morones" esta totalmente en
la 1linea del tono no serio. Este tratamiento,
indudablemente, predispone al lector para la captacién ¥y
consiguiente goce de manifestaciones humoristicas: los
esfuerzos de las beatas por convencer a Lucas Lucatero gue
sirva como testigo de los supuestos milagros de Anacleto y

(52) Ibid., pag. 77.
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la terca y engafiosa negativa de aquél, por un lado; ciertos
movimientos mecénicos de estos personajes y un ndmero

plural de chistes de Lucas, por otro.

Tales manifestaciones crean una atmésfera relajante
que mitiga los ataques agresivos de lLucas, orientados a
ridiculizar la figura de Anacleto y despreciar a su propia
esposa, hija de éste. Precisamente de estas fuentes
satirizadas aflora el humor. Mientras que las viejas
insisten en su novenario para pedir la canonizacién del
difunto, atribuyéndole cualidades de santo, de bondadoso vy
milagroso, su detractor lo acusa de ser "el vivo diablo”,
un farsante,incestucso v mujeriego. Sobre el particular,
apreciamos uno de los puntos culminantes en el siguiente
pasaje en gque Lucas se enfrenta a Micaela, una de las

beatas:

~No me has de negar que el Nifo
Anacleto era milagroso....

~Hacer hijos no es ningun milagro.
Ese era su fuerte.

-...E1l curé a mi marideo... iAcaso
td has curado a alguien de la sifilis?

-No, ni la conozco.
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-...Lo quemé con un carrizo
ardiendo y le unté de su saliva en las
heridas vy, sacatelas, se le acabaron
sus males.

-Ha de haber tenido sarampién.

A mi también me lo curaron con saliva
cuando era chiquite. (53)

Es evidente la intencién de Lucas en ridiculizar al
finado cuando afirma que su fuerte era hacer hijos. no
milagros. Como connotacién, implica una burla gue mueve a

risa. Al calificar la enfermedad como sarampidn, con la

misma intencidén, lleva a broma el engafio del milagro.

Veamos un paszsaje previo relacionade con el mismo
dialogo:

-Ta fuiste casi su hijo. Heredaste el
fruto de su santidad. En ti puso &1 sus
ojos para perpetuarse te dio a su hija.

=51, pero me la dioc ya perpetuada

-Asi fue, me lo dio cargada como de cuatro
meses cuando menos.

-Pero olia a santidad.
~01liz a pura pestilencia...(54)

(53) Ibid., pag. 186-7.

(54) Ibid., pag. 184.
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Consideramos que agqui la comicidad es mas limitada que
en el caso anterior. Alin asi, es menester destacar el
efecto, en tal sentido, del ingenioso juego de ideas que se
adquiere con "perpetuarse" en boca de ella y "perpetuada”
en boca de él. La antitesis que configuran las dos
tltimas intervenciones, a pesar de su aparente actitud,
seguramente ejerce una impresién placentera sobre el
lector, a lo que contribuye el tono de farsa del discurso,

en general. .

Fueron necesarias varias lecturas antes de que
llegdramos a la conclusién de que en "Es que somos muy
pobres” existe una auténtica expresidén de humor. En un
momento dado, nos resignabamos a la identificacién de dos
situaciones de representacién de lo cémico, luego,

advertimos una diferencia significativa entre ellas.

Hemos preferido circunscribir el pasaje que se
relaciona con la pérdida de la Serpentina, que pasé patas
arriba dando ‘una voltereta al ser arrastrada por la

corriente del rio, a los movimientos cémicos. Sin embargo,
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no descartamos la posibilidad de que se contemple
directamente liéado al caréacter tragico e irénico del
discurso, con lo que se ubicaria en otra dimensién de
comicidad. El1 otftro pasaje si responde a esta situacién.
Corresponde al momenté en que Tacha y su hermanito fueron
a observar la crecida del rio. Este relata lo siguiente:
"...Después nos subimos por la barranca, porque queriamos
oir bien lo que decia la gente, pues abaljo, Jjunto al rio,
hay un gran ruidazal y s6lo se ven las bocas de muchos que
se abren y se cilerran y como que quieren decir algo; pero

no se oyve nada..."(55)

El abrir vy cerrar la boca, repetidamente, sin
pronunciar palabra, es un lugar comin en el artificio
mecanico con efecto risible. Aqui, esta comicidad esta
integrada a la situacién de desgracia social y tragica
realidad familiar, principalmente a través de 1la
interpretacién del nifo, con énfasis especial en la frase
hipotética "como que". Lo sugestivo de esta frase se une
al acto comico en la produccién del humer. Debemos pensar,

(55) Ibid., pag. 30.
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légicamente, que la gente est& desesperada, conmocionada a
causa del grave problema que enfrentan. En una situacién
de esta naturaleza, los gestos vy los indtiles esfuerzos por
comunicarse, desde la perspectiva del narrador, lo
distancian de los afectados; pero es el lector quien
realmente experimenta el placer al acoplarse a la

cohibicién del gasto de sentimiento.

Para nosotros. "No oyes ladrar los perros" constituye
la excepcién de E1 llano en llamas en lo que respecta a la
manifestacién del humor. No identificameos ninguna
expresién concreta de este recurso ni en los personajes, ni
en las situaciones, ni en el discurso. Este ultimo
permanece en su estigma fatal con su caracter irénico, in
crescendo. Una probabilidad, demasiado sutil, se perfila
en la frase que da titulo al cuento. A parte de esto, lo
Unico que se asoma, ya en otro nivel, es el ligero Jjuego
cobmico de las sombras de padre e hijo dinamizadas sobre una

roca.
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Elordas Produccién Humoristica en Pedro Paramo
Practicamente todos los estudioscos de la
literatura hispanoamericana y los lectores de Pedro Paramo
que consultamos son contrarios a la idea de una presencia
marcada del humor en esta novela. Sin embargo, afirman
que, en todo caso, no es significativa. Un critico, a
quien vya hemos citado, corrobora esta tendencia de
pensamiento en el lector rulfiano por excelencia:
"Seriedad, intensidad, tragedia apagada y silenciosa.
Estas son las caracteristicas en que pensamos ante todo
cuando recordamos los textos de Rulfo..."(56)
Inmediatamente, subraya la evidencia del recurso en la obra
del escritor, si bien su estudio se concentra en los

cuentos.

Otro critico que dedica escasamente cuartilla vy media
al humor en la narrativa del autor, presenta, inicialmente,
cuatro ejemplos de esta 1indole; los tres primeros

corresponden a la novela, en tanto que el ultimo, al cuento

(56) M. Duréan. 0Qb. cit., pag. 43.
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"Acuérdate". Nosotros coincidimos con el segundo;
aceptamos el primero con reservas, y discrepamos de los dos

ultimos.

Mas adelante, hace alusién a otros casos, los cuales
aprobamos en principio. Concluve con el registro de dos
ejemplos de "Acuérdate" y uno de "E1 hombre". Aceptamos
plenamente éste, y de aquéllos, rechazamos totalmente el

primero.

Por otro lado. es importante anotar que este analista
coincide en destacar el comportamiento sui generis que se
adopta frente a la narrativa del jalisciense. Al respecto,
acota que "En principio puede que resulte sorprendente
hablar de humor en una obra tan pesimista..." (57). Luego,
él mismo se apova en escritores como Cervantes y Quevedo
para validarlo como una constante frente a lo tragico y
para plasmar una visién pesimista; en el caso de Rulfo,
como “contrapartida” a la triste realidad.

(57) Gonzalez Boixo: Ob. ¢cit., pag. 67.
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Aungque los criterios anteriores favorecen enormemente
nuestros objetivos fundamentales,‘debemos reconocer que el
humor cumple su funcién con mayor exclusividad en el libro
de cuentos del escritor. Nos apoyamos en el hecho de que,
en la novela hay otros elementos, especialmente uno, que,
segln destaca atinadamente Rodriguez Alcala (58),

establecen el equilibrio del discurso.

Si dividimos la novela en tres partes iguales, veremos
que la distribucién del humor traza una suerte de balanza:
una produccién mis elocuente en los extremos. En la parte
central, apenas afloran algunos visos. Pero también uno de
los casos es de factura exguisita. Esta distribucidn se
fortalece y enriquece estéticamente con la conveniente ¥y
oportuna ubicacién del fenémeno humoristico en las

situaciones culminantes.

En Pedro Paramo el narrador nos introduce a su
ambiente a través de una atmésfera marcadamente tensa; 1la
dolorosa despedida de su madre en el lecho de muerte;las

(58) H. Rodriguez Alcala. Ob. cit.,pag. 95-109.
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recriminaciones vy peticiones de ésta sobre la paternidad de
su hijo; la salida de éste hacia el +triste pueblo de
Comala, en busca de Pedro Paramo, de quien no posee mayores

referencias.

La rigidez del discurso cobra intriga con el
ingquietante iAh!, con 9que reiteradamente responde el
arriero y con la iluminacién diferida, en su declaracién al
afirmar que él también es hijo de Pedro Paramo. En este
preciso instante, un burlesco "cuar, cuar, cuar" flexiona
el discurso. A esta manifestacién se une el insélito
comentario del arriero sobre los muertos que regresan del
infierno por su cobilja. Este enfoque distensivo, que
pareciera ser un chiste, se registra como humor en el

estudio de un connotado critico. (59)

También encontramos un margen de distanciamiento en
las explicaciones que da Juan Preciado acerca de los
agujeros en el retrato de su madre, especialmente el que

perforaba el corazén, donde cabila precisamente ese dedo.

(59) Gonzalez Boixo. 0Ob.cit., pag. 67.
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Hacia el términoc del diidlogo que sostienen estos dos
personajes, advertimos la articulacién de Jjuegos de ideas
como parte de una esfera humoristica. A continuacién
reproducimos el que corresponde al fragmento en que Abundic

alude al reconocimiento paternal de ambos:

"...El caso es que nuestras madres
nos malparieron en un petate aungue
éramos hijos de Pedro Paramo. Y lo
m&s chistoso es que é1 nos llevé a
bautizar. Con usted debe haber pasado
lo mismg, ino?

-No me acuerdo.

-jVayvase mucho al carajo!

-¢Qué dice usted?

-Que ya estamos llegando, sefior. (60)

A la contundente carga irénica que constituyen las
palabras del arriero; su medio hermano responde de una
forma desconcertante gue no viene al caso y que representa,
seguramente, una broma inofensiva. De ahi el desplante
exclamativo con que reacciona aquél, aparentemente sin

intencién de gque su interlocutor le escuchara. Ratificamos

(60) Juan Rulfe. 1985. Pedro Paramo; 42 reimpresién.
Fondo de Cultura Econémica, México, pag. 11.
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este enfoque apoyados en su consiguiente respuesta que se

desvia de la materia en cuestién.

Luego de descender cada vez més, cerca ya de Comala,
Juan le indaga sobre la soledad del pueblo; extrafamente,
su guia le habla de los pajaros que habian pasado sobre
ellos antes de que remontaran los cerros. La insistencia
de aquél en su punto de interés comprueba la mafiosa
intencién de Abundio, hasta el momento de concluir el

dialogo, con otra respuesta diferida.

En el guinto apartado se desarrolla una conversacién
entre Juan Preciado y Eduviges Dyada, en casa de ésta.
Cuando é1 le comunica que Dolores, su madre, ha muerto,
ella reacciona con compadecimiento; pero luego sus palabras
adquieren un sentide irénico, al decir que las dos habian
decidido morir juntas para apoyarse mutuamente en el viaje.
Después adopta una actitud de distanciamiento frente al
hecho fatal, sin suspender del todo la evidencia afectiva:
"...iDe modo <que me lleva ventaja, no? Pero ten 1la

seguridad de que la alcanzaré. S6lo yo entiendo lo lejos

que estd el cielo de nosotros; pero cohnozco como acortar
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veredas..." (81) El afectado -Juan Preciado- podria
sentirse incémodo, mas ella no, pues un tono no serio, con
intencién benévola desde luego, domina el sentido de sus

palabras.

La siguiente situacién de humor que registramos
coincide con una de las que trae a colacién Gonzalez Boixo.
Esta corresponde al momento inmediatamente posterior al
entierro de Miguel Paramo. Los cuatro caporales de la
Media Luna que cargaron el féretro, mientras descansaban,
entablaron conversacién. La primera frase de unc de ellos,
Terencio Lubianes, parece estar impregnada de un matiz
condoliente: "~-A mi me dolié mucho ese muerto...", pero la
broma con que completa su intervencién lo desmienten:
"...Todavia traigo adolorido los hombros". Esta diversién
de wvelorio se extiende a las palabras de su hermano
Ubillado, que comenta: "Y a mi...Hasta se me agrandaron
los Juanetes..." (62)

(61) Ibid., pag. 16.
(62) Ibid., p&g. 39.
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Hacia el final de nﬁestro primer bloque identificamos
una escena que corresponde a una linea favorita de humor
negro. La situacién se desarrolla en casa de Eduviges, que
hospeda a Juan Preciado en el cuartoc donde ahorcaron a
Toribio Aldrete. Mientras el wvisitante trataba de
conciliar el suefic, escuchaba los gritos de una voz
aprisionada. Se trataba de Toribio Aldrete en el momento
en que liberaba sus Gltimas quejas: "...Déjenme aundgue
sea el derecho de pataleo que tienen los ahorcados!..."
(63) Advertimos que las frases "aunque sea” y "el derecho
de pataleco” indican que el afectado se burla de su propio

dafio.

Come ya hemos sefialado, el segundo bloque que
agrupamos presenta, sobre todo, algunos visos
humeoristicos. Uno de ellos aparece en el dialogo due
sostiene Juan Preciado con Damiana Cisneros. Esta,
sorprendida ante 1la noticia de la muerte de Dolores, le
pregunta al hijo cudl ha sido la causa, y éste responde:

"~No supe de qué. Tal vez de tristeza. Suspiraba mucho”(64)

(63) Ibid., pag. 43.
(64) Ibid., pag. 56.
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Observamos cierta ambigiiedad en la dltima frase, que podria
significar un tenue alivio con respecto a cémo afronta el
afectado esta experiencia. Para ello habria que asociarla

con el pasaje del retrato de Dolores.

Captamos otro destello de naturaleza parecida en un
dialego entre Fulgor Sedano y Pedro Paramo, en el cual el
administrador le reprocha a su patrén la mala conducta de
su hijo Miguel. En relacién con el dolor de una mujer cuyo
esposo fue asesinado por este Jjoven, le enfatiza a su

"

patrén lo siguiente: ...Yo sé& medir el desconsuelo, don
Pedro. Y esa mujer lo cargaba por kilos...".(65) Esta
tltima frase con que se pretende determinar la magnitud del

desconsuelo tiende a aliviar la gravedad del asunto que

informa, si bien limitada y sutilmente.

Otra mecanica similar de desa juste se perfila en una
intervencién del padre Renteria. Se enmarca en una platica
que sostiene con su sobrina después de regresar a Contla
a donde habia viajado para confesarse con el cura del

lugar. Contrariado ante la negativa del cura, gquien le

(65) Ibid., pag. 84.
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reproché su inestable conducta religiosa y su poca Fe,

conversa con su sobrina en los siguientes términos:

~Voy a ir un rato a caminar, Ana.
A ver si asi reviento.

-iSe siente mal?

-Mal no, Ana. Male. Un hombre
malo. Eso siento que soy. (66)

Es irénico que el padre se recrimine en tal forma;
pero aparte de ello se produce una discordancia entre 1la
pregunta de la sobrina y la respuesta de su tio, quien se
burla de si mismo. Por otro lado, sus palabras pueden
confundir momentaneamente a Ana. Ella habla de "estar

mal", el le contesta de "ser malo"”, como si le gastara una

broma, y también al lector.

Al final de esta parte se registra una de las
situaciones mas draméaticas de toda la novela. El paisalje
tiene como base el di&dlogo de Juan Preciado y Dorotea,
desde la sepultura. En esta oportunidad se refieren al
comportamiento de los muertos viejos a causa de la humedad.

(66) Ibid., pag. 84.
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Un critico califica de humoristica la escena
correspondiente. Nosotros Juzgamos mas versatil vy
totalizadora la gque aparece poco después, concerniente a
otro de los muertos enterrados a cierta distancia de ellos.

Veamos:

"...Tenia sangre por todas partes.
Y al endetrezarme chaptié con mis manos
la sangre regada en las piedras. Y era
mia Montonales de sangre. Pero no estaba
muerto. Me di cuenta. Supe que don Pedro
no tenia intenciones de matarme. Sélo
de darme un susto. Queria averiguar si
vo habia estado en Vilmavo... (En la
boda?... Yo chapoteaba entre mi sangre vy
le preguntaba: "(En cual boda, don Pedro7"...
yo no estuve... E1 no tuvo intenciones de
matarme. Me dejé cojo, como ustedes ven,
y manceo si ustedes quieren. Pero no me
maté. Dicen que se me torcié un oJo desde
entonces, de la mala impresién. Lo cierto
es que me volvi ma&s hombre. El cielo es
grande. Y ni quien lo dude."” (67)

Es sorprendente el insoélito desparpajo con que la
victima cuenta su desgraciada experiencia, que seguramente
provocara nauseas en algunos lectores. No obstante la

(67) Ibid.,pé&gs. 101-102.
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intensa carga irénica del relato, impregnado del estigma de
fatalidad desde la sepultura, se percibe claramente el
distanciamiento que experimenta el afectado con respecto a
su propio dafio, pues suspende toda evidencia afectiva.
Esta actitud se acentua progresivamente al reconocerle

"bondadosas" intenciones a su patrén, las cuales reitera.

Sentimos el impacto del rebote cuando aclara que su
patrén sélo queria asustarlo. A lo anterior se afiade una
evidencia cémica en la condicién de cojo, manco con o©Jjo
torcide del personaje en la dimensién descrita. Por 1lo

demas, termina burlandose de si mismo.

Les casos de humor mas significatives que
identificamos en el tercer bloque se ubican hacia los
extremos del mismo. Ademas de visos y atmésfera
humoristica, se registran varias producciones de auténtico
humor., La representacién cémica, algunas veces integrada
al fenémenc que nos ocupa, es evidente,. Concluiremos el
analisis de esta parte con el estudio de los casos de humor

mas relevantes del discurso.
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El tono persuasive y disimulado, unido a un ligero
Juego de palabras, de Pedro Paramo, dadas sus intenciones
aviesas, componen una incipiente atmdésfera de humor en el
dialoge que sostiene éste con Fulgor Sedafio. La situacién
se desenvuelve con el regreso de Susana San Juan y su padre
Bartolomé a Comala, a peticidén del cacique, quien intenta
ultimar al viejo para aduefarse de su hija. Leamos las

palabras del administrador y de su patrén:

=Y si ella lo llega a saber?

—-iQuién se lo dira? A ver dime,
aqui entre nosotros, dos, iguién
se lo dira?

~Estoy seguro que nadie

—Ouitale el "estoy seguro que”.
Quitaselo desde ashorita y va veras
cémo todo sale bien...(68)

Otra atmésfera de naturaleza semejante se configura en
una amena conversacilén entre Pedro Péaramo y el Tilcuate.
Después de que los revolucionarios entraron a la Media
Luna, virtualmente sometieron al cacique y abandonaron el

(68) Ibid., p&g. 109.



-110-

lugar. No cabe duda de que ambos personajes se divierten
al abordar un asunto tan comprometedor como 1la

"revolucién" . Veamos:

-¢Quién crees ti que sea el jefe
de estos?

-le pregunté mas tarde al Tilcuate.

-Pués a mi se me figura que es el
barrigén ese que estaba en medic y que
ni alzé los ojos. Me late que es é&l1...
Me equivoco muy pocas veces, don Pedro.

-No Damasio, el Jjefe eres tiu.
{0 qué, no quieres ir a la revuelta?

-Pero si hasta se me hace tarde.
Con lo que me gusta a mi la bulla. (69)

En este fragmento encontramos ironia, burla y un

tratamiento no serioc del tema.

Los rebeldes que mataron a Fulgor irrumpieron después
en la hacienda de Pedro Paramo. Cuandec hablé con ellos,
entre otras cosas, les inquirié sobre el motive de su
‘alzamiento. En la absurda e ingenua respuesta de uno de
ellos, se percibe un matiz que se desvirtua de la seriedad
que compete a un compromiso de indole revolucionaria, como

(69) Ibid., pag. 126.
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puede apreciarse a continuacién:

=AYt

-iPero por qué lo han hecho?

-Pos porque otros lo han hecho también.

-iNo lo sabe usté? Aguardenos tantito
a que nos lleguen instrucciones y entonces
le averiguaremos la causa...(70)

Es decir, hacer las cosas serias al revés constituye
un clasico motivo risible, ya que se da en ello un
entorpecimiento de la facultad generadora. La intencién
benévola que refuerza este enfoque se aprecia en la
intervencién de oftro rebelde que esgrime, a pesar de

ciertas exageraciones, auténticas razones ideolégicas.

Habiamos circunscrito el pasaje en 4que un pedn
notifica a Pedro Paramo la muerte de Fulgor a una
representacién meramente cémica; pero luego de escudrifar
diferentes angulos de la situacién pudimos captar

aplicaciones humoristicas. Apreciemos parte medular del

(70) Ibid.. pag. 124.
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relato del Tartamudo:

"A mi ni me totomaron en cuenta...
Cocorrale! -le dijeron a Don Fulgor...
Y el solté la cacalda desfavorido. No
muy de prisa por lo pepesado gue era;
pero corridé. Lo mataron cocorriendo.
Murié con una pata arriba y otra abajo. (71)

Llama poderosamente nuestra atencién el hecho de que
el Tartamudo se detenga sobre ciertos detalles que 1lo
apartan del caracter fatal del suceso, tales como 1la
envergadura de Fulgor, que le dificultaba correr; la forma

en que recibe la muerte y su tragicémica postura final.

A instancias de 1las érdenes de Pedro P&aramo, el
Tilcuate y un contingente se incorporaron a las filas de
"los alzados" que aparecieron en la Media Luna. Este
enviado, periddicamente, se presentaba ante el cacique para
rendirle cuentas de sus intereses en el movimiento
rebelde, segun el plan que habia urdido previamente. En

(7?1) Ibid., p&g. 120.
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una secuencia de encuentros se construye una de las

magnificas piezas humoristicas de la novela.

Esta situacién se estructura sobre ironias continuas
que llevan al absurde con una suspensién de la evidencia
ideolégica y, parcialmente, de la cémica. En cuanto a la
primera, se refleja en el contrasentido de la conducta
rebelde que simboliza el Tilcuate; en 1la segunda, la
encontramos en la sutil simulacién del tratamiento no serio
del tema revolucionario. Lo propio se aprecia en el
laconismo y la agilidad de las intervenciones, asi como en
cierto automatismo en los movimientos del Tilcuate.
Obsérvense los guifios de complicidad que sobresalen en el
fragmento que presentamos a continuacién:

-Ahora somos carrancitas.

~-Esta bien.

—Andamos con mi general Obregdn.

-Esta bien. '

-Alla se ha hecho la paz. Andamos
sueltos.

~Espera. No desarmes a tu gente.
Esto no puede durar mucho.

-Se ha levantado en armas el padre
Renteria. iNos vamos con él, o contra é17

-Esco ni se discute. Ponte al lado
del gobierno.

-Pero si somos irregulares. Nos
consideran rebeldes.

-Entonces vete a descansar.
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-iCon el vuelo que llevo?

~Haz lo que quieras, entonces.

-Me iré a reforzar al padrecito.
Me gusta cémo gritan. Ademas lleva
uno ganada la salvacién. (72)

La conducta revolucionaria, aéarentemente auténtica y
entusiasta, no es tal. De alli el rebote en esos guifios,
especialmente en la dltima intervencién del Tilcuate. Es la
burla de "la razén de la sin razén" y la falsa premisa de
la salvacién, ya que a los personajes involucrados les

consta la conducta perniciocsa del padre Renteria.

Estrictamente ligado al hecho funesto detectames un
destello de humor en la escena que se desarrolla en 1la
tienda de 1los Villalpando. Abundio Martinez 1llega
atribulado y entabla didlogo con Inés sobre el mal gue le
aqueja. En la actitud de Abundio se manifiesta un
desprendimiento casi imperceptible, sobre todo en su tltima
intervencién, En la de 1Inés Villalpando, es mas
pronunciado como se aprecia en la frase que concluve la

(72) Ibid., pag. 150.
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cita:

-.Se te volvié a desmavar la
Refugio?

-Se me murié yva, madre Villa...

-...iQ0ué es lo que dices?

-Que me pasé la noche velando
a la muerta, a la Refugio. Dejé de
resollar anoche.

-Con razén me ©0lié a muerto...(73)

Esta tendencia se enriquece en el desarrolle de la
misma situacidén; se produce un franco distanciamiento en la
conducta de la madre Villa, con ribetes de auténtico humor
flinebre, cuando ella recalca su peticién de gque la difunta
Refugio la recuerde al llegar a la gloria: "-Diselo antes
de que se acabe de enfriar" (74). Poco después, otfra
intervencién del afectado confirma su comportamiento

objetivo, aunaue prudente: -...5e lo diré en llegando.

Y hasta le sacaré la promesa de palabra..." (75)

(73) Ibid., pag. 152.
(74) Ibid., pag. 153.
(75) Ibid., pag. 154.
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No teniamos la menor intencién de incluir en este
estudic el pasaje que recoge la situacién - clave de Pedro
Paramo; aquél en que éste Jjura vengarse de Comala. Ah1
estdn los elementos para la produccién del humor: la
fatalidad en la muerte de Susana San Juan; la diversién de
parte del circo, los miusicos, la gente que llega. Pero el
cacique se indigna, y los "avecindados" creen que se trata
de una fiesta. Desde esta perspectiva no captébamos los

componentes debidamente integrados.

Después de leer una critica del pasaje referente a la
invasion "tumultuosa e intempestiva" de extranjeros a
Macondo, calificado de ‘“pasaje salpicado de humor e
ironia”(76), nos sentimos animados a investigar la escena

de la fiesta funebre.

En efecto, de eso se trata; si bien es cierto que los
avecindados confundieron, al principioc, la manifestacioén de
luto con una fiesta, también es cierto que, posteriormente,

(?76) Tittler: Ob. cit., pag. 239.
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se enfrentan con esa fatal realidad. No obstante, ellos
continuaron con-su fiesta: "...No hubo modo de hacerle
comprender que se trataba de un duelo, de dias de
duelo..."(77). Es en este detalle, en este proceder

consciente donde captamos el desplazamiento humoristico.

Lol Funcién del Humor en el Discurso

A muchos lectores pareciera escaparsele,
ademas de la pertinencia, la presencia misma del humor en
las obras de Rulfo. Por lo general, sélo dan cuenta de la
angustia y fatalidad que sufren los personajes. Por otra
parte, a excepcién de una que otra referencia, los criticos
del Jalisciense se desatienden de la funcién de este
recurso en su narrativa. Esto bien puede significar que no

lo consideran importante.

Nuestra experiencia de relectura y cuestinamiento del

discurso rulfiano nos ha permitido confirmar la presencia

(77) Juan Rulfo. 1985. Pedro Paramo, pag. 149,
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de unalatmésfera. de visos v de la genuina expresién del
humor, especialmente en las situaciones climax, tanto en
los cuentos come en la novela; desde luego, amalgamada con
la ironia, el estigma fatal y la satira. En este contexto,
su produccién oportuna y su proporcién significativa en el
desarrollo de los temas nos indican que su presencia en el
discurse no es casual. Al contrarioc, se trata del
resultade de una deliberada voluntad literaria, con una

especifica intencién estética: el contrapunto.

3.3.1.- E1 contrapunto

Como hemos podido observar, en todos
los cuentos, a excepcidn de "No oyes ladrar los perros”,
seglin nuestro estudio, el humor se encuentra oportunamente
representado, con una efectiva produccién. Su distribucién
en la novela Pedro Paramo, aunque comparte la funcién
equilibradora con otro elemento significativo, favorece la
proporcion estética del discurso con un efecto de

contrapunto miltiple.
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Este contraste, aparte de armonizar y embellecer el
discurso, cumple con la funcién de ejercer un efecto

asimilable y placentero en el lector.

Favorece nuestra tesis el hecho de que el humor no
constituye el dnico recurso de la voluntad estética de
Rulfo, pues se logra un efecto semejante a través de otros
elementos en su narrativa, como la naturaleza floreciente.
Con este caracter, una fuente, al referirse a "E1 llano en
llamas” y a otros cuentos, apunta que "...el arte de Rulfo
esta construido sobre la base de wuna serie de
equilibrios...entre los distintos elementos que maneja en
cada cuento, y en el conjunto de su libro..."(78) Agqui el
analista presenta el humor y el tratamiento tem&tico como

correccidén niveladora del discurso.

Para otro respetable c¢ritico que defiende esta
perspectiva, debié existir en el escritor una preocupacién
acerca del efecto mondtono que la atmésfera sepulcral
pudiera ejercer sobre "la psique” del lector, reprochable

(78) Manuel Duran: 0Ob. cit., pag. 36.
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a todas luces. Con respecto a Pedro Paramo, concluye que
"Rulfo comprendié que una novela que exigiria...mas tiempo
la atencién y concentracién del lector, regueriria un
escenario scobre el que se proyvectaran 1luces claras,
alegres, primaverales, a fin de que el lector tuviera un

respiro de lo tenebroso v macabro". (79)

En forma reiterada, a través de su estudio, el
analista insiste en que existe un “"deliberado propésito” de
parte del autor Jjalisciense en dicho sentido. Es mas,
aparte de los dos escenarios que reconcce en la estructura
de la intencién estética -Infierno y Paraiso-, ve en Pedro
Paramo un contraste animico integrado a la dualidad del

escenario.

Mariana Frenk, que trae a colacién un estudio de
Blanco Aguinaga sobre la intencién estética del autor como
medio de contrarrestar la tensidn angustiosa del lector de

(79) H. Rodriguez Alcala. O0Ob. cit, pag. 108.
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la novela, también pondera este enfoque (80Q). Como
ejemplo, menciona el pasaje de la celebracién burlesca de

la muerte de Susana a la cual ya hicimos referencia.

En conclusién, Rulfo amalgama el absurdo, lo tétrico,

la critica, la angustia existencial, lo funebre, con un
artificio que incluye varios elementos, de los cuales el
humor constituye uno de los mas sobresalientes, con un
margen de exclusividad en los cuentos. Asi funciona como
contrapunto en el disc¢urso, con el consiguiente efecto
distensivo sobre el lector. De ahi el valor estético del

humor en la narrativa de Juan Rulfo.

(80) Mariana Frenk. Pedro Paramo, en La narrativa
Juan  Rulfo, Joseph Sommers México, Sep Setentas, 12
edicién, 1974, pag. 40.



CONCLUSIONES

Luego de analizar E1l Humor en la Narrativa de Juan
Rulfo, presentamos a consideracién de los interesados

nuestras conclusiones:

1.- E1 hecho de que resulte problematico fijarle limites
al humor y. de que, en muchos casos, interfieran sus
dominios con los de otras figuras, especialmente lo cémico

y lo irénico, hace muchas veces dificil su captacién.

2.- El humor ejerce en el humorista un efecto benéfico que
le permite sobrellevar su angustia en medio de la grave

realidad que enfrenta.

3.- El humor, como mecanismo de defensa, como fuerza
liberadora del espiritu, es la clave de la sobrevivencia

del hombre en medio de su inexorable angustia existencial.

4.- Fara captar el humor en el discurse rulfiano, se
reguisre una disposicién abierta a este fendmeno y un

conocimiento basico sobre su artificio.

-122-~
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5.- En la narrativa de Juan Rulfo, el humor es producto de

una voluntad estética y cumple una funcién equilibradora.

6.- El humor rulfiano emana de dos fuentes principales:
de la plataforma irénica del discurso y del motivo de la

fatalidad.

7.- El humor es pertinente en la narrativa de Rulfo, pues
aparece oportunamente inserto en practicamente todos sus

cuentos y convenientemente distribuido en su novela.

-

8.~ Muchas situaciones en que se produce el humor en la
narrativa de Rulfo no provocan risa; pero su efecto

distensivo es incuestionable.

9.—- La lectura de la obra de Rulfo, desde la perspectiva

del humor, la hace mas asequible e interesante al lector.

10.- En su visién del mundo, Rulfo nos presenta un recurso
indispensable -el humor-, gque requiere el hombre para
sobrevivir en medio de la opresién y la angustia

existencial.
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