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RESUMEN

A pesar que no se conoce con exactitud una fecha sobre la aparicion de
la Masica en la educacion, sin embargo, la mayoria de tratadistas versados en
este campo sefialan que la Misica es una de las manifestaciones artisticas mas
cercanas al desarrolio de habilidades, destrezas y conocimientos en el ser

humano.

Con el correr del tiempo, “la didactica Musical entendida como la
aplicacién practica de la Pedagogia y la Metodologia especifica ha
experimentado en el ultimo siglo un cambio sustancial en su orientaciéon”

MANUAL DE EDUCACION OCEANO, (aii01997).

Es por esta razén que el docente o profesional de la Masica requiere
conocer sobre la importancia de las estrategias didacticas que le permitan
desarrollar sus procesos didacticos no solo activas sino que también los
estudiantes puedan tener la oportunidad de crear un ambiente para la

construccion de sus aprendizajes de esta disciplina.

Partiendo de estos sefialamientos, nos motiva a efectuar esta
investigacion cuyo titulo. PROPUESTA DE CONSTRUCCION DE

APRENDIZAJES SIGNIFICATIVOS EN LA ENSENANZA DE LA MUSICA EN



LA FACULTAD DE BELLAS ARTES con la finalidad de mejorar las estrategias
didacticas que utilizan los docentes de dicha facultad y hacer mas activas las
Practicas Pedagogicas y de esta forma se estara contribuyendo a mejorar la
calidad de la educacién universitaria. La calidad de los procesos didacticos es
fundamental y comienza con la actitud del docente universitario de planificar que
va a ensefiar y cOmo va a ensefara a sus estudiantes, de una manera agradable,

amena y satisfactoria.
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Summary

Even though, it has not been known exactly about the date when the
musical education appeared, those who are educated in this field point out that
Music is an artistic manifestation close to the development of skills and

knowledge of human beings.

Throughout the time, the didactics of music understood as the application
of practice for the pedagogy and methodology specifically experimented in the
last centurias as a sustantial change in its orientation.

Manual of Education Océano (1997)

For this reason the teachers or professionals of the music need to know
about the important of the didactic strategies that allow them to develop didactic
processes that are not just active but at the same time motivation for students to
get an opportunity to create an environment which is meaningful to learn this

subject.

From the statements above, we have been motivated to make a research
which is entitled: Proposal for meaningful learning construction in the teaching of
music at the Arts faculty with the final goal of improving the didactic strategies
that are used by the professor of this school and at the same time to make this
pedagogical practices active in such a way that it is going to be a contribution to

increase quality in this institution.
The quality of the didactic processes is fundamental and they all start by

the teachers who are in charge of planning and evaluate students to achieve

their goals.
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INTRODUCCION

Dada la importancia que tiene la Facultad de Bellas Artes de formar y
preparar profesionales en el camp0 musical y artistico en beneficio de fa nacion,
nos motivamos a efectuar esta investigacidon de campo, cuyo titulo se enmarca:
PROPUESTA DE CONSTRUCCION DE APRENDIZAJES SIGNIFICATIVOS
EN LA ENSENANZA DE LA MUSICA EN LA FACULTAD DE BELLAS ARTES

DE LA UNIVERSIDAD DE PANAMA.

Para una mejor comprension de esta investigacién, se ha dividido en

cinco capitulos:

En el primer capitulo se refiere sobre las Generalidades del Problema,
en este apartado, se parte con |0s antecedentes de la investigacion, se continia
con el planteamiento del problema, se hace eco de la impOrtancia del problema,
se sefiala los Objetivos de la Investigacion. Se dice los algances, limites y
proyecciones del problema y la hipotesis. Es decir, se hace toda la presentacion
conceptual del estudio y se vislumbra el alcance de la misma, la cobertura que
va a tomar la misma y con las preguntas orientadOras se preténde identificar I0s

logros de la investigacion que se pretenden alcanzar.
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El Segundo capitulo, se titula Marco Tedrico o conceptual, en la cual
se aborda sobre la Resefia Historica de la Facultad de Bellas artes, su vision,
mision y los valores, también se hace historia de la Misica, los métodos de la
didactica en la Ensehanza Musical, el Método Aschero como Estrategia
Didactica, el Desarrollo del sentido ritmico es la primera funcién y se de detallan
algunas Estrategias Didacticas aplicadas en la Ensefianza de la Musica.
Ademas, se hace toda una descripcion bien detallada y con argumentos
filoséficos, epistemologicos y pedagogicos de los diferentes métodos, técnicas y
estrategias didacticas que actualmente se estan utilizando para garantizar una
ensefianza eficaz y eficiente de la Musica en diferentes niveles, de acuerdo con
una serie de autores que se investigaron y se sistematizaron en la construccién
del marco teérico que se presenta en este capitulo como una verdadera

fundamentacion teoérica de las tendencias de la ensefianza de la Musica.

Posteriormente, el tercer capitulo se denomina Marco Metodolégico,
aqui se hace toda la presentacion detallada de los elementos metodologicos que
se utilizaron en el desarrollo de la investigacion, como lo son: el tipo de
investigacion, la poblacion y muestra, el tipo de variables de la investigacion, asi
mismo se describe los instrumentos como el cuestionario, la observacion
estructurada y el tratamiento de la informacion que se realiz6 en la Escuela de

Muisica. Ademas, se presentan los procedimientos utilizados para la aplicacion

xxiii



de los instrumentos a los sujetos seleccionados en la muestra de docentes de

la Facultad de Bellas Artes.

Por otro lado, el cuarto capitulo abarca el Andlisis e Interpretacion de
los Resultados. En el cual se detalla a través de graficas y cuadros a los
resultados obtenidos en esta investigacion. Esto significa que en este capitulo se
hace primero la presentacion de los resultados que aparecen en la encuesta,
luego se hace todo un analisis descriptivo de los datos estadisticos, y finalmente
se presenta la interpretacion de los resultados a través de la comprobacion de

la hipbtesis formulada en la investigacion.

Finalmente, el quinto capitulo presenta la propuesta de un diplomado
para los profesores de la Facultad de Bellas Artes que se titula: a Estrategias
Didactica en la Ensefianza de la Musica en la Facultad de Bellas Artes. Aqui se
hace una propuesta de un curso denominado Seminario, con la debida
justificaciéon y la articulacion de que esta propuesta servird para atender el
problema de la investigacion, que es la falta de dominio del uso de técnicas
innovadoras de aprendizajes significativos para la ensefianza de la Musica en la

Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama.

Finalmente, se sefiala las conclusiones y recomendaciones que se

derivan de esta investigacion.
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C PITULOI

MARCO CONCEPTUAL DE LA INVESTIGACION



1. GENERALIDADES DEL PROBLEMA

1.1. ANTECEDENTES DE LA INVESTIGACION

La Musica es una expresién del arte que requiere el desarrollo de
habilidades, destrezas y conocimiento; a la vez, de cierto grado de disposicion
natural y una gran dedicacién. El reconocimiento, el respeto y el prestigic
profesional de quienes se dedican a este saber son basicamente el producto de
la calidad en el desempefio y no de la posesién de credenciales académicas.
A través de la historia, el emplecy el éxito profesional en el campo de la Musica
han dependido casi totaimente de la competencia demostrada a través de
audiciones, recitales, conciertos, o la presentacién y evaluacion de obras en el

campo de la composicidbn musical.

Por naturaleza propia del ejercicio profesional en el campo de la ejecucion
musical, ya sea vocal o instrumental, alin en estos dias en pocas ocasiones se
requiere de una licencia o certificacion para ejercer dicha labor, de igual forma
en aquellas areas interdisciplinarias que requieren de credenciales formales
tales como la docencia y las diversas modalidades de terapia basadas en la

Musica, la competencia musical es esencial para un eficiente desempefio.



Aunque tradicionalmente el desempefio profesional haya dependido en
gran medida de las diversas cualidades personales, siempre se ha reconocido
que se requiere de otros elementos para complementar y reforzar estas

cualidades naturales que carecen de valor por si solas.

Historicamente, los programas dirigidos a la formacién de profesionales de
la Musica en el seno de la Universidad de Panama han buscado el desarrolio
integral de las cualidades y del potencial de los estudiantes. Esta antigua
tradicién prevalece hoy mediante la creacion de programas como Licenciatura
en Musica enfocada en la formacion de agentes capacitadores idoneos en el
campo de la Ensefianza a nivel Medio y Universitario de acuerdo a las

exigencias del momento.

Schiefelbein (1993) enfatiza en Qque es posible producir cambios en
educacién y, por lo tanto, es oportuno examinar las estrategias que permitan
responder a los desafios que hoy enfrentan los sistemas educativos, siendo asi
que el problema planteado en nuestra investigacion nos permite una idea clara
de que es necesario incrementar la calidad para aprendizajes significativos en

la Ensefianza de la Musica.

La Ensefanza de la Musica deberia ser ante todo canto y movimiento,

aspectos que no se cultivan en los conservatorios. La Musica debe ser

W)



considerada una parte esencial en la vida de cada persona, por lo cual requiere
de una atencidon mas rigurosa haciendo énfasis en la estrategia utilizada para
asi darle a conocer a los demas de manera efectiva. Los idiomas nos ofrecen
un ejemplo paralelo facil de entender. Saber hablar una lengua extranjera no

requiere necesariamente saber Filologia ni Literatura.

Hoy se sabe que el aprendizaje sélo es significativo si esta vinculado a una
experiencia. No se puede ensefiar Musica si primero no se ha experimentado
en la practica y esto vale tanto para nifos(as) como para adultos. Ya lo dijo
hace mucho Edgar Willems: "La Musica se aprende con Musica" Manual de ia
Educacién, Editorial OCEANO, (1989). Este principio es tan obvio aunque aun
no ha calado en nuestro pais y su ausencia inminentemente se refieja en la

metodologia.

Los profesores de idiomas que ensefan acerca de las normas idiomaticas
en castellano, son cada vez menos, pero aun hay muchos profesores de Musica
que explican esta en vez de practicarla. La mayoria de las veces el maestro
tiene que realizar actividades que traen menos dificultades para que éstas se
lleven acabo con éxito. Asi, por ejemplo, cuando se ensefia la notacién
tradicional (aunque a la mayoria no les servira para nada, aun si pudieran leerla

y escribirla acerca de ella).



Los cursos de capacitaciéon que inicialmente se convocaron en la Escuela
de Mdsica, se dieron como una utopia. Muchas eran las veces que
consideraban uno de los propédsitos reciclar maestros en paro a través de
cursos que en casi todos los casos era un tramite que no garantizaba la
adquisicién de los conocimientos musicales basicos. Sin embargo, gracias a
ellos se incorporé a la Ensefianza a los primeros docentes que comenzaron a

abrir camino a la Musica, desempefiando una tarea de pioneros.

En la actualidad la Universidad de Panama sufre una profunda crisis dentro
de la gran diversidad encontrada en la Educacién Musica, que afecta
enormemente a la Musica, ya que no se cuenta con suficientes recursos como
por ejemplo: salones de practica, instrumentos, sirviendo como un puente para

ejecutar, valorar y llevar la Musica a una escala de mayor importancia.

Los problemas de la carrera en docencia de Mdusica podrian ser muy
diversos y principalmente referentes a aspectos tanto académicos como
humanos. Las practicas metodolégicas que desarrollan los docentes en la
Escuela de Musica debido a la carencia de un programa pedagégico dentro de
la Licenciatura corren el riesgo de no ser constructivistas, carentes de
actividad y participacion principalmente por la poca orientacién metodoldgica de
los docentes antes de ingresar a dicho oficio. El estudiante egresado de la

Licenciatura en Musica debe entender que ensefiar es un arte, ademas que “El



conocimiento se puede usar para mejorar nuestras vidas y la de los demas”

Para revisar las concepciones sobre la practica metodolégica a nivel de la
Ensefianza de la Musica, se dirige la presente investigacion a las observaciones
en el contexto donde se realizan las vivencias directas en la metodologia de
aprendizajes significativos para analizar dicha practicas relacion en las aulas
universitarias; ya que algunas situaciones y el estilo de ensefianza obedece al

enfoque tradicional.

Los espacios son muy reducidos, por tal razén los estudiantes practican
con sus instrumentos fuera del aula de clases. La instruccion se centra mas en

los hechos, datos y conceptos; no asi, en los contenidos procedimentales.

Sobre el problema en polémica, se sitia en un lugar preponderante las
Estrategias de Aprendizaje en la formacion del Docente de Musica,
estableciendo una relacion mas amplia entre éstas y las practicas que
desarrollaron los estudiantes graduandos de la Licenciatura en Docencia de
Musica, relacién que propicia la carencia del empleo didactico significativo en la

Ensefianza de la Musica.

Con relacién a la problematica que presentan las practicas docentes, se

han desarrollado acciones investigativas con la intencién de determinar las



causas de dichas deficiencias en miras a posibilitar hechos efectivos para su
correccion. En ese sentido tanto la Universidad de Panama, como el Ministerio
de Educacién tienen a su cargo la formacién pedagodgica. Ellos realizan grandes

intentos, pero aparentemente no han sido suficientes.

A este respecto, cabe sefalar los lineamientos esbozados en la Cumbre
Educativa de Jomtiem en 1994 sobre Educacion para Todos, que plantean
algunos aportes, como: el mejoramiento de los aprendizajes basicos de los
estudiantes de la educacion basica a nivel mundial. Gracias a estos aportes,
se han podido explicar y a la vez se ha establecido la relacién que existe entre
factores que influyen en el aspecto metodolégico tales como: Medios Didacticos,
Horarios de clases e Infraestructura inadecuada los mismos afectan el

Aprendizaje.

Hasta este momento, ninguno de los estudios realizados se relaciona a la
baja calidad de los aprendizajes del estudiante, con el tipo de Estrategias
Didacticas que estructuran las practicas universitarias que desarrolla el docente,
asi como tampoco existen estudios recientes que investigan la problematicas en
el marco de la funcionalidad de las Practicas Educativas en cuanto a las
instrumentaciones ofrecidas por el docente, para la Ensefianza y el Aprendizaje
de Estrategias con la intencién que el alumno(as) dirija su propia empresa

Cognitiva.



1.2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Durante los ultimos afios, la Escuela de Musica de la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Panama, ha formado profesionales capacitados para
ejercer la docencia y prestar sus servicios en los Centros de Ensefianza en el
Nivel Medio y Universitario. La formacion de éstos en cuanto a los
conocimientos requeridos para realizar las practicas pedagogicas, responde a
los objetivos explicitos en las propuestas curriculares en afios anteriores que no
han sido actualizadas y muy dificiimente llevadas a la practica que en dichas

décadas, fueron creadas e incorporadas dentro de los Modelos Educativos de

nuestro Pais.

Los requerimientos necesarios para la formacion del docente Panamefio
en un mundo globalizado no han sido atendidos y lo que vemos hoy en dia es
deficiencia en el sistema, debilidad para dar a conocer los diferentes temas que

integran este contexto dentro de la Educacion musical.

De acuerdo a dicha visiébn, las Practicas Pedagdgicas que estan
desarrollando los estudiantes graduandos de la Carrera de Musica que les
acredita, para ejercer la Docencia en el Nivel Premedio, Medio y Universitario
estan presentando signos de deficiencia, pues, sus inconveniencias con los

principios que guian actualmente las practicas en mencién, son evidentes.



La deficiencia en la eficacia es una situacién que se manifiesta mediante
las escasas competencias instrumentales, que posee el docente graduado
para calmar de forma efectiva las interacciones y satisfacer las expectativas que
se orientan a la Construccién de los Aprendizajes y que deben ser respaldadas
por las Estrategias que integran este proceso durante el desarrollo de las

Practicas Educativas que se ejecutan en esta carrera.

De igual forma el empleo de asignaciones, tareas y actividades
elaborativas y constructivas estan conduciendo a los alumnos(as) a actuaciones
mecanicas, memoristicas y no a construir, rehuyendo ademas las
oportunidades de practica, de retroalimentacién correctiva y de valoracién de la
Estrategia de Aprendizaje empleada; tal situacién, obedece a los escasos
conocimientos y limitadas habilidades que el futuro profesional ha desarrollado
como estrategia durante su formacién, desconociendo tanto los principios como

las fases por las que discurre el proceso de Ensefianza actual.

Asi de este modo, la educacién musical y la interacciones que el docente
realiza, para facilitar los conocimientos, deben ser disefiadas de forma tal, que
la estudiantes de Musica obtenga una cualidad de flexibilidad, apreciacién e
imaginacién que requiere el alumno para su medio de aprendizaje en

respuestas a las programas educativos que se exige en el campo de la Musica.



Finalmente, es evidente que el docente graduado posee limitaciones en
cuanto a los conocimientos, tanto sobre Estrategias Didacticas generales, como
especificas, debido a que no fueron recibidos en su carrera Universitario(a). A
de esta manera cuando se utilizan las Estrategias de Aprendizaje permitiran en
los estudiantes superar dificultades y revisar los errores con el objetivo de

ayudarse y resolver problemas.

Hernandez Sampieri (1998), sefala que, un problema debe tener la
facilidad de que el mismo pueda evaluarse, y que ademas, tenga una relacion
entre variables y esté vigente, es decir, que sea de interés, el resolverlo a
través de una investigacion. Para este estudio el problema se formul6 a través

de las siguientes interrogantes, éstas sirven de guia para toda la investigacion.

1. ¢Qué estrategias didacticas utilizan los docentes de la Facultad de
Bellas Artes en la Ensefianza de la Musica?

2. ;Qué practicas didacticas utilizan los estudiantes en su formacién
musical?

3. ¢{Qué motivaciones emplea el docente en la ensefianza de las

asignaturas de Musica?

4. ¢Con qué recursos didacticos y tecnolégicos cuenta la Facultad de

Bellas Artes en la formacion de los estudiantes de Musica?
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1.3. JUSTIFICACION E IMPORTANCIA DEL PROBLEMA

Las investigaciones en el campo psicoeducativo parecen indicar que existe
una asociacion directa entre los resultados de aprendizaje y la ensefianza de
procedimientos, que se incluyen hoy de forma explicita como contenidos de

ensefianza en los nuevos modelos curriculares.

Para Cecilia Bixio, en su libro Ensefianza de Aprender (2002) plantea que
las Estrategias didacticas deben partir y apoyarse en las construcciones de
sentido previas que hayan realizado los alumnos acerca de los objetos de
conocimiento que se proponen, a fin de garantizar la significatividad de los

conocimientos que se construyan.

Este estudio busca contribuir a identificar las necesidades de
implementacion de los nuevos modelos educativos. Los mecanismos de
coordinacion entre el Ministerio de Educaciéon y las Universidades que son
responsables de elevar la formacién de los docentes de nuestro pais; de igual
forma, enriquecer el conocimiento y las habilidades estratégicas para aprender
inciden de una forma u otra y mejorar la calidad de los aprendizajes, y sus
beneficios seran dirigidos de forma directa tanto a los docentes en formacion,

como a los discentes de los Niveles de Premedia, Media y Universitario.
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Esta investigacion es necesaria y 0til para impulsar desde la misma
Facultad de Bellas Artes,departamento de Musica los modelos existentes y la
manera de como se conducen los aprendizajes de un aula en todas las

practicas pedagogicas.

Por otro lado, permitié detectar con qué recursos le permite al docente
acercar los contenidos programaticos a las posibilidades de comprensién y
aprendizaje de los alumnos, como organizar sus clases y tipo de motivaciones
se vale el docente para la ensefanza de la Musica; es decir son todas las

acciones que realiza el docente en el aula de clase.

1.4. OBJETIVOS
1.4.1. Generales
1. Conocer las formas metodologicas empleadas por los docentes de la
Licenciatura en Docencia de Musica durante el desarrollo de sus
practicas educativas .
2. ldentificar las debilidades en las estrategias y métodos utilizados para

en la Ensefianza de la Musica a nivel Universitario.

3. Determinar el valor de la Educacion Musical en todos los ambitos de la

Ensefianza.
4. Disefnar un Diplomado de las Estrategias Didéacticas en la Ensefianza

de la Musica.
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1.4.2. Especificos

1. ldentificar los conocimientos y habilidades que posee el docente y su
relacién con la organizacién y prevision de actividades que orientan las
practicas Educativas en las que facilita las Estrategias de Aprendizaje.
2. Analizar las diferentes actividades elaboradas por los docentes en ios
procesos didacticos de la ensefianza de la Musica en la Facuitad de
Bellas Artes.

3. ldentificar el nivel de motivacidon que desarrollan los docentes con sus
estudiantes en las clases de Musica en la Facultad de Bellas Artes.

4. Optimizar los recursos que posee la Facultad de Bellas Artes para
el desarrollo y atencién de los procesos educativos.

5. Elaborar una propuesta a nivel de un Diplomado en Estrategias
didacticas de la Musica para el cuerpo de Docentes de la Facultad de

Bellas Artes.

1.5. ALCANCE, LIMITES Y PROYECCIONES DEL PROBLEMA

Muchas son las areas de interés que pueden ser investigadas con relacion
a las Estrategias de Aprendizaje. Esta investigacion plantea diferentes factores
relevantes que influyen en el proceso de Ensefnanza y Aprendizaje que influyen
en la Docencia Universitaria y que fueron medidos bajos los siguientes patrones

seleccionados:
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1.5.1. Alcances

El alcance de esta investigacion permitird detectar si el docente de Ila
Carrera de Musica utiliza estrategias activas, significativas constructivistas,
para facilitarle al discente el desarrolio de habilidades para el Aprendizaje

Significativo.

Los resultados de este estudio permitiran ubicar en el tiempo real las
posibilidades para que las autoridades correspondientes, tengan al alcance
elementos para la toma de las mejores decisiones y por ende, determinar la
forma en que se desarrollan los cursos, la preparacion que deben tener los
profesores y alumnos(as) y a su vez tomar en cuenta las caracteristicas del

disefio instruccional del proceso de Ensefianza Aprendizaje

Los acuerdos a los que las personas correspondientes puedan llegar
como producto de esta investigacion, promoveran sin duda alguna, mejora en
la calidad de los cursos que ofrece la Escuela de Musica y en

consecuencia en la calidad de los egresados de la Facultad de Bellas

Artes.
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1.5.2.Limitaciones

Todo trabajo de investigacion conlieva limitaciones que no se pueden
eludir, pero que necesitan ser superadas para alcanzar con eficacia las metas
propuestas y que son en si, el fin u objetivo de todo estudio. Entre ias

limitaciones que presentan dicho trabajo, se pueden anotar las siguientes:

1. El poco apoyo por parte de las personas que conocen el tema
(estudiantes, profesores, coordinadores, entre otros) para acciones
concretas.

2. Lainformacion bibliografica en la Facultad de Belias Artes es muy escasa
y ello, no permite ofrecer una informacién sustanciosa del tema.

3. Poca accesibilidad de ia Facultad de Bellas Artes en la administracion
para proporcionar informaciéon pertinente.

4. Falta de coordinacion en los programas lo que impide conocer con

exactitud la labor realizada.

1.5.3. Proyecciones

1. Conocer el proceso de aprendizaje, las estrategias que poseen y las que
se utiizan normalmente. Esto implica plantearse y responder preguntas
como: ¢ Seré capaz de tomar notas sintéticas en una charla o conferencia?,

¢Sé como ampliar mis conocimientos profesionales?.
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2. Aprender los contenidos de sus asignaturas empleando Estrategias de
Aprendizaje. No debemos olvidar, que en la misma forma en que los
profesores aprenden un tema para ensefarlo a sus alumnos(as) y la
metodologia de ensefianza, influye directamente en la manera en que los
alumnos(as) estudian y aprenden.

3. Planificar, regular y evaluar reflexivamente su actuacién docente:
¢ Cuales son los objetivos que pretendo alcanzar?, ;Qué conocimientos
necesitaré para realizar bien mi trabajo?, ;Son adecuados los
procedimientos que estoy utilizando?, ¢Uso del tiempo de que dispongo?,
¢ He cumplido con los objetivos propuestos al finalizar la clase? Si volviese
a dar la clase, ¢ Qué cosas modificaria?, entre otros.

4. Implicar los conocimientos y habilidades que posee el docente como una
estrategia en la organizaciéon y previsidon de las actividades para la
Ensefianza y el Aprendizaje.

5. Considerar la mediacién y el avance gradual de los conocimientos por el
que fluye el Aprendizaje de las estrategias y la realidad evidente de los

alumnos para autorregular el empleo de las mismas.

1.6. HIPOTESIS

En la sociedad existen preocupaciones acerca de como trasmitir los
conocimientos a los estudiantes y sobre todo lograr un Aprendizaje Significativo

dentro de todas las actividades que se realizan en la Licenciatura de Musica.
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Hay muchas investigaciones que empiezan con la formulacién de uno o varios
supuestos sobre posibles propuestas o soluciones a los problemas que se van
a tratar.

Hi: La mayoria de los docentes de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Panama utilizan estrategias didacticas activas, significativas en

sus procesos didacticos”.



CAPITULO |

FUNDAMENTACION TEORICA



2.1. RESENA HISTORICA DE LA FACULTAD DE BELLAS ARTES

La Facultad de Bellas Artes Memoria del Departamento de Mdsica
(Pag.65) se crea en 28 de octubre de 1992, mediante acuerdo del Consejo
Académico No.35-92. Su base legal se sustenta en los articulos 87 y 88 de la
Constitucion Nacional vigente que define los grandes principios sobre los cuales
descansa la Educacion Panamefia para el desarrollo de la persona humana y
de la cultura y politica. Se sigue sefalando en dichos articulos la necesidad del
desarrollo arménico e integral del educador, atendiendo los aspectos, fisicos,

intelectuales, morales, estéticos y civicos del Educador.

La ley 11 de la Universidad de Panama establece entre sus fines en el
Capitulo |, en su articulo 2: “la continuidad, incremento, difusion y divulgacion de
la Cultura Nacional con miras a formar cientificos de la independencia nacional y

el desarrollo integral del Pals”.
La junta de la Facultad en su seslon No 2.del 28 de julio de 2001 aprobo

la vision, misién y valores que orientaran su quehacer académico y

administrativo.
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2.1.1. Visién

La Facultad de Bellas Artes, es una respuesta académica de la
Universidad de Panama que brinda a la comunidad el sitio adecuado de sus
talentos artisticos en beneficios de la Nacion. Sus recursos fisicos y humanos
crean, fomentan y ofrecen espectaculos artisticos, capacitacion cultural e
investigaciones que ayudan a formular y mejorar la politica cultural del pais
constituye la ventana del alma Universitaria, transforma los sentimientos a través
del arte, es alternativa de solucién cultural a problemas nacionales y guia de la

Educacién emocional para al ser humano.

2.1.2. Mision

La Facultad de Bellas Artes, es una respuesta académica de la
Universidad de Panama, a la necesidad de manifestaciones artisticas de la
comunidad dedicada, orientada a llevar el nivel cultural de los panamefos y
panamefias y educar a la sociedad para el usufructo de las expresiones

estéticas.

Para ello, cuenta con una estructura Académica Administrativa, flexible a

innovaciones tecnoldgicas y evoluciones de los distintos campos de las artes,

tanto en sus aspectos conceptuales como préacticos.
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La Facultad de Bellas Artes, existe para propiciar y puntos de encuentros
para la diversidad cultural, la produccién nacional, y la generacion de un

movimiento sostenible con proyeccién local e internacional.

2.1.3. Valores

e Excelencia Artistica: virtud para sobresalir positivamente en las Bellas
Artes.

o Dedicacion: consagracion del tiempo necesario para la elaboracion y
desarrollo de un contenido artistico de calidad.

e Armonia: es el concierto de las ideas y proyectos en su interaccion
hacia un objetivo comun.

¢ Flexibilidad: capacidad humana que permite el acoplamiento al cambio

permanente.

La Educacion Superior ha sufrido cambios en todos los aspectos que a la
misma se refieren. Los docentes universitarios(a) han recurrido a nuevos
programas y métodos de ensefianza que propicien mayor eficacia dentro del
desarrollo didactico en cada asighatura que estos imparten; sin embargo, aln
existe el reto de desarrollar nuevas estrategias que propicien totalmente todo lo

que la Educacién a Nivel Superior implica.
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El marco de referencia de esta investigacion se centra en la ensefianza
de la Musica a Nivel Superior, esta catedra al igual que la demas necesita entrar
en un proceso innovador medignte en el cual se incorpora y se crean nuevas
Estrategias que aporten a una buena ensefanza y por ende en un excelente

Aprendizaje.

2.2. DEFENICION DE ESTRATEGIAS DIDACTICAS

Conceptualizaciones

Las estrategias de aprendizaje, son el conjunto de actividades, técnicas y
medios que se planifican de acuerdo con las necesidades de la poblacion a la
cual van dirigidas, los objetivos que persiguen y la naturaleza de las areas y
cursos, todo esto con la finalidad de hacer mas efectivo el proceso de
aprendizaje. Llamamos estrategias didacticas al conjunto de las acciones que

realiza el docente con clara y explicita intencionalidad Pedagégica.

A este respecto cabe sefialar a Alvarez y del Rio, cuando dice “Emplear
conocimiento la mediacion social implica dar educativamente importancia no
s6lo al conocimiento y a los mediadores instrumentales (que es lo que se
ensefa y con qué) sino también a los agentes sociales (quién ensefia) y sus

peculiaridades” (1990:99).
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2.2.1. Técnicas
La técnica de ensefianza es el recurso didactico que sirve para concretar
un momento de la unidad didactica o parte del método en la realizacion del

aprendizaje.

2.2.2, Estrategia

La palabra estrategia se refiere, etimolégicamente, el arte de dirigir las
operaciones militares. Referida al campo didactico, las estrategias son todos
aquellos enfoques que hacen que el profesor dirigida con pericia el aprendizaje
de los alumnos. La estrategia didactica, se refiere a todos los actos

favorecedores de aprendizaje.

2.2.3. Didactica

Etimolégicamente e histéricamente la Didactica lleva a la idea de
ensefiar, el término nuevo griego del que deriva, el verbo “diddaskein” significa

ensenar, instruir, explicar.

S6lo es didactica aquella ensefianza que tiene por fin el

perfeccionamiento cuya manifestacién inmediata (Garcia Hoz, 1968:168). En el

libro una Didactica para hoy (190 Pag).
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23. CLASIFICA,CION DE LAS ESTRATEGIAS DE APRENDIZAJE EN EL
AMBITO ACADEMICO (Es decir en el proceso de Ensefianza- Aprendizaje
de la Miusica a Nivel Superior

Se han identificado cinco tipos de estrategias generales en el ambito
educativo. Las tres primeras ayudan al alumno a elaborar y organizar los
contenidos para que resulte mas facil el aprendizaje (procesar la informacion
musical), la cuarta esta destinada a controlar la actividad mental del alumno(a)
para dirigir el aprendizaje y, por ultimo, la quinta esta de apoyo al aprendizaje

para que éste se produzca en las mejores condiciones posibles.
2.3.1. Estrategias de Ensayo de la Musica

Son aquellas que implica la repeticion activa de los contenidos (diciendo,
escribiendo), o centrarse en partes claves de él. Son ejemplos: repetir términos
en voz alta, reglas mnemotécnicas, copiar el material objeto de aprendizaje,

tomar notas literales, el subrayado.
2.3.2. Estrategia de Elaboracién Musical

Esta Implican hacer conexiones entre lo nuevo y lo familiar. Por ejemplo:
Para frasear, resumir, crear analogias, tomar notas no literales, responder

preguntas (las incluidas en el texto o las que pueda formularse el alumno),
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describir como se relaciona la informacién nueva con el conocimiento existente,

en este caso la Musica.

2.3.3. Estrategia de Organizacion Musical

Se agrupan la informacién para que sea mas facil recordarla. Implican
imponer estructura al contenido de aprendizaje, dividiéndolo en partes e

identificando relaciones y jerarquias. Incluyen ejemplos como:

« Resumir un texto, en este caso Musica.

o Organizar notas en un pentagrama musical.

2.3.4. Estrategias de Control de la Comprension en Musica

Son las estrategias ligadas a la Metacognicién. Implican permmanecer
consciente de lo que se esta tratando de lograr, seguir la pista de las estrategias

que se usan y del éxito logrado con ellas y adaptar la conducta en concordancia.

Si utilizaremos la metafora de comparar la mente con un ordenador, estas
estrategias actuarian como un procesador central de ordenador. Son un sistema
supervisor de la accion y el pensamiento del alumno(a), y se caracterizan por un
alto nivel de conciencia y control voluntario. Entre las estrategias metacognitivas

estan: la planificacion, la regulacion y la evaluacién.
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2.3.5. Estrategias de Planificacion de Musica

Son aquellas mediante las cuales los alumnos(a) dirigen y controlan su

conductas, es decir al momento de iniciar el proceso de aprendizaje.

« Establecer el objetivo y la meta de aprendizaje, en este caso la Musica.

» Seleccionar los conocimientos previos que son necesarios para llevaria a
cabo.

o Descomponer la tarea en pasos sucesivos.

e Programar un calendario de ejecucion.

« Prever el tiempo que se necesita para realizar esa tarea, los recursos que

se necesitan, el esfuerzo necesario.

Las estrategias metodolégicas actuales se basan en principios
psicopedagdgicos que a modo de ideas- fuerza reflejan las cuestiones que se
plantea el profesorado en el proceso educativo. Por lo tanto, planificar la
intervencion educativa en el aula significa ajustar las estrategias metodolégicas

a la organizacién mental y a los esquemas intelectuales del alumnado.

2.4. CLASIFICACION GENERAL DE LOS METODOS DE ENSENANZA

Desde el punto de vista etimolégicamente la palabra métodos indica el

“camino parallegar a un fin.”
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Un método de ensefianza se refiere a los procedimientos didacticas o de
ensefianza, se usan en un sentido mas restringido al de “procedimiento de
aprendizaje”, ya que lo entendemos como una manera de desarrollar la

determinada tégnica instructiva desde una perspectiva procedimientos iogica.

Burén en el libro Didactica de Hoy (Pag. 80) dice que hay tres métodos
para ensefar estrategias: rutinario, el comprensivo, el metacognitivo.
« Los meétodos en cuanto a la forma de razonamiento
Estos son: deductivo, inductivo, analogico.
« Los métodos en cuanto a la concretizacion de la ensefanza
Se clasifican en: Método simbdlico verbalisimo
. Los meétodos en cuanto a las actividades de los alumnos

1. Método Pasivo: Cuando se acentla la actividad del profesor.
2. Meétodo Activo: Cuando en el desarrollo de la clase se tiene en

cuenta la participacion del alumno.

Para Bernad, J.A, en el libro Didactica de Hoy (Pag44) que hay que
aprender a estudiar y que nadie nace sabiendo, y que no debe dejarse vencer

sino a convertir el fracaso en éxito.
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2.4.1. Como Ensenar las Estrategias de Aprendizaje en Musica

Como profesores todos nos hemos preguntado muchas veces, por qué
ante una misma clase, unos alumnos aprenden mas que ofros. ;Qué es lo
distingue a los alumnos(a) que aprenden bien de lo hacen mal? Existen muchas
diferencias individuales entre los alumnos que causan estas variaciones. Una

de ellas es la capacidad del alumno para usar las estrategias de aprendizaje.

Por tanto, ensefiar de aprendizaje a los alumnos(a), es garantizar el
aprendizaje: el aprendizaje: eficaz, y fomentar su independencia, (ensefiarle a

aprender a aprender).

El conocimiento de estrategias de aprendizaje por parte del alumnado

influye directamente en que el alumno(a) sepa, pueda y quiera estudiar.

1. SABER: Métodos que faciliten su eficacia.

Estrategias de Aprendizaje: es alcanzar el maximo rendimiento como

menor esfuerzo.

2. QUERER: Motivacion al alumno. El uso de buenas estrategias.

Capacidad o inteligencia.

3. PODER: Esto se consigue con las estrategias de aprendizaje.
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2.4.2. ;Qué Estrategias Enseiar y Cuando?

Desde este punto de vista, no sélo hay que ensefar las técnicas, (subrayar,
tomar apuntes, hacer resumen) también hay que adiestrar al alumno para que

sea capaz realizar por si mismo las dos tareas metacognitivas basicas:

Mapas conceptuales.

PLANIFICAR Mapas mentales.

Tablas y cuadros.

Motivacion y Aprendizaje.

EVALUAR Actitudes de la Inteligencia.

Actitudes de la Voluntad.

La respuesta es clara: hay que guiarse por los contenidos y ensenar las
ue mas se usen en el proceso de ensefianza de la Mdasica y en la vida

sotidiana, estos es; aquellas que resulten mas funcionales.

2.4.3. Estrategias Para el Profesor

Segun las ideas de Gallego J. (2001:147-149), sefiala que las estrategias a
utilizar por el profesor para favorecer la reflexién y el pensamiento critico de los
alumnos.
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ESTRATEGIAS DEL PROFESOR PARA EL APRENDIZAJE DEL

ALUMNO

Método

Estrategias

Preparacion de la clase.

Estrategia de Planificacion.

Ensefar a Autopreguntarse.

Estrategia de autocontrol.

Para frasear a las ideas de los

estudiantes.

Estrategia de caracter general.

Poner nombre de las

conductas de los alumnos.

Estrategia de Metacognicion.

2.4.4. Estrategias de Aprendizaje

Los estudiantes con estrategias eficaces de aprendizaje y desarrollo de la

metacomprension saben, por el contrario, cuando no entienden vy esto les sirve

para seguir intentando y asi a aprender a aprender.
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Para Selmes (1993:72) para ayudar a los alumnos a aprender de manera
eficaz, el profesor deberia tener en cuenta tanto el proceso cuando se estudia

una disciplina.

ESTRATEGIAS DE APRENDIZAJE

Caracteristica del Alumno Pasos de Aprendizaje
- -

Planifica lo que va a Saber planificar lo que implica el

aprender. aprendizaje (contenidos, tiempos,

estrategias).

Estructura de la Adquirir habilidades o destrezas que
informacion (esquemas, permitan organizar esa formacion.
redes, tablas).

Conocer sus propias El autocontrol del aprendizaje (aprender
capacidades y el modo de metacognitivamente.
utilizarlas.

2.5. ;QUE ES LAMUSICA EN EDUCACION?

La ensefianza de la Musica en la Educacién Superior se concibe como
aquello que debe profundizar en los conocimientos, capacidades y actitudes de
ese nivel educativo. En la educacion Superior la aproximacién a lo Musical debe
ser, no obstante, mas especifica y analitica, de acuerdo con una evolucion en
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las caracteristicas del alumnado(a), que ha desarrollado una mayor capacidad

de abstraccion.

La ensenanza debe orientarse, asi pues, hacia un afianzamiento de la
percepcion y la sensijbilidad Musical del alumno(a), hacia un dominio de los
fundamentos de la expresién musical y hacia un entendimiento de la Musica

como Un fenémeno imbricado en la historia y en la sociedad.

—

El conocimiento

» Uso del lenguaje Musical

La planificacion incluye A - .
P ¥e = Andlisis de las técnjcas compositivas en

las diferentes corrientes estéticas de la

La educacién Musical pretende formar personas libres, capaces de
convivir en democracia, que respeten los derechos humanos, conozcan y
protejan el patrimonio cuitural y artistico, y que sean capaces de gozar
estéticamente y, al mijsmo tiempo, fomentar valores tan necesarios en la
actualidad como saber escuchar, dialogar, respetar.

La educacién Musical se concreta en dos aspectos:
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La Adquisicion No es mas que enriquecimiento de
un vocabulario que permita la

descripcion de fendmenos

Lenguaje Musical como expresidn
La Comprension L
artistica.

Contexto historico y social.

2.5.1. Estrategias de Aprendizaje Utiles en la Ensefianza de la

Musica

Las estrategias de aprendizaje incluye tener en cuenta factores como:

FACTORES INDIVIDUALES a) Los objetivos.
b) L os conocimiento

c) Recursos personales
d) interés
e) Auto-concepto y eficacia

FACTORES DE TRABAJO 1. El Lugar
2. Tiempo
3. Los Materiales

4. Adecuacion de la demanda

33



2.5.2. Categorias en el Proceso Enseiianza Aprendizaje de la Masica

Cuando hablamos de categorias de regulacién nos referimos a todo el

proceso de realizacidn de un trabajo, desde las fases previas, antes de

comenzar, hasta la conclusion de la misma. Por tanto centrado en tres

momentos: ANTES, DURANTE y DESPUES que hay que MONITOREAR, es

decir analizar y controlar.

Proces os de ensefianza de Musica

La Planificacion Regulaciéon La Evaluacion

Analizar Inputs - Kprendizaje

Reflexionar Outopus Recurso
Controlar estrategias,

Programar

técnica

Esto son pasos de categorias de aprendizaje significativo para el

desarrollo de la metacompresion, es la accién de estudiar esto es la base para

saber y atender y actuar con estrategias eficaces en el estudio de la Mdsica.
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2.6. METODOS DE LA DIDACTICA EN LA ENSENANZA MUSICAL

La Didactica Musical las metodologias especificas han experimentado
una clara evolucion. Las aportaciones de E. Jagues-Dalcroze, Z. Kodaly, C. Orff,
Martenot y E. Willems, entre otras actualmente vigentes, tienen una clara
orientacidbn activa, pero se diferencian entre si por diferentes rasgos y
caracteristicas. En la didactica basada en la educacion activa, destaca Ia Musica

como lenguaje, como medio de expresion y comunicacion.

2.6.1. El Método Suzuki Como Estrategia Didactica

Al igual que otras Estrategias Didacticas, el Método Suzuki también puede
ser utilizado a Nivel Superior. Este Método podria cumplir los mismos Objetivos
en un adulto al igual que en uUn nifio, siempre y cuando se pueda adaptar el
método al ritmo de aprendizaje del adulto. EI Método Suzuki de Ensefianza
Musical, también llamado Método de la Lengua Materna 0 de la Educacion del
Talento, recibe su nombre de Shinichi Suzuki, Musico y Pedagogo Japonés

que lo formulo.

A este respecto cabe sefialar a Shinichi Suzuki, 1997: no desarrolié su
método para entrenar a masicos profesionales, sino para ayudar a l0s nifios(a)

a desarrollar sus capacidades como seres humanos. El dijo: "La ensefianza de
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Musica no es mi propésito principal. Deseo formar a buenos ciudadanos, seres

humanos nobles”.

El Método Suzuki es un concepto de Educacion Musico - instrumental, ya
que utiliza el instrumento para acercarse a la Musica. La metodologia surgio
para el violin y luego se extendié al piano y a otros instrumentos (viola,
violonchelo, guitarra, arpa, flauta y canto). El Método aplica al aprendizaje de la
Musica (considerada como un idioma) las bases del proceso natural por el que
cualquier nifio, sin un talento especial nato, adquiere el dominio de su lengua

materna, por muy compleja que ésta sea:

El nifio esta inmerso en su lengua materna desde que nace y

se familiariza con ella antes de hablarla.

« No hay una fecha fija para aprender y nadie es reprendido por
tardar mas en aprender su propio idioma.

e lLos padres ensefian Y animan por constante repeticion.
Nadie se cansa de repetir una palabra cuando ensefia a un
nifio a hablar.

o Cuando un bebé habla, los padres manifiestan gran alegria y

satisfaccion.

o lLa practica es diaria.
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» Ninguna palabra es abandonada. Todas son agregadas al
vocabulario y éste aumenta toda la vida.

+ Se aprende siempre antes a hablar que a leer o a escribir.

e No todos los que aprenden a usar un idioma llegan a ser

necesariamente grandes oradores o literatos.

El Método Suzuki se basa en la educacion temprana del oido, la
ensefianza personalizada, la participacion activa y positiva de los padres y la
practica continua. Los materiales empleados son voliumenes de repertorio
progresivo para cada instrumento, cada uno de los cuales lleva asociado un
disco o casete con las obras por interpretar, que el nifio debe escuchar previa y

frecuentemente.

El estudio del Solfeo es muy posterior al inicio del Método y surge como
una prolongacion natural de éste. Aunque su planteamiento de la Ensefianza
puede ser aplicado a cualquier aspecto del Aprendizaje, él creia que la Musica
desarrolla y fomenta unas cualidades y sensibilidades especiales. Para Suzuki,
la Educacion Musico — instrumental desarrolia el sentido del ritmo, lo que incide
en la formacion fisica y motora del nifio(a), y le proporciona un mejor sentido del
equilibrio, literalidad y motricidad. Se desarrolla la Educacion del oido, que no
solo sirve para €l estudio de la Mdusica sino para el resto de su formacion

intelectual.
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Suzuki mantiene que un nifo(a) que “"oye mucho y bien", que sabe
escuchar y discriminar entre distintos sonidos y tonos, capta mejor los mensajes
en la escuela, aprende con mas facilidad y llegara a dominar su idioma antes
que los ninos no educados musicalmente. También nos asegura que muchos de
los nifos(a) que se denominan torpes o lentos” sélo tienen dificultades de

audicion, y al superar este problema mejoran rapidamente.

El estudio de la Musica y la disciplina y continuidad que presupone, asi
como el esfuerzo en la consecucién de una meta, el adiestramiento motriz,
desarrollo del sentido del ritmo, ademas de la anteriormente citada Educacion
auditiva, no son aspectos de "utilidad” estrictamente musical, sino que producen
un aspecto de transferencia a los demas aspectos intelectuales, sensoriales y

motrices.

El Método Suzuki requiere una serie de cualidades que van desde las
técnicas Musicales hasta las Metodolégicas, Didacticas y Pedagogicas. El
profesor debe ser capaz de presentar el material de la forma mas imaginativa e
interesante posible para poder captar y mantener la atencién, la concentracion,

la motivacién y el interés del nifo.

Cada pequerio paso debe ser posible dividirlo en pasos mas pequeiios a su
vez para facilitar el aprendizaje de nifios(a) que necesitan mas tiempo o con

dificultades de coordinaciéon o de aprendizaje. El Profesor Suzuki debe ser muy
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sensible a estas dificultades y sentirse satisfecho con las pequefas batallas
ganadas animando la autoestima y la confianza del alumno, ya que esto influira

tanto en su aprendizaje como en otras areas de su vida.

Ensefiar a los mas pequefios necesita de la imitacién de buenos ejemplos.

Los niflos(as) pequefios aprenden por imitacién. La imitacién ayuda a desarrollar
en el alumno(as):

e La Observacion Consciente

e La Capacidad de Atencion

e La Capacidad de Concentracién

e LaAsimilacibn — Comprensién

o La Retencién (Memoria Préoxima y Remota)

e La Capacidad de Evocacion.

El profesor debe siempre animar al alumno a escucharse y a producir  un
sonido bello. Esto es posible si se ensefia a tocar al alumno(a) en una forma
natural haciendo uso de su flexibilidad, buena postura, equilibrio y coordinacion.
El objetivo subyacente del Doctor Suzuki es el de crear la habilidad de producir

en el instrumento un sonido bello.

El profesor tiene una gran responsabilidad ya que las habilidades, actitudes

gustos y habitos se generan en edades muy tempranas. El profesor puede tener
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en el nifio(a) una actitud determinante. La relacion que se genera entre el
alumno (nifo — niAa), el acompafante (padre — madre), y el profesor es la de un
equipo trabajando juntos en una direccion y una oportunidad de compartir la

Musica.

El Método Suzuki puede ser implementado a todos los niveles de
Educacion. Los estudiantes de la facultad de Musica lo aprenderan con las
modificaciones para adultos. Su aprendizaje serd& mas elevado, en su forma
original les ayudara a impartir mejor sus clases. La Metodologia Suzuki se basa

en los siguientes principios:

2.6.1.1. Formacion Personalizada del Método Suzuki

Cada nifio es un mundo diferente, cada uno es distinto a los demas, ningln
nifo puede ser comparado a otro, cada alumno compite solamente consigo
mismo. Es necesario observarles y escucharles para poder ayudarles y orientar
el desarrollo de sus cualidades y habilidades. La formacién debe integrar de una
forma abierta, flexible y global tanto conocimientos y procedimientos como

actitudes y valores.
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2.6.1.2. Participacion de Los Padres

Los padres deben involucrarse en la Educacion de sus hijos y colaborar con
el profesor para que la labor docente tenga un mayor sentido y puedan
prolongarse en casa con la practica diaria y motivar desde el punto de vista
afectivo a los alumnos. La colaboracion de los padres es un elemento
fundamental para la motivacion de los nifios. Suzuki dice: “El objetivo de los
padres que aman a sus hijos es la felicidad de ellos". El piensa que los padres
que se involucran en las actividades de sus hijos animandoles y ayudandoles
colaboran con ellos en el desarrollo de una enorme habilidad en ellos y una
automotivacion. Las habilidades que se adquieren a través de una materia se
pueden transferir a otras. La confianza es el premequisito para cualquiel

aprendizaje.

2.6.1.3. Desarrollo de las Capacidades Expresivas, Creativa

y Artisticas

Para Suzuki, los nifios y nifias pequefios tienen un gran potencial
expresivo, creativo y artistico que debe ser desarrollado y cultivado desde el
primer dia, desde el primer ejercicio, en cada elemento musical, técnico y

ademas que trabajemos con el alumno.
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2.6.1.4. Desarrollo de la Personalidad del Alumno

En el Método Suzuki, el profesor es el orientador, el puente entre el
nino(a) y la Masica. Una parte importante de esta formacion es que el alumno
asimile el lenguaje musical para que pase de ser algo gjeno a ser algo familiar.
Pero ademas de asimilar un lenguaje, estilos, conocimiento téchico — musicales.
La educacion Musijco — instrumental debe potenciar el desarrollo de un lenguaje

propio.

2.6.1.5. Principio de Metodologia Activa

La Metodologia Suzuki parte de la participacion activa del nifio(a) y del
entorno familiar en el proceso de aprendizaje. El acercamiento a la Musica y al
instrumento siempre es participativo y directo desde el primer momento. El
princlpio es Ir de lo conocido a lo desconogido, por lo que para aprender los
distintos elementos técnicos y mMusicales, usa melodias y piezas conocldas en

lugar de ejerciclos exclusivamente técnicos.

2.6.1.6. Educacion del Oido Como Punto de Partida
El alumno aprende partiendo de la imitacion, de la audicién, de la
participacion activa y directa, parte de lo sensible para paulatinamente acercarse

a lo intelectual.
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2.6.1.7. Formaciéon Temprana

Para Suzuki es importante comenzar pronto. Los nifios(a) pequefios
muestran una habilidad y una impaciencia para aprender. Los alumnos Suzuki
suelen comenzar entre los 3 6 4 afios de edad. Para él, los nifios(a) son muy
receptivos a esta edad, son alegres y activos, se encuentran seguros en la
compafiia de sus padres y suelen tener tiempo: “They're rarely too young and

never too old".

2.7. EL METODO ASCHERO COMO ESTRATEGIA DIDACTICA EN LA
MUSICA

Distintos estudios realizados en Suiza y Alemania (Hamburgo) han
demostrado que los alumnos que reciben una Educacion Musical reforzada
sacan mejores notas, sobre todo, en Lengua y Matemaéticas, puesto que

aprender a tocar un instrumento multiplica las conexiones neuronales.

Los cientificos han descubierto fases de desarrollo en que los nifios(a)
aprenden determinadas habilidades de forma especialmente rapida: La
motricidad, el lenguaje, la Musica. Estas etapas sensibles se llaman ventanas
neuronales y se van cefrando una vez pasada la edad éptima. Asi, la mejor

época para aprender a tocar un instrumento se sita entre los tres y los diez
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afios, aunque esto no quiere decir que mas tarde todo esté perdido. Algunos
muasicos han empezado en la adolescencia y hasta personas de treinta,
cincuenta o incluso mayores pueden alcanzar cierto nivel, aunque no lleguen a

ser grandes profesionales.

Este sistema fue creado por el Doctor en Musicologia Sergio Aschero, el
cual ha creado un nuevo sistema de lecto escritura de la Musica que permite
aprender desde los tres afios de edad; de esta forma, cualquier persona pueda
disfrutar del placer de leer, escribir, ejecutar y crear Musica, sin ser un prodigio.
Son muchos los métodos de aprendizaje que existen para facilitar a los nifios(a)
el acceso a la Musica. Carl Orff, el compositor de la Opera Carmina Burana,
desarrolld en los afios treinta su técnica "Orff' que se basa en la improvisacion y
pretende familiarizar a los nifios(a) desde muy pequefios con la Musica,

utilizando instrumentos sencillos de percusion.

Es raro que los adultos interesados en aprender a tocar instrumentos
nunca antes hayan tenido algun contacto con la Musica. Algunos cantan en un
coro, otros han recibido clases en su infancia. Con la edad, ciertas capacidades
van disminuyendo, como la agilidad de los dedos y la literalidad. Asi, para un
adulto ejecutar con la mano derecha un movimiento y con la izquierda otro, tal
como lo requieren muchos instrumentos, resulta bastante mas arduo que para

un nifio. En cambio, el adulto de vocacion tardia suele llevar afios escuchando
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Musica y probablemente haya asistido a muchos conciertos, con que habra

desarrollado una cierta sensibilidad musical.

De todas formas, estas personas deberian ser lo bastante sabias como para
comprender que nunca alcanzaran la habilidad suficiente para ejecutar
determinadas piezas. Es mejor renunciar a la técnica a favor de cierta calidad,
que lo que toquen suene bien, que sea sensible y expresivo. En cualquier caso,
todos los profesores afirman que para ensefiar a un adulto se utilizan los mismos

métodos que con los nifios.

"Todo depende del alumno, nosotros reaccionamos a sus avances'.

Incluso, un jubilado que no sepa nada de Musica, todavia esta a tiempo de tocar
un instrumento si siente el fuerte deseo de hacerlo. Con el Sistema Aschero se
ha ensefiado Musica y con éxito, tanto en centros de tercera edad como en

carceles o instituciones para personas discapacitadas.

2.7.1. Método Kodaly

(Kecskemét, 1882 — Budapest, 1967) Zoitan Kodaly estudié el patrimonio
folclorico hungaro junto con Bela Bartok y desarrollé un innovador método de

Ensenanza de la Misica. Hace uso de la fononimia, trabaja el canto y la altura

relativa de los sonidos. Llama a las notas DO, RE, MI, FA, SO, LA, SI, DO y les
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pone numeros romanos (trata las notas como grados). Consigue que el nifio (a)
o el estudiante interiorice las distancias intervalicas, y asi pueda cantar en todas

las tonalidades. El canto es natural.

2.7.2. Método Dalcroze

Emile Jacques Dalcroze (Viena, 1865 — Ginebra, 1950) fue un Musico y
Pedagogo Suizo. Creador de la ritmica, método que permite adquirir el sentido
musical por medio del ritmo corporal, fue con sus investigaciones uno de los
principales innovadores que tuvieron una influencia decisiva sobre la danza
moderna. Al analizar el movimiento en funcién de su sentido ritmico, encontré

"

los principios de "tensién — aflojamiento”,"contraccion — descontraccion”, base

de la danza moderna.

Su obra y sus principios fueron publicados en 1920, "EI Ritmo, la Masica y
la Educacién". Tuvo el mérito de hallar una pedagogia del gesto, sobre la
génesis del movimiento: la Musica suscita en el cerebro una imagen que, a su
vez, da impulso al movimiento, el cual, si la Musica ha sido bien percibida, se
convierte en expresivo. Este método tiene como objetivos:

% Facilitar el desarrollo del sentido ritmico, la atencion la memoria y, por
encima de todo, el control y el dominio de uno mismo.

% Promover la coordinacion de los movimientos corporales mediante el
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desarrollo del sentido ritmico.
% Desarrollar el sentido del orden y de equilibrio, a la vez que el instinto

motor.

% Estimular las capacidades expresivas y creadoras.

2.7.3. Método Wards
Es un Método Antiguo, pero que da mucha importancia al canto y la

entonacion. Hace una fononlmia relacionada con las partes del cuerpo.

2.7.4. Método E. Chevais
Creado por E. Chevais, se basa en la dactiloritmia (trabajo de las figuras
musicales con los dedos, que logran asi bastante independencia

motriz). También usa el canto y la fononimia.

2.7.5. Método F. Edgar Willems

Creado por F. Edgar Willems, el cual se enfoca hacia la lectura Musical, con
el método de altura absoluta y diatonica. Trabaja mucho la discriminacion

auditiva (con campanas, carillén intratonal). "DO movil" y lectura relativa.

Pretende la alfabetizacion musical de los alumnos. Intervienen todos los
aspectos musicales, movimiento, ritmo para la discriminacion auditiva, utiliza
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campanas con forma normal y de elefante, cascabeles. El profesor toca y los

alumnos deben discriminar auditivamente.

Usa el carillon intratonal, que es un buen método para el desarrolio
auditivo. No es mas que un metal 6fono de extensién Sol — La— Si— Do (una 42
justa), pero dividiendo el tono en 18 partes. El profesor sacara el instrumento, y
desordenara las placas. Los alumnos deberan ir escuchando y clasificando las
placas correctamente. Esto debe hacerse en cursos avanzados, ya que es muy
dificil el poder discernir entre distancias tan pequefias. Hay instrumentos como
la sirena y la flauta de émbolo, que nos pueden ayudar a "representar” el sonido.
En la sirena sera ondulante y en la flauta de émbolo bastante mas lineal. El
profesor puede hacer algunos sonidos, y el alumno intentar reproduciros al

papel o con el mismo instrumento.

2.7.6. Método de Martenot

El Método creado por Maurice Martenot intenta aunar todos los elementos
didacticos para poner la formacion musical al servicio de la educacién  general.
Martenot considera que la Educacion Musical es parte esencial de la formacion
global de la persona, atribuyendo esta idea a despertar las facultades musicales

del nifio(a) en la Educacion Escolar.
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El Método en si se fundamenta en la investigacion del autor acerca de los
materiales acusticos, en la Psicopedagogia y en la observacidn directa del nifio.
Para trabajar el solfeo, se parte primero de todo lo vivido a través de una
iniciacion musical que pretende despertar la musicalidad de las personas. Esta
etapa se realiza mediante diversos juegos y propuestas musicales IGdicas, en
los que se presentan de manera separada el ritmo, la melodia y la armonia. Una
vez superada esta etapa, se pasa al estudio del solfeo, de forma que la escritura
y la lectura musicales supongan la memoria de una vivencia musical que integre

los conocimientos para expresarse, improvisar, interpretar y componer.

En conjunto, la Educacion Musical constara de: Sentido ritmico, relajacion,
atencién auditiva, entonacion, equilibrio tonal, iniciacion al solfeo, armonia y

transporte y fundamentacion Pedagdgica.

Hay una serie de principios en los gue se sustenta el método, entre los

cuales deberian ser los siguientes:

% Entender la Masica como liberadora de energias, capaz de arrojar
complejos y dulcificar sentimientos tristes. La Musica es un poderoso
factor de equilibrio y de armonia, ya que permite al nifio expresarse con
libertad.

% Conceder gran importancia a la influencia del ambiente musical en
el que se desarrolia la Educacion, especiaimente en lo referido al

maestro, tanto con respecto a la personalidad como al método usado.
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Entre las cualidades del docente, Martenot senala la capacidad para Ia
direccion afectiva de la clase, de forma que reine una flexible disciplina.
El profesor debe ser firme y suave, activo, acogedor, inspirador de
confianza y respeto. El método debe favorecer los conocimientos que

fomentan el desarrollo de las capacidades de la Musica.

© El Factor Tempo: En sus investigaciones, observd que la
participacion activa de los nifios(a) durante la leccidon debe desarrollarse a
un tiempo cercano al movimiento del metronomo colocado en 100.
También descubrié que un tiempo superior a 100 produce agitacion y
sobreexcitacion y que a la inversa, un tiempo inferior produce faita de

atencion y baja actividad.

© La relajacion, la respiracion tranquila y el equilibrio gestual son
necesarios para la salud y para la interpretacion musical. El método
contiene una serie de ejercicios destinados a lograr el dominio de los
movimientos y a realizar estos de forma habitual y armoniosa con la justa

proporcién de esfuerzo, con los musculos necesarios para cada acto.

% El silencio, que debe ser tanto interior como exterior a él, es tan
necesario en la practica musical, se llega al método a través de Ia

relajacion.
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% Alternancia entre la actividad y la relajacién. En sesiones de clase
deben programarse momentos de concentracion y otros de relajacion,
intercalados en los anteriores. Al principio, sesiones activas con juegos y
después ejercicios de atencion auditiva. Importancia del principio de la
progresion, realizando, mediante distintos niveles de complejidad, los

juegos y ejergicios.

2.7.6.1. El Desarrollo del sentido ritmico es la primera

Funcién de la Educacion Musical

El desarrollo del sentido ritmico es la primera funcion de la Educacion
Musical, porque se trata de manifestar e| ritmo viviente propio de todo se:
humano. Segun las orientaciones de Martenot, para favorecer e} estado ritmico
de actividad es necesario mantenerse en pie, mientras el cuerpo reposa con
naturalidad sobre la planta del pie derecho hacia delante y el busto se mantiene
libre; o bien sentado sobre el borde de una silla con el busto ergujdo y |a cabeza
alta. El desarrollo de| sentido ritmico se conseguira a través del trabajo de las

sigujentes capacidades:

o La Facultad de exteriorizar con precision silabas ritmicas a

través de una silaba labial.

51



o La capacidad de percibir las pulsaciones del tiempo con
rigurosa precision.

e La  habiidad para expresar simultaneamente con
independencia y perfecta precision los ritmos y las

pulsaciones del tiempo.

La relajacion tiene como objetivo dar a los alumnos paz y energia interior.
La actividad propuesta es segmentaria, es decir, por partes separadas del
cuerpo. Martenot le da mucha importancia a la relajaciéon y describe la actitud
del profesor al respecto, quien debe crear el clima de paz y silencio. Los
diversos ejercicios de la relajacion de los miembros persiguen el reposo fisico y
mental, la flexibilidad de todas las articulaciones y el dominio sobre los grupos

musculares que las gobiemnan.

2.7.6.2.- La Audicion y la Relajacion del Método

Martenot

Las actividades de audicion van precedidas en ocasiones de uno o dos
ejercicios de relajacion para favorecer la atencién auditiva. El alumno(as) debe
partir del caracter inmaterial de la Musica Yy no de las alturas de su colocacion en
el pentagrama. Debe tenerse en cuenta que el instrumento de ondas Martenot

esta indicado para la audicion de timbres y alturas diferentes.
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La base de la audicion estara en crear la atenciéon auditiva desde el silencio.

Para ello deberemos:

Y

Escuchar el silencio del aula y a continuacion y a modo de
contraste mostrar el sonido de un instrumento.

Concienciamos de que, para apreciar el verdadero sonido, es
necesario que todo esté bien tranquilo a nuestro alrededor y en
nuestra propia persona.

Algunas orientaciones metodologicas que favorecen el clima

preciso para ja audicion:

Partir del reconocimiento de melodias y timbres previamente
conocidos.

Escuchar distintos ruidos en el juego de la coleccion de ruidos de
la semana, donde los alumnos anotaran todos lo que escuchan.

En la discriminacion de alturas, asegurese previamente de que los
sonidos propuestos estén perfectamente afinados.

Entonar los sonidos en planisimo, no de forma brusca.

Ofrecer un clima de confianza, destacando mas los aciertos de los

alumnos que sus errores.

53



2.7.6.3. Entonacion de la voz en el Método de Martenot

En cuanto a la entonacién, la voz es una cualidad que permite alumno
(as) expresar sus estados de animo. En la entonacién, es necesaria una
atmoésfera de benevolencia, de acogida cordial, de confianza, de animacion
creada por el maestro .La calidad del maestro ha de ser buena, ya que los

alumnos intentaran imitaria.

% Los ejercicios seran realizados en la extension media de la
voz de los alumnos sin exagerar nunca la fuerza y con la
respiracion fluyendo hacia delante, como un don generoso.

% La entonacion justa depende de la audicién justa. De ahi,
que incluso en las actividades de canto, debe partirse primero de la

correcta audicién antes que la emisidn del sonido.

El canto por imitacion es un aspecto elemental para la educacion del oido
y de la voz y ademas, favorece la asociacion del gesto y con el movimiento
melddico facilita la entonacion correcta y el dictado musical. Con las formulas

ritmicas se entonan distintas llamadas o ecos:

%  Variando ritmos y / o sonidos.
%  Variando con la boca abierta.

%  Variando las entonaciones expresivo.
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2.7.6.4. Preparacion del Solfeo en la Melodia de Martenot

La preparacion del solfeo entonando lo plantea Martenot con el juego de
las palabras melddicas. Este juego parte de la impresion global del movimiento
sonoro y ayuda al alumno a escucharmejor el sonido y a encontrar Ia

entonacioén correcta.

% La Lectura Cantada: Para entrenar a los adultos en la
asociacion entre el movimiento sonoro de las melodias y el sentido
melodico de los intervalos se presentan partituras formadas por
neumas.

% El Fraseo en la Entonacién: Al igual que las frases habladas,
la frase musical desarrolla en el tiempo una cormriente de
pensamientos que finalizan en forma femenina o masculina, que
corresponden a la acentuacion grave o aguda de las palabras. En
cambio, Martenot emplea ejercicios que parten de la acentuacién
grave o aguda de las palabras, de la temminacién masculina o
femenina. El objeto de los mismos es practicar el fraseo sobre la
silaba "la", buscando no solo la pulsacién y los acentos, sino también
la calidad de expresion.

% Ceracién y Desarrollo del Equilibrio Tonal: Si bien se inicia el
método con la pentafonia, pronto se trabaja el sentido tonal. La

.metodologia parte, pues, de improvisaciones melddicas en las que,
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poco a poco, van descubriendo las leyes del equilibrio y la atraccién

de la tonalidad.

Iniciacion al Solfeo: Lectura ritmica y de notas:
% Lectura de Formas Ritmicas: Para Martenot, la duracion de
una nota es un elemento mas de un todo. Representa uno de los
miembros del cuerpo ritmico (formula) y separada pierde su
sentido. Consecuencia de esto es la concepcion global de su
lectura ritmica, en la que presenta a los elementos dentro de una
célula ritmica y no por separado, como otros métodos (Kodaly,

Willems).

Considera que las dificultades ritmicas y de entonacién pueden
solucionarse por si misma trabajando a fondo el sentido ritmico y tonal. Es
indispensable la despreocupacion en un comienzo por los nombres de las notas

y por la notacion musical de las figuras (blanca, negra y corchea).

La formula ritmica debe ser presentada globalmente sin un analisis de
valores, relacionada directamente con el dibujo. Posteriormente, una vez
experimentado el ritmico con numerosas férmulas ritmicas, se relacionan los
Sonidos con sus valores correspondientes diciendo "la" para negras, "la, a"

para blancas, "s" para silencios.
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£ Lectura Melddica: La lectura de notas se inicia en la primera

fase del desarrollo musical que, como viene presentado aqui, se
centra en el desarrollo del sentido ritmico, la audiciéon y la
relajacion. Para solventar la [ectura, Martenot se vale de la carrera
de notas, para conseguir velocidad y regularidad y el llegar sano a
la meta. Se gana una carrera cuando se lee una linea sin ningln

titubeo y en e| tiemp o indicado por el metronomo.

Martenot sustituye las consonantes de |as notas al principio y las hombra
asi O, E, |, A OL, con el fin de que se registre bien la informacién. Sin embargo,
para la repeticion de lgs sonidgs, las consonantes resultan indispensables a fin
de evitar el golpe con la glotis. Para diferenciar las notas naturales de las
alteradas, adopta una ngmenclatura mas simple que la de otros métodos como
el de Kodaly. A |as notas alteradas se cantan afiadiendo B o S al sonidg natural

que es bemol| o sostenido respectivamente.

£ Armonia: El estudio de |a armgnia se realiza a partir del
conocimiento de la escala y acorde mayor o menor. Se realizan
diversos ejercicios, segun un orden bastante melédico, que tienen
como fin el desarrollo de la entonacion y el sentido tonal para el
estudio de los acordes. Se inicia el estudio de los acordes y sus
inversiones desde el comienzo de la lectura musical y se insiste

mucho en lgs de 32, 52 72 y de 92 mayores y menores.
57



v Materiales:

v Repertorio de canciones infantiles.

v Material de Psicomotricidad.

v Medios audiovisuales para €l desarrollo de Ia
imaginacién creadora.

v Juegos Didacticos: Cartas y palabras meléddicas.

v Juegos Didacticos: Carrera de notas, el auto.

v Domind: Fichas de domind con valores ritmicos y
metricos.

v' Diapas 6n y metronomo.

v Teclado movil con los nombres de las notas que se

colocan sobre las teclas del piano

El fin de estos juegos, como se ha indicado, es llegar al conocimiento de los

elementos musicales, facilitando su teoria.

vEl Instrumento de Ondas: Esta formado por el instrumento,

que consta de un teclado de 7 octavas; una cinta, que
colocada en el dedo indice de la mano derecha permite
producir sonidos semejantes a los humanos, glisandos, un
rodillo con las teclas de mano, un cajén a la izquierda con la
caja de control que permite regular las dinamicas, timbres,

difusores.
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v'Los Difusores {principal, metalico y otro llamado de "Palma").

Los métodos anteriormente mencionados son una breve muestra de lo
que ha sido la Ensefianza de la Musica a través de los tiempos, hoy en dia la
Mdsica ha llegado a ser mas que una expresion artistica y cultural, es sin duda
una ciencia que abriga el conocimiento, requiere procedimientos y exige

innovacion.

2.8. INNOVACIONES EN LAS ESTRATEGIAS DE APRENDIZAJE DE LA

MUSICA CON EL USO DE LAS NUEVAS HERRAMIENTAS

Bernell, 2000 refuerza la idea antes mencionadas mediante su estudio en
la intervenciéon de la Muisica dentro del aprendizaje, el habla de las muchas
formas en las que la Masica amplia su campo, para él la aplicacion de la Mdsica
es una de las ciencias que ha alcanzado un desarrolio teérico — practico en el

Campo de la Psicologia educativa, Medicina, Neuropsicologia y Terapias.

Se centra en la psicologia educativa y en las terapias ya que se analiza la
conexiéon profesor y alumno, la investigacion y accioén en el aula, con el estimulo
sonoro para potenciar la percepcidn - atencion - seleccidén y control motor y que
se justifica de la siguiente manera tomando nuevas estrategias para guiar el

Aprendizaje mediante la Musica.
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2.8.1. Uso de la Tecnologias Educativas Como Estrategia de

Aprendizaje en la Ensefanza de la Musica

1. La necesidad de dar a conocer el aprendizaje de la Musica y movimiento por

medio de sus didacticas, evaluando en la practica las propuestas a conseguir.

2. ;Qué el profesor pueda desarrollar modelos Instruccionales eficientes en las

aulas, definiendo su campo de validez y los limites de aplicacion?

3. Indagar cientificamente las teorias sobre el aprendizaje y contrastarlas con el
aprendizaje de la Mdasica movimiento, como el caso de la globalizaciéon o

terapias.

4. Practicas del método: alcances de la investigacion, justificando el  desarrollo
de los procesos cognitivos y las estructuras que caracterizan al estudiante en
dominios especificos y estrategias activas con: formacion ritmica-movimiento,
educacion auditiva, educacion vocal y formacion instrumental desde el Programa

de intervencién, el analisis y discusion de resultados.

En las palabras de Sarramona, citado por José Bernardo (1986:393),” La
tecnologia se ocupa de la aplicacion sistematica de conocimientos

cientificos para resolver los problemas practicos.”

Si la Mdsica ha llegado ha ser de tan gran importancia para diferentes

areas que ayudan a la persona desde su salud hasta su formacion integral, por
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gue razén se desmerita la ensefianza de esta haciendo uso de métodos ya no
utilizados, instrumentos de mala calidad y dejando atrdas las nuevas

herramientas tecnolégicas de nuestros tiempos.

El uso de las tecnologias en el ambiente de aprendizaje, los medios
ocupa en la comunicaciéon un papel muy importante estas aplicaciones son el
correo electrénico, el fax, el ordenador y la videoconferencia, ademas de los
servicios prestados por los satélites, reduce las barreras del espacio y del

tiempo.

El uso de esas tecnologias esta en aumento y ahora en las escuelas y
universidades es posible formar a una audiencia muy dispersa con videos y
audio y obtener otros datos por medio de los cuales se pueden evaluar los
trabajos de los alumnos(as). En el futuro, es probable que en video de doble
banda se pueda transmitir informacién por todas las redes terrestres. En los
sistemas educativos ocupa esta aplicacion sistematica de conocimientos

cientificos para resolver los problemas practicos

2.8.2. La Importancia de Informatica Como Estrategia de Aprendizaje

en la Educacion Musical

La informatica ha empezado a jugar un papel preponderante en la

ensefanza de distintas asignaturas, la Musica no se escapa de este marco tanto
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asi que muchas han sido las instituciones que se han preocupado en buscar un

lugar privilegiado para la Musica mediante el uso de la Informatica.

A este respecto C. Coll, (1990- Pag.40) sefala que ‘es necesario llevar
un material de aprendizaje sea potencialmente significativo, es decir sea

susceptible de dar lugar a la construccién de un aprendizaje significativo”.

De esta manera el uso de recursos tecnolégicos en el aprendizaje Musica
no so6lo despierta el interés por aprender en el alumnado, también lo prepara

para incorporarse en la sociedad en que vive, cada dia mas tecnificada.

La educacion musical en la ensefianza universitaria ha de formar el futuro
publico musical y crear la aficion y el gusto por la Musica. La tecnologia es una
herramienta que favorece estos procedimientos y mejora su desarrollo ya que
proporciona nuevos instrumentos y técnicas de trabajo inherentes al propio uso

del ordenador.

El uso de estos medios supone cambios en el proceso de aprendizaje y
potencia una ensefianza mas activa y agil. El alumnado aprende de una manera
informal y ludica a medida que va descubriendo y asimilando los conocimientos

musicales, ejercitando el pensamiento critico y estético.

Veamos los planteamientos de C, Ramirez, donde dice que ‘Es

importante comprender que el Aprendizaje de la Misica también depende del
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desarrollo de la inteligencia o sea de la capacidad de percibir, discriminar,

transformar y expresar las formas musicales.

2.8.3. Ordenador Como Medio Educativo

El uso del ordenador en el trabajo cotidiano implica el manejo de una
serie de las llamadas aplicaciones de productividad, que al nivel de los alumnos,
tiene unos requerimientos basicos, lo cual no hace necesario el uso de
herramientas de gran sofisticacion. El conjunto de estas herramientas en los

niveles educativos incluye:

e Procesador de textos.
o Hoja de célculo.
« Editor Grafico.

2.8.3.1. Medios Didacticos

Los medios se fundamentan distintos y se puede decir que se pueden
distinguir entre los medios de masa y medios de grupos.

Los medios de Masa son canales de difusion colectiva que se
caracterizan por:

a) La tecnologia empleada, progresivamente compleja.
b) Laextension de su audiencia (heterogénea y anénima).
¢) La unidireccionalidad del mensaje.

d) Elelevado costo de su produccion.
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Los medios de masa imprimen en una misma mentalidad para que todos
gregariamente sigan las mismas opiniones, frecuentemente manipulas, vy

adopten un comportamiento de acuerdo con los valores transmitidos.

Por otra parte los medios de grupo son los que se hacen posible una
comunicacion directa entre el emisor y receptor de un mensaje o contenido
abierto(es decir, que tiene que completarse con el dialogo) con un lenguaje
muiltiple (verbal, auditivo, icénico) que hace brotar la experiencia de un grupo
concreto y reducido, y permite participar y expresarse creativa y libremente, y

desencadena un proceso de dinamica personal-social de intercambio.

2.8.3.2. Clasificacion del Material Didactico

a) Material impreso: sirve para la lectura y el estudio. Ejemplos: libros,
revistas, fichas, periédicos.

b) Material de ejecucion: Destinado a producir algo: una redaccion, un
aparato fisico, ordenadores, impresoras.

c) Material Audiovisual: estimula el aprendizaje mediante percepciones
visuales, auditivas o mixtas: cines, TV, diapositivas, magnetéfono, radio, casete,

laminas, grabaciones, ilustraciones, programas informaticos.

d) Material tridimensional: la propia realidad os sus representaciones: un

pez, una semillas, una catedral.
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Ventajas

e Funcién motivadora( imagen rompe la monotonia, despierta el interés,)

e Funcién vicarial( sustituye la realidad inaccesibie, lejana)

e Funcién catalizadora (reorganiza la realidad las experiencias didacticas).

e Funcién informatica (medios tecnologicos, infinidad de experiencia).

e Funcidn explicativa (secuencias de un proceso)

¢ Funcién faciltadora redundante (imagen y texto expresado de dos
formas distintas.)

e Funcién estética ( de color a un texto, romper la monotonia,)

e Funcién comprobadora (significa que sirven las imagenes que sirven en

un proceso.

2.8.3.3. El ordenador como Herramienta al Docente

El uso de los ordenadores para impartir cualquier disciplina se puede ver
como el uso de los propios libros, son objetos desde los que se puede extraer

conocimientos afiadidos a los transmitidos por el docente.

El ordenador como herramienta de apoyo en la docencia de disciplinas
tan, podria parecer, alejadas de la informatica, como ia lengua, con programas

para aprender a conjugar verbos, o los idiomas, con programas para aprendizaje
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de vocabulario que tienen incluso asociada la pronunciacién correcta de las
palabras y frases. Por supuesto, también existen programas de apoyo para
disciplinas mas tecnolégicas como el calculo simbdlico o la simulacién de

sistemas fisicos

2.8.3.4. El Ordenador Como Sistema para compartir el

Conocimiento

El uso de tecnologias de comunicaciones basadas en Internet permite
eliminar barreras como el tiempo y la distancia geografica, ya que permiten la
comunicacién casi inmediata entre personas dispersas geograficamente con una
comodidad superior a tecnologias como el teléfono o el fax. Cuando se utiliza
como medio de difusion masiva tiene la ventaja de poder recibir informacion de
las receptoras con facilidad y la capacidad de poder personalizar la informacién

recibida.

El manejo de las herramientas necesarias para utilizar estas nuevas
tecnologias de comunicaciones, es realmente sencillo y facil de comprender, por
lo que es muy importante que los alumnos aprendan un conjunto de técnicas

basicas:

» Manejo del correo electronico y nociones basicas de su uso correcto.
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 Manejo de programas de visualizacion de paginas Web.

o Conceptos basicos de localizacidon de recursos en Internet. Este punto es
de vital importancia, dada la ingente cantidad de informacién disponible
en la red de los temas mas diversos, asi como, de lo que se conoce en
teoria de la informacién como ruido, es decir, paginas sin contenido Gtil.

e Edicién y publicacién de informacion en Internet.

Uno de los problemas serios en la delimitacién de la educacion en
tecnologia, particularmente en los niveles de educacion basica, es la
definicion precisa de los conceptos fundamentales (inclusivos) y relacionados

que seran materia de aprendizaje.

Con base en la teoria del Aprendizaje Significativo, puede caracterizarse
un ambiente de aprendizaje por sus componentes y sus condiciones. El
ambiente de aprendizaje puede ser definido como un entorno delimitado en el

cual ocurren ciertas relaciones de trabajo escolar.

2.8.4. APORTES DE LA TEORIA VIGOTSKIANA

¢ Por qué la Musica es un Lenguaje? Basicamente porque es un sistema

coherente de signos, formatos y estructuras que permite comunicar experiencias
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humanas. La notacién musical ha ido cambiando en cada periodo de la historia,

conforme las necesidades de la Musica de cada periodo lo han ido requiriendo.

De todos modos, atn tomando los incisos como unidad semantica
minima, el significado de la Masica es relativo y no absoluto, ya que la Musica
no es un lenguaje de representaciones literales. Es el sentido y no el significado

lo que caracteriza a éste lenguaje en su dimensién comunicativa.

Vigotsky, (1979-Pag.21) caracteriza el Aprendizaje a través de su teoria
de la "doble formacion de los conceptos”, donde existe un plano intersubjetivo,
social, de adquisicion del concepto y una interiorizacién, que modifica al
concepto en forma y funcién y que a través de un proceso intrasubjetivo, interior

y posterior al primero, genera el aprendizaje asi construido.

En el caso del lenguaje, sitla al habla social en el plano intersubjetivo y al
habla interior en el plano intrasubjetivo. El momento de transicion e

interiorizacion lo corresponde con el lenguaje egocéntrico.

Podemos, en aiguna medida realizar una transposicion de éstos
conceptos en el proceso de aprendizaje de la Musica. Comprender y vivir |z
Musica en un sentido amplio, con la recepcién e interpretacion (reconstruccién,
se podria decir también) de las intenciones de la obra, implica una fuerte

actividad modelizadora, en la medida en que demanda la percepciéon y
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decodificacién simultanea de varios factores que la componen (altura,

intensidad, timbre por unlado, y planos, fraseo, por otro lado).

Antes de interanalizar los formatos que definen a la Musica en sus estilos
y sutilezas expresivas, antes de percibir claramente planos y timbres, el nifio(a)
interactia con la Musica. Reacciona corporalmente ante estimulos sonoros,

imita, explora.

En tanto fenémeno Iudico las actividades musicales presentan
caracteristicas que Vigotsky observa en forma genérica en el juego y que es

interesante puntualizar:

v’ La presencia de una situacién o escenario imaginario, en la medida
en que existen roles o ejercicio de actividades vinculadas a contextos
no presentes.

v'La presencia de ciertas reglas de comportamiento que tienen un
caracter social y cultural.

v Una situaciéon socialmente definida.

2.8.5. BRUNER: EL ANDAMIAJE DEL APRENDIZAJE

El concepto de andamiaje como fundamento de la intervencién docente
nos brinda un contexto ideal de trabajo, especialmente en el Jardin Maternal,

donde los objetivos de trabajo estan mas orientados a la estimulacion de las
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competencias perceptivas de los nifios(a) y a su capacidad exploratoria, su

"busqueda de nuevos medios” en el decir de Piaget.

Los "formatos" que entre el nifio(a) pequefio y los adultos significativos
que lo rodean se establecen como unidades de sentido, soporte de la
comunicacion, son un punto de partida para el trabajo compartido de exploracién
de los sonidos. Vayamos a un ejemplo practico: un nifio(a) de siete meses esta
sentado en la sala de lactario, ya ha comido y dormido. El maestro, luego de
captar su interés con unos acordes en la guitarra y algunas canciones, le ofrece

una baqueta y coloca frente a él un celestin.

El nifio(a) toma la baqueta y se la lleva a la boca. Luego de explorarla
durante un rato, sonrie y la agita con el brazo. El maestro la toma y percute
sobre los tubos, de los que surge un sonido envolvente que llama mucho la
atencién del nifio. Luego coloca la baqueta en la mano del nifio y, sosteniendo

su brazo, realiza junto con él el movimiento de percusién sobre los tubos.

A los pocos minutos, el nifio(a) comienza a percutir él mismo, sin ayuda, y
en los dias siguientes, cuando entra el maestro de Musica sefiala el armario de

los instrumentos pidiendo el celestin para tocarlo.

Este ejemplo de andamiaje muestra la capacidad del docente para
introducir instrumentos de conocimiento entre el nifio(a) y su objeto de

aprendizaje. Es muy amplia la teoria de Bruner y muchas de las investigaciones
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de éste autor sobre el desarrollo del lenguaje seran de utilidad para los
maestros(as) de Musica en el nivel inicial en general y en el jardin maternal en

particular.

2.8.6. AUSUBEL Y EL. APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

Como lograr que un aprendizaje sea significativo para los nifios D.
Ausubel define la significatividad del aprendizaje como la posibilidad de
establecer relaciones sustantivas entre el contenido que se aprende y los ya
adquiridos por el sujeto en instancias anteriores. La funcionalidad del
conocimiento se refiere a su cualidad de ser soporte de otros nuevos y de estar

inmerso en un sistema légico.

Distingue también Ausubel entre la significatividad Ilégica y la
significatividad Psicoldgica, en tanto la primera corresponde a cierta logica
interna del contenido y a su presentacion, y la segunda a la capacidad necesaria

del nifio(a) de asimilario en funciéon de sus experiencias previas de Aprendizaje.

Ausubel, citado por Bixio (2002-43) frente a la encendida defensa de
muchos autores del aprendizaje "por descubrimiento”, postula que el verdadero
aprendizaje es "por recepcion” y revaloriza el lugar de los contenidos, en ese

sentido.
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En los dias 0 semanas siguientes a la experiencia anteriormente narrada
del nifio(a) de sala de lactario, el mismo bebé ha de percutir con la misma
baqueta otfras superficies. Un tambor, mesas, almohadas, es decir, aplicara a
otros contextos el aprendizaje que en un primer momento estuvo restringido al
celestin. el acto de percutir con la baqueta se convertirda en un saber
procedimental de gran funcionalidad, que le facjlitara nuevas bilsquedas y

exploraciones de lo sonoro y de|] movimiento.

Segun J. Dalcroze(1950), la educacién ritmica es para el njfio un factor de
formacién y de equilibrio de| sistema nervioso, ya que cualquier movimiento
adaptado a un ritmo es el resultado de un complejo conjunto de actividades
coordinadas. Ademas, en estudios de muchos investigadores, como J. P.
Despins, (1989), se refleja coémo |a educacion musical proporciona un desarrollo
de ambos hemisferios cerebralgs, por lo cual se aconseja |a integracién de dicha
ensefianza en la educacién basica. Asi con la Musica, como disciplina, se

consigue un aumento de las capacidades cerebrales de la siguiente forma:

¢ HEMISFERIO IZQUIERDO:

Percepcion ritmica, control motor, rige mecanismos de ejecucién musical, el
canto, aspectos técnicos musicales, légica y razonamiento, captacién de lo

denotativo, percepcion lineal.
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¢ HEMISFERIO DERECHO:

Percepcion y ejecucion musical, creatividad artistica y fantasia, captacion de
la entonacion cantada, percepcién visual y auditiva, percepcién melédica y del

timbre, expresion musical, apreciacién musical.

No hemos de olvidar que la Musica es un arte, una ciencia y una técnica,
por lo que su practica y ejecucion nos va a favorecer un desarrollo cerebral y
nervioso muy completo al comprender estas tres facetas tan diferentes y
complejas. La ejecucion musical, al desarrollar las posibilidades de nuestros
circuitos neuromusculares, permite no sélo cultivar el sistema nervioso, sino
trabajar también nuestro desarrollo en general, nuestros estados afectivos,

nuestra receptividad, nuestra atencion.

En consecuencia, la educaciéon musical estimula todas las facultades del
ser humano: abstraccion, razonamiento l6gico y matematico, imaginacion,
memoria, orden, creatividad, comunicacion y perfeccionamiento de los sentidos,

entre otras.

La Mdasica, segun los filésofos de la educacion, contribuye de forma
importante al desarrollo de la personalidad humana ya que provoca un
enriquecimiento estético y favorece el desarrollo del optimismo y el bienestai
personal. Ya desde la antigua Grecia, la Musica se consideraba ligada al orden,

la armonia, proporcién y equilibrio y, por lo tanto, un complemento ideal para el
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hombre, que genera experiencias estéticas, que tan necesarias son para el ser

humano.

La Mdasica tiene también un valor ético-social al facilitar el dominio de uno
mismo, la sensibilidad y el buen gusto que por mimetismo se proyecta a la

sociedad.

La Muasica en grupo adquiere aun un valor mas educador ya que incide en
la socializacion, acercando a personas entre si, tanto ejecutando como
escuchando, que comparten un amplio conjunto de experiencias inherentes a la
musica. Se favorece asi el respeto por los demas. Ademas la interpretacion
musical en grupo requiere flexibilidad y capacidad de adaptacién al mismo, por el

bien del conjunto.

La Musica ha continuado su infatigable evolucion a través del siglo. Ha ido
tomando diferentes formas de acuerdo al ambiente en que se desarrolla. Lo
importante es que mas alla de los problemas socioeconémicos de nuestras
sociedades, la Musica se levanta como una esperanza, como una expresion,
como una palabra, como un silabario, como un idioma vivo, como un método de
ayuda en la ensefiaza del nifio(as), en su largo camino de encontrar su identidad

y su lugar en la sociedad.

La Musica es un idioma universal, que crea una constelacion perfecta con

otras expresiones artisticas. Esta puede evolucionar y ser un método
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Pedagdgico que entrega la maravillosa posibilidad de un entendimiento comun.
Nos permite hacer visible una parte de nuestro acervo cultural y poder senti
orgullo de nuestros origenes. Nosotros podemos unir la Musica con otras artes
como son la pintura, el trabajo manual y también con las nuevas técnicas,

computacién y video.

La Musica es un vocero global de distintas épocas, generaciones y
culturas. En sus alas podemos volar los cuatro puntos cardinales y guardar lo
mejor de nuestro recorrido para asi desarrollar una cultura que tenga sus raices

mas profundas en la historia del propio Pueblo.
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CAPITULO HI

MARCO METODOLOGICO



3.1. DISENO DE LA INVESTIGACION

E!l modelo de esta investigacion es un disefio transeccional descriptivo,
(modelo no experimental), ya que tiene como objetivo indagar la incidencia y
los valores en que se manifiesta una o mas variables. (Hernandez,
Sampleri.1998), ya que férmula el problema y sus generalidades, Yy explican
los fenémenos que se estaran relacionando, como lo son en este caso: El uso
de las Estrategias Didacticas y el fortalecimiento del Aprendizaje
Significativo en la Ensefianza de Ia Musica, con lo cual se determinada la
integracién de las teorias Que van a conformar el propésito de esta

Investigacion.

El disefo se formula con la slguiente simbologla:

Se mide Y se describe variable de un grupo establecido en un solo
momento. El estudio se orienta a las estrategias didacticas y la innovacién del

docente en sus practicas pedagogicas.
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Ademas, es un estudio descriptivo, porque busca medir individualmente
en un grupo de persona la variable y proporcionar su descripciéon. En una
investigacion descriptiva el proposito del investigador es describir situaciones es
decir, como es y se manifiesta determinado fendbmeno. Estos estudios evalian

diversos aspectos del fenémeno a investigar.

Los estudios transaccionales descriptivos nos presentan un panorama del
estado de una o mas variables en uno o mas grupos de personas objetos o

indicadores en determinado momento”. (Hernandez Sampieri, 1991, Pag.193).

Este marco permite identificar los inicios de los antecedentes de la
investigacion y las tendencias de las modalidades de la educacion enmarcados
la gestion pedagogica en la ensefianza de la Muisica, asi mismo posibilitar y
diagnosticar los tipos de estrategias didacticas utilizadas por el docente,

mediante los procesos didacticos.

3.2. TIPO DE INVESTIGACION

Este estudio se fundamentdé en un estudio de tipo investigacion
descriptiva, transeccional; (Hernandez, Sampieri, 1998.) ya que va a permitir
describir el uso de la Estrategias Didacticas en la ensefianza de la Misica en la

Facultad de Bellas Artes. Es una investigacion descriptiva ya que ademas, se
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van a describir la interaccién de los modelos de ensefanza y de los fenémenos
de actitudes culturales, scciales, que se presentan en los diferentes procesos

didacticos.

Este estudio es descriptive ya que trata de analizar detalladamente, la
realidad existente en la formacién del conocimiento del estudiante y las
estrategias utilizadas en el aula de clase, por los docentes, para que
posteriormente se proceda a realizar la interpretacién de los datos y de los
resultados obtenidecs, y de ahi, peder generar una propuesta que conduzca al
mejoramiento del problema objeto de investigacion (Propuesta de Estrategias

Didacticas de la Ensefianza de la Musica en la Facultad de Bellas Artes).

3.3. POBLACION

La poblacion de esta investigacién consiste en el universo focalizadc
en 480 estudiantes, y 36 docentes de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Panama, la poblacién se ha separado en dos dimensiones,

veamos como aparece en el marce muestral:

79



Marco muestral:

SUJETO POBLACION IMUESTRA IREPRESENTACION
Docentes 36 12 33.33%
Estudiantes 480 25 5.20 %
3.4. MUESTRA

La muestra esta constituida por 25 estudiantes de la Escuela de Musica,
de la Facultad de Bellas Artes; de la Universidad de Panama; la cual representa
un 5.2% del total. Los mismos pertenecen a los IV Aflos de la Carrera del turno
diurno. La ofra muestra corresponde a 12 docentes de diversas categorias y
anos de experiencia, que representan un 33.3% del tofal. La muestra nos

permitira conocer las caracteristicas.

3.4.1. Disefio de la Muestra

Para el analisis del estudio se consideraron los siguientes aspectos: los
objetivos pretendidos, la informacidn de que se dispone, las interacciones que se
generan la escuela de Musica, la aplicacion de la guia de observaciéon y el

cuestionario, por otra parte la informacién recabada a través de la guia de
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observacion y el cuestionario permitié inferir sobre qué situaciones pueden estar
interfiriendo en las aulas de clase y los programas de estudios de la carrera de

Musica.

MARCO DE MUESTRA

[SUJETO JPOBLACION UESTRA FEPRESENT‘I«CI@ N

Docentes 36 12 33.33%
Estudiantes 480 25 5.20 %

3.5. HIPOTESIS:

Las hipotesis para esta investigacion serd de tipo descriptiva, y se
formularan dos tipos, la hipétesis de trabajo y la hipétesis nula. La hipétesis de
trabajo quedd formulada asi;

Hi:

“La mayoria de los docentes de la Facultad de Bellas Artes de la

Universidad de Panama utilizan estrategias didacticas activas, significativas en

sus procesos didacticos.
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La hipotesis nula qued6 formulada asi:

Ho:

“La mayoria de los docentes de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Panama, NO Utilizan estrategias didacticas activas, significativas

en sus procesos didacticos”

3.6. VARIABLES

Las variables de esta investigacion se formulan de acuerdo los elementos
a que integran la hipdtesis, y para este estudio, se plantearon las variables de
la siguiente forma:

Variable

Las estrategias didacticas utilizadas por
los docentes de la Facultad de Bellas
Artes.

Se formuld una sola variable ya que no se va a contrastar variables sino
que el tipo de estudio descriptivo solamente nos va a permitir identificar qué
tipos de estrategias didacticas utilizan los docentes de la Facultad de Bellas

Artes, y en qué porcentaje para la comprobacion de la hipotesis.
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3.7. TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

Las Técnicas consistieron en los procesos que se utilizan para la

recoleccion y el tratamiento de la informacion durante la investigacion.

Para la recoleccion de los datos se utilizaron los siguientes instrumentos:

« Una guia de observaciéon, basada en la técnica de observacion-
participativa.

« Descubrir la actuacion del docente, del comportamiento de los alumnos,

« Una encuesta tipo cuestionario estructurado con preguntas.

Los cuestionarios consta de las siguientes partes: presentacion,
instrucciones generales, y un cuerpo de items organizados. En la primera parte
la identificacion general, ubicacion de la institucién, asi como también tres items

referidos a la asignatura de los alumnos y los clasificados por sexo.

La segunda parte del cuestionario se organiz6 igual que la guia de
observacion: La actuacion del docente en los dominios de estrategias aplicado
en el aula, cual es nivel de dominio, la medicion del nombramiento de los

mismos.
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3.7.1.-Unidad de Analisis:

En el analisis de cada una de las categorias de indicadores de ambo
instrumentos (guia de observacion y cuestionario), se organizé una tabla de
doble entrada distribuida asi: a nivel vertical el orden de indicadores con sus
respectivos items, a nivel horizontal las escalas en que se mjidi6 los instrumentos
(si, no, porque). Para efecto de la tabulacién se trabajé con frecuencias
absolutas Y relativas. Estableciéndose finalmente el contraste de resultados
entre ambos instrumentos, lo que permiti6 determinar puntos convergentes y

divergentes, asi como darle mayor confirmabilidad a los resultados.

3.8. ELABORACION DE LOS INSTRUMENTOS

En la elaboracion de esta investigacion se utilizaron dos clases de

instrumentos, a saber: la guia de la encuesta y la guia de entrevista.

La Guia de la Encuesta
Lo mas importante fue la preparacidn del instrumento o sea, la
elaboracién de las preguntas. Para esto se estructuré el esquema NO.2, donde

se elabord una matriz multiple, para la construccién del instrumento.
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La encuesta fue aplicada a los docentes consté de (15) preguntas, de los

cuales, diez (10) preguntas abiertas y (5) fueron las cerradas.

No, obstante, la encuesta aplicada a los participantes tuvo (15) preguntas:

Cinco (10) de tipo abierto y cinco (5) cerradas,

3.8.1. Validacion de Instrumentos

En el proceso de cada una de las muestras piloto indicadores de ambos

instrumentos (guia de observacién y cuestionario), se aplicaron a los e studiantes

(5) encuestas a docentes de una muestra seleccionada y a (5) estudiantes es

decir que lograron comprender su redaccion, ademas, el tiempo de respuestas

obtuvieron asi

Docentes
Sujetos Encuesta
1 1
2. 2
3 3
4 4
5 5

Tiempo
6 minutos
5

41/2

5172

5:20

Sujetos

1

2

Estudiantes

Encuesta

1

2

Tiempo
4 Minutos
5
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Esto significa que el promedio de responder la encuesta de los docentes
fue de 5 minutos y 20 segundos y el de la encuesta de de los participantes fue

de 4 minutos y 40 segundos respectivamente.

3.9. CONTEO Y TABULACION DE DATOS

Para el analisis de los datos de cada uno de los instrumentos aplicados,
se elaboraron tablas de doble entrada con sus respectivos calculos en
frecuencias absolutas y relativas. Estos fueron representados a su vez en
graficos de barra con sus respectivos analisis. Finalmente se establecié un
contraste de resultados de ambos instrumentos a través de un cuadro
comparativo, donde conjuntamente con el apoyo de las bases tedricas se

obtienen resultados que le dan mayor Credibilidad a la investigacion.

MATRIZ DE TABULACION DE DATOS

Objetivos Datos que j Aportes e | Técnicas Instrumentos

necesita esos datos
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C PITULO IV

ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS
RESULTADOS



Concluida la fase de aplicacion de los instrumentos llegado el
momento de analizar y discutir los resultados con el apoyo de

cuadros y graficas siguientes:
4.1. RESULTADOS DE LA ENCUESTA APLICADA A VEINTICINCO (25)
ESTUDIANTES DE LA ESCUELA DE MUSICA DE LA FACULTAD DE

BELLAS ARTES DE LA UNIVERSIDAD DE PANAMA.

CUADRO NO.1
Distribucion de la informacion segin el Género.
Género N°DE PORCENTAJE (%)
ESTUDIANTES
Masculino 20 80
Femenino 5 20
TOTAL 25 100
P p———
GRAFICA NO.1

GENERO DE LOS ESTUDIANTES DE LA ESCUELA DE MUSICA DE LA
FACULTAD DE BELLAS ARTES

T 20%

O Masculino

Femenino 80%

" Fuente: Encuesta aplicada a los(as) estudiantes de la Escuela de
Musica de la Facuitad de Bellas Artes de la Universidad de Panama,
h 2004.

Del total de la muestra de 25 estudiantes, 20 son del género masculino, lo que
representa un 80% y 5 son de género femenino, lo que equivale a un 20% del
total, lo que indica que la mayoria de los estudiantes de la Escuela de Musica de

la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama son varones.
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TRY I a
3

Formacion de los(as) estudiantes de la carrera de Musica de la Facultad
de Bellas Artes.

PORCENTAJE (%
Mdusica 20 80
Instrumento Canto 5 20
TOTAL 25 100

GRAFICA N° 2
Formacion de los(as) estudiantes que estudian en la
carrera de Musica de la Facultad de Bellas Artes.

Instrumento y l ——"‘m
Canto

Musica [ 20

——
0 5 10 15 20

Fuente: Encuesta aplicada a los(as) estudiantes de la Escuela de
Musica de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama,
2004.

Del total de 25 estudiantes entrevistados, 20 estan matriculados en la Carrera de
Licenciatura en Docencia de Musica con un 80%, 5 estan estudiando la Carrera

de Licenciatura en Docencia en Instrumento y Canto con un 20%.
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CUADROND.3

Encuestas de los (as) estudiantes que cursan diferentes anos
de la Facultad de Bellas Artes.
pr—
ANO CURSADO N° DE PORCENTAJE (%)
I ESTUDIANTES |
I 4 16
[l 4 16
i 4 16
1Y 13 52
TOTAL 25 100

Grafica N° 3
Encuestas de los (as)estudiantes que cursan los
diferentes afios de la Facultad de Bellas Artes.

v ; 113
mi_— (g4

g IIF—_ 3 a
(U — - L}

w - Vil - e .
(1] 2 4 6 8 10 12 14

NUMERO DE ESTUDIANTES

Fuente: Encuesta aplicada a los (as)estudiantes de la Escuela
de Musica de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Panama, 2004.

-

Sobre el afio o nivel que cursan los estudiantes de la Escuela de Musica de la

Facultad de Bellas Artes, desde el | al lll ano la cantidad es la misma, es decir 4,

lo que representa un 16% cada afio, en cambio el IV afo es el que mas

estudiantes aporto con 13, lo que representa un 52%.
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CUADRO NO.4 |

Tipos de Estudios o Asigrﬁtura_que efectian los estudiantes de la

Escuela de Musica.

" TASIGNATURA N°® DE E§TUDIAHT ES PORCENTAJE (%)
Solfeo 5 20
Musica 4 16
Piano 5 20
Trabajo de Graduacion 3 12
Varias 8 32
TOTAL 25 100
r—‘ .
9
8
7 -
6
5 14
4
3
2
1
O N ——

Solfeo Trabajo de Varias

Graduacién
Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de Mdsica de la

( Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama, 2004.
- -—.-J

Mediante esta Grafica se percibe que 8 estudiantes asistieron a Varias
asignaturas con un 32%, 5 estudiantes asistieron a las clases de Piano y Solfeo
con un 20%, 4 estudiantes se matricularon en Musica con un 16% y 3

estudiantes estan realizando su Trabajo de Graduacion con un 12%.
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CUADRO NO. 5

Aspectos Relacionados con el Conocimiento, Usos y Resultados de las

Estrategias Didacticas de Aprendizaje:

LEn cuales de las siguientes estrategias crees que tienes mayor destreza
dominio?

" N° DE ESTUDIANTES |  PORCENTAJE (%)

Lectura Comprensiva 5 20
Subrayado 4 16
Apuntes 5 20
Resumenes y Sintesis 3 12
Esquemas 4 16
Mapas Conceptuales 4 16
j TOTAL 25 100

AR,
GRAFICA NO 5
ESTRATEGIAS DOMINADAS POR LOS(as) ESTUDIANTES DE LA
ESCUELA DE MUSICA DE LA FACULTAD DE BELLAS ARTES

ESTUDIANTES

C =N

NUMERO DE

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de Musica de la

Facuitad de Bellas Artes de la Universidad de Panama, 2004. I

Las estrategias en las que los estudiantes de la Escuela de Musica de la
Facultad de Bellas Artes tienen mayor destreza y dominio son la lectura
comprensiva y los apuntes con 5 aportaciones, lo que significa un 20% para
cada una, le sigue con 4 el subrayado, los esquemas y mapas conceptuales que

representan un 16% y con 3 estan los resumenes y sintesis con un 12%.
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| CUADRO NO. 6

Logros en el dominio de estrategias didacticas por estudiantes de la
escuela Musica de la Facultad de Bellas Artes.
[ LOGROS —— ] ¥ DE ESTUDIANTES PORCENTAJE (%)
Autoformacion 15 o 60
Docente 10 40
Laboratorios 0 0 -
Otras 0 I 0
TOTAL 25 ’ ~ 100 -
A —

GRAFICANO.6
Logros en el dominio de las Estrategias Didacticas por
estudiantes de la Facultad de Bellas Artes

’15 ﬂcl,_, o

0
Autoform Docente Laborator| Ofras '

0O N° DE ESTUDIANTES 15 10 0 0 ’

Fuente: Encuesta aplicada a los (as) estudiantes de la Escuelade Musicade
la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama, 2004.

En cuanto a la forma en que los estudiantes habian logrado el dominio de esas
estrategias didacticas, 15 sefalaron que fue por autoformacion lo que representa
un 60% y 10 estudiantes lo lograron por las ensefianzas del docente, con un

40%. Las opciones por medio de laboratorios y otras formas no lograron

puntuacion.

93



CUADRO NO.7 -
Estrategias mas usadas por estudiantes en el aula.

__"iESTRATEGIAS N° DE ESTUDIANTES l PORCENTAJE (%)
Lectura Comprensiva 5 20
Subrayado 4 16
Apuntes 5 20
Resumenes y 6 24
Sintesis

Esquemas 2 8
Mapas Conceptuales i 3 12
TOTAL _ 25 | 100

GRAFICAN®7
Estrategias Didactica utilizadas en clase por estudiantes
de la Escuela de Musica de la Facultad de Bellas Artes
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40<
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o |
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Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de Mdsica de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama, 2004.

Entre las estrategias didacticas utilizadas en clase por los estudiantes de la
Escuela de Musica de la Facultad de Bellas Artes, 6 respondieron que
resimenes y sintesis con un 24%, seguidos por 5 que sefialaron que recurren a
la lectura comprensiva y a los apuntes con un 20% cada una, 4 estudiantes
utilizan el subrayado con un 16%, 3 hacen uso de los mapas conceptuales con

12% y los esquemas son usados por 2 estudiantes con un 8%.
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l CUADRO NO 8

Uso de estas estrategias didacticas en el salén de clase Musica

USQOS EN CLASE ]
En todas las clases 16 64
En algunas clases 9 36
Sélo en una clase 0 0
No las utiliza 0 0
TOTAL 25 100
GRAFICA N° 8

Estrategias Didacticas utilizadas por estudiantes de la escuela de
Musica de la Facultad de Bellas Artes

-l me——— -— -

fio byp il

Solo en una clase @

En algunas clases

En todas las clases

0 5 10 15 20
Fuente: Encuesta aplicada a los (as) estudiantes de la Escuela

de Musica de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Panama, 2004.

M—_

En cuanto al uso de las estrategias didacticas en las clases por los estudiantes
de la Escuela de Musica de la Facultad de Bellas Artes, 16 de ellos la utilizan en
todas las clases con un 64%, 9 de los estudiantes la emplean en algunas clases
con un 36%. Las otras 2 opciones, solo en una clase, y no las utiliza, no

recibieron puntuacion.
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Es:rategias didacticas que utiliza con mayor frecuencia fuera del aula

. ESTRATELIAN OE ESTUNIANE CORCENTAIE {9
A 24
Restumenes y 20
Sintesis
16
&
TOTAL 25 100

GRAFICA NO.9
ESTRATEGIAS DIDACTICAS QUE UTILIZAS FUERA DEL AULA POR LOS
ESTUDIANTES DE LA ESCUELA DE MUSICA DE LA FACULTAD DE BELLAS
ARTES

NUNMER
ODE
ESTUDI
ANTES
ON
™,
|
]
[

@ S X
%, . »%0 %%v% o
o, * KN

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de
Muasica de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Panama, 2004.

Entre las estrategias didacticas utilizadas fuera del aula por los estudiantes de la
Escuela de Musica de la Facultad de Bellas Artes, 6 respondieron que lectura
comprensiva con un 24%, seguidos por 5 que sefialaron que recurren a los
resimenes y sintesis con un 20%, 4 estudiantes utilizan el subrayado, apuntes y
esquemas con un 16% cada uno y 2 hacen uso de los mapas conceptuales con

un 8%.
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CUADRO NO.10

Uso de las estrategias Didacticas en el aula y fuera de ella.

usos 1 N° DE ESTUDIANTES PORCENTAJE (%)
Individual 13 52

En Parejas l 8 32
En Pequenos Grupos 4 16
Otros 0 0
TOTAL 25 100
——— : —
GRAFICA NO.10

Uso de las Estrategias didacticas
sllas por estudiantes de la €scu

Otros

En Pequeios Grupos | 4

En Parejas [ 8
Individual | 13

0 2 4 6 8 10 12 14
Fuente: Encuesta aplicada a estudiantes de la Escuela de Masica
de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama, 2004.

]

Entre la manera que utilizan los (as) estudiantes de la Escuela de Musica de la
Facultad de Bellas Artes las estrategias didacticas en el aula de clases y fuera
de ella, estan en el siguiente orden, 13 estudiantes las emplean de forma
individual con un 52%, 8 de ellos las utilizan en parejas con un 32% y 4
estudiantes hacen uso de los pequenos grupos con un 8%. La opcién de otros

no recibié ninguna puntuacion.
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CUADRO NQ.11

1 Uso por los profesores de las estrategias didacticas de ensefianza para
impartir sus clases.

P USO ADECUADO DE | N°DE ESTUDIANTES | PORCENTAJE (%)
LAS ESTRATEGIAS
Si 17 1 68
No 8 Ys
| TOTAL — 25 100

GRAFICA NO.11
Uso adecuado de las estrategias didacticas de ensefianza por
docentes de la escuela de Musica de la Facultad de Bellas Artes

32%

I Osi
O Ne

‘ 68%
Fuente: Encuesta aplicada a los(as) estudiantes de la Escuela de Masica de la

' Facuitad de Belias Artes de la Universidad de Panama, 2004,

Refiriéndose al uso adecuado de las estrategias didacticas de enseiianza por los
docentes de la Escuela de Musica de la Facultad de Bellas Artes, 17 estudiantes
consideran que si las utilizan adecuadamente, es decir el 68%; en cambio 8
estudiantes contestaron que no las aplican como deben ser, lo que nos da un
porcentaje del 32%. Estos ultimos afirmaron que algunos docentes no se

actualizan, que deben aplicar mas técnicas individuales y dinamicas de grupo.
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Uso por profesores las estrategias didacticas de ensefianza -

aprendizaje para impartir sus clases.

USO DE LAS N° DE PORCENTAJE (%)
ESTRATEGIAS | ESTUDIANTES

Si 17
No | 8
J TOTAL | 25

[ p—

GRAFICA NO.12

Uso de las estrategias didacticas de ensefianza
aprendizaje por profesores de la escuela de Masica de
la Facultad de Bellas Artes

Fuente: Encuesta aplicada a los(as) estudiantes de la Escuela de
Masica de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Panama, 2004.

Los resultados obtenidos en esta pregunta es igual a la anterior, es decir que 17
estudiantes que representan el 68% de los encuestados, consideran que los
profesores de la Escuela de Musica de la Facultad de Bellas Artes utilizan las
estrategias didacticas de ensefianza — aprendizaje cuando imparten sus clases,
en contraposicion de 8 estudiantes o sea el 32% que contestaron que no las

utilizan en sus clases, porque son pocos los que las aplican correctamente.
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| CUADRO NO.13

Dominan los profesores las estrategias didacticas de ensefanza

aprendizaje de la musica.

DOMINIO DE LAS N° DE PORCENTAJE (%)
. ESTRATEGIAS ESTUDIANTES
' Si 17 68
No 8 32
TOTAL . o 25 100

GRAFICA NO.13
DOMINIO DE LAS ESTRATEGIAS DIDACTICAS DE
ENSENANZA - APRENDIZAJE POR PROFESORES DE
LA ESCUELA DE MUSICA DE LA FACULTAD DE
BELLAS ARTES

AT N 3%
68%

' Fuente: Encuesta aplicada a los{as) estudiantes de la Escuela de
Muslca de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama,
2004.

Se mantiene la opinién de los(as) estudiantes, en este caso 17 de ellos que
representan el 68% de los encuestados, consideran que los profesores de la
Escuela de Muasica de la Facultad de Bellas Artes tienen dominio de las
estrategias didacticas de ensenanza — aprendizaje, en cambio de 8 estudiantes
o sea el 32% senalaron no las dominan, so6lo algunos que se esfuerzan por

mantener atractivo y ameno el desarrollo de la clase.
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CUADRO NO.23

Tipo de seminario sobre estrategias didacticas de ensefianza -

aprendizaje de la Musica.

SEMINARIO DE N° DE PORCENTAJE (%)
ESTRATEGIAS DOCENTES
DIDACTICAS
Si 9 75
No 3 25
TOTAL _ J 12_ { 100
GRAFICA NO.23

SEMINARIOS RECIBIDOS SOBRE ESTRATEGIAS DIDACTICAS DE
ENSENANZA - APRENDIZAJE POR LOS DOCENTES DE LA ESCUELA
DE MUSICA DE LA FACULTAD DE BELLAS ARTES

g"i: B

75%

25%

Fuente: Encuesta aplicada a Idocentes de la Escuela de Musica de la
Facltad de Bellas Artes de la Universidad de Panama, 2004.

v ———— ————————————
En cuanto a 1a forma en que los docentes de la Escuela de musica de la
Facultad de Bellas Artes habian logrado actualizarse por medio de seminarios
sobre estrategias didacticas de ensefanza — aprendizaje, 9 mencionaron que si,
representando el 75% y so6lo 3 docentes mencionaron que no los hablan recibido
con un 25%, lo que indica que muchos docentes se estan actualizando para
lograr el dominio de esas estrategias didacticas.
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Cursos o Seminarios sobre el tema.
Universidad de 2 16.7
Panama
Universidad Privada 2 16 7
Universidad 5 41.6
Extranjera
Nm uno 25
u 100 |
GRAFICA24

CURSOS O SEMINARIOS REALIZADOS EN LOS SIGUIENTES
ORGANISMOS POR LOS DOCENTES DE LA ESCUELA DE MUSICA DE LA

FAC ULTAD DE BELLAS I
Ninguno 13
Universidad Extranjera 5
Universidad Privada | 12
Universidad de Panama | ] 2
L k
0 1 2 3 4 ) 6

Fuente: Encuesta aplicada a docentes de la Escuela de Musica de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama, 2004.

Al ftratar sobre la realizacion de Cursos o Seminarios sobre estrategias
didacticas de ensefianza — aprendizaje, 5 docentes los recibieron en
Universidades Extranjeras con un 41.6%, seguido de 2 docentes que los
tomaron en la Universidad de Panama, al igual que otros 2 docentes que los
cursaron en Universidades Privadas aqui en Panama, ambos con 16.7% cada
uno y no se han especializado en el tema, 3 docentes con un 25%, lo que nos da
a entender que los docentes estan al tanto de las actualizaciones sobre

estrategias didacticas tanto a nivel Nacional como Internacional.
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CUADRO NO. 25

Cursos o Seminarios permanentes de perfeccionamiento relacionado

con las estrategias didacticas de ensefianza — aprendizaje

CURSOS O N° DE DOCENTES | PORCENTAJE
SEMINARIOS DE (%)
PERFECCIONAMIENTO
Si 9 75
No 3 25
TOTAL _ 12 100

GRAFICA NO.25
CURSOS O SEMINARIOS PERMANENTES DE
PERFECCIONAMIENTO DE LAS ESTRATEGIAS DIDACTICAS DE
ENSENANZA - APRENDIZAJE POR DOCENTES DE LA
ESCUELA DE MUSICA DE LA FACULTAD DE BELLAS ARTES

25%

BS1 W N

75%
Fuente: Encuesta aplicada a docentes de la Escuela de Muisica de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama, 2004.

Vo

En cuanto a la realizacion de Cursos o Seminarios permanentes de
perfeccionamiento de las estrategias didacticas de ensefanza — aprendizaje, en
las clases por los estudiantes de la Escuela de musica de la Facultad de Bellas
Artes, 9 docentes confirmaron que si los han tomado con un 75% y los otros 3

que no, lo que representa un 25%.
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CUADRO NO. 26

Participacion de algin Seminario permanente de perfeccionamiento

relacionado con las estrategias didacticas de ensefianza — aprendizaje.

PARTICIPACION | N° DE DOCENTES PORCENTAJE (%)
DE SEMINARIO

Si 4 33.4
No 8 66.6
| TOTAL 12 100

GRAFICA NO.26
PARTICIPACION DE DOCENTES DE LA ESCUELA DE MUSICA DE LA
FACULTAD DE BELLAS ARTES DE ALGUN SEMINARIO PERMANENTE
DE PERFECCIONAMIENTO DE LAS ESTRATEGIAS DIDACTICAS DE
ENSENANZA APRENDIZAJE

66.6% —— T -
e _‘__,_,_o—'d—‘_'ﬁ_j o ;
v — A aSi aONo
N
o t 33.4%

Fuente: Encuesta aplicada a docentes de la Escuela de Musica de la F acultad
de Bellas Artes de la Universidad de Panama, 2004.

Sobre la participacion de algan Seminario permanente de perfeccionamiento
relacionado con las estrategias didacticas de ensefianza — aprendizaje, 4
docentes mencionaron que si, lo que representa un 33.4% y fueron 8 los
docentes que dijeron que no estan actualmente vinculados con algin Seminario

sobre estrategias didacticas, lo que nos da un 66.6%.
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CUADRO NO.27
Incrementar el uso de estrategias‘ﬁDidécticas.
USO DE N° DE DOCENTES PORCENTAJE (%)
ESTRATEGIAS
|___ DIDACTICAS
Si 12 100
No 0 0
TOTAL 12 100
| S——
GRAFICA NO.27
INCREMENTO DEL USO DE ESTRATEGIAS DIDACTICAS

POR DOCENTES DE LA ESCUELA DE MUSICADE LA
a FACULTAD DE BELLAS ARTES
-
E 14 - -
g 12
" 10 T~ |
0 8 ~- I
2 612 -
= a :
E 2 |

0 0

Fuente: Encuesta aplicada a docentes de la Escuela de Misica de
la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama, 2004.

El 100% de los docentes, o sea 1os 12 entrevistados creen conveniente

incrementar el uso de estrategias didacticas dentro y fuera del aula de clases,

con el fin de desarrollar las habilidades de los estudiantes.
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CUADRO NO.28

Frecuencia en el uso de estrategias didacticas.

FRECUENCIA N° DE PORCENTAJE (%)
L DOCENTES {

En cada sesion de 7 58.4
clases -
Una vez a la semana 5 41.6
Una vez cada dos 0 0
semanas
S6lo  en  algunas 0 0
| estrategias
TOTAL 12 100

GRAFICA NO.28
FRECUENCIA DEL USO DE ESTRATEGIAS DIDACTICAS POR LOS
DOCENTES DE LA ESCUELA DE MUSICA DE LA FACULTAD DE

BELLAS ARTES
8
7
6
3
3 N
2 (4,1
1 o o
0 i 1 T -
En cada sesion Unavezala Una vez cada Sélo en
de clases semana dos semanas algunas

Fuente: Encuesta aplicada a los(a) docentes de la Escuela de Masica de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama, 2004.

La frecuencia con que docentes utilizan las estrategias didacticas es de la
siguiente manera, 7 docentes las aplican en cada sesi6on de clases con un
58.4%, en cambio 5 docentes las utilizan una vez a la semana con un 41.6%, las
opciones una vez cada dos semanas y solo en algunas estrategias no lograron

calificacion.
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CUADRO NO.29
Organizacion los estudiantes en el uso estrategias didacticas.
APLICACION DE | N° DE DOCENTES | PORCENTAJE (%)
LAS
ESTRATEGIAS

Individual 6 50

En parejas 2 16.7

En pequenos 4 33.3
| grupos

Otros 0 0
TOTAL 12 100

GRAFICA NO.29
MANERA EN QUE LOS DOCENTES DE LA ESCUELA DE MUSICA
DE LA FACULTAD DE BELLAS ARTES ORGANIZAN A LOS
ESTUDIANTES AL UTILIZAR ESTRATEGIAS DIDACTICAS

6

7
6
5
4
3
2
1
0

Individual En Parejas En
Pequefios
Grupos

Fuente: Encuesta aplicada a los docentes de la Escuela de Musica de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama, 2004.

La manera en que los docentes organizan a los(as) estudiantes cuando utilizan
estrategias didacticas es de la siguiente forma, 6 docentes lo realizan de modo
individual con un 50%, 4 docentes los organizan en pequefios grupos, 2
docentes hacen lo mismo pero en parejas con un 16.7% y la opcién otros, no
recibié puntuacion.
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CUADRO NO. 30
Resultados significativos observados en los estudiantes al utilizar
algunas de estas estrategias didacticas.
RESULTADOS | N DE DOCENTES PORCENTAJE (%)

NIFICATIVO§ |
Desarrollo del 3 25
sistema
melddico -
ritmico
Trabajo en 3 25
equipo
Mayor 3 25
rendimiento
Cooperacion 2 16.7
Aprendizaje 1 8.3
TOTAL 12 100

GRAFICA NO.30
RESULTADOS SIGNIFICATIVOS OBSERVADOS POR LOS DOCENTE EN LOS
ESTUDIANTES DE LA ESCUELA DE MUSICA DE LA FACULTAD DE BELLAS
ARTES AL UTILIZAR ESTRATEGIAS DIDACTICAS

Aprendizaje

Mayor rendimiento

Desarrollo del sisterma melédico - ritmico

0 o5 1 15 2 25 3 35

Fuente: Encuesta aplicada a los docentes de la Escuela de Musica de la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad de Panama, 2004.

Los resultados significativos que observaron los(as) docentes de la
Escuela de Musica de la Facultad de Bellas Artes en sus estudiantes con la
utilizacién de algunas estrategias didacticas, fueron los siguientes, 3 docentes
sefalaron que desarrollaron el sistema melddico — ritmico con un 25%, 3

mencionaron que sus estudiantes lograron mejorar al trabajar en equipo con
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25%, 3 docentes enfatizaron que sus alumnos obtuvieron un mayor rendimiento
académico, 2 docentes dijeron que sus estudiantes lograron cooperar mas en
clases con un 16.7% y un docente afirma que noté un mayor aprendizaje en sus
estudiantes con un 8.3%. Esto quiere decir que las estrategias didacticas bien
utilizadas dan resultados a corto, mediano y largo plazo si nos empenamos y
dedicamos a explotarlas para conseguir el mayor rendimiento de nuestros

estudiantes.

4.3.- INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS.

Para la presentacion de los resultados se va a tomar en cuenta dos
elementos de esta investigacion, por un lado se presenta la hipotesis de
trabajo y por otro lado se presentan los resultados de la encuesta aplicada a los
sujetos seleccionados en la muestra de docentes, veamos que resultados se

encontraron en este estudio.

La hipétesis sefalaba que Ia mayoria de los docentes de la Facultad de
Bellas Artes utilizan estrategias didacticas activas y significativas en sus

procesos didacticos, y en la encuesta encontramos los siguientes resultados:

Docentes:
Las estrategias que mas utilizan los docentes de la Escuela de Mdusica de

la Facultad de Bellas Artes son:

> La lectura comprensiva y los apuntes con un 25% para cada una,
» El subrayado y resimenes y sintesis con un 16.7%,

» Los esquemas y mapas conceptuales que representan un 8.3%.
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Al preguntarseles que otras estrategias didacticas aplican en sus clases
mencionaron el solfeo, la practica coral, sincronizacion, analisis musical, sistema

tedrico — practico, conjunto orquestal y métodos interactivos.

Sobre la participacion de algian Seminario permanente de
perfeccionamiento relacionado con las estrategias didacticas de ensefianza —
aprendizaje, 4 docentes mencionaron que si, lo que representa un 33.4% y
fueron 8 los docentes que dijeron que no estan actualmente vinculados con
algun Seminario sobre estrategias didacticas, lo que nosda un 66.6%.

Estudiantes:

Entre las estrategias didacticas utilizadas fuera del aula por los
estudiantes de la Escuela de musica de la Facultad de Bellas Artes;,:
> La lectura comprensiva con un 24%,
» Losresimenesy sintesis con un 20%,
> El subrayado, apuntes y esquemas con un 16% cada uno v,
» Los mapas conceptuales con un 8%.

Esto significa que menos del 50% de los docentes encuestados de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama de la Escuela de
Mdusica, no utilizan estrategias didacticas activas y significativas en sus
procesos didacticos dentro de las aulas de clases. De ahi, que se rechaza la
hipétesis de trabajo y se acepta Ila hipdtesis Nula. Para efecto de esta
investigacion esta es nuestra interpretacion de los resultados. De acuerdo a
estos resultados, estamos proponiendo la realizacion de un curso de estrategias

didacticas dirigido a fortalecer el trabajo que vienen realizando los docentes a

nivel de aula de clases.
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CAPITULO V

PROPUESTA

LAS ESTRATEGIAS DIDACTICAS DE LA
ENSENANZA DE LA

MUSICA EN LA FACULTDAD DE BELLAS ARTES



INTRODUCCION

La introduccidn de esta propuesta consiste en presentar las nuevas
Metodologias en la educacién moderna, las cuales tratar de implicar mas al
alumno(as) en su proceso de aprendizaje, para ello, convierte el rol del profesor
como facililtador y constructor del conocimiento. Esto se puede lograr si se
siguen los contenidos propuestos asi como las estrategias didacticas activas

basadas en las teorias que se presentan en el capitulo segundo.

Esto conlleva a que el profesor debe en todo momento orientar a la
participacion de los estudiantes en los trabajos independientes y grupales, de
esta manera el profesor se compromete con el estudiante para guiarlo y darle

tutorias cuando esté la necesite.

A todo esto, debemos senalar que la utilizacion de las Estrategias
didacticas presentadas en esta propuesta puedan garantizar que los
participantes aprendan a aprender y a construidos sus propios conocimientos
con las herramientas didacticas como el mapa conceptual, el uso de guias.
Ademas, permiten alcanzar aprendizajes significativos, ya que promueven el

logro y la autoestima de las motivaciones de los aprendizajes de los estudiantes.
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Por otra parte, también apunta la propuesta, a identificar que tipo de
estrategias didacticas se debe utilizar en el desarrollo de la clase de Musica.
Dentro de las estrategias que se presentan a continuacioén algunas Estrategias
para la Ensefianza de la Musica, para los docentes que imparten sus clases en

la Facultad de Bellas Artes.



5.1. Naturaleza del Diplomado

Este tipo de diplomado sera de perfeccionamiento, para los profesores
que imparten las clases en esta Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Panama, el cua le permitird alcanzar nuevos conocimlentos sobre la utilizacion
de las estrategias didacticas en el desarrolio del proceso ensefianza-aprendizaje,

y de esta manera conseguir la calidad de la educaclén en este Nivel Superior.

5.2. Tiempo y Duracion del Diplomado
El horario que contempla este diplomado sera de un total de 40 horas, y
tendrd una duracion de una semana, y s€ desarrollaran en la é&poca de

vacaclones de los profesores. (Verano).

6.3 .Modalidad Didactica:

La modalidad de este diplomado es de tipo semipresencial, y contara con
un moédulo, el cua le ayudard como reforzamiento de los temas a desarrollar, el

tlempo que dure este diplomado.
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5.4. Facilitadores(as)
La profesora Shu Chuan Tsan, sera la facilitadora y coordinadora del
diplomado cuyo titulo es “La Importancia de las Estrategias didacticas en la

Ensenanza de la Musicaen la Facultad de Bellas Artes”.

5.5. Unidad Responsable y Coordinadora del Diplomado
La Unidad responsable de este diplomado sera la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Panama, en coordinacién con el Ministerio de

Educacion, y el apoyo de la profesora Shu Chuan Tsan.

5.6. Fundamentacion y Justificacion del Diplomado

El presente diplomado tiene como propdsito capacitar al docente de la
Facultad de Bellas Artes sobre la importancia en la utilizacion de las
ESTRATEGIAS DIDACTICAS en el proceso aprendizaje, el cual le ayudara a

que sus clases a nivel superior sean mas activas y participativas.

Dado que como en esta carrera universitaria se emplean muchos
instrumentos y notas musicales, estos se pueden representar a través de estas
estrategias didacticas que ayuden tanto al estudiante como al profesor en este

campo.
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5.7. Objetivos del Diplomado

Al finalizar el diplomado, el docente estara en la capacidad de:

1. Valorar la necesidad e importancia del empleo de las Estrategias
Didacticas en el area de Bellas Artes, el cual conlleve en todo momento

en la busqueda de aprendizaje de calidad a Nivel Superior.

2. Establecer Estrategias Didacticas para el empleo de las ensefianzas en
las préacticas educativas a partir de la reflexién critica y creadora de su

quehager.

5.8. Perfil de Ingreso de los Participantes

El diplomado va dirigido a |os profesores de la Facultad de Bellas Artes de

la Universidad de Panama.

5.9. Estructura Modular del Diplomado
El presente modulo del diplomado cuyo titulo es “La Importancia de las
Estrategias Didacticas en la Ensefianza de la Musica en |a Facultad de Bellas

Artes”, esta compuesto de los siguientes temas:
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5.9.1. Tema Uno: Las Estrategias Didacticas, su Significado y
Alcances en el Proceso Ensefanza-Aprendizaje.
1. Concepto de Estrategias Didacticas en la Musica.
2. Fundamentos del Empleo de Estrategias Didacticas en el Aprendizaje de la
Mdsica.

2.1. Comunicacionales

2.2. Psico-pedagogicos
3. Funcién de las Estrategias Didacticas en el Aprendizaje

4. Criterios de Seleccion y Elaboracion y Uso de Estrategias Didacticas

5.9.2.-Tema dos: Estrategias Didacticas, sus Caracteristicas y
Posibilidades
1. Clasificacion de las Estrategias Didacticas de la Musica

1.1. Situaciones de aprendizaje: el agrupamiento flexible de los alumnos.

1.2. El Trabajo en equipo

1.3. La exposicion didactica

1.4. El interrogatorio

1.5. El Coloquio

1.6 El simposio

1.7. La mesa redonda

1.8. El Panel

1.9. La discusion dirigida
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1.10 El Torbellino de ideas
1.11 El Role-playing
2. Medios Audiovisuales en las Estrategias Didacticas de la Mdsica
3. Nuevas Tecnologias de la Informacion y la Comunicacién en la Musica
4. El Material Impreso en la Musica
5. La Biblioteca y Centro de Documentacién como apoyo de las Estrategias
Didacticas
6. Laboratorios
7. Centro de Practica y Experimentacién
8. Centros de recursos Para el Aprendizaje o Centros de Tecnologia Educativa
9. Espacios Institucionales, Lugares de la Comunidad

10. Equipos Docentes y Estrategias Didactico
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5.10. Plan de estudio del Diplomado

Nombre Horas Horas Total de | Creéditos
del Modulo | Presenciales | Semipresenciales | Horas
La 24 horas | 16 horas | 40 horas
Importancia | presenciales | semipresenciales

de las 10 horas

Estrategias | tebricas.

Didacticas | 14 horas

enla practicas.

Ensenanza

dela

Mdsica en

la Facultad

de Bellas

Artes
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5.11. Perfil de Salida del Participante

Al terminar este diplomado los docentes de la Facultad de Bellas Artes,
estan en la capacidad de brindar todos esos conocimientos que conlleven no
s6lo a una mejor utilizacion de estas estrategias didacticas sino que también

realicen sus clases mas activas en busca de la calidad de la Educacion Superior.

5.12. Estimacién del Presupuesto del Diplomado

El total del presupuesto es 545 balboas, los cuales se desglosan de la

siguiente forma:
Ingresos 345.00 balboas
Egresos 100.00 balboas

Autogestion para la Vicerrectoria de Extension 100.00 balboas.

Total 545.00 balboas.
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5.13. Instrumento de Evaluacién del Diplomado

UNIVERSIDAD DE PANAMA'
VICERRECTORIA DE EXTENSION
FACULTAD DE BELLAS ARTES
El presente instrumento de evaluacion tiene como propédsito recoger una serie
de informacign que permita corregir 0 mejorar algunos aspectos que se hayan
quedado por fuera del diplomado, para ello, se le solicita responder las
siguientes interrogantes:

Criterios de evaluaciéon NO

EXCELENTE | BUENO | REGULAR SATISFECHO

1. Se logré los objetivos
trazados en el
diplomado.

2. Exposicion del

docente fue clara.

3. Utilizé con propiedad
los recursos

Audiovisuales.

4. Motivo a los docentes

en todo momento.

5. Aporte personal del
trabajo de grupo.

6. Logros derivados del
trabajo
interdisciplinario en

grupos de aprendizaje.
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CUADRO NO.1

Empleo de Estrategias Didacticas a través de Actividades para la

Enseianza de la Musica

Estrategias

Tipos de Actividades

1. Realizar coloquios con
docentes y estudiantes acerca de

los problemas de la ensefianza

El profesor debe proporcionar

practicas
conduzcan a un buen aprendizaje

ejercicios y que

de la Musica. con temas de las historia de la
Mdsica.

2. Exposiciones por partes de los | En el aula de Mdasica se

alumnos sobre las busqueda de | expondran

informaciones consultadas | Las actividades utilizando los

asignaciones preliminares por

parte del profesor.

recursos Audiovisuales en la

ensefanza de Musica.

3. Utilizar la del

interrogatorio con la finalidad de

técnica

estimular y orientar el

El profesor los

prequntara a
estudiantes sobre temas de notas
musicales para poner en practica
de
alumno pueda
comprobar el interés y la utilidad

de lo aprendido, el cual conlleve al

A través mediante ejecuciones |

autoaprendizaje. los nuevos conocimientos,
modo que el
aprendizaje significativo.

4 Efectuar preguntas

diagndsticas al estudiantado para

valorar su aprendizaje.

practicas de una prueba escrita,

se medira el conocimiento de un
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tema de Mdusica asignado.

5. Presentaciones verbales,

graficas documentales de Musica.

Se formaran en grupos,

presentar
Musica.

para
sobre
finalidad de

impulsar los talentos en este
cam

sus temas

Con |la

0.

6. Presentaciones de

experiencias por parte de los

alumnos(as).

En grupos efectuaran eventos
musicales al publico.

7. Entrega de trabajo en grupo
sobre un personaje que haya
contribuido en la Mdasica.

8 Se efectuara un panel que sirva
de

reflexion sobre los componentes

para la ensefianza de la Musica.

A través de investigaciones, los

grupos buscaran personajes que

aportaron al campo Musical.

Los buscaran

informacion sobre los estudios de

la ensefanza de la Masica por

medio de la Informatica.

“Todos los conceptos Subrayados representan acciones claves para la

formacién de Aprendizaje Significativos”.
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5.1.4.- PROGRAMACION ANALITICA:

UNIVERSIDAD DE PANAMA
VICERRECTORIA DE EXTENSION
FACULTAD DE BELLAS ARTES

Nombre del Médulo: LA ESTRATEGIAS DIDACTICAS EN LA ENSENANZA
DE LA MUSICA EN LA FACULTAD DE BELLAS ARTES

Tiempo de Inicio: 2 de enero del 2006; Termina el 7 de enero del 2006

Total de Horas: 40 horas; 24 horas presenciales; 10 horas te6ricas; 14 horas
practicas.

16 horas semipresenciales

Objetivos del aprendizaje del médulo

-Destacar la importancia del empleo de las estrategias didacticas a nivel superior
-Determinar la funcién de las estrategias didacticas en el proceso ensefianza
aprendizaje

-Establecer criterios para la seleccion y elaboracion y uso de estrategias

didacticos.
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Contenidos Tematicos

Estrategias Didacticas

Evaluacion

Las Estrategias
Didacticas su Significado
y Alcances en el Proceso
Ensefianza-Aprendizaje
de la Mdasica.

1. Concepto de
Estrategias Didacticas en
la Musica

2. Fundamentos del
Empleo de Estrategias
Didacticas en la Musica
2.1.
Comunicacionales
2.2. Psico-
pedagoégicos
3. Funcion de las
Estrategias Didacticas en
el Aprendizaje de la
Mdsica.

4. Criterios de Seleccion y

Elaboraciéon y Uso de las
Estrategias Didacticas en
la Msica.

Estrategias Didacticas,
sus Caracteristicas y
Posibilidades en la
Mdsica

1. Clasificacién de los
estrategias Didacticas
1.1 Situaciones de
aprendizaje: el
agrupamiento flexible de
los alumnos.

1.2 El Trabajo en equipo
1.3 La exposicion
didactica

1- Analizar en grupo,
diferentes conceptos de
Estrategias Didacticas
suministradas por el
profesor.

2- A través de un mapa
conceptual observaran
los fundamentos del
empleo de las
estrategias didacticas en
la Musica.

3- En un interrogatorio a
los estudiantes, el
profesor observara los
diferentes comentarios
sobre este punto.

4- Segun documento de
Prieto Castillo, en grupo
senalaran los criterios
de seleccién y
elaboracion de las

estrategias en la Musica.

4- En grupo sefalaran
las ventajas o
desventajas que
contienen las diferentes
estrategias didacticas
abordadas en el
diplomado.

Estrategia de
Evaluacion:

Técnicas de
Evaluacion:
Técnicas
cualitativas y
cuantitativas de
evaluacion.

Momentos /
Instrumentos:
Diagnostica:
escala de
participacion.

Formativa:
Escala
conceptual,
grafica.

Sumativa:
Escala
descriptiva y
numeérica.
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1.4 El interrogatorio

1.5 EI Coloquio

1.6 El Simposio

1.7 La mesa redonda

1.8 El panel

1,9 La discusion dirigida
1.10 El torbellino de ideas
1.11 El role-playing

2. Medios Audiovisuales
en las Estrategias
Didacticas de la Musica.

3. Nuevas Tecnologias de
la Informacion y la
Comunicacién en la
Mdsica.

4. El Material Impreso en
la Musica.

5. La Biblioteca y Centro
de Documentacion como
apoyo de las Estrategias
Didacticas en Musica.

6. Laboratorios de la
Mdasica.

7. Centro de Practica 'y
Experimentacion Musical.

8. Centros de informacion
Para el Aprendizaje
Musical o Centros de
Tecnologia Educativa.

5- Utilizaran algtin medio
audiovisual para explicar
alguna estrategia
didactica que le asigne
el facilitador.

6- Buscaran en Internet
algun tema de Masica
que le asigne el
profesor.

7- En un portafolio
archivaran las
investigaciones o
material sobre la Musica

8- Visitar la Direccion de
Tecnologia Educativa de
fa Universidad de
Panama, para saber si
existe material
audiovisual de musicos
famosos.

9- Investigar con qué
equipos musicales
cuenta la Facultad de
Bellas Artes, para
impartir las clases de
Mdasica.
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9 Espacios
Institucionales, Lugares
de la Comunidad
dedicados ala Musica.

10. Equipos Docentes y
Estrategias Didacticas
en la Facultad de Bellas
Artes.
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CONCLUSIONES

Al finalizar este estudio se ha podido llegar a algunas conclusiones que
son el producto de los resuitados del analisis de los datos generados de los
instrumentos que fueron aplicados a los sujetos de la muestra seleccionadas.

Se desprenden las siguientes conclusiones:

La mayoria de los docentes manifestaron que se requiere la
implementacién de dindmicas y cursos de orientacién y apoyo para proveer
al docente de suficientes herramientas y estrategias activas y significativas
de tal forma que le ayuden a mejorar los procesos didacticos en la

ensefanza de la Musica.

« Los docentes consultados en este estudio senalaron que se hace
necesario una mayor participacion del directivo, es decir, los coordinadores

de la carrera y los directivos de las escuelas y de los departamentos.

e La mayoria de los docentes de la Facultad de Bellas Artes, consultados

en este estudio, manifestaron que existe la necesidad de que se les brinde

capacitacion puntual sobre como preparar sus clases de Musica.
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Las estrategias que los estudiantes tienen mayorgs destrezas en la
carrera de Musica, es la lectura comprensiva para un subrayado, que fue
presentado por un 16% de los encuestados y los apuntes, en un 20%,de los
estudiantes encuestados, se pueden observar que algunos de sus trabajos

la aplican pensando para su autoformacion.

El 100% de los docentes, encuestados creen conveniente incrementar el uso
de estrategias didacticas dentro y fuera del aula de clases, con el fin de
desarrollar las habilidades de los estudiantes.

Las estrategias que mas utilizan los docentes de la Escuela de Musica de la
Facultad de Bellas Artes son la lectura comprensiva y los apuntes con un

25% para cada una, le sigue el subrayado y resimenes y sintesis con un

16.7%, y los esquemas y mapas conceptuales que representan un 8.3%.

Se puede comprobar la hipétesis de esta investigacion, de la siguiente forma:

La hipétesis sefialaba que la mayoria de los docentes de la Facultad de

Bellas Artes utilizan estrategias didéacticas activas y significativas en sus

procesos didacticos, y en la encugsta encontramos los siguientes resultados:

Las estrategias que mas utilizan los docentes de la Escuela de Musica de
La Facultad de Bellas Artes son:

La lectura comprensiva y los apuntes con un 25% para cada una,

El subrayado y restimenes y sintgsis con un 16.7%,

Los esquemas y mapas conceptuales que representan un 8.3%.

Esto significa que menos de la mitad, de los docentes encuestados de la
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Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama. De la Escuela de

Musica, no utilizan estrategias didacticas activas y significativas en sus procesos
didacticos dentro de las aulas de clases. De ahi, que se rechaza la hipdtesis
de trabajo y se acepta la hipétesis Nula. Para efecto de esta investigacion ésta

es nuestra interpretacion de los resultados.

En cuanto a los afios de servicios de los docentes de la escuela de
Musica, siete profesores de ellos tiene 10 afios Y mas de las labores que
representan un 50%, se puede deducir que existen nueves profesores con

pocos ahos de servicios.

e De los doce profesores encuestados,; siete de ellos poseen grado de
Maestria para un 58.3% y el 20% tres tienen especializacion (Post-Grado)
con un 25%. En relacion al perfeccionamiento profesional la escuela de
Musica esta en la capacidad de realizar innovaciones y creaciones de

alternativas al estudiantado para su preparacion.

En relacion a los cursos de especialidad; se observan que cinco (5)
profesores estudian en Universidades Extranjeras para un 41.6% de igual
manera dos (2) en la Universidad de Panama como (2) en Universidades

privadas y tres (3) en ninguna Universidades soélo su titulo de Licenciatura
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o EIl profesor de la carrera de Musica, organiza sus estrategias de manera
individual para un 50%, en parejas dos (2) para un 16.1% pequeno grupos de
cuatro (4) para un 33.3%. Es obvio que se necesita trabajar mas las

Estrategias Didactica.
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RECOMENDACIONES

Sobre la base de los resultados obtenidos y las respectivas conclusiones
manifiestas en la investigaciéon, se formulan las siguientes recomendaciones,
que recogen a su vez la propuesta de Estrategia Didacticas a implementar en la
Universidad de Panama (Escuela de Musica).

» Se considera de vital importancia, 1a organizacién y estructuracion de los
valores y normas que identifican a la Universidad lo cual puede
conformarse con la participacion de todos sus miembros promover la
ensefianza de la Musica en todo lo que se refiere a un aprendizaje
significativo.

» Se recomienda la capacitacion y actualizacion de los docentes, en el uso
de estrategias y recursos o medios tecnoldgicos para la ensefianza, uso y
ejecucion de la Musica.

» Se considera importante el apoyo continuo del directivo al docente para
que oriente y evalle la seleccion de contenidos curriculares, organice y
trabaje estrategias que contribuyan a mejorar el proceso de ensefianza y

aprendizaje.
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» Se recomienda la realizacion de un curso desarrollado por el I.C. AS.E.,
sobre planificacion universitaria, dirigida a coordinadores de carrera y
directores de escuelas de las diferentes escuelas de la Facultad de Bellas
Artes con el proposito de mejorar la supervision didactica que ellos
deben ejercer y de esta forma mejorar la calidad de la educaciéon
universitaria.

« Promover la realizacion de convenios con universidades extranjeras con
el prop6sito de crear alianzas para desarrollar, pasantias, investigaciones
sobre didactica de la ensefianza de la Musica y compartir experiencias de
aprendizajes de la Musica.

« Utillizar con mayor frecuencia en la Ensefianza de la Mdsica, estrategias
didacticas que estimulen las diferentes capacidades cognitivas de los
estudiantes, de una forma atractiva e interesante interrelacionandola con
los conocimientos previos que poseen los estudiantes y con sus
experiencias.

e Impulsar una campafia desde la Facultad de Bellas Artes, que I|a
ensefianza de la Misica se pueda implementar desde el preescolar, hasta
los grados superiores de la Universidad, con especialistas en las
materias para desarrollar de forma temprana las actitudes musicales en

los nifos.
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o Crear centros culturales en las diferentes comunidades del pais,
organizados por la Facultad de Bellas Artes de la Universidad, con el
propésito de incrementar que la poblacién le dé mas valor agregado a la
Musica en las diferentes modalidades a nivel nacional.

o El docente en su nueva concepcién como lider en el aula tiene un papel
fundamental. Saber que el es responsable directo de la accién
pedagobgica, por ello tiene que ser un profesional capacitado, con
habilidades suficientes para interactuar con los alumnos.

« Se recomienda que los Docentes del Departamento de Didactica de Iz
Facultad de Educacién de la Universidad de Panama, realicen un curso
dirigido a docentes de Musica de la Facultad de Bellas Artes con el
proposito de mejorar el uso de estrategias didacticas activas, practicas,
de simulacién, de uso de instrumentos musicales a fin de mejorar la

calidad de la educacién en la ensefianza de la Musica.
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Anexo 1

UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
MAESTRIA EN DOCENCIA SUPERIOR
Encuesta a Estudiantes de la Escuela de musica de la Facultad de Bellas Artes.

ESTIMADOS (AS) ESTUDIANTES:

El presente Cuestionario tiene como finalidad obtener informacién sobre el
conocimiento y uso de estrategias didacticas para la construccion de
aprendizajes significativos en la ensefianza de la Musica.

= Gracias por su colaboracion.

INDICACIONES: Marque con una equis (X) la casilla correspondiente a la
respuesta que considere mas adecuada.

l. DATOS GENERALES.
1. Sexo Masculino Femenino

2. Escuela o Carrera

3. Ao que Cursas

4. Asignatura o Curso que asistes

ll. ASPECTOS RELACIONADOS CON EL CONOCIMIENTO, USOS Y
RESULTADOS DE LAS ESTRATEGIAS DIDACTICAS DE APRENDIZAJE.

5. ¢En cuales de las siguientes estrategias crees que tienes mayor
destreza y dominio?

Lectura Comprensiva _____
Subrayado

Apuntes

Resumenes y sintesis _____
Esquemas

Mapa Conceptuales



6. ¢Como has logrado el dominio de estas estrategias didacticas?

Autoformacion

El Docente las ensefia
Laboratorios

Otras ___ Especifique

7. ¢Cuales de las siguientes formas o modos de aprender utilizas en
clase:

Lectura comprensiva
Subrayado

Apuntes

Resumenes y Sintesis
Esquemas

Mapas conceptuales

8. ¢Como haces uso de estas estrategias didacticas en clase?

9.

10.

En todas las clases

En algunas clases

Sélo en una clase Especifique
No las utiliza

¢Cudles de las estrategias didacticas que a continuacion te
presento utilizas con mayor frecuencia fuera del aula?

Lectura Comprensiva
Subrayado

Apuntes

Resumenes y sintesis
Esquemas

Mapa Conceptuales

¢De qué manera utilizas estas estrategias didacticas en el aula
de clases y fuera de ella?

Individual
Enparejas
En pequefos Grupos

Otros Especifique




1.

12.

13.

14.

¢Considera usted que los docentes le estan dando el uso
adecuado a las estrategias didacticas de ensefianza?

e Si No ¢, Por que?

¢Utilizan los profesores las estrategias didacticas de
ensefianza — aprendizaje para impartir sus clases?

e Si No

Dominan los profesores las estrategias didacticas de
ensefianza - aprendizaje? Si No

¢Considera usted que hay mas motivacion hacia el aprendizaje

la Asignatura cuando el docente utiliza estrategias didacticas de
enseianza — aprendizaje? Si No

15. ¢ Cuales han sido los resultados mas importantes con el uso de

estas estrategias?



\Anexo 2

UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
MAESTRIA EN DOCENCIA SUPERIOR
Encuesta a Docentes de la Escuela de musica de la Facultad de Bellas Artes.

ESTIMADOS (AS) DOCENTES:

El presente Cuestionario tiene como propdésito obtener informacion sobre el
conocimiento y uso de estrategias didacticas para la construcciéon de
aprendizajes significativos en la ensefianza de la Musica.

= Gracias por su colaboracion.

INDICACIONES: Marque con una equis (X) la casilla correspondiente a la
respuesta que considere mas adecuada.

I. DATOS GENERALES.
1. Sexo Masculino Femenino
. Afos de Docencia

2
3. Cursos que desarrollas este semestre
4. Dedicacion a la Docencia:

o Tiempo Completo
o Tiempo Parcial

5. Condicion de Nombramiento:

Permanente
Regular
Auxiliar
Agregado
Adjunto
Eventual




6. Formacion Académica:

= Licenciatura
= Postgrado

= Maestria

=  Doctorado

Post Doctorado

il. ASPECTOS RELACIONADOS CON LAS ESTRATEGIAS pIDACTlCAS.
USOS Y RESULTADOS DE LAS ESTRATEGIAS DIDACTICAS DE
APRENDIZAJE.

7. ¢Cuales de las siguientes estrategias didacticas de aprendizaje
utiliza usted?

Lectura Comprensiva
Subrayado

Apuntes

Resumenes y sintesis
Esquemas

Mapa Conceptuales
Otras ____ Especifique

8. ¢Ha recibido usted algin tipo de seminario sobre estrategias
didacticas

de ensefanza — aprendizaje?
= Si No

9. De entre los siguientes Organismos. ¢En cuales ha realizado
usted Cursos o Seminarios sobre el tema?

Universidad de Panama ___
Universidad Privada __
Universidad Extranjera __
Ninguno

10. ¢Ha realizado usted Cursos o Seminarios permanente de
perfeccionamiento relacionado con las estrategias didacticas de
enseifanza — aprendizaje? Si No




11. ¢Forma usted parte de algin Seminario permanente de

Perfeccionamiento relacionado con las estrategias didacticas
de ensefianza — aprendizaje? Si No

12. ¢Cree usted conveniente incrementar el uso de estrategias
practicas?

= Si No

13. ¢Con qué frecuencia utiliza usted estas estrategias didacticas?

= En cada sesion de clases

* Una vez ala semana

= Una vez cada dos semanas
» Sélo en algunas estrategias

14. De que manera organiza usted a los estudiantes cuando utiliza
estrategias didacticas?

= |ndividual

= En parejas

= En pequeios grupos

» Otros ___ Especifique

15. ¢Qué resultados significativos ha observado usted en sus
estudiantes al
utilizar algunas de estas estrategias didacticas?



ANEXO 3
EL PROFESOR ANTE LA NUEVA METODOLOGIA

El, profesor actual que practica una metodologia operativa y participativa le
corresponde:

Promover el Saber

Ensefar a Aprender

Crear la responsabilidad del alumno

Ensefnar a tomar decisiones.

Escuchar, hacer hablar

Utilizar técnicas de grupo

Promover objetivos y planﬁar con todo el gr]po.

Preocuparse por el proceso grupal

Trabajar con el grupo

Estimular, orientar, tranquilizar

La Pedagogia moderna centra su atencién en el valor de las preguntas
de los alumnos. ES mas, piensa que no de sus objetivos es, precisamente, que
el alumno aprenda a preguntar y adqulera el hablto y la actitud de cuestionar y
cuestionarse.



ANEXO 4

MATRIZ DE REGISTRO FiSICOS CON QUE CUENTAN LA ESCUELA DE MUSICA

CANTIDAD | CANTIDAD | ~ CONDICIONES -
EXCELENTE | BUENO | REGULAR | DEFICIENTE | NOS EXISTE
RECURSO#$
Aulas 10 v
especificas:
Adecuada
Salones 10 v
Escritorios 10 o v
Pupitre 10 v S
Computadoras 11 v
Dvd 1 v
Televisores v -
Equipo de 3 | v o
Sonido
Grabadoras 4 v




VHS 1 v
Escritorios de 4 v
Oficina
Piano 10 v
Piano de Cola 1 v |
Laboratorio de 1 v
Informatica
Salon de Audio 1 v
Visual
Proyector de 2 v
Separatas

, v
Cubiculos de 6
Trabajo -
Total de 87 v
Recursos
Instrumentos v
Musicales
Violines 25 v
Violas 15 v
Cellos 15 v
Contrabajos 10 v
Flutes 3 v




Clarinetes

AN

French horn

Trombones

Timpani

Oboe

Fagot

Concert Snhare
drum

N N N O W

Congas

Timbales
Percusion

Cymbal

b e sk e

SR  ENENENEENENENENENEN




Total de 94 v
instrumentos

Materiales de
Ensefianza de

Musica
1
Biblioteca
Materiales
Didacticos
TOTAL 182

Fuente: Departamento de Musica de la Facultad de Bellas Artes .



Anaxo 5
METODOS MUSICALES

Métodos -> _ 'lORFF IMARTENOT IDALCROZE WILLEMS
1)Percepcién de la Musica
por el:
*oido
*Ritmo en la palabra . . .
hablada 1Alternar; esfuerzo cuerpo entero |1 o)sL: o?‘:?(;rgg%réﬁ:ma a
Ritmas, refranes, relajacion 2)Uso de los modos: musica.
combinaciones de : :
. . *enactivo 2)Relaciona los
palabras 2/ a)vivencia eiementos musicales
parten de: *Uso del cuerpo como: b)intelecto icénico con la naturaleza

percutidor caja de
resonancia

3/ Musica-liberadora de la
expresion, por lo tanto,
exige la manifestacion de
todo el ser.

Por lo tanto el resultado
musical es la resultante de
la unién de: cantidad y o
calidad de experiencias de
movimientos y de la
libertad técnica de cada
persona

EURITMIA: educacién por
y a través del ritmo.-

humana

3) L.a educacién
musical de los mas
pequefios pertenece a
la educacion general




contenidos

*Ritmo

*Melodia (canto)
*Pulso

*Acento

*Ritmo

*Apreciacion musical
*Matices

*canones: ritmicos y
melédicos

*ecto-escritura musical

*Improvisacion

*Relajacion
*Ritmo

*Memoria melédica
(cancién)

*Duracion

*Altura

*Timbre

*Armonia
*Educacion auditiva

*Forma: pregunta y
respuesta

*Lecto-escritura musical

*Atencion

*Ritmo
*Improvisacion
*Graficacion
“valores de duracion
(reconocimiento)

*Gimnasia ritmica

“*Atencion

*Cancionero
*Ritmo
*Pulso
*Acento
*Ritmo
*Altura
*Escala
*“Intensidad
*Timbre
*Intervalos
*Acordes
*Apreciacion

*Lecto-escritura
musical

gelodia y

cancionero

*Pentafonia: porque
posibilita modos de

Memoria Melédica

*Apreciacion: comienza
por el oido

La melodia (que
pertenece a la vida
afectiva) mas que el




expresion propios.
Elemental-vital

de 2, 3 4y 5 sonidos
*TEXTOS:

-Tiernos y morales

-El sentido esta dado por
la Musica

-También los hay sin
sentido

-Caracteres: antiguos,
liricos, herméticos, riqueza
ritmica interior, saltos

*Expresion corporal de
una melodia

Ritmo

Ritmo en el:
*lenguaje: textos
*cuerpo: como percutor,

caja de resonancia y
movimiento

Ejercita |la memoria
ritmica.

Le preocupan fa precision
y la duracién.

Lo ve como un medio para

llegar ai nifio (por su

*Encontrarlo en la vida

diaria

*Educacion auditiva para
a gimnasia ritmica

*Parte del caminar

ritmo y la armonia
constituyen la cancién
que a su vez, nos lleva
a la audicion interior.

Intervalos usados y
método:

1-Comienza con una
tercera menor
descendente. Luego
jagrega los demas.

2-Agrega la mimica

I3-Trabaja temas
'‘populares (porque
son simples y
profundos a la vez

1) El cuerpo:
movimiento; ritmo-
espacio

Recurre al movimiento
vivido o imaginado




sensorialldad -
apreciacion

*materiales sonoros:

Ritmicos y melddicos
(bordones)

Le da importancia a la
danza

La audicion debe ser
activa para poder apreciar

y comprende mejor.

potencia).

Es el comienzo de la
Educacién musical.

Usa la silaba

La formaclén sensorial
es importante. Los
contenidos para
desarrollarla son: melodia,
armonlia y parametros.

La finalidad de la
educacién auditiva es que
el nifio tome conciencia
del comportamiento del
sonido.

Primero, debe hacerse la
relajaciony luego la
interpretacion.

*Improvisacion

*Expresién corporal del
ritmo

Ritmo en el cuerpo:
movimientos. gestos y
movimiento

*El cuerpo esta visto como
un instrumento musical

*Atencion

Es necesario el cultivo del
ofdo para que la audicion
musical no sea sélo un
estudio del ritmo y del
movimiento corporal.

La imaginacion, la
percepcion auditiva y el
uso del cuerpo desarrollan
la musicalidad.

2} Materiales sonoros

3) Ritmo unido a lo
fisiolégico

Factor para:
comprender, sentir y
aprecia.

La sensorialidad
auditiva es un medio
para usar la materia
sonora con

sensibilidad e
inteligencia.

Debe ser una actividad
implicita en todas las
demas.




improvisacion

Juego: actividad que
contiene la creatividad
infantil. Es un producto
creativo que contiene una
suma de todas las
actividades y funciones de
cada nifio.

Esta implicita en las
demas actividades

La creatividad es ritmica:
se basa enla
improvisacion.

La clave se encuentra
en el oido afectivo

(melodia), basado en

creatividad Improvisacion: se obtiene Apela al esfuerzo personalila sensorialidad y
por variacién del ritmo y a la creacioén sostenido por el ritmo.
(fraccionamiento, fusién, espontanea
adornos.
Se conservan el compas y
el periodo.
No trabaja: trabaja (con juegos): Es necesario un
entrenamiento familiar
-Timbres Duracion . para detectar los
Trabaja: sonidos y los ruidos.
-Sllencios Timbre Duracién: interpretaday |
. ] expresada a traves del Tlene muqha -
. -Duraciones -altura (silaba LU) importancia la audicién
sonido cuerpo .
relativa para reconocer
-Cromatismos 1-Relaciones sucesivas y las relaciones sonoras.
simultaneas
e Trabaja:
2.Movimiento sonoro Utiliza juegos
Trabaja: -Timbre

3-Desde la segunda




-Altura (relaciones
sucesivas y simuitaneas)

-Movimiento sonoro
(aplicado a melodias)

menor hasta la octava

-Intensidad
-Duracioén
-Altura:
1-Relaciones
sucesivas y
simultaneas

2-Movimiento sonoro

Método gradual

audicion
interior

estimulada por:
-La percusién corporal

-Uso de instrumentos

-Desarrollo antes de lo
tedrico

-Por lo tanto, la musica
debe ser:

-primero sentida

-luego analizada

Es posible perfeccionar la
imaginacion auditiva a
partir de :

-Simbolos

-Experiencias
almacenadas

La clave dela
verdadera musicalidad
es el canto porque
reune:

-ritmo

-Melodia

-Armonia

El pedagogo debe:

-utilizarla




-Desarroliaria
-ayudar al alumno a
que tome conciencia
de ella y a usarla para
la:

*Le cto-escritura

*Improvisacién

*Composicion




