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INTRODUCCION



La autora de La uitima niebla y La amortajada bace veinticinco afios que
se fue de este munde. A la tumba se llevb su tristeza y una vida en ia que no
faltaron los amores tragicos. lmumpid con su prosa poética, emotiva y precisa,
en un medio literario donde imperaban fundamentalmente el criollismo y el

realismo.

Este trabajo pretende hacer un analisis critico de las obras tituladas *“La
amortajada” y “La ditima niebla® de la escritora latinoamericana Maria Luisa
Bombal. Estas novelas se prestan para muchas interpretaciones, porgue son
novelas de tipo subjetivo, en donde ios personajes y el autor hacen unos

comentarios ¥ apreciaciones que son muy personales.

Ei amor y la auscultacion de! alma femenina son ei tépicoe preferido de
Bombal que, sin embargo, no profundiza en las causas que determina la

conducta, [a inconsecuencia y la consiguiente insatisfaccion de sus heroinas.

Por tal razbn, la técnica narrativa la clasificaria tanto de prosa surrealista,
como de prosa poética. De la histona de las penumbras del corazon; y de
nuestro goce de ia naturaleza que es misteric y milagro. También a veces, de

historia de una titubeante, ansiosa blisqueda de lo que llamamos el "mas aila".

Maria Luisa Bombal rompe totalmente con ia narrativa naturalista ¢rioliista
de la literatura chilena. Me atrevo a decir que no sélo rompié e incitdé a romper

con la namrativa naturalista cricllista en ia literatura chilena. sino también con ia
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narrativa de igual naturaleza en algunos otros paises latinoamericanos. Quiero
decir con esa lteratura que es solo "descripcidn” de un existir, hechos y
vicisitudes, al dar énfasis y primera importancia no a la mera narrativa de hechos
sino a la intima, secreta historia de las inquietudes y motivos que los provocaran

ser o les impidieran ser,

Este trabajo consta de cuatro capitulos, conclusiones y bibliografia. El
primer capitulo trata de los antecedentes de la participacion de la mujer en la
literatura, donde surgen esos movimientos que la llevan a ser tomadas en

cuenta dentro de la misma.

El segundo capltulo, sobre la vida de la autora chilena Maria Luisa

Bombal, sus obras, y la importancia de la mujer dentro de las mismas.

El tercer capitulo, incluye una breve explicacion del concepto de fatalidad,
simbolismo que |a autora introduce en sus escritos, como los presenta a través
de la narracidn de los hechos, esa frustracidn de los prolagonistas de sus
novelas especiaimente las mujeres que en ellas participan; v que ven en la

muerte una manera de gscape a su situacion.

Un cuarto capitulo del andlisis de las obras de Maria Luisa Bombal: La
Amoriajada y La Ultima Niebla. Este analisis incluye partes de la namacién vy las
técnicas utilizadas por la autora. Ademas, un comentario critico de ambas
obras.



Al finalizar el trabajo tenemos las conclusiones y ia bibliografia que nos

sirvid.de apoyo para.la elaboracién del mismo.

Consideramos que este trabajo no es un estudio acabado, de que el
tema amerita 'una investigacion méas profurida. Por tal motive nuestra labor es
un aporte, y esperamos que sea de gran utilidad y sirva de estimulo a quienes

se sientan atraldos.por a literatura.
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Resumen

Con este trabajo, pretendo demostrar los etementos “soledad y fragedia”
que se presentan en las novelas de Maria Luisa Bombal, una voz timida,
femenina y acallada revela todo un concepto existencialista; profundamente

melancolico, que cuestiona sobre la soledad, el amor, el silencio, la desilusion.

Los personajes de Bombal son, generaimente, mujeres frustradas por el
sometimiento a canones de conducta que las refegan al &mbito de lo domeéstico.
Por io tanto, las protagonistas de su narrativa compartirah como rasgos

comunes la frustracion y la soledad.

Summary

With this work, | seek to demonsrate the elements “solitude and tragedy”
that are presented in Maria’s novels Luisa Bombal, a shy, feminine and silenced
volce reveals an entire existentialist concept; deeply melancholic that questions

about the solitude, the love, the silence, the disillusion.

The characters of Bombal are, generally, women frustrated by the
subjection to.behavior. canones that relegate them to the environment of the
domestic thing. Therefore, the maln characters of their narrative will share as

common features the frustration and the solitude.



CAPITULO |

ANTECEDENTES DE LA PARTICIPACION DE LA MUJER EN LA
LITERATURA



Una mujer es una persona en el mismo sentido que lo es un hombre. Es
una opinién dificil de aceptar en distintas culturas y sociedades contemporaneas.
Puesto que, en muchas de estas sociedades subsiste el mito de la inferioridad

de la mujer y la supremacia del hombre.

L.os patrones de conducta gue se le imponen a la mujer son adquiridos a
través de costumbres; tradiciones y mitos- que van en relacion con los papeles o-
funciones sociales que se espera desempefien, ya que estos papeles de
conducta se adquieren como individuos, se heredan cuturalmente de acuerdo
con las pautas sociales propias de cada sociedad. Es indudable la gran
influencia de la cultura en relacidn con el comportamiento y prerrogativa de la

muijer.

Estas reglas de conductas fueron acentuandose hasta llegar a alcanzar
suU méxima expresion en las sociedades dentro de la clase econtmica social.

En cohtraste con este mito, encontramos una feminidad sumisa, cuya
esefcia concreta es la dependencia social de la mujer como persona: dulce,
sumisa, abnegada, matemal, buena esposa, obedlente y fiel. Todas estas
caracterfsticas son adquiridas culturaimente; pero estas costumbres o reglas

cambian en relacién con la cultura, con la estructura econdmico-social.

La mujer dentro de la literatura tiene como propdsito romper con aquellas
tradiciones gue no son funcionales. y gue actdan como factores negativos en su



evaluacidon. La mujer por medio de su expresién, sea oral o escrita, debe
exponer con claridad sus ideas y pensamientos. sabe que tiene la misma
capacidad creativa que el hombre.

Ha comenzado una nueva efa para la mujer y cada dia mujeres dei
mundo incursionan en la literatura, mujeres europeas, mujeres

hispanoamericanas, panamefias.

14 SITUACION DE LA MUJER A PRINCIPIOS DEL SIGLO VEINTE

El discurso cultural de nuestra sociedad, y mas adn el de ios afios 30 y
40, se caracteriza por una clara divisoria- de aguas entre lo masculino y lo
femenino. La diferencia entre ambos campos semanticos se origina en el plano
biolégico pero trasciende al cultural, constituyéndose, a o largo de la historia de
la humanidad, en un factor decisivo. La hegemonia masculina, dispersa en
todas las clases sociales, otorga al hombre una posicién de sujeto poseedor de
todas las metas, mientras la mujer deviene otro que ie sirve de recurso

inmanente.

La imposibilidad de romper con esa imagen y el consiguiente
sometimiento al orden masculino es 1o que gran parte de la critica ha censurado
en los personajes femeninos de Bombal. Se destacan como rasgo fundamental

de la novela la pasividad de la protagonista y el caracter insuficiente del ejercicio



de la imaginacion para modificar su realidad, en esa época y lugar no era tan

senciflo rebelarse contra las convenciones sociales.

En los afios 30 y 40, la mujer no habia abandonado aGn su lugar dentro
de la familia y su rol por excelencia era la matemidad y &l cuidado-de sus hijos.
Dentro de ese contexto, son los hombres quienes poseen el poder de eleccion,
en oposicion a la falta de decision de ellas, situacion que los convierte,

invariablemente, en una fuerza-edema alienante,

El pensamiento de Bombal se adecua al estereotipo fijado por la cultura
dominante masculina. Ellos son los que mandan en los libros ¥y (08 que
determinan nuestros sentimientos y problemas. Aunque, en sus novelas, los
hombres son los sujetos de poder, aparecen meramente como figuras de
trasfondo, mientras en primer plano se describen sensaciones, espacios y
acontecimientos que corresponden a una vision femenina, El cuerpo de la mujer
se presenta en la narrativa bombaliana como un sitic engendrador de
sensaciones que remiten a una autoidentidad fuera de las construcciohes

adscritas por la hegemonia patriarcal.

1.2 LA REVOLUCION FEMINISTA

Enmarcada en el andlisis de la revolucién bolivariana que lidera el
Presidente Hugo Chdvez Frias, se ofrecen nuestras reflexiones sobre la

Revolucién Feminista, Gnica revoludén que suma sobre sus espaldas



trescientos afios. Revisar los postulados de nuestra revolucién, sus logros y
fracasos, fortalezas y debilidades en un mundo insatisfecho que se debate entre
ia giobalizacién, el capitalismo salvaje, el renacimiento de los nacionalismos y
los populismos, los fundamentalismos de todo tipo, tanto de derecha como de.
izquierda, la pobreza, la guerra y la devastacion del planeta, sélo por nombrar
algunos de los asuntos mas visibles. en el espacio politico, el tema de la
revolucion feminista adquiere un sentido de suma importancia al ser la Unica
tevolucidn que promete una sociedad igualitaria, justa y equitativa; en pocas

palabras, una sociedad verdaderamente humana.,

1.3 REVOLUCION FEMINISTA, IGUALDAD Y PATRIARCADO

El reclamo que durante siglos ha motivado 1a lucha de las mujeres y que
caracteriza -al feminismo en el mundo es la iguaidad. La igualdad, que es
también el derecho de los derechos, ha nutndo en gran medida la teoria, o mejor
dicho, ias teorias que han inspirado la revolucion feminista y los movimientos de
las mujeres en general. Por ello cuando en |a presente investigacion al hablar de
la revolucion de las mujeres decimios que es la revolucion ferminista es porque
tomamos el feminismo en su significado habitual. Ello es, como la doctrina de la
iguaidad de derechos para la mujer basada en la teoria de la igualdad de los

Sexos.

En nuestra revolucién luchamos por determinados objetivos que nos son

negados por ef palriarcado. E} patiarcado es una cullura, up sistema, una



civilizacion, un orden econdmico, un orden juridico, etc. En otras palabras, la
revolucién feminista sabe que su enemigo, el patriarcado, se manifiesta de
diferentes maneras, teniendo una forma de existencia multiple, no localizable en

una sola reatidad ni en un determinado espacio ni en un determinado tiempo.

Por otra parte, el patriarcado es un poder. Un poder que se expresa,
anidado en diferentes lugares, instituciones, personas, habitos, culturas,
religiones e, incluso, al interior del alma de muchas mujeres. No es s6lo un
orden juridico, politico y econémico, ni es s6lo una cultura, pero también lo es.
Es mucho a la vez. Y eso quiere decir gue no s6lo es microfisico, sino también
multidimensional, el patriarcado es una de las ideologias mas penetrantes de

nuestra cultura.

La revolucion feminista no s6lo esta alimentada por un conjunto de teorias
que se oponen al paftriarcado a partir de las reflexiones que realiza el
movimiento feminista desde todas las areas del conocimiento sino por una
praciica politica. De tal manera que si esta revolucion, la mas profunda de la
historia, se impone alguna vez, no soOlo afectara determinados oOrdenes
econdmicos, politicos y juridicos, sino ademas la estructura sociocultural de los

hombres y las mujeres.

El movimiento por los derechos de la mujer, que es el que ha tenido mas
protagonismo en Venezuela, es un movimiento que {rata de obtener la igualdad

de las mujeres con los hombres en cualgquier aspecto de la sociedad y hacer que



accedan a todos los derechos y oportunidades de que disfrutan los hombres en
las instituciones de dicha sociedad. De este modo, & movimiento por los
derechos de la mujer es afin al movimiento por los derechos civiles puesto que
busca la participacion igualitaria de las mujeres dentro deil status quo. Es, en
esencia, un objetivo reformista. En tanto que la emancipacion de la mujer
significa: libertad frente a las restricciones opresivas que impone el sexo,
autodeterminacion y autonomia. Es pertinente anotar que en ambos sentidos

tenemos plena conciencia que €l tema de fondo es el tema del poder.

La liberacion de las restricciones opresivas que se les imponen a las
mujeres por e} sexo significa fibertad de las restricciones biologicas y sociales.
Autodeterminacion quiere decir ser libre para decidir el propio destino; ser libre
para decidir el papel social que se quiere, tener Ia libertad para tomar las
decisiones que conciernen al cuerpo de cada una. La autonomia significa
obtener un estatus propio y no el de haber nacido en o estar casada con.
Significa independencia econémica, libertad para escoger ¢! estilo de vida y las
inclinaciones sexuales. Todo lo cual implica una transformacion radical de las

instituciones, valores y teorias existentes.

En nuestra andadura, las feministas hemos compartido otras luchas con
otros grupos, en la falsa creencia de que uniendo nuestros pedimentos a los
pedimentos de ellos e incorporandonos a los movimientos que se decian

revolucionarios en los distintos paises, lograriamos hacer realidad nuestra



aspiracion, que no era otra que romper las terribles cadenas que nos sujetaban
a la figura masculina del. padre, marido o estado. Al final nos encontramos,
siempre y en todos los casos, con las manos casi vacias y con la comprobacién
de que el patriarcado esta en la base de todos los modelos politicos, de todos
o8 sistemas y gobiemos, sean de derechas o-de izquierdas, por lo que las
feministas hemos comprendido que el camino revolucionario debemos

construirio solas sin que por ello pierda nuestra revolucion su vocacion colectiva.

14 LAMUJER EN LA LITERATURA

La mujer y la literatura a nuestro entender es una temdtica dificil de

comprender. Es nuestro propdsito presentar un panorama histbrico, de todas las
limitaciones, dificultades, restricciones que la mujer ha tenido que enfrentar para

lograr que se le reconozca en los campos literarios.

Cabe seflalar que todas lag injusticias gue se han cometido con la mujer

tienen su raiz en la cultura-y el desarrollo-de los pueblos:

La libertad fue un factor detevminante en el desarrolio cultural de la mujer,
ya que sin ésta, se le dificultaba toda forma de recopilacidn de temas, para sus
obras éstas, tendrian que ser autobiograficas y otras enfocando su realidad

social.

Muchas mujeres han luchado por destacar dentro de la literatura.
Algunas logsaron por una u otra forma- ser mencionadas e inclusive reconocidas,



aunque un poco tarde; otras, segin ios criticos no eran dignas de mencionar y
todo su materiat y documentacion fireron recopilados y enviados al abismo del

olvido.

La lucha de la mujer por lograr introducirse dentro de la historia de ia
cultura, ha sido un trabajo arduo, incansable, de anhelos y deseos reprimidos,

porque se le dé una oportunidad.

Todos los camblos que se dieron en 1a mentalidad de ia época, fueron
abriendo caminos para proporcionaries mejores oportunidades a las mujeres.

A consecuencia de estos cambios, surge una literatura femenma’ que
tenla como prncipio codificar, legitimizar aquelios eiementos claves de ia

condicidn femenina.

Esta literatura femenina, por su estructura fue liamada iiteratura "rosa”
cuyos temas presentaban a sus heroinas siempre beiiisimas, serenas,

enamoradas, fieles, sumisas, sacrificadas.

En cuanto a la creatividad femenina, podemos establecer que mujer y
creatividad estdn muy unidas. Una mujer, como creadora en lo artistico se le
exige una fuerte disciplina, puesto que su trabajo es intenso y muy constante,
muchas de estas mujeres también son amas de casa, y es debido a esto, que
necesitan una profunda organizacion, ya que son mujeres gque trabajan ai tripie
que las demas.
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Las mujeres que se enfrentan a las actividades literarias, tienen cierta
limitacitn y no por esto deja de ser menor su esfuerzo.

La mujer se siente prisionera del pasado y debe romper con esas
ataduras, para que pusda sentirse libre y expresar io que siente y piensa, mas
no sentirse culpable y dar la impresion que cuando escribe es como si pidiera
disculpa. El papel que la mujer ha tenido que desempedar; a través de la
historia, es comprendido por ias escritoras de la época y tratan de plasmar esta

situacién en la literatura.

Han sido muchas las mujeres que utilizaron ia literatura para expresar
todos los sentimienlos. Voces que se aliaron para tratar de ponerle fin a la
situacién que se estaba suscitando.

La mujer y la literatura han jugado un papel primordial, porque por medio
de ella se ha dado a conocer los prejuicios y discriminaciones, de los cuales ia

mujer ha sido victima.

Hasta este momento hemos visto la mujer y {a literatura, ;Coémo fue el
papel de la mujer y la fiteratura? Pero es preciso para una mejor comprension
establecer ;Como es la mujer en la iiteratura? ;Cudi es ia imagen de ia mujer

en la literatura?
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Las costumbres y las tradiciones, le fueron estableciendo ciertos patrones
de conducta a fa mujer. La cultura le fue proporcionando ciertos kleales, a los

cuales la mujer tenia que ajustarse.

Es evidente como en la mitad del sigio XIX, ia mujer comienza a
identificarse con o cotidiano, ordinano y o doméstico, a medida que pasa el

tiempo comienza a darse una imagen de mujer mas cerca a lo real.

En esta época, comienza a darse situacionas y problemas que no se
observan a simple vista, y son fevados como temas literarios de la época; estas
situaciones se observan en obras como: El divorcio, Un corazén de mujer de
Bougert, Carmen de Mérimme, Una leccidén de matrimonio y la madrastra de
Batzac, El hogar de Sudermann, Casa desolada de Dikens, Mundillo antiguo de
Fogazzaroj, Nana de Zola.

Las novelas hispanoamericanas se preocuparon por lograr una identidad
nacional en los personajes femeninos, como {0s que aparecen en obras como:
“Tabaré", “Cecilia Valdés®, “Amalia” y “Maria”.

La mujer ha utilizado la literatura para expresar el estado de su situacion,
pero de acuerdo a la cultura, ella no ha tenido oportunidad porque a su alrededor
se fueron fabricando una serie de patrones de conducta a que la misma debe

someterse.
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La imagen que la literatura proyecta de la mujer en las obras literarias, es
lo que se espera que la mujer sea; se e dan muchos atributos que son

consecuencia de los patrones de conducta pre-establecidos.

Las mujeres serdn las encargadas de dar a conocer a través de la
literatura los problemas sociales. Segan Galdds "el conservatismo no radica en
supuestos femeninos, sino &én una pura construccion social, cultural y politica®.

1.5 LAMUJER EN LA LITERATURA HISPANOAMERICANA

Nuestro propdsito es querer resaliar como ha sido la intervencion de la
mujer en ol circulo literario, que como hemos dicho en puntos anteriores, no ha

sido facil para ella insertar o intervenir dentro de un circulo social determinado.

La lucha de la mujer por quererse ganar un lugar en la sociedad, no

solamente se da dentro-del plano-social sino también en las artes.

Resulta curioso sefialar como desde que las tieras americanias se
gbrieron a la civilizacién occidental surgen en ella numerosos nombres de

mujeres diestras en versificar.

1.5.1 La Novela

Mujeres noveiistas las hubo desde el primer grupo de romanticas y
contribuyeron también al realismo hispancamericano.
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Los escritores realistas, se empefiaban en representar con todos los
matices nuestra turbulenta época. £l hombre luchando entre ta naturaleza y la
sociedad aparece integrado en una realidad fotal y esta totalidad es
combatiente, amenazadora, confusa, clara por comprensiva que estos realistas
sean, para ellos fa conexién del hombre con el ambiente es mas importante que
&l hombre mismo.

Chile es un pais en donde e! cuento y ia novela han sido generalmente
realistas, de descripcitn de ambiente, se observa en estos afios un desvio hacta
temas oscuros, iacionales, subconscientes. La mas alta, vale decir, ta mas
poética es Maria Luisa Bombal, (1910), autora de La Ultima Niebla, (1934), y La
Ambortajada, (1941), donde lo humano y lo sobrahumano aparece en una zona
mégica, poética por ia fuerza de ia visibn, no por trucos de estilos.

En la primera novela, una mujer cuenta con e tiempo verbal de los diarios

intimos, su erotismo, suapasionada entrega a un desconocido.

En la segunda novela, una mujer muerta, ve, siente y evoca sus amores,
sus experiencias familiares con una certeza definitiva, con una sabidurla final y

ya in(til.

Otra destacada dentro del tema social es Luisa Mercedes Leuson, (1912 -
Argentina), nama con espontaneidad, a- veces cuentos como los de La Palida
Rosa de Scho, (1959), otra, El Abra, es una joya, en donde la luz se polariza
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violentamente; a veces noveias como La Casa de los Felipes. (1969), esta
historia se da en la caida del sigio XX, de la vieja casa de los Villas que estaba
en el bamio de Monsemat, aparece dentro de una novela gética, Noctumnas
Pesadiilas, con ruinas y tuneles secretos, supersticiones, iocura, asesinato,
incesto, etc. todos estos elementos conforman 1a novela de este periodo.

Como en otras partes det Hispanoamérica hubo narracores que se fijaron
en los lazas naturales de la vida con la reaiidad y ofros que aflojaran esos iazos
para mirar a los hombres. Otro modo de ciasificar las tendencias dadas a namar
serfa por su tematica narrativa.

Gran parte de los cuentistas y novelistas de estos afios 58 empefian en

presentar la vida envasada en un mundo visto en su totalidad.

Los temas constantes que se prefieren en esta generacién son ios
relacionados con sexo, violencia y la muerte.

En la actualidad la temética preferida por las escritoras es aquella que
evoca injusticla, violencia, guerilla, revolucién y contrarrevolucion, inestabilidad
y conflictos permanentes, este fendmeno se da méas con ias escritoras

centroamericanas

Debemos sefialar que el desarrolio de ia narrativa y ei de la lirica no
fueran paralelos, ya que durante os primeros tustros del siglo se cultivé la linca

con mayor preponderancia que ia nasmrativa. Pero si bien tardd en llegar la
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noveia a su maximo espiendor, cuando éste se produce. se revestira con tai

fuerza que legard a situarse en las primeras lineas de la narrativa mundiai.

1.6 ORIGENES DEL FEMINISMO

Para e estudio dei origen del feminismo nos vamos a referir al término
desde un punto de vista historico: pero debemos sefialar gue no es lo mismo
que la frase movimiento feminista:

Entendemos por feminismo: “Cualquier opinidbn o accién que plantee
como confiictiva y desfavorable a las mujeres, las relaciones enfre los-sexos y la

situacion de la imagen de ia mujer en la sociedad”.

Desde un punto de vista historico, la mujer ha intentado romper las
un pasado cargado de pesimismo. Es la iucha por la reivindicacidn y justicia
sociai, por ias metas de emancipacién morai, mediante ei mejoramiento cultural.
Todas estas ideologias-aglutinan masas de mujeres-que luchan-por un cambio y
por la opresidn de ias mujeres, es ast como surge el "movimiento feminista”.
Esta posicidn de inferiondad de la mujer, desde el comienzo de la historia hasta
la época contemporanea advierte cambios gue aungue lentos, son positivos.

Hacemos un paréntesis para safialar que en épocas anteriores existia un
tipo de socledad distinta, donde primero se dio ei matriarcado y era una
sociedad autosuficiente, donde se le reconocia a ia mujer su trabajo como
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reproductora y estaba a nivet det hombre. Pero éste es un eslabbn que se
pierde en la historia.

A pesar del enclaustramiento de la mujer en Grecia, hubo algunas que se
destacaron por su influencia sobre el hombre, como Asposias que ejercid cierto
poder politico sobre Pericles; Safo quien se destacd por una gran actividad, pero
ellas sdlo gobemaban-a través del hombre., Seflalando que ia mujer sola no era
nada, tenla que tener ¢ respaldo del hombre para ser lomada en cuenta.

Con el paso de la historia la mujer es destinada nuesvamente a las
actividades de la productividad, al-enconirarse ks sociedades feudales en una-
aparatosa situacion econdmica, social y cultural,

Pero no obstante del importante papel que desempefiaba la mujer en el
desarrolic de la economia de ia sociedad, todavia se le menosprecia por su
labor, puesto que en ese tiempo solamente la guerra era la Gnica actividad

importante.

El desarrollo y la economia de la sociedad, vuelve a su auge y es a partir
de ese momento que fa mujer vuelve a ser relegada a un plano secundario,
aunque nunca se le valoré actividades que segin la mitologla son propias de
ellas. En cuanto a su actividad familiar, las actividades domésticas no sblo
eran vbligaciones de la mujer, sino de todos los miembros, como parte de una

unidad familiar.
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La ideologia que se tenla sobre ia imagen de ia mujer, tiene su origen en

la iglesia y la aristocracia.

La literatura toma la imagen de ta mujer como fuente de inspiracion en las
obras de la época, la ilrica cortesana nos presenta una mujer que desderla a su
adorador. Pero una imagen importante en este desarmolio es la de la mujer
odiosa que en cierta forma es antifeminista, una representacion la tenemos en

ios Fabliaux,

La situacidn de la myjer se acentia cada vez mas, con ! desarroilo de las
sociedades. Comienzan a desaparecer gremios femeninos en las diferentes
escalas, algunas iabores antes consideradas femeninas pasan a formar parte
exclusiva det hombre, como por ejemplo: costureria, sastre. Con todo este
auge la mujer es obligada a realizar trabaios a domicliio que sonlos que la vana
mantener, hasta la revolucién industrial. También sigue realizando tareas
agrarias, pero es susiituida con la invasion de las maquinas industriaiizadas. La
imagen de la mujer sigue siendo tema para algunos autores de la época. Por
ejemplo, los humanistas como Vives consideraba que "ei hombre es
naturalmente syperior a la myer". Para Erasmo, “ia mujer, es un animai ineplo y

ridicuio”.

Todos estos fendmenos empiezan a marginar a ia mujer y comienzan a

reduciria en sus trabajos laboraies.
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Con la llegada del capitalismo se dan cambios trascendentales que de
una u otra forma afectardn ta situacion de fa mujer, estos cambios son de origen

econdmico, social e ideoldgico.

E! siglo XX es sin duda alguna, la época que marcard cambios en la
situacion de la mujer y su lucha. La tradiciorral creencia de que la mujer
desempefa un papel subordinado en la sociedad, que la hace pasar como una
persona sin capacidad va desapareciendo. Ella empieza a librarse de la idea
tradicionalista en ta revolucién econdémica y social det siglo XX. Se puede
observar en la actualidad todo ese cambio, como resultado de una lucha
constante y progresiva. La mujer tiene los mismos derechos que el hombre,
pues se ha incorporado-de lleno a la vida social.

1.7 MITOS CULTURALES DE LA MUJER

El trato que la mujer ha recibido a través de la historia, tiene su origen en
la cultura. La cultura es una herencia que hemos recibido de nuestros

antepasados, con algunos cambios; paro siempre llevan el mismo objetivo.

Uno de los objetivos principales de la cultura, es enriquecer las
tradiciones de los pueblos; pero también ha tenido- influencia negativa en la
realizacién de la mujer. Entre sus propositos tenemos que: la cultura no sélo
define la personelidad de los pueblos sino que también perfila comportamientos
individuales y sociales.
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La cultura le facilita al hombre las oportunidades de superacién, a
diferencia de ta mujer a ta cual e pone tda clase de obstaculos y le dificulta su
suporacion. Para comprender mejor los mitos culturales de la mujer, es
necesario analizar los mitos histéricos, religiosos o literarios. Estos mitos tienen
entre sus propsitos la Wealizacion de la mujer, puesto que le proporcionan
atributos y caracteristicas positivas que le ayudarén a desenvolverse dentro de
la sociedad. Queremos resaitar la influencia que los mitos han tenido en las
culturas, y como estén Intimamente relacionados con el desenvolvimiento de la

mujer en la sociedad.

1.7.4 El mito de la mujer liberada

Uno de los propositos del hombre al crear este mito es desprestigiar la
imagen de la mujer. En el mito de la mujer liberada, por una muy mala
interpretacion de la lucha de la mujer, ella es acusada de atentar contra las

tradiciones, el orden social y moral.

Este mito consiste en: "Ridiculizar a la mujer simplemente porque tiene la
vatentia de hablar de sus derechos y promoverios”.

La mujer s0lo desea librarse de las leyes que han sido en alguna manera
escritas por ella misma. £l hombre ha dominado a la mujer por ser el mas fuerte

y superior en misculos y cree que ella es de su propiedad.
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La mujer sblo desea romper las ataduras mentales, formadas por los
factores sociales y culturales, que fa someten y la hacen sentirse corno péjaro
encemrado en una jaula sin salida. La mujer quiere darse a conocer para que se
comprenda gue dentro de un caudal de sabiduria y una potencia que le permitira
enfrentarse al mundo con valentia y seguridad. Pero debido a esto, es criticada,
humillada, sélo porque tiene la valentia de expresar piblicamente todos sus

puntos de vista.

Es evidente que las expresiones extemas de esta mitologla cambian de
un pais a otro en relacion con la culiura, con las estructuras econdmicas y
sociales. La esencia de esta mitologia, son los papeles adscritos por el sistema
social. Las caracteristicas del hombre y la mujer, son adquiridas a través de la
asimilacién de costumbres, tradiciones y mitos en relacién con los papeles o

funciones sociales, que se esperan que desempefie en la sociedad.

1.8 LA LITERATURA FEMENINA CHILENA

El lugar que |a mujer ha tenido en a literatura chilena permite situarla en
dos dimensiones: una, Como personaje o protagonista de los textos literarios y la
otra, como mujer de carme y hueso, que emplea |a pluma y da a luz Horos de

interés general.

Los escritores, que son mayoria en cierta época de nuestra historia
literaria, colocan a su contrapare fernenina en lugares destacados dentro de sus
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obras, ya sea como madre, esposa, compafiera, novia, centro de sus amores,
amarguras y sinsabores, etc., como también transformandola en personaje
principal. May algunos libros que llevan el nombre de mujer: Cecilia de
Januario Espinoza, Gladys Fairfield de Blest Gana, La Quintrala de Magdalena
Petit, Barbara -de Femando Santivan, Juana Lucero de Augusto Dhalmar,
Ménica Sanders de Salvador Reyes, Mercedes Urizar de Luis Durand, Gracia y
el Forastero de Guillenrmo Blanco, Maria de los Angeles de Edgardo Garrido
Merino etc., por nombrar s6lo algunos gue ya forman parte de la historiografia.

No se pueden quejar, entonces, las mujeres chilenas, puesto que su
presencia en las letras, a través de un protagonismo espiéndido, ha sido

continuo y decidora.

Hubo época en que las mujeres tenian literalmente vedada su
participacién, Era patrimonio masculino. Una consecuencia natural del
machismo imperante, sin duda alguna, machismo que, por felicidad, se ha batido

en dermrota y permite la entrada de la mujer en las arenas literarias.

Los panoramas e historias literarias le dan a Mercedes Marin Del Solar el
honroso titulo de la primera mujer escritora. Con posterioridad surgen en ¢l
estrado Mariana Cox (Shade), Marta Jara, Marta Brunet, Magdalena Peti,
Gabriela Mistral, Carmen Abalos, Isidora Aguire, Margarita Aguirre, Rosa
Cruchaga, Wineilt de Rokha, Delia Dominguez, Inés Echvemria (Ifs), Isabel



Velasco, Carmen Gaete Nieto, Maria Carolina Geel, Maria Elena Gertner, Ana
Maria Guiraldes, Ester Huneus (Marcela Paz), Emnva Jauch, Amanda Laberca,
Matilde Ladrén de Guevara, Maria Cristina Menares, Maria Monvel, Alicia Morel,
Violeta Parra, Violeta Quevedo, Chela Reyes, Elisa Serrano, Maria Silva Ossa,
Pepita Turina, Mercedes Valdivieso, Marta Vergara, Magdalena Vial, Sara Vial,
Teresa Wilms, Maria Flora Yaiiez, Maria Elvira Piwonka, Olga Acevedo, isabel

Velasco, elc.

Se han nombrado tanto a prosistas como a poetas y poetisas de cierto
renombre, como una forma de rendir homenaje a las mujeres que emplearon

muy bien su pluma.

En la actualidad, se nota un creciente nimero de mujeres, de todas las
edades, que incursionan en la poemdtica y en la narrativa con singular éxito y
calidad, abriendo amplias perspectivas para su desarrollo literario. A modo de
informacién, nombramos algunas escritoras que pertenecen a la nueva
generacion, comparandolas con las anterionmente citadas: Elena Castedo,
isabel Allende, Lucia Guerra, Alejandra Basualto, Jacqueline Bacells, Cecilia
Beuchat, Ana Maria del Rio, Diamela Eltit, Marcela Serrano, Pia Barros, Sonia
Gonzalez, Lilian Elphick, Andrea Matwrana, Heddy Navamo, Paz Melina, Astrid
Fugellie, Rossana Byme, Elira Hemandez, Teresa Calderén, Isabel Gémez,
Rosabetty Mufloz, etc.



CAPITULO Il

SEMBLANZA DE MARIA LUISA BOMBAL
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Por una de esas casualidades de la vida tuve la oportunidad de leer la
novela La Amortajada y fa Ultima Niebla de Maria Luisa Bombal, y quedé tan
impresionada con las mismas. Por lo cual decidl hacer mi trabajo de grado
sobre esta obra, pues la autora se vale de elementos que me parecen tan
irreales para presentar la existencia de quienes estdn vivos en el mundo

sensible.

Con el propdsito de que se comprenda a la autora he tratado de situaria
dentro del panorama literario actual, de presentar una vision general de las
corrientes literarias que de una u ofra manera han influido en ella y que se
reflejan en la novela, para luego proceder al andlisis de las obras tomando en

cuenta e} argumento, el ambiente, los personajes, y, finalmente, el estiio.

Con esto y con la exposiciém del mensaje que ella itansmivw en sus
novelas, considero darle el debido mérito a la novelista chilena, exponente de un
puro y delicado lirismo, poco frecuente en Hispanoamérica en cuanto ai género
narmativo se refiere.

No pretendo que este pequefio trabajo sea algo definitivo, pero he puesto
en & todo mi entusiasmo Y todo mi interés; y quiero rendir con él un homenaje a
ia eximia autora que constituye, por sus exceisos dotes intelectuales, un motivo

de orgullo para la mujer de Hispanoamérica y para todas las mujeres.
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2.1 VIDA DE LA AUTORA

El mundo literario chileno cuenta con una gran figura, Maria Luisa

Bombal, quien nacid e! 8 de junio-de 1910.

Fue la hijja mayor del matrimonic formado por Martim Bombal Videla y
Blanca Anthes Precht. Ya en sus pfimeros aftos manifestd su gusto por la
lectura, escuchando los cuentos de Hans Christian Andersen y los hermanos
Grimm, sus autores favoritos. Primero estudié en el Colegio de Vifia del Mar, A
los 8 aftos escribié su primer poema, Los Copihues Blancos. Luego de la

muerte de su padre en 1918, su madre decidié viajar a Paris con sus tres hijas.

Alli ingresé al colegio del Convento de Notre Dame de I'Assomption y
luego al Colegio- Sainte Geneviéve, también de monjas secularizadas.
Posteriormente, asistié al liceo para rendir el Bachillerato. Su madre la educt a
ella y a sus hermanas especificamente para el matrimonio, pero ya en esla
época se dio cuenta del talento de Maria Luisa. Asimisme dio a sus hijas un
modelo de gusto por las Artes v la Cultura, que influyé también en su formacion.

En septiembre de 1928, Maria Luisa Bombal ingresé a la Facultad de
Letras de La Sorbona, se gradud en Filosofia y- Letras, (lo que lo permitid
conocer el surrealismo en auge en Francia), estudié arte dramatico y violin.

Introdujo el sumealismo en la novelistica chilena, mostrando, con pluma segura,
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mundos inexplorados, como la naturaleza femenina, y ejerciendo modos
narrativos consecuentes: imaginativos, simbdlicos, sugerentes, patélicos.

Obras principales: La dltima nieblar (1935), historia de la vida entre reat y
onirica de una mujer en busca del amor perfecto; La amortajada (1938),
retrospeccidn de la existencia de una mujer muerta. Es justamente célebre su
cuento El arbol, aparecido con la pAimera de ellas. Obras de la escritora
merecieron premios de la Municipalidad de Santiago y de la Academia Chilena
de la Lengua; sus obras han sido traducidas al inglés, francés, aleman, sueco,
portugués, japonés-y checo.

De la autora uno sabe muy poco, salvo que se hizc muy famosa con s6lo
dos novelas: "Maria Luisa Bombal, la autora de *La Amonajada y La Ultima
Niebla", es una escritora que con sblo dos hovelas y varios cuentos conquistd en
breve lapso un lugar da privilegio en un vasto ambito, por la real trascendencia
de su valiosa labor en las letras™.

Su madre, que habla decidido volver a Chile, la dejé bajo la tutoria de
José Eyzaguirre y Juanita del Camil. A escondidas decidib-ingresar a los cursos
revién oreados de Arte Dramdtico de lAtelier. Debido a que era poco
sistemdtica en sus estudios, su madre decidib su regreso a Chille, y fue asi como
en abril de 1931 dejd Francia.
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22 SU UBICACION DENTRO DE LAS CORRIENTES LITERARIAS
MODERNAS.

Antes de ubicar a Maria Luisa Bombal dentro de una cormrriente
determinada, es necesario hacer un pequefio comentario sobre la literatura que
surgié después de la Primera Guerra Mundial.

Pasada esta hecatombe la literatura inicia un proceso de transformacion
en cuanto a estructura y-temas. Los auiores refiejan-en sus escrilos un mundo
ahora resquebrajado, pero para presentar este cadtico cosmos emplean una
nueva técnica narrativa. Este cambio afecta no sblo a Europa y a los Estados
Unidos, sino gque sacude también los cimientos de & literatura

hispancamericana.

Surgen en este momento los movimientos vanguardistas: el dadaismo, el
creacionisme y el susrealismo.

Chile, campo fértil para la produccién literaria, no se sustrae a este nuevo
devenir; por tal razén coexisten tres generaciones con sus respectivas

corrientes:
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221 Lasurrealista

Comprende a los nacidos entre 1890 y 1904. Su época de gestacion va
de 1935 a 1950. Esta geheracion toma los lineamientos que predica su gestor,
André Bretdn, quien basdndose en los estudlos de Freud sostiene que el
surrealismo permite al hombre ahondar en el subconsciente para encontrar la
verdadera esencia de su personalidad:

Para comprender mejor a la generacidn surrealista, &5 necesario saber
qué significa surrealismo. He aqui su definicién segin André Breton: "En la
creencia de “la realidad superior de ciertas formas de asociacion desdefiada
hasta:él presente, en la potencia absoluta del suefio; en- el juego desinteresado

del pensamiento”.

Si comparamos la poesia y la novela sumrealista encontramos que. los
autores de ambos géneros pretenden romper las cadenas sociales que atan al
hombre, y darle rienda suelta al libre albedrio de las ideas; para ello se valen de
metéforas y juegos de palabras siempre y cuando exprese lo mas profundo del
laberinto interno de cada ser. De esia manera el surealismo aporta a la
literatura, otros medios de conocer al hombre tanto en su modo de pensar y

axpresarse como en su relacién con su entomno.
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Los escritores chilenos mas destacados de esta generacion son: Marta
Brunet, con novelas como Montafa Adentro, Bestia Danina, y Bienvenido;
Vicente Huidobro con los poemas Cuando Sale {a Luna, y Manuel Rojas con La

Ciudad de los Césares.

2.2.2 La neorrealista

Abarca los nacidos de 1905 a 1919 cuya vigencia iniciose en 1942,

Los escritores que pertenecen a esta generacion mediante el empieo de
nuevas técnicas narrativas, como 1o es el realismo magico, presentan la realidad

desde un cariz diferente.

Ei mundo geografico no se va a limitar Unicamente ai campo, ya que ios
autores pintan también los problemas cotidianos del hombre marginado de las

grandes ctudades.

Elio Villorini afirma que el neorrealismo es un arte funcionat y precis6 que:
"Hay dos modos de volver a la realidad: uno, que descubre un nuevo aspecto de
ella y da ura presentacibn que no puede sino resultar también
fundamentaimente nueva, y otro, que retorna y desarrolla, o simplemente

reetabora un aspecto ya conocido, ya Incorporado a ia literatura,
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Cronailbgicamente pertenace a esia corriente Maria Luisa Bombal con sus
obras La Ultima Niebla y La Amortajada; pero los verdaderos neorrealistas son
Juan Godoy autor'de "Angumientos”, y Femando Alegria autor de “Camel6n”.

2,23 Lairrealista

Es la generacion surgida entre 1920 y 1934, {a cual inicia sus
producciones a mediados de los afos 50.

Los escriiores de esta época fundery en sus obras o real con lo universal,
se traia de una escritura de imaginacion a ia que muchos criticos laman noveia -
ficcion o novela - verdad.

Brillan en Chile, José Donaso, autor de "Coronacién”; Margarita Aguirre
con "Huésped"; y Enrique Laforcade, autor de "Para subir al cielo”

2.3 TRAYECTORIA DE LA NOVELISTA

La critica no ha oolocado a Maria Luisa Bombal en el sitio de honor que ie

comrrespande.
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Su primera novela, "La Ultima Niebla", aparecid en 1935 gracias a los
estimulos del gran vate Pablo Neruda. Esta novela fue traducida al inglés bajo
el rubro de The House of Mist. Desde su aparicion, "La Ultima Niebta" consagra

a la escritora,

Su segunda novela, "La Amortajada” fue traducida a varios idiomas, entre
ellos al inglés, con el rtulo de The Showded Woman:  Esta novela, tambien de
corte psicoldgico, trata de una muerta que revive sus relaciones familiares,
desde su lecho de muerte, y es, en ese preciso momento cuando logra
comprender a quienes la rodean: Una tercera novela, The Foreing Menester,
(E! Canciller), escrita en inglés, fue vertida al espafiol.

La narrativa de Marta Luisa Bombal no se limita a las novelas, ademas
incluye cuentos, entre los que podemos citar: Las-islas-nuevas, Los secretos;
Mistoria de Maria Griselda y El Arbol.

Aln cuando Marfa Luisa Bombal estd ubicada cronoldgicamente en la
comiente Neorrealista; no se le puede enmarcar exactamente dentro de ella.
Nuestra auiora toma elementos de todas las comientes ya antes mencionadas y

elabora una obra con sello especial propio.

Del surrealismo elige el predominio de la imaginacion, lo cual le permite
utilizar a su antojo el libre flujo de la conciencia para poder penetrar en lo mas
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recondito de la psiquis de ks personajes, y cumplir, entre otras cosas, la

autonomia vigilia-sueiio.

La autora parsce emplear la técnica de la ilusion consciente para
representar la realidad, en una especie de juego entre lo verdadero y lo que

parece real.

2.4 DICOTOMIAS NARRATIVAS DE MARIA LUISA BOMBAL

La obra narrativa de Maria Luisa Bombal refleja la condicion de la mujer
hispana a fravés de la textualizacidn del contexto social e historico de una época
en que la conducta y los rasgos psicoldgicos de cada sexo estaban claramente
definidos.

Esta division de papeles ha dado lugar a un sistema de dicotomias que
atribuyen al hombre, como seflala Guema Cunningham, las caracteristicas
innatas de vigor y habilidad intelectual, mientras que a la mujer le corresponden
las de un individuo pasivo, décil e intuitivo.

En toda la obra de Bombal existe una constante presencia de la
naturaleza que le sirve como-expresion simblica de los estados mas intimos- de
sus protagonistas femeninos y de su situacidn .marginal, transparentan las
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relaciones de género en una época historica en la que la mujer se sentia
marginada en todos los drdenes de su vida, tanto pablica como privada,

En el contexto historico del Chile de los afios 30, se puede observar gue
se sufre las limitaciones que le impone el patriarcado desde fuera; y la

autorrepresion que siente se convierte en una opresion intemalizada.

El término patriarcado tiene una larga tradicién histdrica, y hoy dia se
ufiliza en la critica feminista para designar la opresion que sufre la mujer bajo el

poder de ia autoridad masculina.

En la narracién de las cbras, la voz narrativa rompe con el desarmolio
cronoldgico lineal y viola las leyes de causalidad que dominan en la narracidn
tradicional realista; y esta fragmentacién en la estructura del relato refleja a nivel
extemo la divisién de géneros en la sociedad, la alienacion familiar y social que

sufre la protagonista, vy su desequilibrio emocional.

El ambiente familiar y el contexio sociat de la época han modelado de tal
modo las expectativas de Marla Luisa Bombal. Podrlamos decir que dichas
dicotomias fundamentales y dominantes en la vida de la autora: la influencia
opresora del mundo exterior ¥ los deseos de liberacion que se van gestando en

su conciencia.

E! matrimonio, y en un gran nimero de novelas centradas en la relacién
matrimonlal de los protagonistas; la tension entre los deseos de la-protagonista y
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los dictados impuestos por la sociedad dan lugar a unos patrones arquetipicos
de persecucion y sumisidn, acompafiados por imagenes de sofoco,
empequefiecimiento y enfermedad mental, tras el matrimonio de la mujer, de un
regreso a la dominacion paternalista en el hogar del esposo. El sistema
patriarcal, como es sabido, relega a la mujer a la esfera doméstica del hogar,
marginandola de la vida publica e intelectual.

El planteamiento dicotdmico de las obras sigue ia division tradicional de
mujer / hombre como representacion de la dualidad desorden / onden, materia /
espiritu, 0 sinrazén / razén. El desamollo de algunos dualismos, como razén /
naturaleza son ancestrales, pero otros, como humano / naturaleza o sujeto /
objeto, se asocian con una conciencia modema y postneociasica, pero en los
atimos afos esta division ha sido rebatida por el nuevo feminismo como una

apreciacion patriarcal claramente disfuncional,

La estructura dicotémica de las obras polariza las fuerzas narrativas en
dos frentes antagénicos, jerarquizades y diferenciados, v la-bamra que delimita
estos dos mundos constituye una frontera que separa dos mundos

irreconciliables.
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2.5 EL MUNDO MAGICO DE MARIA LUISA BOMBAL

Un hdlito de magia anida en cada imagen, vibra en la atmésfera del
mundo ficcional, conformando- la esencia misma del verbo con gue Bombal
plasma sus ensofiaciones creadoras. Hoy, la niebla del olvido parece envolver,
en nuestro medio, 1a figura de esta escritora chilena enraizada en la Argentina,
donde diera a la iz sus mas imporantes obras; pero s6lo es mera apariencia
pues, mas alld de ias modas y los bestsellers, su namativa esta siempre vigente
y se proyecta con valores propios.  Tanto La Amorfajada cuanto La Ultima
Niebla han trascendido las fronteras de la América-hispéanica, en virtud de la
universalidad de su temdtica y el vuelo poético de su prosa.  El preciso y fiuido
manejo del idioma; ta rigurosa urdimbre de la trama de factura riesgosa, no solo
por la indole temética sino también por los- recursos- estilisticos v las técnicas
innovadoras, ¥ una muy fina intuicibn para seieccionar los distintos tipos de
discurso, que le pemiten expresar los cambios de registro de las voces
rarradoras y, en consecuencia; la facultad de recrear los easi impercepiibles
valvenes del alma humana, son notas destacadas de su estilo. Pero es, sobre
todo, la fascinacion que surge de la diégesis, de ese mundo narrativo
impregnado por la poesia; lo que atrapa y fascina, deleitando a-quienes en & se
adertran, con un ritmo, ur color y una sensualidad profundos y sutiles, poco

frecuentes, gue marcan un hito en la literatura trasandina.

UNIVERSIDAD DE PANAMA
BIBLIOTRECA



2.6 EL LENGUAJE DE LO SENSORIAL

En Bombal, el paisaje surge con sensibilidad poética y se transforma en
simbolos, metaforas e imagepes expresadas-en un lenguaje sugerente, capaz
de crear imAgenes sensoriales tangibles. Su prosa posee recursos expresivos,
léxicos y ritmicos, asi como sonoridades reservadas al verso, y el vocabuiario de
lo sensorial se errxquece con sustantivos plasticos y colofidos; con sinestesias- y
senestesias, con visiones dinamicas que difuman los contomos de las cosas,
con las imagenes fluyentes o los efectos musicales que crean ambientes

definidos, sugerentes de impresiones dominantes.

La sensualidad en fa descripcion suele ser el medio para penetrar en el
mundo del ensuefio, de los sentimlentos o para anticipar, como manifestacion de
una verdadera simbiosis entra naturaleza y espiritu, las pasiones tumultuosas de
los personajes. No son extrafios a estas descripciones los contrastes entre los
tonos vibrantes de 1a realidad y los desvaidos y atenuados por la fantasia que
todo lo transforma con su luz particular. La simbologia asociada a los motivos
recurrentes sefialados es ofra de las caracteristicas de la namativa de Bombal.
La imagen del agua como fuente de vida, aquela de la naturaleza como
continuo renacer, la de} viento y la tormenta como- fuerzas- del destino gue todo
lo amrasa; la de la liuvia como elemento purificador, ai igual que las l&gnmas, que
restafian heridas, o bien la de la niebla con su bisemia vida-muerte, son

percibidas intuitivamente.
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La imagen del mundo sumergido, del mundo acuético que envuelve a las
protagonistas, que gustan de refugiarse en & porque les proporciona una
sensacitn de plenitud y de proteccidn amorosa, se reitera y puede asociarse a
una tendencia a la regresion, a la evocacion de la vida intrauterina por parte de
esas criaturas. En su concepcidn poética de 1a novela, Bombal akcanza el justo
tono para exponer los hondos conflictos psicolégicos que viven sus personajes
con la simple presentacion de su sentir. Maneja con habilidad las situaciones,
describiéndolas elipticamente, y alternando las vivencias que llevan implicito un

tono de gravedad y crudeza con las del més puro idealismo.

Esta aparente ambivalencia, que por momentos asume un caracter
pendular, constituye la parte medular de su estilo. No s0lo elude impresionar
con aquellas imégenes revestidas de crudeza y materialismo, de aspera
tangibilidad, sino que ademés no cede a la tentacién de entregarse, a pesar de
la accesibilidad temdtica, a un iirismo efusivo. Mantener tal equilibrio en un
marco de profundas complejidades psicolgicas, sus personajes son parte
esencial del ambiente en tanto que se nutren de é&l, es lo que distingue el nivel
de excelencia de su-discurso, dado el tratamiento tan particular que Bombal da a
la incurslon en las profundidades del alma femenina.
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27 EL RECURSO DE LA IMAGINACION EN LAS OBRAS DE MARIA
LUISA BOMBAL

El destino de las mujeres es remover una pena de amor, en una casa
ordenada, ante una tapiceria inconclusa. MARIA LUISA BOMBAL, “La

amortajada”

Con Maria Luisa Bombal la literatura femenina chilena alcanzé un
prestigio que hasta entonces no tenia. La critica coincide en que su primera
noveia, La ditima niebla, escrita en 1935, es un texto fundador, ya que rompe
con ios canones naturaiistas y crivilistas de ia época e inicia ias nuevas formas
de la literatura contemporanea. Marla Luisa Bombal penetré en un mundo
totaimente inexplorado, donde ei conflicto basico de los personajes no es ya el
del hombre devorado por el ambiente, sino el de la incomunicacion, que acarrea

¢l fracaso de la relacitn hombre-mujer.

Si bien siempre declard no haber perticipado en los movimlentos
feministas de ia &poca, sus obras ponen de manifiesto una representacion de ia
mujer desde una nueva perspectiva, ya que elabora un espacio propio en et cual
ésta deja de ser musa-esculpida en un relieve, para convertirse en personaje de
una problematica que devela, en parte, la situacion de ia mujer latinoamericana
durante la primera mitad del siglo veinte. Los personajes de Bombai son,
generaimente, mujeres frustradas por- e} sometimienio a canones de conducta
que las relegan al ambito de lo doméstico. Es habitual que pertenezcan a la
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aita burguesia y tengan un matrimonio desgraciado al quese han. avenido sin
amor y para sumplir con & mandato. social o, fundamentaimente, para evitar la
masginalidad que 'suponia ser una mujer soltera en .esa época y en esa
sociedad.

Por io tanto, las protagonistas de su narrativa compartiran ¢omo rasgos
comunes. la frustracin y la soledad. Esta wnsatisfaccion las conducira,
inevitabiémente, a llevar una intensa vida ‘interior.” a-vivir en: una enssfiacién
constante, como-busqueda de un amor. imagifiarid- que compeinse la carencia
afectiva de ia situacidn cofididna real. Asi. en sus obras- o5 -pefondjés

férmeninos fluchian, en mayor 6 menor grado, entre la realidad y-la-fantasia. - Sus
hefotnas s6lo logran reaiizarse plenamente -en ei pland ficticio, creando una
$egunda vida, que pasaa sér tan real como fa primera y que lega, a-veces,; a

2.8 SOLEDAD Y MUERTE: MARIA LUISA BOMBAL

El 6 .de mayo de 1980 la escritora falleci6 soia. Ei critico ignacio Valente
escribié el 11.de mavo, en el suplemento cuitural de El Mercurio: "Ha -muerfo
Marfa Luisa Bombal. . Ha muerto sin el Premio Nacional de Literatura. Igual que
Juan Emar. Las dos més aflas cumbres de la narativa. chilena de este siglo han

compartido un doloroso destino: el pago de Chile”.
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2.8.1 Maria Luisa Bombal: La soledad como espacio liberador de la

mujer

A través de su innovador estilo literanio en donde utiliza ia técnica del fuir
de pensamiento, la escritora chilena Maria Luisa Bombal (1910-1980) lieva al
lector hasta lo profundo de la psicologia femenina. En sus obras, La uitima
niebla (1935) y “Las islas nuevas,” Bombal explora las frustraciones amorosas
de las protagonistas y coOmo estas mujeres de clase media y acomodada
encuentran su felicidad y la satisfaccion emocional que necesitan en el espacio
de la soledad, fuera del aicance masculing. Sin embargo, a través de estas
obras, Bombat ofrece ia pasividad como una solucion a la opresion que la
sociedad patriarcat gjerce sobre las mujeres.  De tal forma, las mujeres toman
decisiones que excluyen de sus vidas a 1os hombres, hecho gue ies permite
escapar por momentos del control masculino. Lamentablemente para ellas, el
sitencio es el Unico espacio que la sociedad patriarcatl les permite explorar.  La
protagonista de La ultima niebla representa ja historia de una mujer de ja clase
terrateniente que vive atrapada en et tedio de un matrimonio en el que no hay

amor de pargja.

Segln Freud, el inconciente esta lteno de deseos sexuales. En 'as obras
de Maria Luisa Bombal, las mujeres, mezclan Ia realidad con la fantasia. De tal

forma, lo que empieza como una fantasia llega a convertirse en algo tan grande
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que el plano del suefio contamina a la realidad. Lo hace a tal punto que esa

irrealidad llega a dirigir la vida de esas mujeres.

En sus cuentos, Bombal, la protagonista permanece como un persongje
un poco marginado. Ella representa el elemento fantastico pero la perspectiva
que se da es la del hombre. Este simplemente utiiza a la mujer, como a la
naturaleza, para encontrarse a si mismo.  En sintesis, ambas mujeres toman
diferentes rutas hacla su felicidad. En ambas ocasiones, deciden excluir a los
hombres de sus vidas para lograrlo. Ellas estan demasiado concientes de su
condicion de mujeres en la sociedad. Bombal, como escritora, las caracteriza
como personajes introvertidos en el sentido de que no se involucran en una
licha abierta para cambiar su situacion. Una crea un mundo de ensuefio en
donde solamente ella y su hombre ideal existen. De dia y de noche habitan ese
lugar paradisiaco en el que solamente viven para satisfacer sus deseos. Ahi

encuentra el significado que le faltta en su existencia vacia.

Por o tanto, Bombal sugiere que las mujeres pueden encontrar en el
silencio un espacio privado en el que son libres de hacer lo que quieran y esto

implica mantener una actitud pasiva ante la realidad.



42

29 ESTILO DE LAS OBRAS DE MARIA LUISA BOMBAL

Sefialar el estilo de una obra es tarea bastante dificil, y el caso que ahora
nos ocupa, aumenia la dificultad, ya que Maria Luisa Bombal aur cuando
emplea un estilo sencillo, Hano, y su lenguaje es el coloquial o cotidiano en
donde cada palabra tiene su justo significado, hay en toda la obra un liismo tan
hondo, que es imposible explicar en donde estéd y en qué consiste el encanto de

esas palabras, y de esas expresiones tan sencillas y tan corrientes.

El amplio mundo de las ideas esti representado en la obra a través de las
palabras més simples y precisas, pero con ellas crea la autora las mas bellas-
imagenes, las figuras mas hermosas. En un momento dado, con dos frases

breves, expresa su condicidn moral y su sentimiento religioso.

Maria Luisa Bombal tiene el arte de sugerir y hay en ella hasta un poco de
sensualidad contenida. No obstante la sencillez de la expresion, es una obra
bella y profundamente lirica en cuanto a la intensidad del sentimiento y a la
forma extema. Es un mundo gue logra salirse de su cauce para despefiarse
cual tomente caudaloso, porque el predominic de matices linglisticos le da

expresividad musical a la manifestacion de esos mismos sentimientos.



CAPITULO
SIMBOLISMOS UTILIZADOS POR MARIA LUISA BOMBAL EN
SUS OBRAS LA AMORTAJADA Y LA ULTIMA NIEBLA



Conociendo el rol de a historia en el quehacer Iiterario, y el aporte que los
escritores han realizado a las letras, justificamos el presente estudio por las

razones que a continuacion se sefiatan:

Es importante resaltar los temas tragicos. Conociendo el estudio
realizado por el autor en-e! desarrollo de la obra se pueden safialar aquellos
aspectos relevarites que simbolizan la muerte, la soledad, la incomunicacion
entre los protagonistas.

Este trabajo tendré gran utilidad, ya que pemnitira al lector ubicarse dentro
de la temdtica de estos elementos en las obras de la chilena Maria Luisa
Bombal.

E! tema seleccionado tiene un valor socio-cultural porque trata de la vida
de los protagonistas y las situaciones a las que se tienen gue someter de
acuerdo al ambiente en el que viven, encontrando la muerte del espiritu y de

sus suefios.

El tema de estos elementos se evidencian a través de los datos, hechosy
acontecimientos que aparecen en las obras: La Amortajada y La Ultima Niebla.

Los recursos y la simbologia utilizada por el autor son figuras légicas

representativas de lamuerte. Las obras son una namacidn histérica que
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demuestra como la muerte, 1a soledad, la tristeza se envuelve en muchas

actividades que realizan los protagonistas.

3.1 COBERTURA DE LA LECTURA

El estudio se concreta a sefalar aspectos relevantes de ios temas que la

autora desarrolla en sus obras a fravés de las experiencias que vive en su vida.

Estos elementos en ia obra se ciemen paulatinamente en la destruccion
de habitos, actitudes de ias personas, como se desencadenan las pasiones

insanas y ia expiotacién de los sentimientos

La investigacion sobre los diferentes elementos en las obras, es de tipo
descriptivo analitico. Para el desarrollo de la misma en forma precisa de la
temdética a estudiar, se utilizaron los métodos mas propicios en el campo de la
iteratura.  Ei més indicado para despejar los elementos pianteadas es ei
método temético, ya que es la intencidon estudiars, criticar, analizar y valorar la
obra desde un punto de vista critico socioculturai. También se utilizé ei método
histdrico el cual nos permitira visualizar ia situacion de ia mujer en los hechos y

aspectos relevantes que narra la autora.



3.2 LOS ELEMENTOS EN LA LITERATURA

La literatura hispancamericana, en especial, sus escritores y personas
dedicadas a las letras han tocado el tema de lo tragico en sus obras, poemas,
escritos, cuentos, historias, etc. La gran mayoria de ellos enfocan la tragedia
como ia cuiminacién de la vida, ia fataiidad, el mal. Es un simbolo caracteristico
porque produce una sensacidn de soledad, fin, destruccion, una vida vy un
entomo la cual en vez de beneficiar destruye, una cuitura que no va a ningan

lado.

Ante este panorama, los escritores, literatos, poetas y todos ios que
tisnen que ver con ias letras, han plasmado la tétrica figura de la tragedia y la
soledad con el fin de relacionara, ya sea en ei campo cultural, politico, social

con ia personalidad, ei entomo y ia vida misma

3.3 CONCEPTO DE MUERTE COMO ELEMENTO TRAGICO

La muerte es ante todo un fenémeno biofisiciégico que, por io tanto,
afecta al viviente corpdreo y consiste en {a cesacién de la vida.

E£sta se manifiesta por la extincion de las actividades vitales; crecimiento,

asimilacion y reproduccién en el dominio vegetativo, conciencia y apetito
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sensoriales. Después de la muerte se presenta 10 mas o manos rapida
descomposicion del organismo, es decir, su tesolucidn en las materias
inorganicas, que de él formaban parte. Estos fendmenos sensibles indican lo

que ha ocurrido lo que constituye la verdadara esencia de la muerte.

34 FACTORES QUE PROVOCAN TRAGEDIAS

Podriamos sefialar, la tragedia no sélo como terminacién de la vida
provocada por una serie de efementos, natural u ocasionada por el hombre o la
mujer. Existen otros factores que ocasionan tragedias y soledad en un ser
como; su persondidad, el entomo ambiantal, la supersticion u otras creencias, la
ignorancia, las formas de vida, las aspiraciones de los hombres las cuales
muchas son tuncadas por situaciones que é mismo provoca. Aqui
observamos cémo la sombra de la muerte se cieme sobre ellos representada en

{a desolacidn, 1a pobreza, y ofras limitaciones

La simbologla que utillza la autora es variada, muastra la muerte en
muchos aspectos y acciones de los intérpretes de la obra, el amor en ias
relacién entre ias personas y autores principales de la obra, la violencia en ei
misterio, la soledad, las acciones diabdlicas, ya que los protagonistas presentan
una concepcion tragica de la muerte encamada en las personas; el mito, el

dastino enmarcado en la vocacién iiteraria y artistica.



3.5 CONCEPTO DE FATALIDAD EN LAS OBRAS LA AMORTAJADA Y
LAULTIMA NIEBLA

Viene dada desde la vocacién de Ana Maria y la protagonista de La
Utima Niebla. Esta vocacion fue signo de fatalidad.

Las protagonistas de estas dos obras son un ser encantador, que con el
tiempo a su paso sembraba a tragedia.

Se observan pinceladas de fatalidad que describe la autora en estos
personajes con adulterio, supersticion, locura, una muerte del alma, de la
personalidad, de los valores, de la persona en si. Ya que por asumir estas

conducias matan su caracter, su personalidad, su reputacion, sus valores.

36 ELDESTINO COMO FIN TRAGICO

Es un intento por aproximarmos a uno de los temas mas controversiales
en la jiteratura de todos los tiempos: la problemitica del destino. Razén por la
cual se centra en el estudio del mismo a la luz de las distintas corrientes del

pensamiento: mitologia, filosofia, religion y kiteratura.

E! estudio abordara dos obras, de los géneros novela, con la finalidad de
identificar el tema central del trabajo, o sea, el destino; la soledad y ia tragedia y



49

la forma en que éste influye en la vida de las mujeres, los hombres y los
acontecimientos que los rodean.

Para un mejor acercamiento a la intencion del mismo, se han

seleccionado las obras: La Amortajada y La Ultima Niebla.

El ser humano se caracteriza por estar en una situacién, en una
condicién, que implica finitud y contingencia. Todas las interrogantes acerca de
su destino, ya sea escrito en las estrellas o creadas por su propia voluntad, han
encontrado en el artifido fiteraro el medio mas apropiado para su

representacion.

La fatalidad, fortuna, encadenamiento de hechos considerados como
necesarios, fuerzas que determinan lo que ha de suceder, envuelven la vida de

los personajes que, desde su nacimiento, estan marcados por el hado.

Ante todo esto, subyace una pregunts fundamemtal acerca del sentido
mismo de la existencia: 2Es el hombre responsable de su destino o le viene
dado?
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3.6.1 Definicién del concepto:

Todos los sucesos de la vida del hombre y la mujer estdn encadenados
de una manera considerada como fatal o necesaria. Por tal razbn, se ha
supuesto qile el destino. "es el conjunto de fuerzas misteriosas, divinas o

demoniacas, que dirigen Ia vida del ser humano®

Muchas han sido las explicaciones que se han dado sobre el término
destino. Segln Sainz de Robles en su ensayo de un Diccionarno de Literatura, el

témino tiene Ias siguientes acepciones:

»  Suerte. Fortuna. Sino. Fatalidad. Estrella. Hordscopo. Hado.

»  Loinevitable.

»  Providencia superior que determina y ordena inapelablemente.
»  Paradero final de cada se.

»  Existencia. Vida.

»

Encadenamiento que tiene las cosas entre i, las cuales siguen
necesanamente como ordenadas de la etemidad, sin que nada

pueda interrumpir la unién que hay entre ellas.

Se observa como el tdrmino adquiere matices diversos, pero en esencia

todos advierten un orden, una ley que determina todos los acontecimientos.
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Como quiera que sea visto el término destino, es indudable que siempre
se ha ligado a la fatalidad; por tal motivo, se da una definicion de los conceptos

fatalismo y fatalidad, para una mejor comprensién del témino.

El fatalismo es concebido como un sistema 0 modo de pensar, segin el
cual todo cuanto sucede es fatai, es decir, inevitable, pues no existe esfuerzo

que pueda impedir que acontezca lo que debe acontecer.

El fatalismo es, a menudo, consecuencia de la omnipotencia de Dios o de

su presencia.

El fatalismo consiste en concebir tos hechos como necesarios en virtud de
una fuerza que le es superior y que dispone de ellos; es una necesidad

trascendente.

En cuanto a ia fatalidad de ias pasiones, ha iiegado a ios géneros
iiterarios a través de las relaciones anommales entre la fisica y la moral del
hombre y la mujer, y ha encontrado desenvolvimiento propicio en aqueiias obras

en que ia psicoiogla se conecta con los estudios patoldgicos.
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a. Plano filoséfico:
La nocion de destino desempefid un papel importante en las
filosofias antiguas. Al principio se le consideré como una fatalidad misteriosa que

dirigia las actuaciones de los seres humanos y las cosas.

b. Plano literario
La literatura ha recreado muchas de las inquietudes fundamentales
del ser humano, siendo una de ellas el sentido de su existencia, de su destino.

Por estar el hombre en una situacidon que implica finitud, las interrogantes
acerca de su destino han encontrado en el artificio literario un medio apropiado

para su representacion.

El destino, con el nombre de fatalidad, ha seguido interviniendo hasta hoy
en numerosas obras literarias de los géneros romantico y simbdlico.
Literariamente, la concepcion ha cambiado desde las pnmeras obras que
abordaron el tema hasta la actualidad.

3.7 DETERMINISMO SOCIAL
La sociedad o e} entorno social constituye un elemento de gran

importancia para que el ser humano se desenvuelva a plenitud.
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Muchas veces nuestro entomo social estd cargado de aptitudes negativas
que impiden el desamalio Optimo-del individuo y que en iugar de favorecerie, io
limitan totaimente, le causan problemas y conflictos que en ocasiones lo

conducen a situaciones tragicas.

Entre log hechos que determinan la vida de ios individuos podemos
mencionar las discriminaciones. de tipo racial, econfmicas, profesional, etc.,
todas estas actitudés coartan las posibilidades de los. individuos de destacar y
ios llevan a adoptar posiciones de conformismo y aceptacién de su destino.



CAPITULO IV
ANALISIS CRITICO DE LAS OBRAS “LA AMORTAJADA"” Y “LA
ULTIMA NIEBLA” DE MARIA LUISA BOMBAL
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En este capitulo pretendo hacer un andlisis critico de las obras tituladas
“La Amortajada” y “La Ultima Niebla™ de la escritora latinoamericana Maria Luisa
Bombal. A fravés de la lectura de estas se pueden hacer muchas, porque a
través de ellas la autora manifiesta su pensar de la vida habla sobre sus propias
experiencias, ya que la autora hace comentarios y apreciaciones que son muy
personales. Nos muestra en estos escritos el sentir de cada personaje, y no en
exponer algo que todo el mundo cree o piensa, sino que nos presentan una
persona con una personalidad Unica y sobresaliente. El personaje principal de
esta novela, Ana Maria, o sea, la Amortajada, es una mujer de coraje, de
pensamientos profundos y de una voluntad inquebrantable, a quien no ie importa
ni la muerte, y que se impone sin importarle las consecuencias que esto le
puede traer. Esta es la novela de una persona asl.

Tanto La Amortajada cuanto La Ulima Niebla han trascendido ias
fronteras de la América hispanica, en virtud de fa universalidad de su tematica y
el vuelo poético de su prosa, tan asequibles a piblicos disimiles como el checo
o el japonés, a cuyas ienguas han sido fradixidas, al igual que al francés, el
inglés y el aleman.

El preciso y fluido manejo dei idioma; la rigurosa urdimbre de ia trama de
factura riesgosa, no sblo por la indole temdtica sino también por ios recursos
estilisticos y las técnicas innovadoras, y una muy fina intuicién para seiecclonar

los distintos tipos de discurso, que le permiten expresar los cambios de registro



de las voces narradoras y, en consecuencia, la facultad de recrear los casi
imperceptibles vaivenes del aima humana, son notas destacadas de su estilo.
Pero es, sobre todo, la fascinacidon que surge de la diégesi, de ese mundo
narvativo impregnado por la poesia, lo que atrapa y fascina, deleitando a quienes
en &l se adentran, con un ritmo, un color y una sensualidad profundos y sutiles,

poco frecuentes, que marcan un hito en [a literatura trasandina.

La Ultima Niebla

La obra principal de Maria Luisa Bombal, La Ulfima Njebla, fue publicada dos
veces en espafiol y dos veces en inglés. Es la historia- de una mujer que se
desconoce su nombre cuyo esposo, Daniel, estd todavia enamorado de su
esposa muerta. La protagonista se recurre a sofiar para sustento. Finaimente
ella vive en un estado de medio-sueno, en que ella no sabe que es realidad y
que es suefio. Es una historia que tiene muchas referencias a los derechas de
las mujeres y el dolor da las esposas en matrimonios muertos. Bombal compuso
La Uttima Niebfa en una barra en la cocina de Pablo Neruda en Buenos Aires. La
Ultima Niebla fue publicada en una version corta en 1935 con tres historias

cortas: E! Arbol, Lo Secreto, Islas Nuevas. En 1947 fue publicada en inglés en
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una version mas larga. La compaiiia cinema Paramount compré los derechos de

la novela pero la pelicula nunca aparecio.

La Amortajada

La segunda novela de Bombal, La Amortajada, fue publicada en espaiiol
en 1938. Es la historia de Ana Maria, quien ve el funeral suyo. Entonces Ana
Matia nos habla sobre su matrimonio. Ella se casd con su pretendiente y
estaban muy contentos, pero entonces ellos tuvieron una pelea y se divorciaron.
Ana Maria estaba muy triste y después de un rato ella convencib a su esposo
que ambos deberian reunirse. Se reunieron, pero el matrimonio habia muerto y
finalmente ellos regresaron al aburrimiento y silencio. Bombai cuenla la misma
historia de La Ultima Niebla, una mujer que esta esclavizada en su matnmonio,
pero en esta historia ella expres un desprecio més fuerte por las creencias-
machistas y la posicion inferior de las mujeres en ios matrimonios. En 1994 se
prepar un banquete en Santiago, Chile durante el cual La Amortafada recibe el
reconocimiento de la Sociedad de Literatura-de esa-chudad.
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441 ANALISIS DE LA OBRA “LA AMORTAJADA” DE LA ESCRITORA
MARIA LUISA BOMBAL.

Esta obra serd analizada de manera tradicional para ver
aproximadamente, varios elementos en la narracion.

Esta novela se presta para muchas inteipretaciones, porque es una
novela de tipo subjetivo, en donde los personajes y el autor hacen unos
comentarios y apreciaciones que son muy personales. Las novelas y escritos
subjetivos tienden a enfocarse sobre lo que dice o piensa el personaje central, y
no en exponer algo que todo el mundo cree © piensa, sino que nos presentan
una persona con una personalidad Unica y sobresaliente. El personaje principal
de esta novela, Ana Maria, 0 sea, la Amortajada, es una mujer de coraje, de

pensamientos profundos y de una volurdad regia, a quien no le teme a la muerte,
y que se impone sin importarle las consecuencias que esto le puede traer.

La obra fundamental de Maria Lulsa Bombal puede contenerse en un
escaso volumen, del que La Amortajada (1938) constituye, sin duda, una pieza
central. En esta singular novela se exhibe un universo onirico y magico, en el
que la realidad y ensuefic se confunden. La voz narrativa de una muerta (la
amortajada) permite a fa autora desplegar la vision de una vida femenina
atormentada por el amof, el desencuentro y la imposibilidad de la vida.
Representativa de la iiteratura femenina més importante en lengua castellana, la
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.obra de Maria Luisa Bombal se sitla entre las expresiones mas puras de la

literatura hispanoamericana contemporanea.

4.1.1 Partes de la narracion

A. CONTENIDO

1.  Resumen:

Es "La amoriajada” un relato del pensamiento de una mujer
encerrada en su féretro, resignada al fin de las cosas humanas, un dia en que,
detras de los ojos envueltos en largas pestafias de la protagonista, el lector
descubre ta presencia de vida mas alld, postulando Bombal que, naturaimente,

una vez rasgado el velo no se desea recobrar lo ya ocurrido.

En la obra, las frases musicales forman una trama lirica en el fondo de la
muerta, que, raramente, estA siendo azotada por una tempestad Interior, aunque
todo el ambiente es apacible, a media voz, franscurre dentro de ese sllencio que

posee el cuerpo muerto,

Nunca un estallido disonante perturba las evocaciones; la amortajada
recuerda sin prisa, ve como si no viera. Es cierto que el recuerdo de sus amores

ja inunda sobresaltada, como algo de sObito percibido, pero no mas.
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Piensa la mujer en el féretro: Deben tener alma los que la sienten dentro de si
bullir y reclamar. Tal vez sean los hombres como las plantas; no todas estan
llamadas a retofiar y las hay en las arenas que viven sin sed de agua porgue

carecen de hambrientas ralces.

Esta es toda la trama: una mujer en su catafalco que se asoma a la vida a
través de la muerte, eso es todo, sin embargo, Bombal concibe un soberbio
andlisis sociologico en su descripcién de sutiles y complejas emociones. El
relato de esta obra se basa en lo que sucede durante el velorio y el entierro de la
difunta; también sobre el recordatorio-de la muerte vy su vida y cada una de las

personas que la acompafian en su muerte.

2.  Tiwlo:
“La Amortajada’. Pertenece al género novela. El titulo es acertado,
porque describe e interpreta cabalmente los sentidos y las apreciaciones

personales del personaje.

3. Asunto:

L a obra trata de una mujer, lamada.Ana Maria que se ha suicidado
y. que estando en el velorio, fealiza un ejercicio introspectivo y axhaustivo sobre
quienes la visitan, plasmando todo un interrogatorio de donde se desprenden
muschas-intimidades de alla y de los visitantes. Desde el inicio de la narracién al
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lector participa del velatorio y se transporta en los didlogos creados muy
ingeniosamente de ia narradora omnipresente.

4, Tema:

Su tema principal es fa muerte. La autora, en sus obras, resalta
este tema por tal vez, salir de las complicaciones manifestadas en su tragica
vida personal. Su vida frustrada se ve en algunos de los hechos plasmados en
las obras. Con ese afan de escapar de los problemas, recurre a las opciones
méas extremas: vivir sufriendo o morir. Sin lugar a dudas esta escritora revela que
la muerte es un camino que debemos mirar siempre como (inica via de escape.
Esto se ve en relato y de sus misteriosas descripciones hacia el valle de la
muerte. Ofro que se puede mencionar es: el pecado, porque, Ana Maria no era
partidaria de la religion ¥ no seguia las nomas establecidas por la orden. Se
menciona e pecado, porque ella manifestd que el cielo era aburrido y prefirid
ingresar al mundo de la oscuridad. En otras palabras, ella estaba en pecado. Los
conceptos e ideas que se desprenden de una mujer muerta que esta consciente
de lo que esta sucediendo a su alrededor, y gue puede pensar cosas de su vida
pasada, esperando irse a un lugar funesto y con tinieblas, la esaritora nos esta
presentando un concepto teoldgico que no resulta nada de tradicional. La
religion Catblica no ensefia que los muertos vagan o estan en una especie de
estado intermedio entre la muerte y el més alld. Considerada en pecado mortal,
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Ana Maria consumd su acto con suicidio, y todos los discursos en la novela
tienden a girar en tomo al problema del pecado, del rechazo a la religion, y de
los problemas de esta singular mujer , que solo venimos a conoceria desde su
mortaja. Tenia una voluntad inquebrantable y valor para morir, pero no tenia
valor para seguir viviendo ni voluntad para lograr levantarse. Era contradictario,

5. Clase de narracion:
Es ficticia, porque fa rrarracion se hace después de la existencia de
Ana Maria, es decir, en el estado de su muerte, ella describe los hechos.

6. Personajes:

Personaje omnipresente, y omnisciente de la novela, por quien en primera
persona conocemos ciertos eventos de su vida. Segin su marido, Femando, ella
era inteligente, sensible y llena de instinto. No toda la novela estad contada en
primera persona, pues se nos introduce al padre de Ana Maria por un narrador,
también omnisciente, quien es €] que nos revela el verdadero nombre de ia
Amortajada.

El future del personaje se narra en el presente, casi como si ese tiempo
futuro no tuviera limites. En otras palabras; se subraya como una constante, un
presente continuo que deja el presentimiento de eternidad y que a su vez revela

el aima del personaje.
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a. Personaje principal:

Ana Maria es una mujer valiente y decidida, porque fuvo ese valor para
quitarse !a vida, ademas, porque no le tenia miedo a la muerte; era una mujer
misteriosa. Ademas, ella nos parece que era una mujer nerviosa, acomplejada y

enfermiza, quien como tltima consecuencia decide morir.

b. Personajes secundarios.

Femando, esposo de Ana Maria, quien la encontré muerta una manana
en la cama.

Zoila, amiga de la Amortajada, una de {as personas que se encuentre
cerca del ataid mientras ella medita acerca de la gente que la acude a ver.

Alberto, hijo de ta Amortajada, quien era muy celoso por la hermosura de
su esposa, Maria Griselda.

Ricardo. joven que habia amado a fa Amortajada durante su juventud,
era primo de ella.

Peatriz, amiga de {a hija de Ana Maria, cantaba en {a casa, y entretenia al
matrimonio en sus ratos libres

Fred, uno de los hijos de Ana Maria, descrito como un nifio curioso y
medio travieso.

El Padre Carlos representaba la religibn Catdlica, y siempre estaba
invitando a Ana Maria a la iglesia y a las fiestas religiosas.



7. Ambiente:

El lugar de lus hechos se da en un hospital y en el jugar sepuicral.
Los acomecimientos descritos por la namadora estdn basados en las
experiencias después de muerta en el lecho. El ambiente que se refleja en la

obra es de misterio y de angustia.

Bombal crea un ambiente misteriocso que hilvana el mundc fisico de la
protagonista con el sobrenaturai o espiritual de !a muerte. Ana Maria, la
protagonista de la obra, es ol sujeto que Bombal va a desintegrar y a reconstruir
tal como la autora se o imagina. En la obra escrita, la fragmentacion se
manifiesta de diferentes maneras: ol tiempo, la perspectiva, y el ambiente. Por
ejemplo, se comienza describiendc a la amortajada en la primera noche del

velorio:

"A la llama de los altos cinos, cuando ia velaban se inclinaron, entonces, para
observar la limpieza y la transparencia de aquela franja de pupila que la muerte
nc habia logradc empafiar. Respetucsamerite maravillados se inclinaban, sin
saber que Ella los vefa.” (Bombal, p.85).

Y después, al finat de la novela, se describe el entierro, ™Y ya no deseaba
sino quedarse crucificada a la tierra, sufriende y gozando en su came el ir y venir

de lejanas, muy lejanas mareas..." (p.162).
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El fraccionamiento del tiempo ocurre cuando el futuro y el pasado
se intercalan con el presente. El velorio y el entierro de ia amortajada, Ana

Maria, es el presente de la novela, pero a la vez se narran en tiempo imperfecto.

B. TECNICA UTILIZADA EN LA OBRA.

1. 2Qué persona gramatical utiliza el narrador?

Utiliza la primera persona gramatical para namrar los hechos. Por
ejemplo: *Te veo correr tras nuestras piemas desnudas para fustigarlas con el
latigo®, “Te juro que te odidbamos de corazén...” - Pag.13; *‘Me resignaba ya a
los peores malos trates...” — Pag. 14.

2. ¢Es el narrador parte de los hechos?

Si es parte de los hechos, porque es un narrador omnisciente que
todo lo sabe, todo lo intuye y todo lo ve. Es el protagonista de la obra. Por
ejemplo; “Mientras dos peones hurgaban con largas cafias las vigas del techo, to
acribillabas a balazos los murciélagos obligados a dejar sus escondrijos.
Recuerdo el absurdo desmayo de tia Isabel; todavia oigo los gritos de la
cocinera y me duele la intervencion de tu padre” - Pag. 16.

El narrador "omnisciente® no se atreve a sacar conclusiones que no
fueran obvias a los ofros personajes de ia novela. Solo analiza los pensamientos
de Ana Maria, profundizando y sacando conclusiones pertinentes a su vida. Por
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consiguiente, no es "omnisciente”, sino un relato en tercera persona; o, mejor
dicho si se toman en cuenta los Ultimos dos pamafos de la novela, otra primera
persona. Como si la protagonista sélo pudiera saber lo que significa su vida
después de vivirla y morir. Dice el supuesto namador omnisciente, "Y comprende
que, sin tener ella conciencia, habia esperado, habla anhelado furiosamente
este momento... ¢ Era preciso morir para saber clertas cosas?" (p.112). El nuevo
estado de muerte viviente, le da la posibilidad de analizar situaciones y acciones
que parecian incomprensibles para la psiquis limitada de un ser humano. Sin
embargo, después de incorporarse al mundo del més alid, ella puede descifrar ei

significado por si misma.

3. Tiempo cronolégico dei narrador:

Al inicio de su namacién, utiliza tiempos- en pretérito perfecto
simple, ejempios (“...se le entreabrieron los ojos....se inclinaron...”) vy pretérito
imperfecto (“Era como...; ...cuantos la velaban...; Porque ella veia y sentia “.).
Luego, introduce flexiones verbales en el tiempo compuesto y presente. Esto se
da cuando el narrador describe un pasaje en el momento en que los visitantes
liegan a verla. También, utiliza el presente cuando recuerda alguna experiencia y
trae al momento de su veloro. Cuenta, ademds; con un mintsculo de flexiones
verbaies en futuro como en la pagina 91 y una escasez de flexiones verbaies en

el modo condicional, como se reflejan en las paginas 42, 68 105 y 111.
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El tiempo cronolégice es una noche y medio dia que ya han pasado y que
se relatan desde un futuro desconocido. Se repite la frase, "El dia guema horas,
minutos, segundos” varias veces para hacer hincapié en las horas concretas de
ese dia y medio. Sin embargo, esto es s6lo el marco para la descomposicidn
deltiempo que ocurre en el relato.

El pasado de Ana Maria se reveta por cada umo de los personajes que
viene a despedirse de ella. A la vez, los espacios y tiempos cambian, creando
un cateidoscopio de imégenes. Algunos relatan eventos de su adolescencia,
otros de su matrimonio, y finaimente de su pasado inmediato. A medida que se
desintegra el pasado en los diversos papeles y etapas de la vida de la
protagonisia, el iempo se concibe como méas subjetivo, ya que no se representa
cronoldgicamente sino por la trascendencia de los episodios.  Los sucesos mas

importantes ocupan mayor espacio en la narracion.

4 Modo de expresion:

Es narrativo, interrogativo, descriptive y con algunos didlogos.
Ejemplos: “Y es asi como se ve inmévll, tendida boca arba en el amplio
lecho...pagina 7; iZoila, antigua confidente en los dias malos; dulce y discreta
olvidada, en los dias de felicidad! Alli estd, canosa, pero todavia enjula y sin
edad discemible, como si la gota...pagina 9; y entonces ;recuerdas?, me

aferré...pagina 22; zrespondid a una orden perentoria de tus padres a alguna



rebeldia de tu impetucso caracter? No sé, pagina 22; ;Dénde habia comido yo
fresas asi?, pagina 28",

5. Estilo:

Se refiere, primero al tipo de vocabulario utilizado, el cual en esta
obra se refleja palabras sencillas y elegantes. Ejemplo: "Levemente cruzadas
sobre el pecho y aprimiendo un crucifijo, vislumbra sus manos; sus manos que
han adquirido la delicadeza frivola de dos palomas sosegadas®. (Pag. 8).
Segundo, la presencia de figuras literarias y, como es una obra subjetiva, es
evidente las figuras. Por ejemplo: Simil: “Caer y resbalar como lagrimas por los
vidrios de la ventana...” -Pag. 10; prosopopeya. “Tu cabeza se recortaba
extrafiamente sobre un fondo de cielo donde grandes nubes galopaban” -
Pag. 20; exageracién o hipérbole: "Miles de culebras fosforescentes estallaron
en el estanque...” — Pag. 72, “... Y oir el crepitar aterciopelado de las mil
burbujas dei limo” — Pag. 101; metéfora: "Lenguas de humo azul brotaron de la
hojarasca® — Pag. 21 *El verano declinaba. Tormentas jaspeadas de azulosos
reldmpagos- solian estallar...” — Pag. 29; onomatopeya: “..la campana de
alarma del asemadero desgajaba constantemente un repefir de golpes
precipitados y secos” —~ P4g. 17, “...percibi el zumbido de una abeja perdida en
el techo del cuarto™ - Pag.18.
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Y tercero, resaltar algunos valores presentes en la obra como: valores
sociales, cuando los vecinos y mas allegados. de Ana Maria acuden para veria y
demostrar que a pesar de la muerte, siempre habra solidaridad en los momentos
méas funestos. Valores intelectuales cuando la misma protagonista refleja una
personalidad Gnica v sobresaliente en el transcurso del velatorio, reflejando una
voluntad inquebrantable y sin temor a la muerte. Pero, también hay cierta
contradiccion, cuando ella rechaza a la iglesia, a la religion. Ana Maria,
entonces, ha demostrado, que bajo tualquier problema personal y sentimental,
es necesario solicitar la muerte y desear, a su vez, la oscurided gue la muerte le

depara.

Ahora, ya expuesto ef andlisis de la obra “La amortajada”, b
compararemos con la sigiiente obra “La Ultima niebla” de la misma autora.

42 ANALISIS DE LA OBRA “LA ULTIMA NIEBLA” DE MARIA LUISA
BOMBAL
La niebla es en esta novela un motivo que expande su significacion en un
juego ritmico de repeticiones y variaciones de significado con los que se expresa
algo que no puede ser efectivamente dicho si no es puesto de manifiesto- por
esta via postica. Es una construccién imaginaria de sorprendente efectividad
natrativa como elemento fundamental de la estructura cemada de la obra,
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Segan el Diccionario de los simbolos, la niebla representa lo
indeterminado: aquelia fase ovolutiva en que 1as formas no se distinquen adn, o
aquel momento en que las formas antiguas desvaneciéndose no son todavia
reemplazadas pot formas nuevas precisas. Si bien, la funcion de la niebla es la
de ser e} elemento formal del ensuefio; en nuestra opinion representa mucho
méas que eso. Desde un priricipio apanece como signo de la indeterminacidn de
lo real y de la incertidumbre con que ia protagonista se mueve entre la vigilia, el
suefio y el ensuefio. Mas aln, consideramos que la funcién especifica de |a
riiebla e la de representar lo ominoso, las potencias tiostiles del mundo. Ya
desde el principio, la niebla aparece: en comespondencia con otros elementos
oscuros gque pesan sobre Ja profagonista. Asl, ta primera percepcion de la niebla

es la de una potencia enemiga que se suma a la del silencio.y la muerte.

4:21 Partos:de lanamacién

A. CONTENIDO

1. RESUMEN

La protagonista se casa con Daniel, su primo; quien ha perdido a
su primera mujer y no la puede olvidar por o que ia protagonista no siente afecto
desde su marido hacia ella. Luego, aparecen como visitantes Feiipe, quien es

hemano de Daniel, Regina y su amante.
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Al ver a Regina sonreir a su amante antes de volver a tocar el piano

siente como una cierta envidia y ella quiere hacer lo mismo.

Una noche después de un agitado dia, ella sale, en su sueiio, llevando un
sombrero de paja, porque se sentia ahogada. Después de caminar bastante, se
encuentra ¢con un hombre, el cual la lleva a su casa y vive un momento de placer

sexual.

Pasan varios aiios. Ella se estaba bafiando en el estanque cuando pasa
un carruaje. En ese momento, estaba el hijo del jardinero, Andrés vy ella le
preguntod si habia visto que el hombre que estaba en el carruaje le sonrid y él
aprob6. Al comprobar grita esto: jTe quierol, jTe deseol, y una voz responde:
Amor! , y luego se da cuenta que los lefadores habian respondido a sus gritos,
pero ella cree que es la voz de su amado y que los lefiadores son los que le

transmiten su pensamiento.

Daniel la besa y vive una noche de pasién con ella. Luego, al otro dia le
escribe a su amante diciendo que ella no lo ha engafiado y que no ha pasado

nada entre su esposo y ella.

Ha pasado bastante tiempo en que ella no se encuentra con su amante,

por lo que una noche de neblina decide salir, pero Daniel no la deja y le dice que
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nunca antes ha salido a esa hora. Después de esto, busca desesperadamente a
Andrés, ya que €l es su unico testigo de que realmente existe su amante y de

que no es un suefio, pero su busqueda se ve fracasada al saber que ha muerto.

Intenta olvidarse de él haciendo lo rutinario de las mujeres en esa época.
Finalmente vuelve a desearlo. Regina se pega un tiro y llega gravemente a la
clinica, con peligro de muerte. Daniel y su esposa se dirigen hacia alia. Al llegar
Se aprecia una escena tragica de la madre tratando de consolar a su hijo, y
Daniel en voz baja le informa a su esposa que habian traido a Regina de la
casa de su amante. La protagonista decide aprovechar que esta en la ciudad e ir
a la casa de su amante para comprobar si es verdad que él existe. Al encontrar
aquella casa toca la puerta y le dicen que el duefo de casa murié hace 15 afios

por lo que huye.

Vuelve a la clinica donde ve a Regina ya agonizando, llamando

desesperadamente a su amante, luego de un instante, muere.

La protagonista intenta suicidarse al descubrir que todo fue un suefio y lo
hace tratando de lanzarse bajo las ruedas de un vehiculo, su accion es impedida
por su e€sposo quien la toma del brazo impidiendo que se lance. Finalmente, la
protagonista entiende que fue un autoengafo y trata de vivir normalmente su

vida.
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2, Titulo:

“‘La dltima niebla®. Pertenece al género novela. Ei contenido
confira lo original del titulo por el autoengafio que ella misma se cred y sufrid,
despertando de esa niebla confusa de sentimientos.

3. Asunto:

“La (tima niebla” nos relata la vida de una mujer que se casa con
su primo, Daniel, convirtiéndose en el segundo matrimonio de éste. Viven en le
campo y reciben una visita del hermano de su esposo, Felipe su mujer Regina, y
un amigo que resultd ser el amante de Regina. En esa situacion nuestra
protagonisia se da cuenta que tal vez con otro hombre pueda liberarse, ya que
vivia oprimida ai modelo de la mujer anterior de su marido. Una noche, en un
vigje a ia ciudad, ella decide caminar, recormre muchas- calles y avenidas hasta
que se encuentra con un hombre que la lleva a su casa, desatdndose una

pasian instantanea,

Luego de este hecho, elfa vive ensofiada, ya que su hombre voivera e
incluso lo ve una o dos veces mas, pero segun sus declaraciones estd siempre a
su lado. Finalmente siguiendo el ejemplo de Regina decide tratar de suicidarse,
sin Jos mejores resultados, aunque sirvib para que abriera los ojos respecto de
su modelo de vida actual, prefiriendo 1a muerte a ia opresion.
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4, Toma:

La obra esta caracterizada por varios temas abstractos como los

infidelidad:

Este sentimiento es el que nos hace sentir insatisfechos de
algo y eso es lo que sentia la protagonista de esta historia. Ella se
sentia insatisfecha en su matrimonio y no se sentia feliz, pensaba
tal vez que su esposo no la queria y esto se veia reflejado en el
buscar desesperado de un amante que al no encontrar a ese
hombre se lo imagina y cree que es verdad y lo asocia con todo lo

que le pasa y anda pensando todo el dia en é.

Esperanza:

Es cuando tenemos cierto grado tranquilidad o credibilidad.
La protagonista después de softar con su amante piensa que es
verdad su suefio, pero cuando un dia de niebla decide salir para
encontrarse con su amante nuevamente y le pregunta a su esposo,
este le dice ciertas cosas que la dejan dudando para decidir si en

vetdad era un suefic o su propia imaginacién o era realidad y lo
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que decia su esposo no era cierto, es ahi cuando se manifiesta la

esperanza de encontrario y demosirar que no ara su imaginacion.

Engafio:

E! engafio es uno de jos molivos que se manifiesta mas
claraments en la obra. El engafio de Regina hacia su esposo, ya
que ¢l no sabia que su mujer tenia un amante y confiaba de que su
esposa le era fiel. Tomandolo de otra forma, esta presente en la
propia protagonista, ya que ella se esta engafiando asi misma al
creer su propia mentira y tratando de hacerla verdad.,

Obsesién y envidia:

Cuando creyé convenierte tener un  amante,
obsesionandose de manara extrema cuando imaginaba tener
pasiones ardientes. Admiraba a Regina, pero sentia cierta envidia,
porgue elia poseia un-amante. En.cambio, ella, no.

s. Clase de namracién:
La obra es fantastica por la imaginacién que ha plasmado la
protagonista en el transcurso de su vida matrimonial. Es, ademéas, sentimentai

por los aspectos de convivencia conyugal que rodean el mundo construido por la

protagonista.
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8. Personajes:

a. Principal:

Protagonista: Su nombre no aparece en Ia novela debido a
que ella es la naradora de esta historia y personaje principal a la vez. Se
muestra como una mujer de hermosos cabellos y con una silueta bien estilizada,
segln lo que aparece en [a novela es bella. A pesar de haberse casado, no se
siente muy ilusionada por ello, porque Daniel le pedia que fuera como su
primera esposa que efa perfecta; por estas situaciones. Ella sentia que no era
apreciada. Esta mujer era una persona que le gustaba sentirse querda y bien
amada, le gustaba expermentar sentimientos nuevos que la hicieran sentirse
bien y luchd por la bisqueda de ese amor gran parte de su vida, y que era una

persona sentimental.

b.  Secundarios:

‘Paniel; Uno de los personajes. centrales, Era ef esposo de
la protagonista y el hermano de Felipe y cufiado de Regina. Era un hombre que
antes de casarse nuevamente y a comienzos de su matimonio, no habia
superado la tristeza de perder a su primera esposa. Por 1o que no se muestra
muy carifioso con su esposa. Es un buen hermano y esto se ve reflejado en el
apoyo que le brinda a Felipe en la muerte de su esposa Regina, Daniel siempre
estuvo preocupado de él y acompafiandolo.
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Felipe: Es hermano de Daniei y esposo de Regina. Es una
persona pasiva.

Regina: Esposa de Felipe. Ela era una mujer infiel que
engafiaba a su esposo con un amigo de &, Eila queria mucho a su amante.
Porque cuando estaba agonizando, o famaba insistentemente para no morir sin
oir su voz. Tal vez lo que la llevé a darse un tiro fue alguna pelea que tuvo con
él.

El amante de la protagonmista: Es descrito con cejas
argueadas, que le prestan un aspecto casi sobrenaturai. Huele a fruta, es tiemo,
tiene piernas largas, mira atentamente, tiene ojos claros. Es una persona directa

y precisa.

7. Amblente:

La casa de la protagonista y su esposo. Estd ubicada fuera de la ciudad.
Parecia ser una de ias antiguas casas en donde habia viejos pianos, se
encendia la chimenea y ai lado de ella las mujeres se preocupan de tejer en el
inviemo. Ofro lugar es el que ella describe cuando va en busca de su amante,
por ello sale de ia clinica y pasea por ia ciudad buscando ia casa a la cuai su
amante la llevd. En la ciudad bay una plazoleta de verdes prados v las cailes
dan la impresion de ser solitarias en ese dia de densa neblina.
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Ambi icoldgico:

Los ambientes en los cuales estaba ia protagonista eran
incitativos para necesitar el carifio y la comprensidn de otra persona. Segin esta
novela, la protagonista pasaba la mayor parte del tiempo sola. Otro tipo de
ambiente era cuando estaba Regina y su amante, ella parecia ser feliz por tener
a un amanmte por lo que provoca como una envidia en la protagonista y al

observar esto fue creciendo cada vez mas.

8. Elementos externos en la ebra:
La obra de Maria Luisa Bomnbal, y en especial la novela que nos

ocupa, es esencialmente poética.

Es caracteristico que en sus novelas aparezcan elementos extemos cuya
funcion no es meramente descriptiva, sino que simbolizan el interior de los

personajes y ademas possen una funciéh estructural.

El rol estructurante de lo accesorio. La autora ha utilizado los materiales
segin sus necesidades poéticas y no segin conveniencias literarias. Nada es
episodico ni accesorio”. Son varios los motivos que aparecen en la novela para
expresar indirectamente el drama que vive la protagonista.  Entre ellos figuran
el cabello, el viento, la lluvia, el estanque, el agua; el fuego. Pero de todos



79

estos motivos, el de mayor interés y significacion es la niebla, cuyo relieve
queda, por otra parte, destacado por el titulo de la novela.

B. TECNICA UTILIZADA EN EL RELATO:

1. +Qué persona gramatical utiliza el narrador?
El narrador utiliza la primera persona, la cual se destaca en los
pensamientos de la protagonista y narradora. Por ejemplo; “Ardo en deseos...”;

“...ird a oir misa...".

2. LEs ol narrador parte de los hechos narrados?
Totaimente es parte de fos hechos, porque es guien crea el
ambiente a su manera, mas que es protagonista de las acciones descritas en la

obra.

Por cansancio, por despego y también por diferencia, sintiéndose lejana y
ajena, la namadora de La Ultima Niebla se refugia en un mutismo, que pude
parecer distracciébn; pero que es profundamente activo. Gracias a él, puede
fundar un dominio propio, un ambito de autonomia que ella somete y es alli

dordie puede escaparse de la mondtona- rulina, tal como en las aguas del



eslanque; es alll donde puede dar libre cauce a su imaginacion; es alll donde

puede mostrarse como realmente es, sin temerle a burlas ni desprecios.

3. ¢ Cuél es el tiempo?

La namradora utiliza sus verbos y kos conjuga en el tiempo presente,
que es lo que mas se destaca de otros tiempos usados. Por ejemplo: “No me
siento capaz de huir”, “Ante el espejo de mi cuarto, desato_mis cabellos” ; “Lo

sigo para llevar acabo...”.

4, Actitud de la autora:
£n la obra los momentos son descritos  de manera melancolica,

esperanzadora y tragica.

5. Modo de expresion:
La obra se caracteriza por 108 aspectos de didiogo, descripcion y
namacion, debido al tipo de namador-protagonista que crea la accion de los

demas personajes.

6. Estilo:

Se refiere al tipo de vocabulario utilizado por la autora. En esta
obra resaltan palabras sencillas, pero utilizadas elegantemente para su
descripcion y como parte del didlogo empleado por los personajes. En la misma
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se destacan algunas figuras literarias que le ofrecen belleza a la expresion. Por
gjemplo: Comparacién {Como en pleno campo, me apoyo extenuada contra un
arbol); (La casa esta aislada entre cipreses, como una tumba) (su aliento es tan
leve que debo inclinarme sobre sus labios); (su cuerpo me cubre como una
grande ola hirviente). Personificacion (luz que {a bruma transforma en vaho,
bafia y empalidece mis manos); (Aliso un mechén rebelde...); (El dolor se ha

convertido en una dulce tristeza).

Dentro de la obra, resaltan ciertos valores que le dan tonalidad personal a
cada personaje descrito en el relato. Por ejemplo: la solidaridad de Daniel ante
los hechos funesfos, sucedidos al hermano (Felipe); la fratemidad que se
vislumbraba de Fefipe y su ciega lealtad para con su esposa: tambien,
sobresalieron los sentimientos inmorales de la protagonista y el desprecio
marcado de Daniel hacia su esposa, pero aunado a esto, ia decision es un
valor, a veces dificil de alcanzar, que en esta obra se ve reflejada por llegar ai

exiremo de quitarse ia vida.

Las dos obras de Maria Luisa Bombal, analizadas tradicionalmente
reflejan un aspecto muy marcado. Esto es el tema de la muerte.

No hay practicamerte un solo escritor que no haya tocado el asunto de la
muerie de una forma o de otra en su obra. En-el caso de la escrtora Bombal
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trata el tema de {a muerte en su obra como un asunto que controla nuestras
vidas, porque siendo infinita, amorfa y oscura e intangible y que su secreto es
que no existe en si misma y es ausencia de vida, permanece alli tomada de la
mano del alma. Se puede decir que la muerte es como la sombra de un
fantasma inseparable e inmanente. Es final contranscurso y con precedente.

El hombre piensa que la muerte como drama, porque intuye que {a vida
es un don que en la muerie vy por la muerte se pierde para siempre. Y ese
sentimiento es mas fuerte que ia conviccibn de que hay vida més ail4 de 1a vida.
Es mas imperioso e inmediato que ella permanezca en e fondo del
pensamiento. Maria Luisa altema estas condiciones intimas de la persona, las
equilibra, las combina y va mas alla, se preocupa por ia muerte como proyecto,
como fatalidad a plazo lejano 0 como angustia y miedo constante durante la
vida.

También ia ve como un juego, porque esta escritora es, como muchos
otros, por naturaleza, atrevida y Widica y se diviefte con las categorias mas
severas. Lo hace como un retozo a veces desgarrador, pero menos agraviante
que la vida. Solo puede jugar este juego estando fuera de &l mismo, es decir,
mientras vive. Pero no por ello lo-juega torpemente. Al contrario, hay péaginas-
deslumbrantes que nos llenan de regocijo ante Ja atemradora idea de la muerte.
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Por eso la muerte sobrevuela toda la obra literaria y vigila, tal vez debi6 decirse

ensefiorea, ocupa, invade, domina, se despamama en el espacio y en el tiempo.

En conclusion, Maria Luisa Bombal, en ocasiones es interesada e
ingenua y habla como tema principal, en sus dos cbras, de la muerte, porque asi
quiere llamar la atenci6n y provocarle celos a |a vida para ver si ésta la retiene

Un poco MAs.

4.3 COMENTARIOS SOBRE LAS OBRAS LA AMORTAJADA Y LA
ULTIMA NIEBLA

A. LA AMORTAJADA:

1. El desoo y la otredad:

Maria Luisa Bombal {La Amortfajada, 1838) reconocida en general
por la critica como “la primera mujer hispanoamericana que se adelanta al
atrevido plarteamiento de la problematica sexual de la mujer del siglo veinte,
dentro de una perspectiva y una estructura narrativa de innovacion ¥
contemporaneidad”. En casi todos sus relatos el eje central de la narracién es
el mundo femenino y la protagonista es siempre una mujer. La mujer encerrada,
o amortajada, en un universo esencial e irevocablemente gobernado por la

logica masculina; carente de una mirada deseante y presa de un deseo
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reserva y la obediencia, a un punto tal gue sodlo el extravio en la fantasia o el

abandono por medio de la muerte aparecen como salidas y vias de liberacion.

Muertas en vida, inexistentes en un universo que sélo las reconoce en la
medida en que las rechaza por diferentes, por incomprensibles, estas mujeres
encuentran en la posibilidad de una muerte fisica el escape que les pemitiria,
idealmente, afimar su existencia. Desde este planteamiento, la vida y la
muerte intercambian lugares. Lo que las rueve, no obstante, a buscar un lugar
propio es la certeza de que, en algun sitio, debe existir el amor. La autora lo

reconace al afirmar:

“La mujer tiene un destine de amor... mientras que la vida de casi fodas las
mujeres parece haber sido hecha para vivir un gran amor, un sclo amor, con
toda su belleza y todo su dolor, la misién del hombre en este mundo al parecer

no es la misma”.

2. El concepto del pecado:

E! concepio del pecado es un concepto religioso vy es comun a
vanas religiones, cristianas y no cristianas. Esta novela contiene muchos
elementos que hacen referencia directa e indirecta a la religion, y por
consecuencia, al pecado. La protagonista de la novela nos revela que ella no
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era muy partidana de la religion, por lo que puede entenderse que ella no segula
todos los reglamentos de fa religién. En otras palabras, ella estaba en “pecado”.
Si analizamos los conceptos e ideas que se desprenden de una mujer muerta
que estd consciente de lo que le estd sucediendo a su alrededor, y que puede
pensar cosas de su vida pasada, esperando irse hacia un lugar oscuro, la autora

nos esta presentando un concepto teoldgico que no resulta nada de tradicional.

La religion Catélica no ensefia que Ios muertos vagan o estan en una

especie de estado intermedio entre fa muerte y el més all4.

Segln la gente de su puebio, la que conocia a Ana Marig, efla no se
destacaba por ser una religiosa. El padre Carlos representa la religibn, y cuando
la levaban a enterrar él estaba presente en el cortejo finebre. Pero Ana Marla
habia rechazado todo ese cuando estaba viva:

"..dije que no me importaria en absoluto no ir al cielo porque me parecia un

lugar bastante aburrido” (pp. 130).

Considerada en pecado mortal, Ana Marlia consumé su acto con su
suicidio, y todos los discursos en la novela tienden a girar en tomo ai problema
del pecado, del rechazo a ia religion, y de los problemas de esta singular mujer,
que sblo venimos a conocerla desde su mortaja.
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3. La muerte como elemento tragico:

Es "La amortajada” un relato del pensamiento de una mujer
encerrada en su féretro, resignada ai fin de las cosas humanas, un dia en que...
Detras de los ojos envueltos en largas pestafias de la protagonista, el lector
descubre la presencia de vida més alla, postulando Bombal que, naturalmente,
una vez rasgado el velo no se desea recobrar lo ya ocurrido (al contrario de

Marcel Proust, que sofiaba recuperar el tiempo perdido).

Para Bombal la muerte forma parte de la vida, siendo unico el tiempo
lineal asaltado por los quiebres soberbios de la conciencia. En la obra, ias frases
musicales forman una trama lirica en el fondo de la muerta, que, raramente, esta
siendo azotada por una tempestad interior, aunque todo el aimbiente es apacible,
a media voz, transcurre dentro de ese silencio que posee el cuerpo muero.
Nunca un estallido disonante perturba las evocaciones; ia amortajada recuerda
sin prisa, ve como si no viera. Es cierto que &) recuerdo de sus amores la inunda

sobresaltada, como algo de subito percibido, pero no méas.

4. Transcurso del relato:

Transcurre el fascinante relato durante ei velatorio y et entierro de
la mujer, quien asiste, con licido distanciamiento, al corlejo de personas que van
inclinandose sobre el ataud. Sus pensamientos los sabemos a lo largo de un
soliloquio que devela hondos y alucinados paisajes de un- alma y sus secreias
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pasiones. La amortajada sabe o que cruza al interior de quienes ahora se
asoman al borde del féretro, descubriendo tristeza y piedad hacia elta, pero
también oscuros y egoistas sentimientos. Esta reconstruccion de la existencia de
ta heroina, ya roto €l hilo que la ataba a lo contingente, ve desde su perspectiva
{o que fue y no pudo ser; experimenta la realidad como la gran ficcion de la que
un dia formé parte.

La historia transcurre, por tanto, en una dobie proyeccién: la de la visibn
sicolégica y la que expresa aquelio que desborda cualquier palabra, de lo que se
halia mas aila del ienguaje. Es una reaiidad bordada con los hiios del ensuefio,
tejiendo uno de los retratos femeninos més nicos que conocemos, pleno de
misterios, cuajado de insinuaciones. La amortajada va sumando los dramaticos
hechos con la clanividencia que le permite saber 10 que en vida nunca supo de
quienes la rodearon, haciendo hincapié Bombal en a diferencia de posibilidades
alrededor del amor que experimentan los sexos, rodeando la atnosfera intema
del suceso de continuo hélito secreto, esenciaimente femenino. No sabemos
nunca qué ha sucedido antes ni atisbamos lo que sucederd, s610 el instante
supremo en breves pinceladas gue definen el hechizo de un aima enamorada.

Ese estado de la mente se manifiesta con minimo de patabras, entregada

la vida entera solo en una alusion.
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5. Tonoque se le da a la obra

Fiel a su temperamento, como en-todas sus novelas, & tono lirico
campea por doquier creando una atmésfera de vaga ensofiacion que sin
embargo no &s irreat pues la trama de la obra se desarrolia de un modo naturat y
consecuente. La Amoniajada de Maria Luisa Bombal es la narracion de la propia
vida de ia protagonista, la que en su lecho de muerte, y siendo para todos un
personaje que no pertenece al mundo de los vives, y aun sabiendolo ella misma,
no obstante siente y piensa con ia misma fuerza y con la misma efervescencia
de un ser viviente, y a través de los personajes que llegan a veria por la postrera
vez, desenvuelve ia cinta de su vida llena de toda clase de sucesos y por lo

mismo intensa y cautivamente.,

6. La realidad y o tlempo:
L a realidad irreal que, en este caso, tal como ya lo he repetido es el
de una muerta que cuenta los aspectos mas intimos de su vida, sin que por elio

los hechos dejen de ser reales

La proyeceién del tiempo no es cronolégica, pues es un presente referido
al pasado. El presente lo constituye la muerte: el pasado, los recuerdes; los
cuales son conocidos por el lector a través de un mundo de suefios. Estos
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recuerdos revividos por Ana Maria, le permiten hacer una retrospeccion de su,

vida.

El monélego interior, por medio del cual Ana Maria nos hace conocer 1o

que siente, y piensa cada uno de los personajes.

7. La amortajada una lectura cubista

Los cubistas es una elaboracion matemética del mundo, expresada
en e} uso de pirdmides, cubos y conos. Intertaban representar o "Absoluto”, la
esencia de cada objeto que pintaban, usando métodos fuera de io tradicional
que fragmentaban la realidad para después reconstruida segin la nocidn del

artista.

Indudablemente, Maria Luisa Bombal sintid la influencia de estos
escritores confempordneos en Paris. Cuando redacta la novela, escoge
precisamente el momento de transicién entre la vida y la muerte.

Segln la lectura cubista de la obra, la fragmentacion del tiempo y ios
puntos de vista en la narracion logran representar aspectos de Ana Maria que la
autora consideraba esenciales. Se analizan sus relaciones con los hombres y
s6lo dos de éstos hacen sus observaciones sobre el personaje principal. Ana
Maria se convierte en un personaje enajenado de todos sus seres queridos.
Como lo hacen los pintores, Bombal recurre a las tres propuestas del cubismo:
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amortajada, se plantea captar la esencia del sujeto, y simultaneamente
representar diferentes etapas de ia vida de Ana Maria para darle una impresién
emotiva al lector. El éxito de ia técnica cubista en la obra es que la
fragmenizcion representa, a su vez, las figuras geométricas que, al mismo
tiempo que desintegran la narracién, le dan otros aspectos esenciales. Ef uso
simultaneo de instantes sucesivos en la hovela se logra incorporando varias
eiapas de la vida de una mujer dentro de un marco de un dia y medio. No
obstante, tal como un cuadro cubista iogra tener coherencia, la novela de Maria

Luisa Bombal también la tiene.

El persongje que describen le da a la namacién la cohesién necesaria
para mantenerla dentro de un marco discemible para los lectores. La fusién de la
reaiidad con el mundo fantastico dei més alld representa los elementos
esenciaies que el artista escogid para reconstruir ei sujeto en sus obras y asi
traslapar estas perspectivas de la realidad. Maria Luisa Bombal lpgra crear una
novela cubista que se dastaca por la originalidad de su reconstruccion subjetiva.

8. Cohesién de 1a novela, la amortajada
En el momento de rendir cuenta el alma, se enfoca el ambiente

efimero de la transicion de la realidad y vida ai mundo ficticio de muerte creado
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por la autora. Bombal abandona a proposito al lector en un espacio nebuloso.

Nos dice Todorov, al subrayar:

"... cuando ocurre tn suceso que no puede explicarse en conformidad con las
nommas del mundo que conocemos, fenemos que escoger entre dos
explicaciones: o somos victimas de alguna ilusidn sensorial de algin producto
de la imaginacion y las nofmas siguen siendo tal y como parecen, o el suceso
verdaderamente ha tenido lugar es parte integra de la realidad, en cuyo caso la
realidad est& gobernada por leyes que desconocemos.” (p.190)

En La amortajada esta Gitima explicacion es la que el lector debe aceptar
para mantener la cohesion de la novela, ya que con la ptimera, tendria que
desconfiar de toda ia namracion. Dentro de ia filosofia cubista, |a bisqueda de
otro mundo u otra realidad, que le presta mas significado al objeto o sujeto de
este mundo es necesario para el artista. Dice Serros: "realidad e wrealidad son
distorsionadas y extendidas hasta el punto de fusion y confusion para el lector
que queda artlstif.amente atrapado entre ambas distorsiones” (pp.124-125). No
sabiéndose como es el momento de transicion de la vida a ta muerte, tenemos
gue aceptar la descripcién subjetiva de la narradora,



9. Mensaje que enclerra la obra:

El relato que nos ocupa, desde el titulo, La Amortajada, indica que
e} tema central del mismo, es el paso de la vida a la muerte, pero en la misma
muerte surge el amor, el odio, la realidad, amor y comprension de la muerte en

sl.

A nuestro juicio, la autora, valiéndose del personaje central, desea
demostrar que e sentimiento del amor es més poderose que la aniquiladora
muerte. La Amortajada representa la dualidad muerte-vida, y aguello que dijo
Jesucristo en las Sagradas Escrituras: “La muerte es un proyecto para la vida".
La autora lo muesira en la obra, presentando asi el triunfo de !a vida sobre la
muerte.

Ana Maria es una mujer intuitiva, apasionada, pero no Iégica ni raciona.
Su corazén es quien manda en ella, de alll sus fracasos sentimentales. Cuando
ama es abandonada; cuando la aman, deja escaper el momento. Sin embargo,
frustrada sentimentaimente, tiene la fuerza suficiente para refugiarse en su
propia pena, en su familia; combatir {a angustia rodeandose de sus hijos, de

quehaceres, que la salvan de nuevas y tal pasiones.

Y es alll en donde & mensaje primordial que nos da la amortajada: toda
mujer puede encontrar dentro de si, no obstante las contrariedades y las

amarguras, la energia y la fuerza necesaria para no delinquir. Més unido a ese



93

mensaje que creemos primordial, hay otros: nos dice Maria Luisa Bombal “El
amor es indispensable en la vida para que ¢! ser pueda realizarse plenamente”.
Buscar en la vida ¢l paraiso terrenal s una quimera. El paso por la tierra s una

busqueda interminable del camino hacia el Sefior.

La muerte es un descanso luego de una vida azotada por los desengafios
y las penas. Esto es lo que nos dice la autora en esta novela La Amortajada,
escrita con amor, con sentimientos, con rayos de luna y perfume de flores

silvestres.

10. Critica del autor “Borges” a la obra la amortajada:

Borges hizo una critica de La Amortajada en el nimero 47 de Suwr,
el primer nimero de la revista. Allf decia que los libros de Maria Luisa Bombal
eran esencialimente poéticos. “lgnoro —continuaba Borges— si esa involuntaria
virtud es obra de su sangre germanica o de su amorosa frecuentacién de las
literaturas de Francla y de Inglaterra. Lo cierto es que en La Amorfaiada no
faltan sentencias ni lampoco paginas memorables, pero que bastamente las
supera el conjunto del libro. "Libro de triste magia, deliberadamente suranné,

libro de oculta organizacién eficaz, libro que no olvidara nuestra América.”



He pensado en esta Gltima frase de Borges, libro que no olvidara
nuestra América, porque afios, afios después, en una en una entrevista a un
escritor mexicano de gran talento, menor que Maria Luisa, menor que Borges, y
autor de una cbra tan breve como admirable, dijo: “creo recordar, que La
Amortajada era un libro que lo habfa impresionado mucho en su juventud”. Ese
escritor es Juan Rulfo. Quiz& en Pedro Péramo, la novela de Juan Ruffo,
podriamos discemir alguna infiuencia de La Amorfajada. En ese caso las
palabras de Borges sobre ia novela de Maria tuisa Bombal,-amiga tan querida,
habrian resultado proféticas.

B. LA ULTIMA NIEBLA

1.  Eldeseoy la otredad:

En La Ultima Niebla, la narradora persigue en otras mujeres la
respuesta que le abra las puertas al amor, pero mas concretamente a su
identidad femenina. Y cémo, desde este punto de partida, se va conformando
para ella una cadena de situaciones especulares en que ta Otra, que siempre
parece tener algo més, act(la como modelo y catalizador de sus busquedas mas

intimas.



Mas alin, 1a escisién de conciencia en la protagonista la conduce a crear
un mundo paralelo imaginario donde ella es ofra, otra elevada por la mirada

deseante de un hombre irreal al que concibe como verdadero.,

Este aspecto del desdoblamiento es el que ha ilevado a los criticos a
abordar el tema de la mujer alienada, la mujer neurdtica o esquizofrénica, y el

sentimiento de extranjerismo o extrafiamiento en 1a obra de Maria Luisa Bombal.

2, La ditima niebla, una lectura a través del psicoandlisis:

Enseguida llama fa atencion el hecho de que Ia pareja central del
relato esté conformada por una mujer innominada (nunca sabemos su nombre) y
un hombre nominade, Daniei. Mientras que el matrimonio y, concretamente, su
esposo representan para la narmadora lo que describe como el orden de la
necesidad, en este caso condicionada, social, el amante imaginario simboliza el
orden de la demanda, ¢l suedo de una pasién fisica, sexual, que en realidad
esta velando un desec méas profundo: el de descubrirse deseada por otro.

3. Los campos semdnticos an la Glitima niebia:

Del silencio, la muerte y Ia niebla atraviesan toda la novela. Ei
siiencic es uno “de aflos, de siglos™ ges ei siiencio al que estad confinada Ia
mujer en el entomo de la logica masculina dominante, uno ancestrai? Sin duda

asi se presenta en el universo namrativo de la escritora chilena: *Yo traduzco ei



fondo del sentimiento de la mujer, que siempre gira alrededor del hombre. Ellos
son los que mandan en mis libros v 1os que determinan nuestros sentimientos y
problemas”.

La imagen deo la joven muerta se cieme como una amenaza
incomprensible, que_la angustia y la obliga a reconfirmar su existencia. En ese
mismo pasaje comenta de la difunta “parece que no hubiera vivido nunca”, un
astado comin a todas estas mujeres encefradas en la pasividad y ol silencio. El
temor proviene de reconocer en ese estado, por un lado, el reflejo de su propia
inmovilidad junto a Daniel, cuya casa es «una tumban, y, por otro, el deseo de
morir, que en principio le es desconocido pero que ird tomando forma a medida

gue entre en contacto con sus deseos profundos.

En “La Ultima Niebla: la locura de una mujer razonable®, clave en 1o que
se refiere a la relacidn amor y muerte en el seno del relato: La especulandad con

la muerte aparece entonces vinculada a su matrimonio.

4, El tama: la mirada del deseo, cémo se presenta:

“La Uftima Niebla tematiza e! deseo de una mirada erdtica capaz
de confirmar la subjetividad femenina, una mirada que no participe de la
objetivacion sartreana, una mirada que tampoco ejerza autondad y control.
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A o largo de la novela vemos el contraste de esta mirada deseante con la
mirada falica de poder de la que es objeto |a protagonista”. No cabe duda
alguna de que la mirada del otro cumple, como lo afirma el psicoandligis, una
funcion estructurante fundamental para la constitucion del yo. Es ésta la que
devuelve al sujeto una imagen de si a partir de la cual éste puede sostener su
existencia como tal.

En La Ultima Niebla vemos cémo 1a protagonista consigna las sucesivas
miradas que los demds le dirigen. La recién casada es recibida por los criados
de Daniel, su esposo, con una “mirada de exfrafieza”. Acto seguido, Daniel le
dirige una mirada de hostilidad: “Pero ahora, ahora hay algo como de recelo en
la mirada con que me envuelve de pies a cabeza. Es la mirada hostif con la que
de costumbre acoge siempre a todo exiranjero”. La existencia de la
'pmtagmista quedard de ese modo signada por la atribucién de ese lugar de
extranjera. Mas aln, al lugar de la repeticion, de la imitacién infructuosa y
alienante: “porque en todo debo esforzarme en imitar a su primera mujer, que,
segun &}, era una mujer perfecta”. Vemos claramente la aysencia de deseo en
la mirada de Daniel, cuando le dice: "No necesito ni siquiera desnudarte. De fi
conozco hasta la cicatriz de tu operacién de apendicitis”. Mas adelante, la
frustracion de una noche de bodas no consumada anticipa su futura soledad: “A
la mafiana siguiente, cuando me despierto, hay a mi lado un surco vacic en el

lecho”.



5. Realidad y ensofiacién en los personajes:

Brigida, Ana Marla, Yolanda y la protagonista de La Ultima Niebla
tienen en comin la incomunicacién, 1a soledad en medio de los suyos y el
rechazo afectivo. Consecuentemente, al experimentar esas carencias crean
instintivamente un mundo ficticio aunque con ciertos visos de realidad la total
inmaterialidad del suefio-ensuefio de La Ultima Niebla, y es en ese mundo irreal

donde moran e intentan, vanamente, alcanzar la felicidad.

Elementos formales como ia niebia, ia Huvia, el fuego, los espejos, el
agua, ef murmutlo dei follaje, la tormenta, el paisaje o la muisica, constituyen el
nexo, en. tanto que elementos sofrdnicos, entre la reaiidad y la ensofiacion, y
componen ios simbolos de las pasiones, angustias y desiiusiones de ios
actantes. Son expresiones de la interioridad, espejos magicos en los que se
refleja una vida atormentada que surge de fuerzas inconscientes, a menudo
reprimidas, que buscan aflorar y subiimarse en ansias de absoluto.

Estos motivos crean una zona propicia a ta ilusién y la poesia, que se
resquebraja al irumpir viclentamente {a realidad en ese desvario, dando lugar ai
tema de la epifania. Esa revelacién, a veces parcial, de !a reaiidad en toda su
crudeza es otro tema reiterado en la namativa de la escritora chilena.



6.  El tiempo y su consecuencia:

£l motivo del espejo da lugar a la aparncién del tema del tiempo y
su consecuencia, el envejecimiento. Los afios, que con su paso lento, acuciante
e inexorable van destruyendo la juventud y dejando huellas irreversibles, traen
consigo la pérdida de posibilidades de triunfar y de alcanzar la felicidad, factores
que Bombal asocia con la idea de la juventud. Asf lo siente la protagonista de
La Ultima Niebla:

“Me miro al espejo atentamente y compruebo angustiada que mis cabellos han
perdido ese leve tinte rojizo que les comunicaba un extrafio fulgor cuando
sacudia la cabeza. [...] Y antes de que pierdan su brillo ¥ su violencia no habra
nadie que diga que tengo lindo pelo” (pag. 13). “Pasan los afios. Me miro al
espejo y me veo definitivamente marcadas bajo los ojos, esas pequefias arrugas
que sblo fiufan antes al reft” (pag. 14).

El pensar en la muerte, que a veces se busca como medio de evasion de
esa realidad angustiante, crea un sentimiento de tormento que fluchia entre ol
deseo de acceder a ella y el espanto de enfrentaria.
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7. Un paralelo con ol existencialismo:

Cuando el hombre se ve enfrentado al dolor y al miedo, cuando la
angustia de no saber gue ocurrird con su existencia, cuando el hombre
comienza a preguntarse sobre si mismo, surge el Existencialismo en la filosofia

humana.

Asi también, cuando el hombre se va haciendo sensible a este
cuestionamiento, emerge, desde su interior, =l desec inalienable de expresario.
Una de estas formas de volcamiento interior es la literatura, a través de la cual,
el escritor deposita sus miedogs y angustias existenciales, asi como su
subjetividad y deseo de libertad en sus obras.

Maria Luisa Bombal, una voz timida, femenina pero acallada, revela todo
un concepto existencialista, profundamente melancélico. Existencialismo que se
deja deslumbrar a través del Realismo Fantastico de sus novelas, como por
ejemplo, La Ultima Niebla. Un crisante pendular de Ana Maria Griselda entre la
Niebla y el Espejo; entre el deseo y la realidad; entre la fantasia y su propia
existencia.

Asi, el existenciallsmo de Ana Marla Griselda (;0 Maria Luisa?) es un
constante vivir y cuestionar sobre la soledad, el amor, el silencio, la desilusion; la
historia de una mujer casada e insatisfecha en su relacidn matrimonial. Por ello,
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en ei relato resulta centrai un acontecimiento que, aunque descrito vaga y
ambiguamente, determina la experiencia existencial de la protagonista. Eiia
parece haber experimentado una avenfura amorgsa con un desconocido. Esta

atraccion fantastica es ia que articuia todo ei relato.

8. Cuando el olvido se asemeja a la muerte:

A pesar de su mutismo, ia protagonista de La Ultima Niebla coge la
palabra; a veces a viva voz se habia a si misma o se imagina dirigirse a su
amado; pero en otras ocasiones escribe y produce un relato donde es naradora
¥ personaje: todo serd contado desde su perspectiva y s6lo en escasos instantes
le cedera la palabra a otros, sin dejar de presentarios. Eila se apodera de su

propia voz y se la transmite y su dominio es tanto, que puede causar equivocos:

*...Cuando liegamos...” (p. 9) comienza la segunda frase de la novela y hace
suponer una historia de entendimiento y vinculo; sin embargo, todo el resto esta
contado en primera persona del singuiar y siempre serd desde ese punto de
vista femenino, raras veces trascendido, que se id produciendo una narracién
extrema de soledad, distancia y alejamiento de una pareja. Y su paiabra no se

voiatiliza, sino que permanece, aunque fragmentariamente, en ia escritura.
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9. Estructura de la historia de La Ultima Niebia:

La estructura de la historia en cortas rafagas que lleva a la heroina
a la inmovilidad definitiva, hace pensar en Pedro Péramo, estitico, obsesionado
por la tragedia del amor, dejando que su pueblo de Comala perezca arrasado
por el tiempo, es el mismo: el del amor insatisfecho. Una idea antigua exaltada
en un idioma modemo, sin que ello signifique sacrificio alguno de nuestra
lengua.

Por el contrario; ta entereza de Rulfo y Bombal radica en manejar una idea
precisa de los que buscan lograr, moviendo en una sola amonia todo su mundo
creado segin la idea original: a partir del verbo. Bombal introduce en castellano
la llamada "corriente de la conciencia”, esa fooma que se dio en el inglés
naturaimente, pero desconocida en nuestro idioma, de lo mas dificil; antes de
"La Utima Niebla" se pens6 que la estructura del castellano impedia acercarse a
este estilo. Pero no, ella se ubicé de inmediato con su pequefio mundo
admirable, donde un paso mas y el lenguaje pudo disolverse en la nada. En la
nada literaria, por supuesto.

10. La Uitima Niebla, mezcla de frenética de suefio y realidad

Es “La Ultima Niebla” mezcla frenética de suefio y realidad en el

diario de una mujer embrujada de amor, que anota, con extraordinaria sutileza,
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lo que sus sentidos captan de una realidad presente y a la vez inmaterial: es un

diano escrito con la materia de que esta hecho el sueiio.

La niebla, presenta como elemento atmosférico y utilizada en varios otros
sentidos, envueive las paginas, a pesar de lo cual la fisonomia de cada
personaje y cosa, logra siempre rasgar el gran velo; porque cada cosa también
vive, el estanque de agua transparente, un carruaje cruzando el camino entre el

follaje, todo tiene su lugar, su propio hélito de alguna manera palpabie.

Todas las criaturas se mueven con alma, aunque parecen perfectamente
imeales. Algunos personajes ni siquiera tienen nombre; aparecen un instante

quebrando la niebla, se asoman y pasan. Y todos dejan una huella.

Lo que vive la protagonista ;es irreal o concreto? Eso no lo sabemos. La
frontera entre la vida y la muerte aparece borrada por la nigbla. La trama es
simple: marcada por un matrimonio infeliz, la mujer que escribe el diario huye del
mundo reai, rumbo a s misma, a través de un proceso fantastico que al finai ia

cbliga a enfrentar la inexorable pérdida de su juventud.



CONCLUSIONES
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Después de haber realizado una serie de lecturas sobre las obras y ia
vida de Marlia Luisa Bombal, he podido llegar a las siguientes conclusiones:

4. La irmupcién de Maria Luisa Bombatl determina un cambio de rumbo en fa
historia de ia literatura chilena. Su obra se aparta de ios caracteres

regionalistas y naturalista, tan propios de esas letras.

2. Si el perspectivismo es una caracteristica del siglo XX, Bormbal desarrolla
esta estratagema aqui variando fos puntos de vista para crear un personaje
mas completo. Se usa sblo la primera persona para relatar ia trama. Sin
embargo, esos puntos de vista se fragmentan utilizando las distintas

perspectivas de los personajes de las obras.

3. En sus creaciones, el mundo nafrado surge sélidamente estructurado en si
mismo, yuxtaponiendo y entrelazando e! plano de lo real con ei de la
fantasia, fusionandolos intimamente, al punto de crear una realidad ficcional

ambivalente de la que es harto dificil deslindar el mundo de los suefios.

4, La viga interior de los personajes, sus emociones, sensaciones Yy
sentimientos se manifiestan como fuerzas de accién y son, a un mismo
tiempo, constituyentes y determinantes de una perspectiva vital. Estas
actancias dan lugar a un estilo presentativo y escénico que inmediatiza y

dinamiza los sucesos decididamente intensos y desgarmradores.
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5. Marla Luisa Bombal evidencia una especial habilidad para captar la esencia
de las cosas y plasmar en palabras el alma de sus personajes. Aqui
Bombal introduce en su narracién la extrafia idea antigua de la existencia de
un mundo igual al nuestro, pero contratio, que hoy la ciencia define como

antimatefia.

6. Su intuicion humana de ubicar la vida por sobre cualquier otra manifestacion
Glitima posible, a lleva en su-literatura a usar e} develamiento del alma de la
mujer enfrentada con aspectos definidos sdlo a su naturaleza. Bombal
intentaba encontrarse a si misma en la trama de sus libros. En sus escritos

lo scbrenatural se desborda, sin embargo, nunca deja de ser real.

7. Sus personajes hablan poco, no hacen grandes cosas pero 1a intensidad de

su existencia es poco comiin en nuestras letras; eso la intemacionalizé.

8. La narrativa de Maria Luisa Bombal es en estos témminos, fantastica. En La
amoriajada, relato de las reflexiones y sentimientos de una mujer encerrada
en su féretro o en La Gitima niebla, donde se confunden los limites de lo
concreto; el elemento "nibleo” transmuta a las cosas un caracter de

inmovilidad definitiva.
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