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RESUMEN EN ESPANOL

Nuestro trabajo de tesis Los Saimos de Ernesto Cardenal,
Estructura y Semiosis. consiste en aplicar los conceptos de os analisis
retdricos y neorretéricos, en especial, a textos poéticos, como son los
poemas-salmos de Ernesto Cardenal, poeta nicaraguense, de conhocida
trayectoria hterarig y politica; en especial, hemos elegido dos tecricos
neo-retoricos que han aportado los mas convincentes y demostratives
analisis de textos en ef campo de la linglistica y semidtica; son elios A.
J. Greimas y S. Levin, quienes ofrecen los conceptos de Equivalencias
Sintagmiticas y Posiciones Paradigmaticas, e! ultimo, y la isotopia
Semantica, ef anterior, complementada ésta con los trabajos de Rastier,
en cuanto clases de isctopias. Nos referimos con alusién general a
Jakobson, por ser el tedrico que cambia el concepto de poesia en
cuanto a estructura y recurrencia versal, en los momentos modernos
de la lingilistica, aunque aiudimos a otros tedricos como Todorov,
Pound, Kayser, Barthes. Tratamos de ejercitar, también, aplicaciones
de términos retoricos como pertinencia de la semiosis o significancia
lirica. Hemos desarrollado un analisis semiofégico, porque han sido
aplicados los postuiados al poemario Saimos de Cardenal, buscando
su significancia en cuanto mensaje y proyecto det poeta presentado,
con io cual hemos logrado afianzarnos en los conceptos de analisis
vistos en Maestria.




Summary

Our thesis work Los Salmos de Ernesto Cardenal. Estructura y
Semiosis, { Salmos of Ernesto Cardenal, Structure and Semiosis )
consists in to apply the concepts of the neo-rhetoric analisys to poetic
texts, as they are the poems Saimos of Ernesto Cardenal, nicaraguain
poet of literary and politic trajectory known; in special, we have choose
two neo-rhetoric theoricals that have bring the most convincing and
demostratives text's analisys in the field of the linguistic and semiotic;
they are A. J. Greimas and S. Levin, who offered the concepts of
Sintagmatic Equivalences and Paradigmatic Posititions, the last, and
the Semantic Isotipie, the anterior, accomplished this with the Rastier’s
works, in order to classes of isotopies. We referring with general
allusion to Jakobson to be the theoric that changes the poetry
concepts in order io sfructure and recurrences in the linguistic's
modern moments, nevertheless we allude to others theorics like
Todorov, Pound, Kayser, Barthes. We treat to exercise, too, the
application of the rhetoric terms as pertinence in the semiosis or liric
significance. We have develop a semiological analysis, because it been
applicated postulades to the poemary Salmos of Cardenal, looking for
its significance in order to messenge and proyect of the presented poet
with what we have succeed fasten us in the concepts of analysis saw in
Mastery.
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INTROBUCCION GENERAL.

Hemos tomado como objeto de analisis, poemas del notorio escritor
Ernesto Cardenal, de Nicaragua, el habitante popuiar de ia isia de
Solentiname del gran lage-mar, el lago de Nicaragua, de esa nacién
hispancamericana. Queremos destacar unos cuantes poemas, no tanto
por su confenido, sine por su estructura, ya que hace unos anos intente
realizar un comentario tematico por ejercicio literario, empiricamente, muy
apegado a mis conceptos religiosos que entonces eran ingenuos y me
fascinaba el enunciado teoldgico-biblico. Hoy dia la experiencia del
mundo ha cambiado en alge mis pensamienios en cuanfo a ios
contenidos de¢ veracidad teocidgica, mis lecturas de los libros de otras
cuituras existentes en el mundo, sus ideologias tecldgicas, sus lenguajes,
aunque perpetro una nocién dogmatica, religiosa, Dios es y Dios existe,
mi dios personal que es el dios universal, el principio divino gestor de la
sorprendente creacion. Esto ha motivado la eleccion de Saimos del autor
nicaraguense para un estudio mas formal, académico, quizas preambulo
para nuevas investigaciones motivadas por ios cursos de maestria que ha
patrocinado el CRUV. Hoy nos pronunciamos con las categorias
aprendidas en estos cursos de maestria que han abierfo ventanas a
realidades de {a enunciacién de lenguaje, realidades posibles, como es el
estudio del fendmeno humano de ia discursividad, del texto vy signo, de la
enunciacion y el inaprehensibie sentido de la poesia, tema del trabajo
presente. Cardenal es poeta, el cura poeta, guien en el ambiente sandino-
comunista vierte unas nociones teoldgicas como interpretacion de las
noticias evangeiicas de Cristo. Son destacados sus versos en una
enunciacion de denuncia y de testimonio de nuestra época y entre sus
varias obras textuales, literanas, destacan una serie de enunciados

poematicos ,-poemas-, bajo {a definicion de Salmos.



Salmos es un libro de la coleccidén de Cuadernos Latinoamericanos, de
Buenos Aires, del etigquetado de Carfos Lohfé Ediciones, edicion
autorizada por el autor, con quinta edicion en planchas, de 4,000
ejemplares y del afic 1863 En primera instancia, el libro ho gusta por la
desinhibida plasmacion de realidades contemporaneas de sistemas vy
politicas bajo la discursividad del enunciado del paradigma biblico, pero
bajo tas teorias modernas del discurso poético y su elaboracion y funcion
puede servir para constatar lo poético y la poesia. Tomaremos algunos
salmos como ejercicio critico para sustentar las teorias de abordaje
finglistico, sobre todo si presentan paradigmas estipulados como casos
naturales de la enunciacion poética. También enunciaremos (0s temas de
los salmos de numero correspondiente ai libro biblico para buscar alguna
concordancia tematica que le haya motivado al autor su composicion

literaria.

Queremos desentrafiar en algo este libro de cofeccion, obra literaria, de
uno de los mas notados escritores hispanoamericanos, que si nNo sigue en
el laboreo de academia y proyeccion cultural, debido a su condicion de
religioso,- es catdlico-, y en clertas esferas de jerarquia, eso es una orden
de vida, compromiso de fidelidad bajo juramento de institucion, 1o que no
ocurre eh el culto popular de masas, -la teoiogia popular-, ha dejado una

obra propia de estudio.

Crearemos un preambulo para otra forma de abordaje como ejercicio
literario como el antes manifestado; este es el motivo de la eleccion del
texto de Cardenal para el trabajo del estudio en las orientaciones
finguisticas de {a presente maestria en LITERATURA
HISPANOAMERICANA, ambito al que pertenece el autor elegido.

Hemos aplicado con especial interes los andlisis literarios, basados en



topicos linglisticos y poéticos, con Jla ejercitacion particular de los
analisis retéricos y neorretoricos, para afianzar el conocimiento de estos.
Ast nos hemos sometido a una indagacion reflexiva de sus postulados
para concretizar sus descripciones nocionales en los fendmenos

chservades en los textos analizados.

Bibliografia de uso.

La bibliografia en pertinencia fue seleccionada de obras linguisticas de
formacion académica, de |la bibliografia de postgrado y la bibliografia de
maesiria, asi como obras facilitadas por los profesores de ios cursos; con
especiai atencion, las obras del curse Seminario de Poetica y Semiotica, a
cargo del profesor Mgtr. Rodrige Him. Otfra bibiiografia de uso perscnal y

de investigaciones de temas referidos.

Biblias.

Usamoes, sin especial identificacion religiosa, tres biblias completas; dos
catolicas y una protestante. La protestante la utilizamos mas a menudo
por su texto simpie y sencillo, mas apegado a los textos singulares de |as
elocuciones antiguas. La Biblia catolica posee un texto mas elaborado vy,
por lo tante, modernizade y prosaico, - mas poético, por la inferpretacion
dei exegeta o del transcriptor moderno y aculturizado. Hemos utilizado
siglas para su identificacion. Las mostramos en la Tabla de Siglas, como

requisito de presentacion y guia.

Acopio de la Investigacion.

La investigacion sobre los textos seleccionados y las tecrias, se

perfilaron desde un curso preparatorio de maestria matriculado en la



Universidad Rodrigo Facio de Costa Rica, en 1885, en donde se cursé
materias de nivelacion, con {os cursos de Semiotica v Teoria del Texto y
Narrativa Hispanoamericana. Se continuo en el interés sobre el poemaric
y las tecrias neorretoricas, y, de manera personal, el interés por la
terminologia de la retorica clasica, permaneciendo vigente, a través del
curso de postgrado y maestria, el interes por las teorias linguisticas

actuales, recopiladas en el curso del programa de maestria.

Organizacién del Material.

La investigacion tomo cuerpo al abordar los textos de Cardenal, v en los

analisis de [0s mismos, organizados de la siguiente manera:

CAP|{TULO PRIMERG: PROYECTC DE INVESTIGACION.

CAPITULO SEGUNDO: GENERALIDADES Y FUNDAMENTOS
TEORICOS.

CAPITULO TERCERO: ANALISIS RETORICO Y APLICACIONES
NEORRETORICAS.

CAPI{TULO CUARTO: ANALISIS NEORRETORICO Y
APLICACIONES RETORICAS.

SECUENCIA TEMATICA DE LOS CAPITULOS.

En el Capitulo Primero presentamos el proyecto de investigacion, como
es de rigor con sus diferentes propuestas de investigacion literaria, sus
objetivos y recursos para el desarrcllo del tema LOS SALMOS DE
ERNESTO CARDINAL, ESTRUCTURA Y SEMICSIS.

En el Capitulo Segundo presentamos los puntos teoricos de Todorov y
Jakobson, nociones sobre lo poético, la estructura como fenomeno

poetico, el poema en prosa, abstracciones objeto de la linQuistica.



Iniciamos una interpretacion generai que definimos como semiologica,
tomando de Barthes e! concepto de una interpretacion empirica,
conocidos (os postulados teoricos, sin aplicarlos tedricamente, tanto neo-
retéricos como de retorica clasica, en un acercamiento general, a los

salmos elegidos en el inicio del pocemario.

En el Capituio Tercero iniciamos propiamente el analisis o estudio de los
salmos de Ernesto Cardenal, sus analisis, y para el inicio del abordaje,
seleccionamos los cuatro primeros salmos del libro. En esta seleccién de
saimos, iniciamos nuestro intento de aplicar terminologia retorica a los
textos y ai finalizar el analisis interpretativo con términos aplicados,
disponemos de un sucinto listado del téxico retdrico utilizado, para
orientar el significado, a manera de glosario selectivo. Ademas,
agregamos figuras nominativas de tropos usuales y una clasificacion del

paraletismo como extension a los modelos de salmos,

En el Capitulo Cuarto que lo agregamos como ultimo capitulo, por agrupar
en el, los aitimos salmos de [a serie de veinticinco (25} que conforman el
poemario, hemos realizado la aplicacion de los analisis neorretéricos, con
preferencia, los analisis de Levin y Greimas, las eqguivalencias e isotopias,
en una sencilla diagramacion de ejemplos en textos escogidos.
Enunciamos principios tedricos y compliementamos con otros enfogues
relativos para practicar el analisis del uitimo poema-salmo, el Saimo 150
ernestino con enunciaciones retoéricas y neotretoricas, y concluimos con

alusiones a la teoria de la lirica.

Reqguisito de Investigacion. La Muestra.

Poblacidon y Muestra.

Poblacion: La obra del poeta Ernesto Cardenal.

Muestra: El poemartio SALMOS. Cantidad: 25 poemas-salmos.

Unidades: (1,4,5,7,9,11,15,16,18,21,25,30,34,36,43,48,78,93,103,113,



129,130,136,148,150). Salmos poemas correspondientes con su relativo
biblico.

Ano: 1973. Produccion: prtimeras obras.

Analisis: Aplicacion a la obra de {os Analisis Literarios Poéticos.
AnalisisRettrico;

Salmos: 1,4,5,7,9,11,15,16,18,21,25,30,34,36,43,48,78,93,103.

Analisis Neorretoricos: Salmos 113,129,130,136,148,150.

Hipotesis a comprobar: (Hip otesis de fenémencs cbservables)

1.-La poesia,-el poema-, es estructura y recurrencia, (estructura
recurrente).

2.-Los salmos ernestinos cumplen con {a estructura poética.

3.-E! paralelismo es recurrencia y los salmos cumplen con el paralelismo.
4.-8u estructura es paralelistica.

5.-Los salmos ernestinos cumplen con la esencia y nueva definicion de {o

poetico, la poesia.

COMENTARIO SOBRE LA EDICION DEL POEMARIO.

La edicion del poemario SALMOS, de Emesto Cardenal, fue motivada por
ta necesidad de divulgacion por {a urgencia de la funcion y mativacion del
editor, ante la importancia de los textos poéticos de este escrifor
nicaraguense,-sacerdote-. Fue una relacion amistosa y de respeto
personal por una enunciacién lirica la que motiva que se editen estos

salmos modernos por la Editorial Carlos Lohié de Buenos Aires.
El editor conoce «l tipo de verso aplicado a tema de denuncia hacia los
poderes de nuestra época, los cuales guedan exorcizados por la

enunciacion de la fuerza de |a palabra Dios.

Los Salmos ernestinos son modernos en su tematica, pues su tipologia



oriental se maniiene como forma externa, el paralelismo semita. La
postura del editor es encomiable como productor de literatura. Fsfos
salmos existen por la expresividad del poeta. Surgen de¢l entorno
particular, para pertenecer a! colectivo lirico, textual y testimonial de la
funcion literaria; fue de sincera valoracidon y fuerza de interes al editar
estos textos, -seudomisticos-, que presentan, con evidencias, las
realidades sociales de dominic del ambito politice; paises jovenes,
subyugadas su poblacidon y tierra, por vasallaje comercial foraneo, sin
pregramas de desarrollo peblacicnal, suplantada su idea de gobierno, por
modelos extranjeros; alli el problema de América Latina, al igual que
Africa, de la cual acusa Thomas Merion, mentor del poeta-sacerdote.
Europa, milenaria en el ‘fuerc juzgo’, presenta en la modernidad,
gobiernos regentados por la voluntad democratica y parlamentaria de un
pueblo ya culto; pero Latincamerica, - Hispanoamérica -, no tiene igual
tradicion; por ello, la realidad que nos rodea y nos advierte el editor, al
patrocinar la edicion de Salmos de Ernesto Cardenal; ta tirania, la
injusticia, el crimen que reflejan tos salmos, tienen en este poemario, su
testificacian. Tiempos noe  biblicos, tiempos de desorden vy
desconocimiento del bien comun en proyectos gubernativos; lejania y
desconocimiento de Dios. De alli el valor ético, literario y poético de esta
cbra sobria, revolucionaria en su esquematicidad de la emulacién dada
por el editor a estos salmos que descubri6 trascendentes para |la historia

de la literatura y la lirica hispancamericana.

UN APARTE.

DESCRIPCION Y DEFINICION DE LOS SALMOS BIBLICOS. EL
REFERENTE BIBLICCO.

Datos tomados de Nacar-Colunga: Sagrada Biblia. 117 Edicton. Ao
XCMLXI.

Definicion de Salmos:

Del texto masoretico: "Significa en general cantos, himnos, loas'.



(Salterio).

E! Salterio esta dividido en cinco (5) libros segdn el concepto
catolico.

El Ministerio Protestante declara dividido en cinco (5) secciones.
El criterio catolico acepta: “Colecciones de salmos, hechos en distintas
epocas y por distintos autores”.
E! Ministerio Protestante sostiene gue se compusieron, los saimos
en el lapso de mil (1000) afios A.C.
La Dogmatica Catolica manifiesta que se constituyen en “un largo
periodo”, (Del Sigto X1A.C. aS V A.C. Ainicio de la Monarguia a la
Cautividad de Babilonia).

La Dogmatica Catolica difunde ia aseveracion de que se le atribuyen a
David, perc que se observa la competencia de diversos autores.
Observacion: sobre la posibilidad de que Sean colecciones magicas de
fos sacerdotes egipcios, ganadas por el pueblo hebreo en su estanciay
éxodo de Egipto, siendo como es comprobable que Yavhé era dios en
extension ante el faraon; dice la dogmatica de Nacar-Colunga ‘sobre los

diversos autores y épocas’:

“Solo puede explicarse estos hechos suponiendo

gue el tiempo en que fue hecha la coleccion general
gozaban ya de tal prestigio las varias ediciones
particulares que el autor de aguellas las aceptd cuales
eran, sin atreverse a suprimir nada en ellas”.

Nacar-Colunga. Sagrada Biblia
112 Edicion. Salmos.
Introduccion.

El comentarista catdlico manifiesta la notoria fuerza de los saimos para
provocar sentimientos y pensamientos elevados, lo que egquivale a
expresiones magicas, tradicion antiquisima del sacerdocio egipcio. {Las

versiones atribuyen a Moisés uno de los salmos, el Salmo 90).



el

Les judics mencionan ‘salimos huérfancs’, sin autor conccido, anonimos,
segun la versién Nacar-Colunga, (posiblemente con antecedentes rituales)
y la coleccion parece haber sidc crganizada por Esdras. Una de las
versicnes mas antiguas del Salteric es la Versién de Alejandria, o que
apoya la inferencia observada de que su ortgen posible como género se
visiumbra hacia Egipto. Yavhé era dios de todo el antiguc aorbe conacido
desde Egipto hasta Babilonia, por eilo, domina la historia de esas

naciones de dande es rama cultural el puebic hebrec.

Ncs hemos esmerade por analizar estructuralmente el Salmo Ernestinc
final con la designacicn de Salmo 150 como su homdnimce biblico. Es
nuestro analisis lingilistico, segun las normas retoricas del abordaje
pcético. Sin embargo, quisimos destacar la similitud del paralelismo y su
recurrencia linguistica en este salmo por su estructura paralelistica,
porgue con este salmo concluye el Salterio y su estilo es construido con
versiculos de enunciacién recurrente. Bice la referencia de Nacar-Colunga

sobre el Salmo 150

“...el conjunto del Saiterio termina con el saimo 150,
gue mas gue salmo es proptamente la doxologia
final de todo el Salteric”.

Nacar-Colunga. Santa Biblia.
Salmos. introd. Pag. 603.

* Doxologia: referente a alabanza, gloria.
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OBSERVACION:

Hemos utilizado términos y locuciones latinas y griegas comeo gjercicio de
identificacion de los fenomenos linglisticos, como actualizacion de la retorica clasica, v
manegjo de la terminciogia moderna de ia semidtica y la poética contemporanea, la
neorretorica, en su nueva definicion y nomenciatura, agregado términos de nuestra
iniciativa, a 1a vez que introducimos citas de estudios poéticos en idioma francés,
italiang, inglés y aleman aparecides en los textos estudiados, come nivel de
investigacion de maestria y bagaje cuitural.

Algunas mayascuias digitalizadas no aceptan la tildacion de acenta.

Por lo extenso del trabajo y la temporizacion del cronograma de entrega, se deja
sin e¢fecto las sangrias recomendadas como reglamento de parrafos. Se define como
estilo blogue.

Por recomendacion damos la fe de errata sobre las ediciones biblicas: las
diferentes escrituras biblicas han de referirse como versiones; s¢ utilizaron {as versiones
siguientes: la version de Casiodorso de Reina, edicion de 1960, ta version Nacar-Colunga
de 1968, 4° edicion, 1a version de Nacar-Colunga de 1961, 112 edicion. Por razén de lo
extenso det estudio, no s2 reformuld el enunciado referente,



CAPITULO PRIMERO
PROYECTO
DE INVESTIGACION



1 -TITULO DEL PROYECTO:

LOS SALMOS DE ERNESTO CARDENAL, ESTRUCTURAY
SEMIOSIS.

RESUMEN:

LOS SALMOS DE ERNESTO CARDENAL PRESENTAN UNA SEMIOSIS
CONTESTATARIA Y UNA ESTRUCTURA POETICA QUE PUEDEN SER
DESCRITAS SEGUN 1.OS POSTULADOS DE LA RETORICA CLASICA Y LA
NEQRRETORICA DE LAS NUEVAS TENDENCIAS LINGUISTICAS. ELLO
QUEREMOS COMPROBAR CON EL ANALISIS DE LOS POEMAS DE
ERNESTO CARDENAL.

PROYECTO

1.- TITULO: LOS SALMOS DE ERNESTO CARDENAL, ESTRUCTURA Y
SEMIOSIS.

2.- TEMA: LOS SALMOS DE ERNESTO CARDENAL COMO PRODUQCION
DE POESIA EN LA LITERATURA HISPANOAMERICANA, EN LA POETICA
CONTEMPORANEA.

INTRODUCCION AL TEMA:

CARDENAL HA PRODUCIDO UN LIBRO DE POESIA LLAMADO SA!MOS,
LOS CUALES PRESENTAN LA ESTRUCTURA DE LOS SALMOS
BIBLICOS, PERO NO SU TEWMATICA, LA CUAL ES SIMILAR EN LA
INTENCION. SE ESTUDIA PARA CONFIRMAR SU TRASCENDENCIA
COMO POESIA, SEGUN LOS CANONES ACTUALES.

A -PROBL EWATICA:

CARDENAlI. PROPONE UNA POESIA CONTESTATARIA PARA
DENUNCIAR LOS PROBLEMAS SOCIALES Y DE GOBIERNOS
DICTATORIALES COMO REALIDADES HISPANOAMERICANAS, POR LO
CUAL SE ESTUDIA SU PRODUCCION POETICA PARA DESLINDAR SU
VALOR ESTETICO, ~FIANZADO EN SU ESTRUCTURA DE SEMIOSIS O
SIGNIFICANCIA.

B. CONTEXTUALIZACION DEL PROBLENA:

LOS SALMOS PUEDEN SER ANALIZADOS SEGUN LAS TEORIAS DE LA



NUEVA RETORICA Y LA TEORET!CA DE ROMAN JAKOBSON, DEBIDO A
SU CONCEPTQO DE POESIA COMO FENOMENO CULTURAL Y
EXPRESIVIDAD POETICA.

C. JUSTIFICACION.

EL ESTUDIO DE ESTA PRODUCCION POETICA DARA NUEVDS
CONOCIMIENTOS TEORICOS SOBRE EL FENOMENO CREATIVO Y
POETICO, BASADOS EN LAS CREACIONES DE POETAS
HISPANDAMERICANOS. CARDENAL ES UN POETA DE NOTORIA
TRASCENDENCIA POLITICA POR LO CUAL SU PRODUCCION OFRECE
UN APORTE DE VALOR LITERARIO St SE SOMETE A SU ESTUDIO.

ll.- CUERPO DEL INFORME. 1.- MARCO TEQRICO.
SE RECURRIRA A LA TEORIA DE ROMAN JAKOBSON Y LA NUEVA
RETORICA PARA LA ESPECIFICIDAD DE LA LIRICA COMO OBJETO DE

LA RETORICA MODERNA.

A- LA TEQRIA DE ROMAN JAKOBSON.

B.-PRINCIPIOS DE LA ESTRUCTURA POETICA.
C.-NOMENCLATURA DE LA NEO-RETORICA. ) ,
D.-NOMENCLATURA DE LA RETORICA CLASICA.

E.- PRAGMATICA DE LA LIRICA EN MENCION

F.- NOCIONES DE TEORICOS MODERNOS Y CLASICOS.
2.- DISENO TEORICO.
A- FORMULACION DEL PROBLE MA:

;,COMO SE PUEDE DESCRIBIR O DEFINIR LA ESTRUCTURA DE LOS
POEMAS SALMOS DE ERNESTO CARDENAL COMO POESIA, SEGUN LA
RETORICA MODERNA Y LA RETORICA CLASICA?

B.- OBJETIVO GENERAL:

1.-ESTABLECER LA ESTRUCTURA DE LOS SALMOS DE ERNESTO
CARDENAL, SEGUN PRINCIPIOS RETORICOS Y LIRICOS.

C.- OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1.-DEMOSTRAR QUE LA POESIA SALMOS DE ERNESTO CARDENAL ES



POESIA SEGUN LOS PRINCIPIOS RETORICOS MODERNOS.

2.-DEMOSTRAR QUE LA PCESIA SALMOS DE ERNESTO CARDENAL ES
POESIA SEGUN LOS PRINCIPIOS DE LA RETORICA CLASICA.

3.-TABULAR EL ACENTO. RITMO Y RIMA COMO ELEMENTOS
ESTRUCTURALES DE 1.0OS POEMAS DE ERNESTO CARDENAL.

4, -DETERMINAR LA ESTRUCTURA PARALELISTICA DE LA POESIA
SALMOS DE ERNESTO CARDENAL .

5- SOMETER A UN ANALISIS SEMANTICO LA INTENCION POETICA DE
I OS SALMOS ERNESTINOS PARA INTERPRETAR SU SEMIOSIS.

6.- SOMETER LOS SALMOS DE ERNESTO CARDENAL A UN ANALISIS DE
CONJUNTO DE ACUERDO A SUESTRUCTURA Y SEMIOSIS LIRICA.

D.-HIPOTESIS.

LA PRODUCCION POETICA DE LOS SALMOS DE ERNESTO CARDENAL
ES UNA ENUNCIACION LIRICA QUE CUMPLE CON LOS PARAMETROS
DE LA LIRICA EN SU FORMA INTRINSECA. SEGUN EL GENERO LIRICO:
ESTRUCTURA Y SIGNIFICANGIA,

E.- DEFINICION DE CONCEPTOS FUNDAMENTALES:

POESIA: GENERO LIRICO.

ESTRUCTURA VERSAL: EL VERSO Y ESTROFA,

INSPIRACION: MOTIVACION ANIMICA.

PROSA POETICA: POESIA EN PROSA O PROSA EMOTIVA.

PROSA: DISCURSO DEL HABL A.

POEMA: POESIA EN VERSO O EN PROSA POETICA CON TONO
EMOTIVO. ESTRUCTURA VERSAL.

EMOTIVIDAD: AFECTACION ANIMICA DE SENTIMIENTO.

IIRICA: FORMA EMOTIVA, CARACTERISTICA APLICADA Al. VERSQO O

POEMA.

GENERO LIRICO: CLASE DE DISCURSO LITERARIO EMOTIVO.

RETORICA: NORMAS DE .OS DISCURSOS LITERARIOS.

PARALEI IS/M0O: FORMAS VERSALES PARALELAS 0 ESTROFA DE

PAREADOS O ENUNCIACION SILOGISTICA .
ISOTOPIAS: TOPICOS IGUALES, ISOMORFISMO ISOSEMIA,
SIGNIFICADO ANALOGO.

3.-DISENO METODO! OGICO:



A. UNIDADES DE ESTUDIO: _
POBLACION: OBRAS POETICAS DE ERNESTO  CARDENAL.
MUESTRA: POEMARIO SALMOS DE ERNESTO CARDENAL

CRITERIO DE SELECCION: LOS SALMOS DE ERNESTO CARDENAL SON
POEMAS SEGUN EL GENERO LIRICO POR LO QUE SON APTOS PARA
SER ANALIZADOS COMO ELEMENTOS LITERARIOS PARA BRINDAR
NUEVOS CONOCIMIENTOS A LOS APORTES LITERARIOS,

B.- METODO Y TECNICAS.

SE USARAN LOS METODOS DE ANALISIS POETICOS CON SUS
TECNICAS APROPIADAS PARA ABORDAJE DE TEXTOS LIRICOS. LOS
PRINCIPIOS TEORICOS MODERNOS BRINDAN INNOVACIONES A LA
INTERPRETACION DE POEMAS, POR LO CUAL SON APROPIADOS PARA
LOS ANALISIS ACTUALIZADOS.

CRITERIOS DE SELECCION DE TECNICAS:

SE USARAN LAS TEORIAS AFIANZADAS EN MAESTRIA, POR LO CUAL
I.OGRAREMOS UNA DEMOSTRACION DE LOS CONOCIMIENTOS
ADQUIRIDOS DE ESTE NIVEL PARA REGISTROS DE ANALISIS
LITERARIOS.

INFORMACION A OBTENER:

DEMOSTRAREMOS QUE LA OBRA SALMOS DE ERNESTO CARDENAL
CUMPLE CON LAS DEFINICIONES PERTINENTES AL GENERO LIRICO EN
SU MODALIDAD DE POESIA Y PROSA POETICA.

C. PROCEDIMIENTO DE ANALISIS DE DATOS.

LOS DATOS OBTENIDOS SE EVALUARAN SEGUN LAS TECNICAS DE
ANALISIS LITERARIOS APLICADOS A LA POESIAY A LA SEMANTICA DE
LA POESIA PARA DEMOSTRAR LOS OBJETIVOS PROPUESTOS

4.- PROYECCION DE LOS RESULTADOS:

LOS RESULTADOS DEL TRARAJO DE TESIS SERAN BRINDADOS COMO
CONOCIMIENTOS SOBRE EL CAMPO POETICO CON LA PERTINENTE
DEMOSTRACION DE LOS DATOS SOBRE ANALISIS LITERARIO-
POETICOS APLICADOS A TEXTOS LIRICOS, LO CUAL SERA UN APORTE
POSITIVO COMO TECNICA DE ANALISIS PERTINENTES A LA
LITERATURA.



CAPITULO SEGUNDO
GENERALIDADES
Y
FUNDAMENTOS TEORICOS
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FUNDAMENTOS TEORICOS. TOPICOS DE POETICA Y SEMIOTICA.

En forma previa se necesitan algunos conceptos sobre topicos de poética
y semiotica, los que en forma general, dan a conocer los puntos teoricos
gue los linghistas han abordado sohre poética y semiotica, con los cuales
pretenden definir el fendmeno lirico, en especial, el versal, pues éste se ha
descrito como estructura por los mas objetivos teoricos, sobre lo cual se

entiende que existe una confusién alun patente entre poesia y prosa.

Estas generalidades tedricas muesiran el acopio de nociones pertinentes
al tema sohre [os tépicos de poética y semiotica que en adelante tratamos

de abordar, en este capitulo segundo de nuesira fesis.

1.- LOS GENERQOS DE TODOROV.

Iniciamos el sondeo planteando lo aprendido sobre las ideas de uno de
los teoricos de mayor influencia en la linguistica actual, Tzvetan Todoroy,
discipulo del Circulo de Formalistas rusos, un colegio de estudios
superiores, y en contemporaneidad ideologica con el grupo de estudios
superiores francés de linglistica. Expone en su estudio del fendmeno de
la enunciacion que la facuitad de habla se manifiesta en dos géneros
basicos, ia narracion y la poesia. Si, esc es una conclusion conocida
empiricamente por todos; hay narracién y hay poesia. La expresividad
humana parece manifestarse en esas dos formas elocutivas y no parece
que haya mas, a no ser que veamos en el drama una variante de
enunciacion que, segun [as obras literarias, puede desarrollarse en
prosa,-narracion-, y en verso,-poesia-. Ya los datos tradicionales hablan
genericamente, de prosa y verso como los dos modos genericos de

manifestacion discursiva, Todorov lo asume, lo confirma, lo reafirma y lo
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hace enunciado teorico, come postulado de ciencia nueva.

Asi la obra de Cardenal, Salmos, ; es narracion o poesia, prosa o verso?

Aparecen en una estructura grafica de prosa, trozos de discursividad, no
en estructura de verso regido. Los salmos bhiblicos son una de las
manifestaciones espirituales y literarias mas profundas y poéticas de
expresividad textual humana. Aparecen en un discurso prosaico, pero
cargado de emctividad o tensiéon emotiva debido a sus imagenes
naturales que reflejan la concordancia del estado del alma con el
paisajismo. La imagen hiblica de la vivencia pastoril refleja la vida
natural,-divina-, modelo del hombre, en sus estadios primigenios:; es
pastor y profeta, y sus pasos en el paisaje los dedica, porque el paisaje
inspira, a su dios. El hombre, pastor, es hijo y soberano de la creacion.
Alli aparece la imagen hiblica como modelo de vida, esta, tema de
inspiracion y canto para alabar a Dios,-su dios-, expresion poetica de los
puehlos semitas, nuesiro paradigma poético, derivado del enunciado de
imagenes paralelas, -el paralelismo-, premisas de una conclusion de
espirttualidad. El poeta hehrec comhind prosa y verso, enunciacion
narrada y formal a la vez. Fue su convencion, el control del enunciado
para aludir a una realidad de expresion ammica, hasada en la plenitud del
éxtasis del paisajismo, -la paz pastoril-, como la paz hucdlica de la lirica
horaciana. De alli surge la enunciacion y la forma, la narracion y la poesia,

“poiesis’-creacion, convencion-, confirmada por Todorov.

Hacemos la observacion de gque Todorov parece incitarse por las formas
modelicas de la expresion poética actual, ya conformados los
paradigmas, en especial, la estructura del verso, y de ello surge la
interrogante, de si el verso es peesia 0 si ia poesia es necesariamente
verso, no sabemos si Todorov tuvo en cuenta las formulaciones poeticas,
- emocionales-, de la elocucion artistica de los primeros pueblos, del

criente mitico, para sus elucubraciones. Las formas versales de



Occidente derivan de la conformacién cultural de [os pueblos primigenios
orientales, forjaderes, en sus instancias primarias, de [a derivacion
linguistica indoeuropea a fa gue pertenecen [os idiomas modernos
occidentales, el espanol, por ejemplo. Propp si declara su fuente original
de estudio, el cuento folclérico ruso y de alli sacd la forma candnica del

relato.

2.- LOS PRINCIPIOS DE POETICA DE JAKOBSON.

Aristoteles definio la poética de manera muy amplia; la caracterizé de
mimesis, imitacion en e! sentido de que lo poético imitara, en el
enunciado, o emotivo y lo reproducira. La poesia reproduce sentimientos.
Eso es o mimetico, la mimesis. Por ejemplo, en Salmos, Ernesto Cardenal
reproduce sus sentimientos religiosos de contraste con la época que le
toca vivir y su anafema de ella. Hay una mimesis poetica, una creacion y
un testimonio. Hay en este libro enunciacion poética, mimesis, y por ello,
el valor del libro; lo estudiamos por ser obra poética, de creacion y de

emocion o de reflejo de emocion. El yo poético se manifiesta:

“ Cantare Senor tus maravilias

Te cantaré salmos”

SEp17 / S9

A esa mimesis se le trabaja con una intencién, crear una cbra literaria,
obra artistica; ello es su valor, ser artistica,-n¢ es libro de liturgia
religiosa-, es un poemaric,-es poesia-, obra artistica y per tal categeria se
edita para conocer [a representatividad del ser artistico, el autor, su indole
de religioso y poeta. Jakobson postula que (a2 poesia es: “Manifestacion
artistica en el ptanc del lenguaje”. SALMOS esta manifestado en el plano

del lenguaje y es pertinente de andlisis en los planos linguisticos.



Jakobson, estudioso del habla, se adentra en el estudio de lo poético;
vierte unos principios de poética para abordar la realidad emotiva que
observamos en los objetos poéticos; crea una poética, “ciencia que
estudia el arte de la poesia” como fendmeno estético. Se aisla un hilo de
belleza en el sentido de que el hablante, genio del lenguaje, -capacidad-,
utiliza a este en forma especial, concordante con las realidades y las
emociones y las formas del lenguaje; esta forma de armonia es un logro
de técnica, de artificio linguistico, de arte, de habilidad del ser hablante en
uso de una facultad fisiologica, su cerebro, v lo que surge es admirable,

es bello. Creemos que por su logro, no tanto por su contenido.

En Salmos observamos el logro de una expresividad de acto de habla, de
lenguaje, de poesia, bella; hay laboreo de facultad de expresion de uso del
lenguaje para mimetizar,-mimesis-, sentimientos de un autor producidos
en si mismo por toda la circunstancialidad que le rodea. Crea arte,-arte
poética-, -‘poiec™, creacion, expresion, artificio o técnica. Por estas

virtualidades, lo estudiamos.

En sus principios de poetica, Jakobson identifica como base el autor; él
emite un mensaje,-realiza la comunicacion de sus emociones por medio
del proceso comunicativo, la communicatio-; hay una funcion pragmatica
de la poesia,-asi como el antiguo vate crea salmos para que la
colectividad alabe a su dios, el origen de toda poesia en tiempos miticos-
,Cardenal realiza un salterio para sus lectores implicitos, virtuales,
posibles, para alabar al Dios por las nuevas realidades,- |a esclavitud de
los imperios modernos cuyo simbolo es Egipto-, de alli su referente
biblico, contenido de fondo de sus cantos. El libro Salmos cumple asi su
funcion pragmatica, condicion poética. Es un producto de un ser de
conciencia y experiencia, un ser de sensibilidad que pretende hacer llegar
su realidad interna, su mimesijs, para reflejar su emocion en el lector.

Efecto pragmatico de la poesia.



Pero este efecto pragmatico se basa en la emocion,-funcion pcoética-,
funcicn emctiva, moter y fuente de la enunciacion poetica, de la
enunciacion lirica; por ello, Jakcbscn profiere una idea de cualidad
emotiva definidora del acto poético. El objeto poeético, la poesia, el poema,
debe ser emotive como caracter basico de la enunciacion poética. La obra
lirica tiene una connotacién semantica de sensitividad y emctividad. E!
pocema es un objeto emctivo. La cbra poética es emotiva como cualidad
intrinseca, inmanente. Salmos es un libro de poemas de diversas
dimensiones,-breves-largos-, que imanta por el contenido real, figurativo,
tensional, emotivo, de un espiritu humano ante una época de injusticia y
desorganiZacion, de inmeoralidad y quiebra de fe, de pérdida de la nocion
de vida, !a devalorizacion de la vida y de la vida espiritual, en su tema;
aparece la mimesis de los estados de animos de los desheredados de ia
tierra y del Reino de Dios sin credulidad en los tiempos profetizados; hay

emotividad y emctividad viril, de un monje ante su propia realidad de fiel.

La tecria de la emotividad lirica se cumple a cabalidad en ¢l salterio
literario de Cardenal como expresién mimeética de su tiempo en una

semiosis de acto veredictorio. El paralelismo;

“Yo no envidio el menu de sus banquetes

no libaré yo de sus sangrientas libaciones”

SEp23/S15

o la interrogacicn retcrica:

“;Hasta cuando Sefior estaras escondido?
SEp18/59

son ¢jemplos de esa profunda denuncia testimonial, emotiva.



Py

Sin embargo, nos impele una connotacidon mas propicia a la poesia, a lo
poético, a la funcion peética. Hay en sus frasemas un juego oscilante de
sentido, su semiosis, que advierte de otros elementos significantes, una
significancia que se vierte de sus sentidos emocionales: sentidos aluden
a otras realidades; el significante absorbe mimématas vy vierte otros
sentidos, algo aludido, oculto{vivencias intuicionales), pero fue esta
presente como contenido e imagen pertinente, referente, mas alla del
sentido que es el objeto a valorar por la emocion. La emocion poética
impulsa a niveles profundcs. Por el signo se crea !a imagen vy ella realiza
ctro signo, que representa la emocidn, objeto de mimesis  {(Mimema ),-el
stmhoelo. La peoesia es simbdlica segun principic poético, sostenide por
Jakobson como condicion necesariamente inmanente. La funcion poética
asume 13 simbolizacion, Se dice que “ el simbolo es el mensaje internc”.
Aqui la teoria semidtica linguistica del texto, { con su genotexto y
fenctexto), descubre el esoterismo de la expresividad lirica en su caracter
de simbolo de realidades poetico-emotivas. Lo inefable del enunciado

poético es un mecanismo de produccion lirica; manifiesta el yo lirico:

“Junto a los rios de Babilonia
estamos sentados y lloramos
acordandonos de Sion”
SEp63 18136

cHay simbolizacion en el enunciado poetice de Salmos? ;Usa Cardenal gl
simbolo en su salteric moderno? Cardenal usa elementos de la mitologia
cristiano-hebrea, el cosmos religiose occidental, de nuestra cultura
hispancamericana; la Tierra Prometfida es el simbolo de la tierra-la
humanidad- redimida, es decir, magnanima por ¢onviceion y magica por
eveolucion. tecnoldgica o espiritual, e inmortal, el posible mito de la
revelacion divina, al igual que el foponimo Jerusatén., Babilonia, Sion,

Israel. El' enunciado sentencioso antropologico gque se emite por
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consigna, lo peétice corrientemente, es:

L

“El Serior es mi parcela de tierra en la Tierra Prometida
SEp23 /815

“Y sacame de las puertas de la muerte
para cantarte saimos en las puertas de Sién”
SEp17/89

“Tu diste victorias a lsrael”
SEp4d1/ 843

En lo poético también es notorio y ya ha sido aislado como tépico de
teoria, en relacion con la teoria actancial y del lector implicito o niveles de
personaje, ese tia impersonal que es el interlocutor cculto, mudo, el
protector misterioso, el destinataric arquetipico, de la vida de! relato, en
este caso de la enunciacién poética, que muchas veces se confunde con
el mismo yo. Se estudia esa dicotomia de identificacion impersonal de! ti
referencia muy propio de lo poético, de la poesia, al igual que el yo lirico,
el yo poético, protagonista de su propic mondloge, lo cua! parece

intrinseco e inmanente para una definicion de lo poético.

La correspondencia del simbolo esta en que las palabras al enunciar los
vocablos connotados, con referentes reales y biblices, no se refieren a
esas precisas realidades, sine a otras realidades semejantes vy
profetizadas, el manana dorade, si sigues las directrices religiosas ©
miticas, que ordena un dios tutelar de tiempe y pueblo, Ej. Yavhe, y su
espera en un eternc recomenzar contrito, después de reconocer que se es

inhabil para lograr ese magico paraise, tiempo divino, el referente mitico.
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Por ello, Cardenal conoce ¢l simbolo, lo identifica y lo utiliza en su
enunciacion, consciente de su efecto semiotico, porque en su cultura, la
ideclogia ha implantado su significancia simbélica para las realidades
futuras,-bajo su teocracia-, pues fueron realidades ciertas, segin el mito,
en el pasado mitico, gl paradigma referente que es la base de este
simbolo:

¢ COmo cantar en tierra extrana .. ./

si yo ne me acordara de i Jerusalén”
SEp63 / S136
Creemos que la fuerza de la poesia esta en el simbolo, la figuracion.
Porque el simbclo es produccién poética, es mofivacion cultural, es
mensaje inmanente, es sintesis de realidades, es [o metafisico, lo
inefable,..La poesia es simbolo. Y la poesia es scobre todo gramatica,
estructura. La obkra de Jakobson que revoluciono el concepto de la
enunciacion poética, fue La Poesia de la Gramatica y La Gramatica de Ia

Poesia. Ambivalencia plena de teoria linguistica.

En nuestra cultura identificamos el verso y Ja estrofa, pero estos
elementos composicionales no son definidores en ésta de la poesia,
exclusivamente. Los pueblos creadores hilvanaron sus emisiones mitico-
liricas con fraseados de sentido, sentencias, paralelismos y asonancias
vocalicas, aliteraciones, musicalidad fonética primaria, como el tetrastrofo
monorrimo © los enunciados germanicos onomatopeyicos de rudo
lenguaje; el pueblo hebreo, de profundo impetu gnoseologico, creé¢ el
paralelismo oracional sentencicso, una especie de codificaciones,
sentencias de un codigo moral, de conducta, pedagogico, sentencioso y
cmocional, lograr la paz de la tribu y la paz del individuo, convivencia
pacifica, que da referencia de proteccion de un dios, como enunciados
liricos; su significancia sc originaba por su correlacion logica vy

emocional. Y los pueblos primitives no usan el verso, como hoy le
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conocemas, sélo la escritura corta tabular, grafica, como los iconos
totems, de figurade superpuesto para rdentificar avatares, dicses y
doctrinas, de imaginaciones decretales, su lirica, como los mayas y
aztecas, - hinddes, entre ofros-, 1o gue aparenia que ¢l origen de la
enunciacion lirica es la evoecacion de los eventos de [a tribu en relacidon
con las manifestaciones de leos dieses. La peoesia mexicana autocteona
parece entonar: “Cantc un cante / labro esmeraldas”, hermose versema
due hemeos leido de esa peesia mexicana primitiva... Sin embargo, hacia la
Edad Medta, con el Gay Saber, la composicién trovadoresca, 1os mas
conocedores del peetizar, -trovar-versar-, ;hacer encadenamientos con
las expresiones?, como ciencia sagrada, misteriosa, culta, fueron
trovaderes, inventande combinaciones vocalicas y parrafes simétricoes,
isozilabices, isométrices, y eriginaron {a rima, la estrofa, el verse como
estructura convencienal, acordada en su gremie, para la poecia, la
composicion. Asi surge el verse en peoesia; ne fue lo contraric, la poesia
originada del
verso ¢ nacida con el verse por si, fue consfruccion. Los puebles
primitives ne tienen aun estructura versal conccida cemo estrofas
rimadas. Se inventa la estrofa imada en la Edad Media. Perc la poesia, 1o
poetico, no es el verso, exclusivamente, sine lo lirico, loemotivoe,- el canto
antiguo que se acompanaba con |a lira, cuya cuerda debié dar un sonido
profundo, tensional, emotive, haciendoe vibrar jas fibras del cerazon come
correspondencia vibratoria de impulse fisico, -las cuerdas del viclin
hechas de fibra animal-identifican el impulse humane biclogice, hay un
magnetismo fisico instintiveo-; de allf debid surgir o o es, el simil de lo
lirico con lo emeotive, ‘peiec’, la creacidn de mimemas para exaliar lo
emoctivo, poesia, dado en el drama como en la narracién, lo tragico y lo
lirico; to uno, lo externo, ic otro, lo internc. Uno, la expresion, lo otro, el
confenido, -fo mimético-, en enunciacion de acte de habla, que puede ser
en enunciado libre, estréfico o en composicion de enunciado medido ¢

verso, una estructura, la composicion, que tiene una gramatica pertinente,
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por tradicidn o convencién. una estructura gramatical eliptica,- una
gramatica de elisidn-, y paralela con significancia figurada y de una
lectura y escritura lineal horizontal,- con posible encadenamiento grafico
o tabular- vertical- lo cual justifica hoy dia la teoria de !a poética moderna,

comeoe estructura intrinseca a la poesia, popularizada por Greimas y Levin.

Al parecer, el pionerc del concepto de sintesis fue Tinianov con su
principio de “poesia como contraccion” que define el verso, -2l verso es
controlado con medida-, desarrollado por el aporte de Jakobson de
“poesia de la correspondencia”. Segun lo dicho con anterioridad, colijo ef
pensamiento de Tinianov quien manifiesta que “ el verso produce efecto
de contraccion”. Y Jakobson manifiesta que * a partir del verso los
distintos niveles de lengua se compenetran entre si y es lo que produce la

correspondencia”.

En el libro Salmos encontramos unos poemas que se caracterizan por
presentar trozos discursives sin puntuacién, pero en forma grafica en
niveles de subordinacidon. Su discursividad se muestra en una formalidad
de prosa y a la vez en linea paralela individual de verso, el estilo del
paralelismo biblico-hebreo y con la peculiaridad de diferentes formatos,
versos,-paraielismo-, contraccion- en forma de elisién expresiva y prosa
discursiva, sentenciosa, evocatoria y descriptiva, como texto significante,
fa enunciacion de la poesia moderna. El poemario de Ernesto Cardenal es
una produccion de poesia, por las cualidades tedricas y esta presentado
en la modalidad grafica moderna, un poemario de poesia moderna. Como
palabra significante, cumple con su objetivo artistico,- su semiosis es el
testimonio-, una cnsenanza a través de su presentacion caligrafica.
Encontramos citado por Baumgarten un pensamiento de Leibniz, que se
muestra intertextual con Aristoteles y la inferencia anterior:  “El fin
principal de la Poesia debe ser ensenar la virtud y la prudencia por medio

de ejemplos’.



3.- LA CONTRACCION DE LO POETICO: LA CONTRACCION DE TINIANOV.
LLO POETICO ES CONTRACCION ¢ O UNA GRAMATICA ELIPTICA?

Veredicto de Tintanov en la época moderna en el sentido, interpretamos,
de que entre mas elidida es la sintaxis, mas fuerza de significacion,
alusicon, tlene la palabra, enfatizada por la significancia con toda
posibilidad, en el verso:“El efecto de la contraccién determina el sentido

de cada término’, segun el Diccionaric de Retérica. (Diccionaric de

De esta manera, vista la estructura de la enunciacion firica, surge una
gramatica lirica, y bajo esta perspectiva, la gramatica confirma y define la
enunciacion peoética. La poesia es estructura. La gramatica poética se
estructura por elipsis; se eliminan subordinantes y conectores. Se
yuxtapcone. Por contiguidad se enuncian ¢ expresan figuracicnes gue
motivan comprensiones emotivas. Hay un sobre entendido, el simbolo, la
metafera, la sinécdoque, la metonimia, figuras de realidades naturales que
circundan fas experiencias de Ilos individuos, lectores implicites ©
virtuales, para quienes son los mensajes difuminados. Hay elipsis
estructural. Tinianov dice “contraccion”, En el planc de la expresidn se
logra extraer una de las caracteristicas de la forma poética, la estructura

peoética, su gramatica.

En la estrofa y el verso ¢ en el parrafc de enunciade lirico, la prosa
poética, 0 poema en prosa, se debe contraer toda la informaciéon o el
mensaje emotive que debe privar en la comunicacién poética, para
haceria intuitiva segun fa convencidén de fa cultura del grupo social. Este,

congocidas las claves intuitivas, entiende, como destinataric y lector.
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Al respecto dice [a retdrica académica, segun el Diccionario de Retdrica y

Poética de la Editorial Porrga de Meéxico, UNAM, 1995, Departamento de

Investigaciones Linguisticas:

“El metro es, pues, una figura retorica gue se caractenza
por acumulacion de equivalencias prosodicas, es decir,
por adicion repetitiva. Afecta a la morfosintaxis de la lengua
debido a aque, tanto |a eleccion de las palabras, como su
distribucion en el verso a fin de lograr la unidad metrica,
pueden hacer que altere el orden que corresponde
a la sintaxis ordenada”,

Diccionario de Retdrica y Poética.
Pag. 322 Meéxico, Porria, 1935,

Ello lieva a una estructura elidida y de yuxtaposicion, en el caso de los
salmos, un paralelismo. Lieva también a un proceso de comprension por
semejanza, o desemejanza, causa-efecto, sinonimia-antonimia, paradojas
y antitesis, los sentidos determinados por la posicion contractiva de
versos o de oraciones yuxtapuestas, o de enunciados sintagmaticos
elididos, con elipsis, caracteristica posible la estructura del oximoron bajo
la presentacion de la conciliacion de [os contrarios como analogia propia
de la poesia, ambito de todos los significados y significancias posibles

por punto tedrico.

cPuede lograrse un gjemplo de esta condicion de la expresividad poaética,
en los Salmos?

El salmo primero de ia obra es el siguiente:

Bienaventurado el homhbre

Salmo 1
Bienaventurado el hombre que no sigue las consignas del partido
ni asiste a sus mitines
ni se sienta en la mesa con los gangsters

ni conlos Generales en el Consejo de Guerra
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Bienaventurado ¢! hombre que no espia a su hermano

ni delata a su companero de colegio

Bienaventurado el hombre que no lee los anuncios comerciales
ni escucha sus radios

ni cree en sus slogans

Sera como un arbol plantado junto a una fuente

SEpg / 51

Notamos {a estructura de la enunciacion. Tiene un paralelismoc de tres
niveles iniciado, motivadoe, por el sema “hienaventurado™ y luego una
enunciacion final sintagmatica, una cadena de sememas, en frasemas, de
una oracién suberdinada causal sin nexo, yuxtapuesta como un silogisme
conclusivo ¢con su biparticion bimembre de la proposicion de una protasis
y una apddosis notoria, o que crea una recurrencia estructural sintactica,-
una inmanencia poética-, gue emite por su elemento paisajista, una
configuracién sémica de paz, el sentimiento lirico; la contraccion
discursiva origina la yuxtaposicion de la oracion subordinada

consecutiva; referente, la evocacién de paraiso:

“Sera como un arbol plantado junto a una fuente”
i 1*  imagen [ 27 imagen
Protasis * Apodosis*

* Figuras retoricas clasicas estructurales de proposiciones.

Su estructura esta determinada por una recurrencia sintactica sin nexos,
lo cual urge una tensién ritmica caracteristica de la enunciacién poética
como base primaria del {exto poeétice. La recurrencia crea el nimo y la

yuxtaposicion, su compas.

Este es el modelo paradigmatico de las primeras enunciaciones tiricas
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que originaron fa poética universai. L.a reminiscencia de la poesia lirica
antigua, cantada al son de las cuerdas monofdnicas de ia lira primitiva,
instrumento de ios salterios, como (05 salmos bibilicos, patron modéiico

de Cardenal, aunque no exhaustivo, recuerda cl arpa:

“Hablaré con proverbios
y sabias palabras

acompanado dei arpa”

SEp45 / S48

Con su poesia proverbial, encarna Cardenal el ideal davidico, un David
nuevo, con una tematica contemporanea y de politica moderna, como {o

fue la tematica del David biblico, politica arcaica en [os tiempos de Saul.

-OTRO EJEMPLO DE CONTRACCION SINTAGMATICA Y
CONTRACCION DISCURSIVA.

Viendo los puntos tedricos actuales, referentes a la contraccion,-elipsis-
de ciertos terminos, generaimente, conectores 0 subordinantes, opinamos
que se crea una sintagmatica alusiva, en alusion, cuycs paradigmas
podrian ser las sinenfasis, -enfasis y alusion-, los mitologismos, segun
retdrica conocitda académicamente y metalogismos en la teorética
moderna. l.a enunciacion poetica muestra o que se podria denominar
economia enunciativa, cuya materia son los tropos referenciales de los
estadios primigenios de la cuitura humana, ics tiempos biblicos, - por
ejemplo, io que Levi Strauss determina como tiempos crudes, seguido en
su interpretacion por Greimas, en una antropologia del lenguaje-; en esos
tiempos, el metro o verso, no la cestrofa, Ia composicidn, surge en
enunciacién de aforismos, proverbios y de sentencias, como codigos o
forma codificativa, muy notado en las estructuras siogisticas de la
filosofia griega, que con {a ‘stoa’, llega al nivel de o mistico o ético-moral.

Ello debid darse por el contacto con el enunciade religioso egipcio y
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hebreo, -antecedido del Sumerio-, una cultura evolucionada para su
tiempo, que se construye con las comparaciones analogicas como
referencias de la vitalidad perfecta, el paisajismo,-convivencia-, dando
origen a traslaciones de sentido figurativo de fuerza emotiva,
comparativa, que evolucionan en la retorica clasica, los tropos. La poesja
es asi y surge asi como una enunciacion personificada y eliptica, pues se
construye una personificacion (effiguratio) de la naturaleza y la creacidn
dictada por el vaticinador. Es un ecart, una desviacion, del sentido logico
elocutivo y objetivo. Una coniractio de la elocucion en su tema y en su
estructura, una elocucidon como habilidad secreta y linguistica, el arte
poético, el arte de la enunciacidon emotiva, entonces, como arte sagrado y
elitista, de gremios sabios, o en manos de los grupos de poder como lo

eran {os profetas y patriarcas.

Elegimos el saimo breve siguiente para interpretar:

No se ensoberbece Seftor mi Corazon

No se ensoberbece Senor mi corazon

Yo no quiero ser millonario
ni serel Lider

ni ser Primer Ministiro
ni aspiro a puestos publicos

ni corro detras de |as condecoraciones

Yo no tengo propiedades ni libretas de cheques
y sin Seguro de Vida

estoy seguro
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Como un nino en los brazos de su madre

Confie Israel en el Senor
( y no en tos lideres)
SEp 61/ 5130

En el enunciado observamos la estructura paralelistica biblica, hebrea;
una recurrencia tematica, de contenido, y una recurrencia gramatical
adverbial que logra el ritmo, el conector negativo ni, adverbio de
negacion, en forma de compositio tabular, cuya fuerza emotiva esta
intfegrada en {a particula negativa ni que refuerza la negacion adverbial de
sentencia no, recurrencia morfologica y sintactica de la lengua segun la
correspondencia de Jakobhson, correspondencia de niveles de lengua,
como corpus poetico. Jakohson propone el paralelismo de Hopkins y se
remitid a la poética hebrea y medieval para sustentarlo. Ese enunciado era
ley grafica en la retorica pre-clasica,-el proverbio y el codigo-, luego, era
clave elocutiva en la epunciacion semitica de origen pre-clasico. La
sentencia o el proverbio se ajusta a una oracion exhortativa de tono
conclusivo. Aparece el caso de verbo mono-proposicional de miembro
eliptico, pero bimembre, propio para la divisidon en prétasis y apddosis
como mostramos. Las figuras usadas podian ser de pensamiento, logicas
y alogicas; la fuerza elocutiva se obtiene por la recurrencia de la idea
premisa, un encadenamiento de evidencias de mimesis en una gradacion
ascendente, gradatio en repeticion,-iterativas-, que genera, por uso, ia
idea mensaje, tipico de ia estructura de los salmos hiblicos que copia
Cardenal. Podria ser una paradoja o antitesis final conclusiva, en este
caso, una sentencia mistica, un proverbio biblico, es decir, de conducta
regida y probada por el pueblo en su indagacion vital desde antiguo,
patron biblico, su tradicion religiosa, propia de |a religion de Cardenal,

una experiencia, la fe en Yavhe, el principio teclogico.
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La estructura ritmica que le ensayamos es la salmodia gregoriana,
monorritmica, monotonica, de entonacion lineal, con acentos elididos. El
acento solo apareceria, en linea ascendente, en [a silaba ténica de mayor

eénfasis, en la palabra final: madre.

La composicion tiene dos locuciones de estadios primarios, el
paisajismo,-bucolismo biblico-, referente, la época patriarcal, el
nomadismo inconsciente del Exodo en las arenas y oasis de!l desierto,
evocacion donde se radica la eqresis, la inventio, poetica, la
reminiscencia motivo de la mimesis vertida en la elocucion de la
proposicion sentencial gue cierra la estructura tabular, economica,
eliptica, de [a discurrencia elocutiva, en la subordinacion eliptica senalada
como causa; la imagen de hogar, en oasis comunes, vierte o genera el

adagio:

“Como un nifto dormido en los brazos de su madre”

I Protasis | Apodosis I

el principio maternal que rige la emotividad del ser o hablante, sublimado

por el sentido anagogico de la Biblia y el frasema sentencioso:

“Confie Israel en el Sefior”

I Protasis i Apddosis |

generalmente en locuciones propositivas o bimembres.

Estas dos elocuciones de un cuerpo bimembre -proposiciones
oracionales-, sin principales aparentes, por la logica del silogismo,
tecnica de razonamiento antigua, son las que aportan la carga emotiva por
interiorizarnos en el inconsciente primario,-mi libido y mi colectivo-, la
imagen del hogar y la comunidad en que me realizo y en que me amparo,

cuya fidelidad es la ley tutelar y el codigo de lenguaje y lengua, la
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codificacion de fa metonimia. Corpus apropiado para fa gramatica

generativa.

Hemos razonado, pues, ia contraccién tedrica, como inmanencia de la
poesia ¢ fendémeno poético, en el caso de los salmos. Abordamos el
analisis a similitud de los principios cbservados por Barthes y Kayser en
su aprcximacion empirica a los poemas y concordamos con ellos en el
concepto de si los poemas todos tienen como modelc una estructura
prefigurada. Hemos quedado predispuestos a la observacién por ta
experiencia obtenida con el analisis de la version de Cardenal, en especial
con el salmo 130 que cierra su obra al igual que la coleccion de los

salmos hiblicos.

4.- SINTESIS DE APROXIMACION TEORETICA.

El corolario de Prétasis-Apddosis: son las partes retéricas de las
proposiciones complejas y proposiciones subordinadas o)
cocrdinadas; o unidades bimembres de oraciones yuxtapuestas o

simples. Hemos querido recurrir a 1os términes retoricos para  identificar
los fenomenos estructurales. Considerames que resumen y describen la
gramaticidad de la enunciacion sintactica del poema, como figura retorica.
Hemos analizado estructuralmente el Salmeo 150 de Cardenal, cuya

numeracion pertenece a su versién biblica.

En la presente version, la estructura gramatical morfosintactica se
constituye por enunciaciones imperativas exhortativas bimembres con
pclisindeton en el predicado sintactico y predicacion compleja propias del
esquema propuesto con una acentuacion marcada motivadora de la

posicién grafica de los versiculos.

Existe notoria recurrencia sintactica superficial, un paralelismo continug,



fo que se constitfuye en una proyeccién sintagmatica y una proyeccion
paradigmatica basadas ambas en la posibilidad de !a elipsis gramatical,
por lo que identificamos una gramatica elidida como estructura vy
enunciacion de la lengua poética, convencidn instintiva del pueblo, e!
conjunto socia! del hablante. Existe pues recurrencia sintactica de la

version poética como estructura de cohesioén interna.

ldentificamos también versos pareados incompletos © catalécticos en
paralelismo semantico, basados en recurrencias léxico-semanticas con
acoplamiento sintactico simple en un silogismo continuo, cuya ¢cohesion
estructural se establece con la aliteracion principal de los lexemas de
fonemas liquidos ALABAD y ALELUYA, sememas del motive de la
enunciacton de la pertinencia del canto de! salterio. Es peculiar en el
salmo el frasema unimembre final, la exaltacion, un monorrema de
caracter exultativo, la alabanza de intencion. Las ap6dosis se convierten
en la ‘evidentia’ como mimeématas, lo elogiado motivo, y 13 protasis, en el
enunciado de exhortacidn primaria, subjetiva, de imperatividad irrestricta

ante la magnitud del referente.

Con lo que concluimos que, la enunciacion poética, la expresividad
poética o la funciéon estetica, emotiva, poética del lenguaje,-fendomeno del
habla-, se da en forma recurtente y tabular, enunciados, sentencias
reminiscentes en forma tabular sea prosa o verso,- como imagen
discursiva eliptica de fluir analogico, no 1égico, pero elocutivo. La prosa
seria una imagen discursiva de fluir ldégico, pero de complejidad

subordinada de acuerdo con una vision externa detl fenémeno.

Trayendo al analisis una nomenclatura foranea, constituimos  una
terminologia afin a este tipo de poesia, salmos, y lo aplicamos a la
intrincada manera de manifestarse el encadenamiento y encabalgamiento

de la forma de! versolibrismo, prosa poética del poemario y del poema

UNIVERSIDAD DE PANAMA
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analizado de Cardenal. En [a exégesis biblica se dividen {os enunciados
como versiculos, En Cardenal entonces tenemos en su obra Salmos, por
el cumplimiento de! paradigma biblico, versiculos en vez de versos,
modificamos la aplicaciéon y el concepto. Consensamos esta modalidad
para esta obra en exclusiva, pues, en otras como Oraculo sobre Managua,

se observa la estructura de prosa enunciativa.

El poema anterior al cual aludimos, Salmo 150, en una aproximaction
introductoria, esta construido por una version, una composicion, una sola
estrofa multipartida de prosa sentenciosa exhortativa en forma de
aforismos o proverbios, -el paradigma biblico-. El poema esta constituido
por diez versos gramaticales, repartidos en veintiseis {26} versiculos,
matrices de premisas, cuyo ltimo verso constituido por fres ({3}
versiculos es la conclusién del largo silogismo poético, la ‘evidentia’
inefable de la grandeza de la divinidad, emotividad exultante y exailtante,

motivadora.

En los estudios biblicos se utiliza el término versiculo para cada
fraseologia estructural del parrafo, sea verso o prosa; asi lo aplicamos en
una crientacion de gradacion: versidn, verso, versiculo. Version para la
composicion estrofica o composicion entera, verso para el verso
gramatical y versiculo, como en la Biblia y libros sagrados, para cada
linea textual, aunque modificado por el tipc de estructura. El poema se
divide en {10) diez versos gramaticales, siendo el ocho (8} el mas largo
por su estructura coordinada en polisindeton. El Gltimo verso aparece en
una enunciacion sintactica compleja tambien, pero yuxtapuesta en

elocucion eliptica.

Creemos que es apropiado ante el tipo de poesia analizado v de posible
aplicacion, como creemos que a veces se hace, en textos anglosajones en

especial, para enumerar los versos lineales del metro. Solo proponemos
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el uso def término versiculo, para este poemario de Ernesto Cardenal.

4.1.- TEORETICA,

Avanzando en el concepto de lo poético, contestamos una indagacion de
la perspectiva de Jakobson; éste si observd, como su propéosito
reivindicativo de la lingiiistica lo expusa, los modelas antropologicos de
la versificacion folclérica (Folk) primaria, antecesora y observod,-en su
introduccion a su obra Linguistica y Poética-, el caracter empirico,
cientifico como método, las manifestaciones de la versificacion meétrica de
diversas modalidades ritmicas y tonales y que habia poesia
especificamente en prosa, sin estructura métrica, porque si es notado la
musicalidad tonal y ritmica pertinente. Es decir, Jakobson determino que
el verso no es privativo de la poesia, pero que es en la funcion poética
donde mas se adecua o se hace pertinente el verso como medida de
acento, ritmo y rima. Entendemos, lo poético-emotivo, tema, es pertinente
a la poesia, sea prosa o versa, pero también le es pertinente 1a medida y la
meétrica: lo cual concluimos que no es exclusivo este elemento para la

poesia.

El principio teorético de Jakobson se formula como método y anuncia el
paralelismo comao estructura interna en los enunciados poéticos. Algunos
de esos teoremas son los siguientes que trataremos de interpretar: “La

poética trata de problemas de estructura verbal”.

Aclara que este campo es una poética, una semiotica. En su investigacion
de 1958 postula su teoria basica “la funcion poética se basa en el
mensaje’. La poesia es mensaje. Se dice que de Jakobhson partid et
concepto de la recurrencia como estructura observable cientificamente

para describir ia enunciacion poética. En esa ponencia se establecio gue
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la “literariedad de un discurso consiste en una ordenacion y composicion

total del mismo mediante el principio de la recurrencia’.

Sus estudios le hicieron postular otro concepto analogo definidor de o
poético, pues la recurrencia es contemporanea a sus principios
teoréticos; “La funcion poética proyecta el principio de la equivalencia”,
Establece sus postulados como inferencias de investigadores coetaneos
del campo lingtiistico que notan “interdependencia de estructuras

diversas dentro de la fengua”.

En su formulacion para fundamentar sus teorias y lograr impiantar la
diferencia de lo poético y la poesia y la elocucion prosaica logra
argumentar la matriz musical: “medir las secuencias es un recurso
que”,...Es exclusivamente en poesia con su habitual reiteracién de
unidades equivalentes, donde se experimenta ef tiempo de la fluidez del
habla;... un tiempo musical- para citar otro patron semiotico” como
definidora del verso, locucion poética, su estructura tabular, donde logra
hacer entender y sustentar {a no pertinencia, de versao y poesia, realizando
una vision de [a expresion lirica étnica: “Al parecer ninguna cuitura
humana ignora ef arte de versificar, en cambio existen muchos patrones

culturales sin verso aplicado”.

La base de Jakobson fue Hopkins como ha sido mostrado, pues con
Valery vy Verfaine y atn Dario se descubre la musicalidad, inherente y
pertinente a la expresidn poética, lirica, patron poético. Definicion de
Gerald Manley Hopkins, citado por y fuente de Jakobson: “ Verso...” “un
discurso que repite-total o parcialmente- el mismo numero de sonidos”.
La versificacion es la representacion de la estructura lirica
y tiene su unidad, |a silaba; Jakobson no vacila en su estudio detallado
basado en la retorica clasica. Dice: "Excepto por la variedad del [lamado

versa libre gue se basa s¢lo en entonaciones conjugadas y en pausas,
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cuaiquier metro utiliza ia silaba como unidad de medida, al menocs en

ciertas secciones del verso”,

Los estudios de [a poesia, en su figuracién metrica, han sido profundos y
de ello resulta el conocimiento de 1a uniformidad de [a estructura interna,
también matriz, de lo que constituye un paralelismo y que engendra ia

estructura.

De Hopkins, citado por Jakobson, sustentase la teoiria del paralelismo;
asi el problema poetico es el paralelismo: “La parte artificial de ia poesia (
) se reduce al principio del paralelismo”. De ello surgen los enfoques de
analisis modernos a partir de 1958: “Su estructura es la de un paralelismo
continue, que va desde lo que en tecnica se conoce como paraleiismo de
la poesia hebrea y las antifonas de la musica eciesiastica, a la
complejidad del verso griego, italiano o inglés”. El misterio del verso y la
poesia quedo descubierto. Con esta teorética creemos que sustentamos
con principios de los lingliistas la posicion de nuestro enfoque del texto

Salmos de Cardenal.

Hemos leido a Elioth, Pound, Pfeiffer, Cohen; hemos leido de los textos de
maestria a Dante y Hopkins, este lltimo poeta inglés tambien y hemos
leido la breve obra de Stella Sierra, que recomendamos como
aproximaciones a teorias literarias y todos concuerdan en el sentido de la
musicalidad intrinseca de la poesia como pertinencia inherente, salvo el
Abate Bremond y Cohen que emiten una pertinencia de lo inmanente
divino; Elioth la niega, pero en su poesia o alude en sus obras The Waste
Land y Four Quartets. Es posible que Dante interpretara ia musicalidad
interna de la prosa, que creemos contiene la estructura versal en si, y la
dividiera de acuerdo a un codigo matematico, por ejemplo, de once en
once silabas y surgio el soneto, un modelo endecastiabo; ademas, al ser

restringido el computo, las elipsis originadas, crearian la alusion, lo que le



indicaria la carga de completud que dicen l[as teorias dantenianas
presentadas por Jakobson, leidas en los textos de maestria, dicen mas de
lo contenido en texto, 10 cual observaban como sustrato de alusiones
divinas. Aun no existia la semidtica, como ciencia posible v el concepto
de sustrato significante. En cierto sentido {a prosa elocutiva origina el
verso. No estamos en contra de la divinidad, sino que queremos indagar
en la formacion de las ideologias y objetos culturales. De la musicalidad
intrinseca de la prosa surge, segun lo leido, la estructura métrica del
verso, dos modalidades diferentes de enunciacion, gue Todorov propone
como generos poiares. No sabemos como indicaria el drama, Para
corroborar lo anterior, citamos de Hopkins, estudioso de lo poético, lo
siguiente: * Lejos de ser un esquema abstracto y teorico, el metro o en
téerminos mas explicitos, el modelo de verso, es la base estructural de
cada uno de los versos, o en términos |ogicos, de cualquier ejemplo
poetico”. Dice su razonamiento: "El verso tiene, ademas, importantes
caracteristicas cuantitativas y acentuales”, lo que indica que el verso es
medida y musicalidad. Pero existe poesia,-emocién-, eén prosa y verso. La
prosa seria discurso,-discurrir-, elocuciéon suboerdinada y el verso, medida,
ritmo, estructura matriz metrica y enunciacion eliptica. Lo cual hemeos

intuido y propuesto como respuesta de trabajo de analisis.

5.- EL CONCEPTO DE POEMA EN PROSA.

La poesia de Ernesto Cardenal esta categorizada entre la poesia en verso
y el poema enh prosa; es un versolibrismo modernho, derivado de la
corriente de conciencia, ‘stream of consciousness’ de ia Escuela
Americano-sajona -(corriente de lo no consciente en sentido literai)-, que
utitiza la licencia de la no puntuacidn, como quiebra y ruptura de sistema,-
ecart de la graficidad del idioma-, la puntuacion. En e! poemario aparecen
veintitrés poemas-salmos, breves y dos largos. Los largos Cantarée Senor

Tus Maravillas y Como en la Rueda de un Alfarero, hermosos por la
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tension emotiva que producen y contienen, a la vez gue poseen, una
elocucton prosaica; es prosa evocativa sentimental, y cumpliendo con la
gsencia primigenia del canto rituai, pedagogica, la poesia como medio de
didascalia, en tanto mito, y religion con el mito, sobre todo, el sequndo, en
gque manifiesta una exaltacion de la Creacion como evolucion, muy
referido a la teoria cristiano-evolucionista de Theilard de Chardin,-el cura
mohje tedlogo antropdiogo jesuita- la del punto Omega, como culmen del
espiritu encarnado, punto de desencarnacion, por sublimacion de la
materia a traves del espirity, toda vez que Ia evolucion es la historia del
espiritu, mito chardiano, percibiendose el sustrato de ia teoria del Big

Bang.

Como en fa Rueda de un Alfarero es prosa, pero prosa poética,-poema
8N prosa-texto que se asemeja en muche a la mayoria de {os salmos
biblicos exultantes de la grandeza de {a creacion de Dios,-o de un poder
divino-, desde el moiusco lento y viscoso hasta las estrellas
descomunaies como Antares y Betelgeuse y galaxias de magnitudes

infinitas:

“De una nube de pafvo cosmico en rotacion
como en fa rueda de un alfarero
comenzaste a sacar fas espirales de las galaxias
y el gas en fus dedos se fue condensando y encendiendo
y fuiste modelando las estrellas
Como esporas o semillas regaste los planefas

Y esparciste las cometas coma flares

Y 2 caomienzas def Cuaternario creaste al hambhpre

Cantare al Seftor mierttras yo viva

f.e escribiré salmos



Seale grato mi canto
Bendice alma mia al Sefor

Aleluya

{Fragments

SEp51/S 103

Este hermoso fragmento es una exultacién del misterio del alma y su
reflejo del Creador innominado, siempre in praesentia, referente de la

poesia sagrada de todos los tiempos y culturas.

Agqui nos encontramos con lexis objetiva; los elementos son mencionados
como una elocucion continua, ‘oratio perpetua’, un relato de {a creacion a
un auditorio afectivo; el enunciado es coloquial, didascalica, amoroso,
por o evocado y por ¢l hacedor de lo evocado, la ‘evidentia’ poética, el
mimema y el mimémata, tanto como aparece en la Biblia, presentando |a
majestuosidad de [a creacion universal, adnominal aqui, muy en

propiedad.

Cardenal realiza la mimesis del salmista, del profeta, del vate o bardo, del
pastor y patriarca, trasmitienda por funcion tradicional, [a leyenda, el mito,
sacro, por secreto y propio comao pueblo de testimonio. En el enunciado
hay elocucion [ogica, pero hay un tono evocador, magnificente, exaltante,
en la enunciacion, cuya definicion es de caracter emotivo, es decir,
motivador de emocion,- y trasmisor de emocion-, un eiemento de
comunicacion de consenso colectivo; precisamente la emocidon que tal
profeta salmista quiere exaltar, su mimesis. Entonces, se encuentra
emocion afectiva, ‘poieo’-asi se le llamaba a |a pcesia-; el texto, la
elocucion de esa ‘compositic’ £3 emotiva, porque su intencion fue exaltar
la emocion, su ‘voluntas’ poética, su ' inventio’, su eudresis, su
motivacion. Si el texto de Ernesto Cardenal se edita como poesia, y es
compuesto en un versaclibrismao tabular, prosaico, y lo que leemcos nos

produce emocion, a pesar de esa prosa discursiva, entonces la poesia es



emocion, sea e prosa o en verso.

Un punto tedrico sustenta esta direccion interpretativa. Todorov en sus
estudios modernos para actualizar los fenomenos culturales cidsicos,
pronuncia un veredicto, colige que “ en el poema en prosa encontramos
lo poetico puro con mayor capacidad’’. Al analizar los textos en prosa
lirica, encontraria lo emocional como caracteristica y elemento
constitutivo de la enunciacion intrinseca a cbras en su género, obras
poeticas, L.a cultura es sabia y los ctasicos antiguos tuvieron todo el
tiempo de sus instituciones retoricas o liceos aristotélicos para catalogar
los fendmenos culturales, la ftradicidon clasica grecodatina: no se
equivoco; definid poesia, emocion, ‘peieo’, creacion emotiva para cantar
con lira, ia lirica. Tinianov y Jakobson determinan que requeria forma el
enunciado poético, pero estos formalistas rusos, del siglo revisor, S, XX,
estudiaron los poemas modernos occidentales, de evolucién
indoeuropea, pero conformados con los idiomas modernos medievales,
hace unos quinientos anos, cinco sigios. Es |ogico, segun esta teoria;
Todorov descubre {a clave, [o poético puro se observa en la prosa poética,
el poema en prosa, poema, porque se advierte emocion y nho se puede
catalogar en una cbra objetiva, denotativa, intelectual y cientifica. Es
enunciado emotivo, -porque la emocidn esta en la prosay el verso-, al
observar {a afectividad en 1a pros a; no es que se manifieste mas, sino que
también a la prosa le es pertinente 1a emocidn, 1a poesia. Conclusion
apropiada la de Todorov, -propuesta en su analisis de Rimbaud-, pero
también pertinente a critica. Es prosa, pero emotiva, entonces es y hay
poesia. Descubre la propietdad de 10s ‘retores’ de la tradicion clasica, una
retorica |ogica y precisa, prosa o elocucion natural cuyo ambito es un
presente eterno y el autor, el yo lirico, el eterno espiritu exuitante y
emotivo del ente creador, y los pueblos. La poesia es sagrada, porque
exalta la emocion, 1a transmutacion de los hombres, punto afin a la critica

de Cohen y de Bremond, pero muy cercana a la Semidtica, en su



44

interpretacion de la enunciacion como producto de un ente impersaonal.
Podemos inferir que en todo textoc hay poesia si hay emocion.
Contradecimos a Todorov, no es gue se muestre mas |la poesia en la
prosa poetica, sinoc que se comprueba que en ta prosa tambien hay
emocion o sea poesia. Donde mayormente se muestra la poesia es en el
verso, segun lo entendido en Jakobson. Entonces poesia es emocion y
musicalidad y, segun Dante, medida, cOdigo o verso. Es decir: emocion,

musicalidad, metrica.

Agregamos, Baudelaire adimite [a poesia primeriza de la Edad Media y su
evolucton a la actualidad; acepta algo de filosofia, y esoterisimo, (magia},-
Rimhaud en sus correspondencias alude a la O como letra mistica, la
magica O = Omega-, y el anadido social como Pound. A traves de ella se
trasmuta, se enaltece, se transforma el hombre; se opera su metamorfosis
especulada por las doctrinas misticas y cientificas actuales. La poesia

instruye de manera mimética dio a entender Aristoteles.

Por ello, la poesia tiene diversos niveles de interpretacion, porgue su
significancia excede al texto, conlleva un mitologismo, y un metalogismo,
una exégesis multiple hasta propiciar la anagogia, el nivel inferpretativo
superior a la metafora y al simbolismo y que cn la retorica de la Edad
Media era esotérica o cerrada como conocimiento de los gremios
eclesiales, es decir, oculta, simbodlica, teolégica. Todorov pudo por ello
apticar sus cuatro analisis interpretatives de los textos de Rimbaud,
textos prosaicos, pero subjetivos, de emotividad particular, conciencia
pura, en que su lexis mostraba motivacion sentimenial al pintar realidades
oximoronicas, o ‘coincidentia oppositorum’, que al ser discursivo podian
ser prosa, no poesia, poeMma en pProsa, pPor su carga subjetiva o sea
emotiva, y asi aplicd la cntica evemerista, la critica etioldgica, la critica
esotérica, ta critica paradigmatica que coincide relativamente con los

cuatro niveles retoricos clasicos de sentido literal, sentido tropologico,
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anagogico-mistico y sentido alegorico vistos en el ensayo de Garcia
Posada, Miguel, Comentario de Textos Literarios como elementos del
analisis hermenéutico, vy de los cuafro niveles de significancia de las
isotopias postulados por Greimas y sus seguidores. La critica evemerista
aporta lo veridico, la situacion politica de Cardenal, 1a critica eticlégica
muestra su conducta de rebelidn con el sistema capitalista, {a critica
esoterica nos permite constatar la fuerza de su rebelién en una fe
religiosa, la cristiano-catolica de tradicion biblico-hebrea, por elic, la
titulacién de Salmos, y los anuncios de castigos divinos, de salvacion de
la persecucién policial, ia militancia en fe de hombres justos, preferidos
de Dios, de su dios invocado, de un pueblo que vendra en el futuro a
semejanza del que fue segun el mito cristiano-hebreo vy catolico, y la
critica paradigmatica nos logra decir que sus modelos estéticos, poéticos,
son unos cantos antiguos, rituales, religiosos, aparecidos en el antiguo
testamento de la Biblia, que aglutina la literatura hebrea, muy
evolucionada, escrita por patriarcas y profetas, contemporaneos de
sacerdotes egipcios, éstos ultimos, iniciados e inventores de la escritura,
caligrafica, jeroglifica, de la cual deriva el rasgo hieratico y el demdtico,
que origino la grafia hebrea y griega, escritura hieratica o religiosa, de la
cual parten los 1diomas europeos, llamados salmos,- ( en algunos textos
editados sobre investigacion paleolinglistica se han encontrado textos egipcios
antiguos, de las primeras dinastias, similares 2 los salmos biblicos, en forma y tema) -,
cuyc nombre aparece como titulo y son sus modelos o paradigmas
estructurales y tematicos con los cuales su obra se constituye como un
testimonio y texto de ia época moderna y de |a literatura de su continente,
que registra el estilo sentencioso, silogistico,-de proverbios-,de los
cantos antiguos semitas, con notorio modo de la dispositio, disposicion
de paralelismo versificado biblico que termina con su sentencia elocutiva
de direccién espirituai, mostrandose como una alegoria de ia
verosimilitud, cuya correspondencia de los niveles del lenguaje es

percibida en la modulacion de la enunciacién poética,



6.- UNA VALORACION IDEOLOGICA.

Erneste Cardenal fue propuestc comoe un reformador de la peoesia del
Continente. Creemos que su punto original esta en el tema. Su léxico es el
lexico de 1o periodistico y del ambito dictatorial, politico, represive de su
epoca en su pais y su combinacién con el ambite seudo-mistico de su
condicion de sacerdeote; no vemos mistica en propiedad en su poesia.
Vemos conviccidn ideocidgica. Tiene formacién benedictina trapense. Su
vocacion fue de artista desde su inicio como hombre publice; fue esculter
y poeta. Se ferma en los anos de las deéecadas primeras del Siglo XX.-
recibe las experiencias dei nazismo y las guerras mundiales y ei
comunisnmo-, ¥ su fama se centra hacia 1965. Aduito, ingresa a monasterio
cristiano-catdlico norteamericano. Alli recibe moideamiento de un cura
filosofo de renombre por su ingerencia en la denuncia del sistema
imperante,-capitalista., Thomas Merton, sudafricano, con obras literarias
seudo-filosoficas y de peesia. Se le determina a Cardenal, en la critica, la
influencia de Thomas Merton, Leer 105 ensayoes de Merton es identificar la
poesia,-Salmos-, de Cardenal. Thomas Merton parece propiciar una
filosofia existencialista de referente cristiano. identifica la mistica islamica

sufi. Su respuesta es indefinida. Define con ambiguedad ei arte,

Se aprecia una negatividad de ia vida,-la vida actual-, de la sociedad,-igual
tema de los saimos de Cardenal. Podrianmos determinar, con este enfoque
evemerista, conccide un pancrama de acontecimientos de transicidon de
sigle, una filosofia cristiana existencialista, dende la sciucion es ¢ esta en
el future, futuro utépico, formulando una utopia cristiana, aige que dicese
que vendra,-pues en el 2000 no aparecid Cristo, -que se esperaba como
manifestacion visibie-,pero que no se vislumbra a nivel teolégico, sino,-
porque o palpamos-, por evolucion

moderna, ejemple fa ONU, segun las filesefias moedernas o segun la
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teoria de ecnes futuros sin fecha posible hasta el punto omega de
Teilhard de Chardin, filésofe jesuita catdlico. Cardenal niega toda
acfividad humana de organizacion humana. invoca la organizacion que
bajara de su dios de ideoiogia teologica,- un mestas-, © el mestas ya
declarado en la persona de Jesucrisfo, en una segunda venida por
decreto del Senor, su dios, a través de las oracularndades de salmistas y

profetas de la fradicidon judia, e referente en el libro sagrado Biblia.

Para un creyente, es una poesia evocadora, edificante, inicidtica,
transformadora,-opera una catarsis-, y una mimesis, diriamoes una ficcion
verosimil y, por ello, crea en el fiel, ¢crea su verdad y la verdad, el fufure
intemporal, el futuro cierto, segun la fe, el paraiso o el cielo. Para una
interpretacion de analisis, tomamos la deologia expresada para
responder a la realidad, su referente también. Vemos el enunciado textual,
En el analisis no hay misticismo. Ambos poetas responden a una
tendencia modema del catolicismo, religidon, gue no es clara ya que
maneja un delegema, una utopia; se opera una negatividad y ello da tema
de locucidon, en el caso de Cardenal, enunciacion poetica; se da la
ambiguedad por lo vedado del dogma,-poder-, religioso, pero gue
podemos entrever como un exisfencialismo de doctrina,-Merton es de
tendencia jesuita, y sabemos del proyecto teocratico jesuitico desde Ia
Colonia-, es decir, todo es negado, método de las ideologias; solo sera
aceptado lo creado por la doctrina, la teocracia, ideologia de poder, -

catolico significa universal-.

Personaimente entendemos, ya en el Sigio XXI, que solo la unién del
mundo debe ser un consenso de los hombres, de los pueblos, en union
tde respeto por las civilizaciones, con leyes para todos por igual,
derechos, como logra paso a pasc hoy ese organismo ideado por los
hombres en sociedades reflexivas, ta ONU, con las perspectivas ya de

otros seres existentes en el inmenso cosmos. Mertoh, cura catolico,
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expresa la posibiiidad de seres en otros planetas. Igualmente la poesia de
Cardenal. Hoy lo puede escribir; a Giordano Bruno lo calld la Inguisicion
Catolica, -lo ajusticio-, por decirlo, -escribirlo-. Considera-
mos también gue el aporte de Cardenal es la osadia como cura, de
escribir poesia y editar poesia, actividad pagana- segun el dogma
catolico- y promover una participacion cultural en la sociedad no
teocratica. Fue en el gobierno comunista,-ateo-, ministro de cultura, en su
pais. Comprenderemos si no pudo hacer realizaciones positivas en bien
colectivo, porque nadie lo puede; solo [as organizaciones podran lograr el
paraiso socio-cultural paradigmatico del futuro humano, el tiempo por
venir y paradigma utopico, comprendido como contenido literario vy
poético y que se repite como estribiflo, en alusién, en la estructura de los
salmos al igual que el socorro, ia benevolencia, la dadiva de su dios alos
fieles a su palahra. Por este tema, tema religioso, Cardenal, en conviccion

activa en su ideoclogia religiosa seudo-mistica escribe Salmos.

6.1.- DEFINICION DE CONCEPTO. INFERENCIA CONCEPTUAL.

La poesia, io poetico es sublimacion emotiva inherente al ser humano a
traves de su facultad expresiva por medio del lenguaje grafico-textual y
fonico-oral en las modalidades de las artes y en especial del arte literario

donde obtiene su permanencia.

Es creacion emotiva referencial y de ahstraccién o significancia segun
técnicas de expresividad locutiva o textual, por lo cual se identifica con el

hecho literario y acto de hahla.

La definicion de poesia y de lo poético seguira en cada investigacion y
formulacion de retéricas modernas, pues las definiciones se perciben

segun las ideologias de ios circuios jinguisticos que las revaloran. Sin
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embargo, podemos mencionar a los filosofos del lenguaje v sus posturas
como ideblogos del arte poético. T. S. Eliot opina que es enunciacion
emotiva, el Abate Henry Bremond dice que es revelacién divina, lo cual
rechaza Elioth. Pfeiffer dice ser emocion y musicalidad y entre los
nuestros Stella Sierra en su opusculo Palabras sobre Poesia{ver posible
reposorio en la Biblioteca Simon Bolivar, UNIPAN), dice inspiracion divina
y recoge toda la tradicion hispana y clasica. La tradicion filosofica
alemana se ajusta a Kant, Heidegger y Kierkegaard, existenciaiistas, con
ias nociones de poesia y filosofia; (Dichtung und Philosophie), afianzada
desde 1931 por Johannes Pfeiffer, quien destaca a Holderling como poeta
modelico, aludiendo al principio estético como elemento modulador. Hoy
gquizas seguida, despues de Adorno y Benjamin, por Hans Robert Hauss y
su Estética de la Recepcion. Pfeiffer destaca su obra: Das Liriche Gedisch

als aesthetisches Gebilde. Resumiendo esta tradicion: Ei poema - {Das

Gedisch) es formulacion, construccion, {Gebilde),-{Gedisch-Gebilde)-.
Infiriendo con estas posturas que la poesia, lo poético, es emocidn sea en
prosa o en verso. Pero sobre todo, verso, estructura: el poema es
construccion, en sentido estricto, sin embargo, en un sentido amplio, Ia
poesia es emaocion.
Lo cual alude en concordancia con las posturas formalistas del
revisionismo ruse con Jakebson, estructuralistas y semidticos franceses
de posturas actuales, como Levin, Greimas, Rastier, y que se pueden
remontar hasta Dante y la Edad Media como consta en el libro de
Jakobson al estudiar la retérica medieval. La poesia seguird siendo poesia

y el lenguaje su representacion, sea en prosa o en verso.

Bibliografia de Roman Jakebson para tocatizacidon y estudio tutures:
- Lingtiistica y Poética
- Le Parallélisme Grammaticale =1 ses Aspects Russes
- Principes de Versification
- Qu'est gue la Poésie
- Structures Linguistigue Sublimales en poésie
- Ei Lenguaje Comun de Antropélogos y LingQistas, 1952,
- Typological Studies and their Contribution to Historical Comparative
Linguistics. Oslo. 1958,
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ESTUDIO DE LOS SALMOS DE ERNESTO CARDENAL.
APLICACIONES DE LEXICO RETORICO Y NEORRETORICO.

Este capitulo tercero se desarrolla con el analisis de los salmos-poemas
de Cardena! en una distribucion selecliva que culmina en el capitulo
cuarte. Elegimos los tipos de analisis para cubrir todo el poemario e
iflustrar la evolucién de los mismos hasta su culmen en e Saimo 150; en
este capitulo tercero el anélisis semantico y retérico es perceptible, en
especial, por realizarse un abordaje empirico tradicional, al modo de la
interpretacion estilistica, y adelantamos algunos recursos neorretéricos,
siguiendo a Barthes, cuya Guia de Analisis Semioclogico, la presentamos

en el aparte de anexos.

1.~ ANALISIS DE LOS SALMOS-POEMAS.

En esta parte se han usado tres versiones de salmos. Hemos utilizado
indistintamente la Biblia Catdlica Nacar-Colunga (BNC}<BC>BNC43-
BNC11°, vy una Biblia Protestante, Biblia de las Sociedades Biblicas de
América Latina, versién revisada, siglas (BP) en analogia con los salmos
de Ernesto Cardenal (SE) y su correspondiente signatura de pie de pagina
(SE p{ VS{ ).

Salmos, cantos, escritos por David. Atribuidos, escritos quizas, por su
corte de poetas cantores, -salmistas-, como imaginamos, segun las
indicaciones que encabezan a los mismos. Cantos e himnos religiosos
dirigidos como plegarias a Dios. Ser intangible que explica una presencia
desconocida por el hombre. Una presencia, inmanente, que late en la

docencia de los saimos biblicos.

Ernesto Cardenal, sacerdote, oficiante del rito de reconocimiento de esa
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presencia intangible, denominada Dios, reafirma esa entidad etérea en la
comunicacion de unidad con e! hombre y lo creado. Hoy una fuerza
destructiva invade los animos del mundo, y se revitaliza una energia
dinamica de ahogamiento, que parece golpear y destruir la pasividad de
los hombres. Quejas contra la falta de justicia y compensacion. Los
salmos proclaman la queja y la blasqueda de auxilio, un auxilio, escudo y

arma contra la desigualdad de las comunidades de los hombres.

Los salmos de Ernesto Cardenal, frios y reales, muestran un testimonio
de reclamo gque acusa ante |a presencia gque a todos juzga. No son
sentimentales. son cobjetives, detallistas, prosaicos. Salmoes calculados
con léxico seco y descriptivo; frios ante la expoSicion tematica de su

denuncia y reclamo,

Cardenal, como sacerdote, congce la serie de salmos biblicos; sin
embargo, escoge especificamente unos pocos para glosarlas
poettcamente, de acuerdo con sus temas, para relacionar sus conceptos
espirituales con la clase de la realidad politica que vive { y vivid) su

Nicaragua, bajo una dictadura de décadas.

Es de filiacioén comunista, como actitud politica; ello le acarred notoriedad
ante el Continente y ante su institucidén vaticana; ; qué motivo tiene para
aceptar una corriente que posterga la espiritualidad y niega la existencia
de Dios, ser diving, espiritual, motor y principio de lo creado, postulando
como unica y ultima realidad presente y de trascendencia, la materia,
como connotacion sin mas; no podemos aun concebir, como estudio, una
actitud que esta simulada por una realizacion vivencial comunitaria de
humanidad, bajo figuracion religiosa, comprometida con un molive
politico gubernamental. Ello muestra un motivo para una actitud

ingquisitiva ante el fendmeno controversial de su literatura.
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1.1.- ESTRUCTURA DEL PDEMARIO SALMOS.

Los salmos, antiquisimos cantos espirituales, son 150. (Tal vez su
escritura puede estipularse 1000 anos antes de Jesucristo.) En la serie o
canon de libros biblicos son presentados como fextos espirituales
religiosos, atribuidos a David. Es 10 que se puede llamar libros poéticos
religiosos del pueblo hebrec antiguo. Dedicados a Yavhé-Digs, grincipio
inmaterial, o dios de tribu como se sugiere en exégesis heterodoxas, y
propio del pueblo judic, por David, con caracter de agradecimiento y de
solicitud. Los salmos en si tienen variedad de temas, por lo que infenimos
que pueden ser de oiro colegio de sacerdotes anteriores a los hebreos, el
egipcio, por ejemplo, ya que su sacerdocio deviene por Moisés de las
doctrinas egipcias,- monoteistas como la de Akenaton, faradn egipcio de
tiempgo de Moisés-, v, tal vez, de los cantes de los ritos egipcios a su dios
principal. Son muy espirituales en el sentido de registrar un yo lirico que
profiere las alabanzas y peticiones de justicia,-encarnado en David o el
sacerdote-profeta-; son decretativos, porio cual cumplen con una de las
funciones de l|a lengua y constatan la pragmatica de la lengua; son los
primeros vestigios de poesia de un pueblo primano, y de profunda
intelectividad, lo cual es contradictorio, siendo los hebreos un puebleo
pristino; etlo nos lleva a pensar, por lo leido, que pueden proceder de otro
pueblo mas antiguo,- milenario-, como el egipcio, cuya religion se estipula
en cinco mil afios antes del Exodo, aproximadamente. Los salmos son los
primeros versos escritos de profundidad lirica de pueblo conocido. Llama
la atencion, cierto marcado caracter politico, guerrero, de algunos salmos,
que prescriben, como motive de realismo, las luchas politicas, internas y
externas del pueblo hebreo, en tiempos de David, rey guerrero elegido por

Yavhe,

En los estudios biblicos,- de ortodoxia catolica y cristiana protestante-, es

aceptado este cardcter y es prescrito como metafora o alegoria, ante la
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lucha del individuo contra el mundo, en perpetua lucha de perfeccion

espiritual.

Cardenal ha tomado este caracter politico-guerrero para desarroliar su
iibro de poesia Salmos, salmos poéticos, un poemario individualista, para
plasmar su inconformidad ante el status de su sociedad politica y social,
gue ve con resentimiento ante la injusticia sobre su pueblo. Las
prosificaciones poéticas de Cardenal, porgue son prosificaciones
poéticas semejantes a versolibrismo en prosa. los salmos, muestran un
caracter politico netamente comprometido, de sacerdote inspirado ante la
necesidad de un cambio politico, de justicia social, aun matizado con la
violencia de las armas de fuego, bajo la proteccion de Yavhe-Dios, al igual
que David, rey de lsrael, guerrero y pasfor, y poeta. Esta similitud de
individuos y pueblos en paralelismo antropolégico, es Jo gque motiva un
estudio a proposito de ia génesis y actitud sacerdotal del poeta Cardenal,
al igual que su paralelismo textual, como simil de los salmos biblicos, de

su poemario Salmos.

El poemario Salmos de Ernesto Cardenal se inicia con el titulo
Bienaventusado el _hombre, - Salmo 1 -, y termina con el paralelismo
similar al saimo 150, biblico, con el titulo El cosmos es su santuario,
-ultimo salmo biblica-, y la Qltima pagina poética Gnicamente como estilo
moderno de caligrama, presenta los versos Todo fo que respira alabe al
Senor / Toda celula viva/ Aleluya, especie de epilogo metatextual, por
aludir a lo mas intimo del hombre y Ia mujer, la pareja bioldgica, estrofa
final conclusiva del salmo. Este salmo desarrolla el topico ‘musica’,
lexematica del cuerpo del salmo, como alabanza a Dios; sus titulos, en |a
Bibliz Protestante son, de los salmos mencionados: El jusfo y los
pecadores-{Salmo 1} y Exhortacién a Alabar a Dios con Instrumentos de

Musica-(Safmo 150}.
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Sin embargo, como ya se aludié antes, no posee la secuencia de la serie
numerica de 150 salmos, que conforman el Salterio biblico, 150 cantos de
diferentes extensiones. La serie numerada de los salmos de Ernesto
Cardenal presenta a correspondencia con el salmo escogido por el tema,
de caracter politico, los mas, y alejados totalmente dei topico biblico; sélo
alude a un sentido inferido como tépico metatextual aplicado a una
realidad particular, la del poeta. Los salmos de Ernesto Cardenai son 25

(veinticinco) cantos unicamente en el poemario.

Es esta fa realizacidn que parece interesante en la creatividad de este
sacerdote-poeta, de politica comunista como ideal social de justicia, para
realizaria parusia o profecia de justicia divina proclamada porla religion

catolica y protestante — para [a reivindicacidn,- salvacion-, de Ia

comunidad o sociedad humana.

En lecturas de movimientos literarios, sobre todo, de la ideologia matriz
del Romanticismo, en ensayos literarios colombianos, como La influencia
de los romanticos franceses y de la revoiucion de 1848, en el pensamiento
politico colombiano del Siglo XIX, del ensayista Jaime Jaramillo Uribe,
escritor afiliado a la Revista Cultural Eco-Revista de la Cultura de
Occidente, Junio,1877, No. 188, bajo la direccion de J. G. Cobo Borda, - ya
sin circulacion en bhibliotecas-, suele plantearse el cristiamismo original,-
primitivo-, como una filosofia comunista, siendo Cristo, su propuisor, el
forjador principal de tal dogma ideoldgico-politico, e incluso se le confiere
un antecedente on Moisés,-idedlogo-, qgue pervive en la historia con
diferentes nominaciones. Sabemos tambien por ensayos sobre ia Colonia,
vistos en cursos de maestria: La Literatusra de los Conquistadores, que los
jesuitas como congregacion religiosa preconizaron una sociedad nueva
para los indios, nueva para el Nuevo Mundo, colectivizada o comunista; lo
cual fracaso por el poder catolico afincado en la monarquia espanoia y la

dogmatica vaticana.



El paralelismo de las realidades tangibles, fue escogido por ei poeta para
su realizacion como poeta y pastor davidico ante su puebioc grey, -la
comunidad campesina nicaraguense-. Vive en Solentiname, una tisla, en
cemunidad popular campesina, dando asistencia espiritual a sus vecinos
y, como artista de la plastica, es escuitor, desarroiiando proyectos de

artesanias entre [os pobladores.

Como digresion, se puede decir que como comunista, se ha hecho
disidente de su propia igiesia, la iglesia catdlica, realizéandose a su vez
como verdadero pastor de hombres, encauzando su religiosidad hacia
una sociedad comunista 0 mas bien colectiva, como el modelo social
promovido por l[as comunidades religiosas, a imitacion dei puebio biblico,

como profecia bibiica y religiosa y realizadora del hombre.

Los saimos escogidos por Cardenal son [os numerados:
1,4,5,7,9,11,15,16,18,21,25,30,34.36.43,48,78,93,103,113,129,130,136, 148, y
150. En tofal veinticinco saimos (25} poetizados. Hemos cptado, valorando
la importancia del autor y del poemario, éste poco conocido, analizar fos
veinticinco saimos, los cuales los sometimos a diferentes analisis

escogidos, en [a secuencia de su edicion.

1.2.- COMPARACION TEMATICA.

Siendo el topico de los salmos como texto,-la exuitacion a Dios-Yavhe-,
es inherente gue haya comparacion entre la funcion pragmatica, como
acto de lengua, ia composicion de saimos en similar funcion poética, ya
esbozada anteriormente. La figura del yo lirico,- funcion de poeta-, indica
la similitud pragmatica entre David y Cardenal, el poeta y el cantor. La
nueva [srael sera la colectividad futura, y la realidad presente en
esclavitud es Nicaragua. Esa es la postura para el entorno o cosmos dei

yo lirico, teorética sobre la cual no profundizaremos en esta tesis.



¢ Cual fue la secuencia de trabajo tematico que encauzo el ihro Salmos
de Ernesto Cardenal ? Se logro entrever en los titulos de los salmos, el
paratelismo tematico. la estructura del salmo-génesis, el paraielismo
estructurat  del salmo ernestino, cuyo estudio del clima inspiratorio y
dindmico,-tension animica-, scegun su  expresividad, mostraron una
variacion metaforica, relativa a ta tematica, y segun los temas y titulos y
fa realidad social, la dictadura Somoza y la sandino-comunista, realidades
de [a época actual. Su intensidad prosaica y sus fogros poéticos que (o
consagran como el mas grande poeta contemporaneo, creador y
revoluctonario de la poesia actual. contemporanea del nuevo movimiento
poetico y, aun mas, poeta de conciencia seudo mistica, en [a literatura
actual. tanto de fa region hispancamencana como de la corriente
materiatista © comunista internacional y bajo la filosofia contemporanea
de otro seudo disidente catolico: Thomas Merton, su mentor. E! tema
ideolfogico es la tension dinamica en esta realizacion literana, Toma la
realidad de su formacion religiosa para dar cabida a su pasion emotiva, el
pueblo, ta justicia, la profecia, con una aptitud que le es intrinseca, su
tension artistica, en este caso poetica. Asume la actitud de poeta davidico
y crea su obra Salmos, como expresion krica seudo-mistica con propasito
politico-doctrinal, e ideclogico, uniendo su voz a los militantes y
distdentes, ¢on un objetivo, un tdeal, basado en el mundo biblico. Sigue la
doctrina filosofica,- de praxis-, de Thomas Merton. f{ilésofo catélico
sudafricano, quien fue su mentor, su maestro en su formacion religioso-
eclesiastica. El paralelismo doctrinal entre ambos, forjio la tens:on

dinamica de esta realizacion poética.

1.3.- CORRESPONDENCIAS TEMATICAS. ANALISIS SEMIOLOGICO.
SALMOS 1,4,5. 7.

Aplicaremaos un estudio inferpretative con recursos de la retorica
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tradicional, para iniciar el abordaje de los veinticinco (25) salmos-poemas
de Cardenal, en una secuencia de seleccion, agrupados segin sus
configuraciones, siendo los Gitimos de mayor riqueza poetica por la
extension, emotividad y contenido de alusiones y realidades existenciales
efevadas a l!a enunciacion lirica. Cardenal inicia con descripciones
politice-sociales y concluye cOn enunciaciones cosmicas de caracter
biblico, motivado por los textos sacros de la maghitud innominable de {a

divinidad, Dios.

SALMO 1

SALWMO 1 BIENAVENTURADO EL HOMBRE.

E! Salmo 1 se ceorresponde con el salmo biblico 1, en su tematica.
Cardenal lo titula Bienaventurado e} hombre; en la Biblia Catélica, e
biblico lleva el nombre de Las dos sendas: la del justo y la del impio; sin
embargo, Cardenal le da titulo segun la primera linea del verso:
‘Bienaventurado el varon’. Cambia el término ‘varon’ mas genérico por el
lexermma ‘hombre’, de connotacion mas universal., En Biblia Protestante,
este Salmo1 Heva el titulo de: ‘El justo y los pecadores’, y su primera linea
es: ‘Bienaventurado el varon...’La primera linea del salmo ernestino (SE}

es ‘Bienaventurade el hombre...’

El tema del salmo primero de Cardenal desarrolia el topice de rechazo al
sistema establecido por el status socio-politico de la sociedad alienada:
‘Bienaventurado el hombre que no sigue 1as consignas de! partide’... en
correspondencia tematica con el biblico que desarrclla el topico de
manera mas trascendente en relacion con la ley del hombre con la
naturaleza creada y del juicio de Yavhé ante el justo y los impios. El tono

del fexto del Salmo 1 es:

“ni asiste a sus mitines
ni se sienta en la mesa con los gangsters
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ni con ios Generales en e} Consejo de Guerra
ni escucha sus radios
ni cree en sus siogans”

SEp 9/ 51

cuya isologia, iexico en similes isotopicos, se torna un leit motiv,- un

motivo-, de ia postura denunciante de sus saimos, tema de su obra.

Cardenal menciona el sometimiento del hombre a ia radio, a ios slongans
modernos, a los partidos, mitines, consejo de guerra, a los anuncios de
comerciales y a ia traicion de amigos y hermanos. {Mas no a los de
activismo comunista, partido con el cual colabora en su gestion

sacerdotal y social).

l.a metafora conclusiva del salmo biblico se tipifica en [a imagen del arbol;

esta alusion describe el futuro:

“...como arbol plantado a la vera del arroyo
que a su tiempo da sus frutos...”
BNC 117

La recurrencia tematica recalca el idealismo biblico; junto a versiculos
que aparecen en las estrofas centrales del saimo, v que Cardenai recoge
como imagen poetica conciusiva en una imagen paraleia; concluye su
unica estrofa breve:
“..sera como un arbol plantado junto a una fuente...”
SEp9/51

Asi sera, dice el salmo biblico, el varon justo:

“Bienaventurado el varon que no anda
en consejo de los impios..."”

(BC) BNC-11°
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La poesia del enunciado biblico es la alusion genérica a lo bucdlico, sin

senalizacion objetiva, alusion piena, viva, metaforay alegorna:

“ni camina por las sendas de los pecadores
ni se sienta en compana de malvados...”

(BC- BNC-113)

Cardenal prescribe su realizacion de profeta decretativo, en funcion
pragmatica de acto de lengua, ai comenzar a sentenciar sobre el hombre
justo gue para & es el hombre social gue merecera |a justicia, el hombre

social concreto:

“Bienaventurado el hombre gue no sigue
las consignas del partido
nt asiste a sus mitines
ni se sienta en la mesa con los gangsters
ni con [os Generales en el Consejo de Guerra”

SEp 9/ 81

Por ello, pierde poesia, porgue objetiviza; ya hemos dicho que sus saimos
son objetivos y frios; no alude; dice el nombre comun de su cosmos; y [a
poesia es alusion, caracteristica intrinseca; pero pensamos gue el valor y
ia atraccion de [a poesia de Cardenal precisamente esta en la categoria de
salmo, pues es el paralelismo el gue, como silogismo, nos advierte de la
alusion y la reaccion animica a esa realidad rechazada; esta negatividad
es lo que da poesia a [os salmos ernestinos y su paraielismo aporta
lirtsmo como estrofa o versificacion primitiva, como textualidad
comunicante, o significante, siendo fenomeno de lengua, donde radica Ia

semiosis de una significancia metatextual,

La Biblia catolica es ambivalente en sus terminos por la semantica de la

generalizacion o adaptacion para divulgacion popular:
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“ Bienaventurade el varén que no anda en consejo
de los impios, ni camina por fas sendas de los pecadores,
ni se sienta en comparnia de malvados.”

BNC-112

Esta generalizacién crea la trascendencia, la intemporalidad; de alli su
permanencia; es una analogia semantica; asi los salmes no pierden su
vigencia ni su mensaje y se adaptan a tode lenguaje y a todo idioma;
pues, la conducta humana, con ejemplaridad en la Biblia, una sabiduria de
milenics, es la misma, de alli su sacralidad y secreta identificacién con la
idiosincrasia de los pueblos. Se sigue su dogmatica y es Dios el que
habla; es la auctoritas, que nc es mas que el consensc humano, el
colectivo social de nomenclatura actual, el que escribe su respuesta a las

situaciones del reaccionar del hombre.

Para Cardenal el pecade esta en las censignas del partido, los mitines, los
consejos de guerra, los anuncios comerciales de intereses extranjeros,
de la Nicaragua vivida en tiempos de Somoza y en toda la sociedad de

hoy.

Quiere prescribir un hembre nueve, libre come ‘arbol plantade junte a una
fuente’, el modelo biblico que es el pastoral y bucdlice, para rendir honor
al creador desde la naturaleza y la tribu,-el hogar-, que sera la nueva

scciedad comn en el idealismo de Cardenal.

El paralelismo poético se plasma en los versiculos siguientes:

- (SE) < Bienaventurado el hombre”
- {BNC11?) - Bienaventurado el varon”

“ni con los Generales en el Consejo de
Guerra...”

(BNC11 .. que nec anda en consejo de los impios.”
{SE ni asiste a sus mitines”

( 1
(S

SE) “ni se sienta en la mesa con los gangsters
£)
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Cardenal especifica el termino gansters, un neologismo y anglicismo,
signo del asesino de nuestro tiempo,- por asasins, del arabe, del tiempo
legendario con la expansion islamica-. Su poesia usa el neologismo y las
siglas, como neografismo en la lirica actual.

{(BNC11°) - “ ni se sienta en compania de malvados”
{ SE) - “ ni se sienta en la mesa de los gansters”

Se nota que los versos no Hevan el mismo ritmo de secuencia como el
salmo biblico; el verso estd hecho o concebido en base a la tensidn
animica del sentido de hombre actual, basada en una realidad concreta, la
del compromiso politico, presente, bajo la inspiracion del salmo davidico
y esta tension dinamica expositiva de todos los salmos de Cardenal que
no llevan una concordancia paralela con el isotipo davidico, sino su
interpretacion personal motivada por ia tension del poeta ante la realidad
somocista por quien parece exteriorizar, mas que resentimiento, un
sublimado “ odio de rechazo”, es la que crea la significancia de su

peculiar poeética denunciadora.

El salmo biblico que tomamos de comparacion de la Biblia Nacar-
Colunga, en este aparte (BNC), tiene como estructura seis (6) estrofas
divididas en versos igual que la Biblia protestante, al estilo salmbdico y
Cardenal resume la tension semantica en solo diez (10) versos libres,
anisometricos, es decir, de diferente nimero de metros y de silabas o

anisosilabicos.

El sentido biblico lo expresa en el verso final, la imagen poética referente:;
‘el arbol’, de cuya linea parece crear un sumario, pues Cardenal no
constiuye su salmo con la estructura onginal del cual el versiculo es la

idea centrat:

“Sera como un arbol plantado junto a una fuente” (SE)

“Sera como arbol plantado junto
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A corrientes de aguas...” {BP)

La significancia,-semiosis-, (simbologia), del arbol es plurivalente; el arbol
es el centro del temario biblico: un arbol habia en el Paraise como centro;
el era el ‘arbol de la ciencia del bien y del mal...’ Del arbol colgaban
manzanas; es el fruto de la sabidurna y Adan por comerlo, peco; perdio el
Paraiso; incongruencia y paradoja existencial de las religiones; de un
arbol colgaron a Jesucristo, maestro y reformador social,- creador de una
filosofia pragmatica, hecha religidn-; significancia de muerte y pecado,
pero Cardenal usa un ideal de arbol de triunfo. Sin embargo, es un arhol

hiblice; demandara sacrificio:

“Sera como un arbol plantado junto a una fuente”
Verso con que termina su brevisimo canto primario, {Salmo 1)-(SEp9/51).
SALMO 4.
SALMO 4 OYEME PORQUE TE INVOCO

Ei siguienfe poema esta inspirado en el salmo 4 hiblico. El Salmo 4
aparece bajo el titulo: “ Oyeme porgue te invoco © en correspondencia

con ef Salmo 4, biblico, cuyo primer verso comienza:
“]éyeme, pues te invoco, Dios de mi justicial

(BNC 112)

En Biblia Protestante se titula: Oracion vespertina de confianza en Dios y
su prnimer verso es: ‘Respdndeme cuando clamo, oh, Dios de mi justicia.™

(BPa60).

| o estilistico novedoso en Cardenal es el desarrollo de la tematica de
versos © pies biblicos,- versicules- frasemas, proposiciones-, de la

tematica y se desliga del desarrollo salmista, dando un giro propio de
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tension hacia la realidad percibida como nueva prision y contradictoria
carcel del hombre, su sistema social fuera de ta tey de Dios.- tey colectiva
a imagen de 1a justicia divina-, Se puede observar que fos versos de los
salmos van evolucionando hasta aparecer una prosa totalmente
abigarrada de terminos en que se aprietan [os versos con un léxico
informativo, una modalidad de lengua, funcion que registra fa accion de la

fengua como necesidad de decir la verdad como predicado verificable.

Este salmo en cuestion desarrolia el tema de la seguridad; hace mencion

de la insensatez de os lideres, en [a Biblia, los grandes.

({SE - “; Hasta cuando los lideres seréis insensatos?”
(BNC11%) - “; Hasta cuando los grandes habeis de ser
insensatos?”

Hay divergencias. Ciertamente, ésta es [a nota clasificatoria de Cardenal.
La divergencia comoe modo poético de tension creativa en su poesia, uha
prosa poetica en paralelismo en verso libre, glosade, como ef moderno

versolibrismo, el verso de la litica actual, con tema de cronica poetica.

En toda la obra poetica de Cardenal, se tipifica su prosaismo periodistico,
en poemas como el dedicado a fos caciques indios, a Marilyn Monroe, en
su obra editada ORACULO SQOBRE NICARAGUA,- una obra cruda y
denunciatoria de ta vida de los gobernantes y del concilidbulo de Iglesia
Catolica y Estado, gobierno y gente de poder con sistemas bancarios.
Donde el verso o la locucion lirica es propiamente un menédiogo;
caractenstica de toda su obra mas representativa. Por estilo se observa
en los salmos este reportaje escueto gue, por su pProsaismo preciso,
glosado y versicular, crea el halo o tension poética denunciatoria para

cada verso particular.

La realidad mostrada en la palabra como retralo, vierte su poesia

ntrinseca propia, modele y referente. En fos saimos esta reflejada esa
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poesia que fue vislumbrada por los poetas del Siglo XX y los ‘ismos’
contemporaneos; la palabra en su relativo reflejo de |a realidad,; realidad,
vida, poesia, palabra, es la relacion entrevista y mostrada como estilo,
decir la realidad. En la Biblia, la poesia es creada mediante el paralelismo
prosaico estrofico poético. Tiene sentido bucdlico y simbélico; no
designa; alude. La modalidad poética se da al comparar la realidad
expresada en el pensamiento expuesto en paralelismo para inferir €l
mensaje divino; el mensaje de la respuesta a esa realidad, la palabra que

describe la situacion creada como reaccion.

Cardenal, sacerdote, hace su creacion con gran atino, al! tomar,
precisamente, ios salmos, inspirados en la realidad para loar a Dios-
Yavheé, y mostrar la realidad de Nicaragua, que causa en su animo
sentimiento de aversion,- reaccidon-, y disconformidad ante la justicia
equivoca de su cosmos, y es esa tension la que exclama en poesia al
producir o estimular el sentimiento o emanacién poética en el mecanismo
del acto del lenguaje: emocion=poieo(tensién-palabra)=creacion. Mas que
loar a Pios, se da en los salmos ernestinos una denuncia testimonial de
hombre ordenado como autoridad por una institucidon de poder, -la
lglesia-, para servir de agente de cambio a favor de una comunidad que
esta ligada a esa institucion o debe ser re-ligada a la Iglesia Catolica que
deriva autondad de la Biblia y de su dios Yahvé. Cardenal toma frases,-
frasemas paradigmaticos-, biblicos y les agrega variaciones disonantes,
divergentes, sobre su particuiar realidad, construidos ¢on términos de
ambientacion moderna, iéxico del! sociolecto de la colectividad
contemporanea, su valor testimonial actual en la lirica hispanoamericana,
lo cual es el detalle de su fuerza revolucionaria, en la poesia de hoy; su
estilo, propiamente, un estilo en ruptura al ignorar, por intencion, la
estructura melodica de la poesia. De alli el secreto innovador del
nicaraguense; si Dario dio un estilo preciosista, aunque mostro también

un versolibrismo moderno, Innovador, a inicio del 8Sigio XX, el propoésito o
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estética de Cardenal es precisamente lo contrario, negar preciosismo a la
poesia, estito innovador al final det Siglo XX, para mostrar la realidad
social cruda de la sociedad actual, con lo cual, en fa estética
contemporanea, la reatidad establece canon, mostrado con la palabra que
semantiza la realidad como motivema de enunciacion poética, la fuerza de

fa poesia de Cardenal.

Dice Cardenal:

“ Haz briltar Sefior tu faz serena
sobre las Bombas ”

SEp1i1/S4

Ei término “bombas™ difiere el verso ernestino del biblico que declara un
pensamiento de temor a Dios; Cardenal dice sobre las bombas su

connotacion emotiva; el salmo biblico en cambio realiza una peticion:

“Alza, oh Yavhé!l, sobre nosotros tu serena faz.”

BNC11°

La imploracion es fa figura que registra ta peticion del auxilio de Dios
sobre el horror de las bombas. El sema ‘bombas’ refiere al semema ia
liberacion. Es la inferencia que se extrae de ia relacion con el sema
siguiente que encierra el sentido de alegria. Dios las apagaria con su
serena faz. No se duda de la fuerza de Dios, pero se nota una semiosis de
confianza en no recibir dafio de bombas asesinas; pero ellas estan

presentes, tal es el mal en el mundo.

Lo desacralizado se expresa en un enunciado materialista, como consueio
del hombre en esta sociedad; este verso muestra una via desornientadora
en el fin ultimo det hombre, a quien se quita, en la sociedad, un asidero
espiritual. Hemos visto en los salmos 1a audacia y fa temeridad deil poeta

al acusar a Dios de su ausencia dinamica en la realidad dei hombre; no



apzrece en simil, como el rayo de Zeus o el rayo exterminador de los

profetas. Dios es fa esperanza, cuando en el mundo se colman las copas.

El salmo davidico expresa fa paz como seguridad divina. David parece ver
la manifestacion de Dios, el enunciado es veredictorto como pragmatica y

funcion de la poesia:

“En paz me duermo, luego en cuanto me acuesto
porgque tu, joh, Yahve! a mi, desolado, me das

seguridad.”
{(BNC147)
Cardenal expresa lo siguiente con el tema del acostarse:
“Apenas me acuesto estoy dormido
“No necesito Nembutales
porque tu Sepor me das seguridad.”
SEp11/54

Porque no es asesino el poeta; no tiene ef temor del espectro de victimas.
Dice; * porque tu Senor me das seqguridad’,
Ambos versiculos finales del salmo comentado tienen por tema, sin

embargo, {a sequridad, en el texto biblico:

“En paz me acostare, y asimismo
dormire;

porgue solo t0. Jehova, me haces
vivir confiado.”

(BPas0)
SALMO 5

EI SALMO 5 ESCUCHA MI PROTESTA

Cardepal no se deja influir por el verso oracion del salmo biblico; realiza

un salto tap imperceptible, que para estudiarlo, se debe recurrir al analisis
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de la estructura de un salmo.

El salmo 5 en Cardenal lieva el nombre “ Escucha mi Protesta”’; el
davidico tiene por nombre: “ Deprecacion de un justo”; { la Biblia
Protestante expresa: Plegaria pidiendo proteccion: “Escucha, ch Jehova,

mis palabras; considera mi gemir”) y comienza:

' Escucha mis palabras, | oh,Yavhe!, éye mis gemidos.”

BPab60
Y Cardenal inicia su salmo 5 con el verso siguiente:

* Escucha mis palabras oh Senor
Oye mis gemidaos”

SEp13/S5
Y sigue buscando la divergencia o variacion:

“Escucha mi protesta
porque no eres tu un Dios amigo
de los dictadores
ni partidaric de su politica”

SEp13 /S5

Hay una enunciacion paradojal, en estos temas biblicos, el colectivo
social se da sus leyes; en tiempos biblicos,-la Biblia, cronica de las
migraciones semitas, tronco ario posiblemente-, se da sus leyes, sus
jueces, patriarcas, reyes; perc hay una figurattio, una prosopopeya, una
personificacion de las vivencias tribales, la epoca de las migraciones, y
eifa se transforma por mitce en auctoritas, y su sacralizaciéon en mito
religioso o Ley, en divinidad, la divinidad encarnada o figurada en el
nombre de Yavhe, dios de tribu, - su principio y fin-, una filosaofia y
conducta tribal inferida de su realidad de supervivencia en su largo
caminar,- ia naturaleza le provee en su camino y ella es la personificacion

de Dios- la Ley-, lo natural, lo femenino y lo masculino, el principio y fin,
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que da proteccion; al seguir su accion, protege en su misericordia, a su
tiempo, como las leyes de las estaciones que determina el sol; ¢l da leyes

de conducta al pueblo de Israel; de alli la sabiduria en los salmos.

Cardenal, como en los salmos biblicos, en cada una de sus poetizaciones,
no le importa repetir términos ni fraseologia similar, por ejemplo, los
vocablos dictadores, gansters, propaganda, come¢ se observa en los
versos anteriores; es una isosemia poética, aungque es un léxico
reaccionario,- repelente-es pertinente a esta poesia de denucncia como la
biblica o fue. Obsesionan en sus versos {0os consejos © reusniones
politicas, poco creibles para este poeta contestatario, por ende, el leit
motiv es el hombre gobernante tirano. El pueblo de lIsrael tuvo
gobernantes tiranos, -dictadores-, como Sail, David, y atn Salomoén,- o
Moisés-, pero eran la ‘auctoritas’ divinizada ante el pueblo, de alli un

referente modelo de esta isosemia salmifica.

Sin mencionar a los ejecutores de injusticia, los menciona en su malicia
continuamente: “Hablan de paz en sus discursos”. Los pronombres

impersonales los acusan por referencia semantica:

“Hablan de paz en las Conferencias de Paz
y en secreto se preparan para la guerra”

SEp13/S5

Es la misma situacion biblica encarnada, seglin el léxico, cuatro mil afos
después, de la migracion semita que originé el texto biblico. De alli su
vigencia. Es la misma estructura tribal de pueblo y gobernantes, segun

los estudios de Levi Strauss.

Con esta ambivalencia, hasta donde puede interpretarse la poesia de
Cardenal, referencial, y relativa a |os ejecustores politicos, esta modalidad

no es religiosa. Cardenal los enjuicia,- es sacerdote en mision davidicay a
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ello ‘ordenado’ y tiene el poder ritual del juez, la autoridad encarnada y

consagrada en un cuerpo de dogma sacerdotal; execra:

“Castigaios oh Dios
malogra su politica”

SEp14/ S5

Los politicos son para Cardenal los malos, los impios biblicos., En el

salmo davidico se menciona lo siguiente:

“Castigalos, ;oh, Dios!
Malogra sus consejos”

(BNC119)

La fuerza del salmo esta en la expresion:

“Castigalos, oh Dios;
Caigan por sus mismos consejos.

(BPatl)
En un verso anterior menciona la palabra que los denuncia;
“Sus escritorios estan llenos
de planes criminales”
y expedientes siniestros”
SEp13/S85
al igual que el davidico menciona el termino crimenes:

“Porsus muchos crimenes, rechazalos,
ya que se rebelan contra ti”

(BNC)
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Cardenal, a pesar de sus 25 salmos, recoge {oda la fuerza decretal de los
salmos biblicos y refleja la condicion humana del bien y del mal: impios y
justos, pero en la insensata ambientacion comercializada que engana a

los paises tercermundistas, lo cual es el germen de su denuncia.

La divaergencia tipificadora en Cardenal esta realizada al enumerar:
memorandums, programas, alarma, bombas, {anques, anuncios
comerciales, campanas, léxico no biblico, léxico de militancia y de ruptura

poétlica, de lo cual transcribe la metafora comparativa como simil:

“Al que no cree en la mentira de sus/
anuncios comerciales
ni en sus campanas publicitarias ni en sus
campafas polificas /
ti lo bendices
Lo rodeas con tu amor
como con tangues blindados”

SEp14/ S5

SALMO 7

SALMO 7 LIBRAME SENOR

El salmo 7 Librame Sesior. La Biblia catélica (BNC11?) refiere el titulo:
Deprecacion del justo calumniado. La Biblia protestante (BPab0): Plegaria

pidiendo vindicacion.

Por el tama se enuncia una calumnia en defrimento del justc. Esta
fematica es consianie en los salmos davidicos.

Los salmos biblicos se encabezan en su estruciura por una referencia ai
modo de enfonarlo y algunos enuncian el origen tematico de su motivo.
Esfe salmo menciona un hecho al parecer politico; el puebio hebreo y

David, aran guerreros; se refiere el hecho de una ‘ endecha de David, que
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cantd a Yavhe cuando lo de Cus, benjaminita’. Cardenal, como sacerdote,
sahe que se reconoce, en lo biblico, el hecho guerrero patrocinado por
Dios-Yavhe para realizar su ptan en el puebio elegido y el poeta sigue este
derecho de politica guerrera para denunciar,-enunciar-, acto locutivo,
acto de lengua gque enuncia, el status social de Nicaragua;- en la Biblia se
cita a Yavhe, Dios de los Ejércitos-; se ha visto en los téerminos anteriores

gque Cardenal enuncia un estado de guerra del cual pide justicia a su dios.

Las correspondencias son dificiles de correlacionar, pues, se cbhserva,
precisamente en este salmo, gue no sigue el poeta la evolucion metafoérica
del saimo davidico, sino que se aparta a2 una variaciéon motivada por el
versiculo que mas impuisa su emotividad. Declara su denuncia sobre el
sistema de organos de justicia gubernamentaies injusto en su medio,
mientras que el salmo davidico enuncia el mismo sistema de injusticia,

pero mas aludido a la ley ético-religiosa.

El saimo davidico posee 28 versicuios, en tanto el de Cardenal so6lo posee
seis {6) estrofas prosaicas con diferentes numeros de versos. Menciona
las cortes supremas de Justicia, Consejos de Guerra, conceptos que no
son mencionados en el davidico, pero si aludidos lejanamente como en
los versiculos:

“El que concibio maldad, se prend
de iniguidad.”

{ BNC117)
La Biblia protestante dice:

. ..el impio concibidé maldad,
se prend de inigquidad.”

Pero Cardenal objetiviza el salmo; dice:

“Librame de sus Consejos de Guerra
de la rabta de sus jueces y sus guardias”



SEp15/ ST
En una estrofa da referencia al consorcio de [as naciones como
referente de la extensién del poder de Dios:

“Tu eres quien juzga a las grandes potencias
Tu eves ¢l juez que juzga a los Ministros de Justicia
y a las Cortes Supremas de Justicta”

SEp15/S7

El yo lirico alcanza fa profunda emotividad poética a pesar de [a urgencia
del auxilio contra Ia maldad. Es el enunciado que reafirma su idealismo

afincado en lo divino.

Cardenal prepara sus saimos en tono conclusivo como para un nuevo
salterio apropiado a proselitismo profano en la lectura de los salmos
religiosos, que son de estilo sentencial y paradigmatico, un codigo moral,
el estilo antiguo y oriental del pueblo semita, el canto biblico, aplicado a
un publico politizado como la guerrilla campesina. Sin embargo, existe un
tono lirico también en ¢l enunciado de Cardenal a pesar de ello;

confirmando su fe en unas lineas reiterativas logra poetizar:

“Pero yo cantare a ti porgque eres justo
te cantarée en mis salmos
en mis poemas’”

SEp15/S7

No se puede decir que su tono sea jréhico, pues habria que estudiar todo
el motivo de su obra de ideologia politica, pero en su afan desacrafizador,
llega a ser irreverente con !a poesia al mencionar en ritmo poetico, una
seric de siglas, modo denunciante en la siguiente enunciacion dec

institutos de pesquisa:



“I.ibrame Sefor
de laS.S. delaNKV.D. delaF.B.|
de la G.N.

SEp15/S7

Hay, como en Dario, un exutenismo, una aparente ironia, como en el
crudo retrate de su obra Oraculo sobre Managua, en la semiosis de
quiebra de valeores, sintoma de la sociedad actual, con desorientacion

scocCial y religiosa, en su poesia.

O es Cardenal un irreverente, menospreciador de valores establecides, o
un hembre irénico; o un verdadero iniciader en su papel de sacerdote
catdlico cristiano; © sigue una doctrina religiosa particufar como la jesuita
a la gque pertenece, ligada a |la ortodoxia vaticana y su postura es idealista,
de ruptura y rechazo a toda organizacién legislativa de creacion humana.
Su  poesia denuncia a la sociedad. Su ideclogia se proyecta al
socialismo,- se identificé activamente con el gohierno sandino-comunista
de Nicaragua, sistema en el que fue ministro de cultura-, comoe medelo
para la colectividad humana. Pensamos, sistema propio de las
comunidades nacientes, pero en las macro-sociedades es una utopia ese
idealismo colectivo, salve que sean perfeccionadas las tiranias, lo cual es

utépico tambien.

Su imagen le da caracter de mistico, un personaje de polémica. Puede tal
vez sentirse su fone ironice compensadoe por su tone espintual conciente
de un Dios supremo, pero tambien puede observarse una tematica seudo-
mistica en tcdos sus cantos, por lc que preponemos la identificacion de
su poesia como poética seudo-mistica en la poesia actual

hispancamericana, una modalidad, con él, posikle.



2.- OTRAS PROYECCIONES SEMIOLOGICAS Y
RETORICAS.

SALMOS 9,11,15,16, 18, 21, 25, 30, 34, 36, 43, 48.

Continuando con la significancia que proyecta la poesia Saimos de
Cardenal, podemos extraer otras connotaciones sobre su motivo
poético, la intencion de crear este poemario particular que es un
texto de denuncia y acusacion y testimonio a {a par de una

confidencia lirica en el registro literario del poeta nicaragliense.

Como nota explicatoria, se usara para comparacidén léxico-
semantica y morfosintactica ja Biblia de las Sociedades Biblicas en

América Latina, revision de 1960, Biblia Protestante-{BP)-.

SALMO 8

SALMO 8 CANTARE SENOR TUS MARAVILLAS

En este salmo se presenta nuevamente, en recurrencia tematica,
caracteristica del poemario, fa realidad de su entorno: la dictadura,
el régimen, el gobierno, el partido y sus departamentos de
persecucion, y menciona la propaganda politica, la figura del
dictador, sus enunciaciones de ausencia de la presencia de Dios en
estos momentos de presiones sociales, [a persecucion de hombres,
obreros, la orfandad de los ninos, la opresion y sus lujos. El saimo
tendra 71 {Setenta y un versiculos), uno de los mas largos, y la

estrofa inicial en un cuarteto no clasico, resume el canto salmifico:

“Cantare Senor tus maravillas
Te cantaré salmos
Porque fueron derrotadas sus Fuerzas Armadas
l.os poderosos han caido del poder”

SEp 17/ $9



El salmo bkiblico 8, de |a Biblia Protestante, afio 60, es algo diferente
en su denominacidn -{Accidnh de Gracias por la Justicia de Dios) y
tiene veinte (20} estrofas biblicas en su division ciasica; en la
version anterior (SE) que mencionamos, tiene setenfa y un
versiculos (71}). Ef temario se mantiene en la alusion metaforica, el
canfo a Dios juez; se mencionan los impios, s& mencionan los
pobres, léxico de evangelio, no ast en el de Cardenal (SE} que
refleja la palabra escueta sobre el nivel social objetivo, la realidad
de la figura del gobierno en su conducta opresora, que es }a

tematica del satmo ermestine.

Sin embargo, es ef salmo que mas refleja la inpusticia de las
naciones: “ reprendiste a las naciones / El juzgara al mundo con
justicia / Se hundieron las haciones en gf hoyo que hicieron f Seran
juzgadas las naciones delante de ti. / Conozcan las naciones gue no

son sing hombres.

La intencion de la creacion lirica en Cardenal se forja a tenor de su
formacion religiosa, su formacion sacerdofal, gue le mueve a tener
por referencia el texto biblico y conocedor de la semantica y giros
linguisticos de ese texto antiguo; imita su estructura, ademas de
imitar fambien la semiosis de los salmos davidicos gque en su
caracteristica poética registran los temas guerreros, siendo David
un guerrere gue ofrece a Dios cantos de alabanza por los triunfos

bélicos contra los enemigos.

En la obra Salmos de Cardenal sobresale el verso donde advierte
del motivo de su apfitud lirica; cantara salmos. Como sacerdote, su
modo de testimoniar la realidad en una forma poética ¢s efectuar la
composicion de salmos, cantos de alabanza; de alli lo peculiar de

esta obra. Cardenal en ofras de sus obras utiliza el versolibrismo,

7€



modo estrofico moderno contemporaneo; pero para dar una
constancia de su oficio consagrado, ha querido realizar un ejercicio
poético en que el salmo es la estructura elegida para dar su
confidencia testimonial sobre [a realidad social que le ha tocado

tutelar; de alli [a inportancia de esta obra:

“Cantare Senor tus maravitias
Te cantaré salmos”

SEp17/S9

SALMO 11
SALMO 11 LIBERTANOS TU ...
El versiculo inicial de este salmo-poema breve es:

“Libertanos tu
porque no nes libertaran sus partidos ”

SEp21/ 511

Este salmo manrifiesta una peticidon directa al Dios, al Senor; se le
solicita su intervencion; una constante del poeta, tal como David
pedia la intervencion de Yavhé. Es algo breve y registra
neclogismos: coctail-parties, clubs. Tiene veintitres {23} versiculos
que desarrolian el tema recurrente de la denuncia. Cardenal insiste
en la propaganda mal intencionada del gobiernoc y de la clase
comerciante que domina !a actividad adquisitiva de! pueblo y la
hace apremiante con ta! propaganda, o peculiar de los pueblos
dominados por el comercic extranjerc gque los oprime con su
regateo de mercaderia foranea e innecesaria, deshilvanando la
produccion folclérica original del utensilio regional; ath la protesta y
la verdad:

“Sus mentiras son repetidas por mil radios
sus calumnias estan en todos los pericdicos



Tienen oficinas especiales para hacer Mentiras
Esos que dicen:
‘Dominaremos con la propaganda’”

SEp21/ S11

La propaganda es e! instrumento que domina colectivamente,
promusve la aceptacion del gobierno dominante al prefigurar una
actuacion bondadosa ante la faz del pueblo que ighora las altas
competencias y decisiones tomadas a merced de reglas
impopulares en las esferas gubernamentales; el puebio no se da
cuenta y se le ocultan leyes nefastas mediante |la palabra falsa de la

propaganda. Esa es la denuncia de la poesia de Cardenal.

La mentira es la palabra magica, la proepaganda como instrumento
de dominic en {a sociedad moderna y en la sociedad bajo opresidon
de una tirania asocial. El canto biblico se nomina: Libertanos tu. El
pronombre crea una confianza en ese ser implorado que esta en la
referencia del hombre religioso para encauzar y proteger a su grey,
el pueblo a su cargo. Absoluta confianza del justo en ¢l Senor. La
tematica que Mmotiva el canto del saimo, del yo del poeta cantor y
sacerdote, sometido a un entorne de crisis, es patente en estos
salmos. Cardenal manifiesta, en una retribucidn pedida, el acto
salvifico de la voluntad de Dios; Dios dice, en la vision de fe del

cantor religioso, a su mundo, una effiguratio y mimesis misticas:

“ ahora mismo me fevantare
dice el Senor?”,

SEp21/ S11

lo cual podemos ver como una metagoge, personificacion,
prosopopeya, mimesis, una personificacion de la voluntad

aomnisciente de Dios.
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Tiene un efecto especial en el ultimo versiculo at concluir cortante
con el anglicismo cocktail-parties, lo cual confirma el conocimiento
del mundo anglosajon gue conocid cuando se formaba como
sacerdote en EEUU. Con estrofas asimétricas, es pues breve este
salmo. Ambos salmos, si observamos, el ernestino y el biblico, no
tienen ni titulacidn ni tematica paralelas; difieren; el de ia Biblia
Protestante (BPa60) dice en su titulo: Accion de Gracias por la

Justicia de Dios.

Son ambos relativos en intertextualidad, muy poco comprobada, en
esta produccion; su tematica es recurrente en el canto hiblico con
su generalizacion personificadora del impio y objetiva, hasta ia
pérdida de connotacion en Cardenal. El léxico expresa el concepto,
semema, de impio, mofa, ironia, en e! tono del salmo; es o que
podemos inferir de una isotopia de contenido en permanente
alusion a la maldad de los gobiernos. El poeta utiliza los
anglicismos modernos que senalan un imperialismo culturatl,
gque en esta época moderna, rige un imperio mundial, como el

anglosajén, cultura transnacional.

En el salmo, la soberania de Dios en el cielo crea una alusion a la
omnipresencia que en el tiempo futuro debe castigar el mal. Sin
embargo, la paradoja del dios, es contemplada y aceptada por el
poeta que espera el castigo seguro del impio a su peticidon divina.
Tal seguridad se religa a {a omnisciencia de Dios que todo io sabe.
Fs la presencia divina aludida por el poeta la que actuara en ia

justicia futura:

¥ ..dice el Senor
ies dare libertad porque suspiran”



SEp21/ S11

Cardenal puntualiza todos los maies del régimen, portmenoriza los
elementos de opresidn y tirania y de deshumanizacioén expresa en
tal regimen dictatorial. Para evadir ia objetividad, casi neutralizante
de la semantica de estos salmos, podemos emiticr una
metasignificacion, figurando la gobernabilidad aun imperfecta de

los hombres en los paises del tercer mundo.

SALMO 15

SALMO 15 NO HAY DICHA PARA Ml FUERA DE Ti!

E! Salmo 15 lo titula NO HAY DICHA PARA Mi FUFRA DE Til
Contiene nueve (9) estrofas con versos marcadamente definidos en
sus estrofas. Cuartetos y disticos: 6 disticos, 1 quinteto, 1 cuarteto,
1 terceto, no clasicos;, es decir, formas de la modalidad de!
paraielismo en versolibrismo, sobre todo los seis (6) disticos.
Puede, si se quiere, verse ritha oculta en las asonancias de las
vocales finales; pero el estiio se mantiene en el juego ruptural de la
disonancia. Veinticinco (25) versiculos o lineas forman el saimo. E!
tema o leit motiv se mantiene en las configuraciones semanticas
isotOpicas, lexico de denuncia, su tematica constante: cine, lideres
pohiticos, periddicos, partidos, slogans, modas, anuncios, clubs,
hanquetes, menu. Se arriesga sin temor a jnscribir en los salmos
los pormenores de Ios comentarios de asesinatos de
prisioneros.”Sangrientas libaciones” es el termino para copiar ia
realidad que se muestra detras de la asercién agresiva de la imagen
perpetrada. Contrapone la “reparticion agraria” como la solucidon y
el fin de una iucha que encauza el puebio, aungque muestra otro

COSMOs!

“El Senor es mi parcela de tierra en la Tierra Prometida”



SEp23/ 815

Esa es su esperanza en la reparticion agraria de {a Tierra
Prometida. A ese dios invoca con seguridad en su denuncia para el

future.

Ei saimo biblico, sin embargo, presenta una tematica nominal,
sustantiva, la fe del siervo. Condiciones de pureza del que ha de
estar ante el Sefnor y ha de tener el que aspire a ilegar a su monte
santo; dice ei saimo; Ia tematica es mistica y de autoconciencia
sobre el gue sigue el temor de Yavhé; no son pues coOincidentes
tematicamente, los salmos correspondientes a este nimero 15. Sin
embargo, el impulso o motiva ia visién de la Tierra Prometida a que

atude el poeta subiimado.

SALMO 16
SALMO 16  OYE SENOR Mi CAUSA JUSTA

Continl:ale el Salmo 16: OYE SENOR MI CAUSA JUSTA.

El Saimo 16 toma dos paginas; es pues semilargo, con cuarenta y
dos (42) versiculos. Ei yo lirico manifiesta su temor; [a poesia se
caracteriza por un monéiogo, un efiuvio testimoniai, el testimonio
de ia subjetividad; aqui hay subjetividad como recurso de expresion
y estructuracion lirica, pero no hay musicalidad como recurso de
estructura lirica; asi que los salmos y éste gue analizamos, se
estructuran por la pertinencia de ia palabra; hay recurrencia, al
ajetrearse la palabra como elemento de sustancia lirica; hay
elocuciéon  sobre realidades, en imagenes © enunciaciones
enumeradas; hay numero como recurso; hay silogismo; no

emocion; si conciencia razonada, una logica de razonamiento.
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Consideramos que la poesia biblica se da por la [0gica de
razonamiento, por lo gue ya hemos aludido a que el paralelismo
semita es el primer producto peatice de la enunciacion sentencial
de la doxa y la dogmatica antiguas heredadas como libros poeticos
por el consenso biblico. Buscaremos la definicién precisa para este
fenomeno poético entre los teoaricos vistos en los cursos de

masastria en otro canpitule.

Ante eclementos semanticos recurrentes de temor: tribunales,
reflector, detector de mentiras, propaganda politica, diputados,
mafia, gansters, ametraliadoras, slegans, espias, pelicias, Bances,
caviar, [a semantizacion de un estado de crisis de opresion de una
colectividad excluida gque representa un puebio, s enunciada como
sustancia hirica; un puebic guiado bajo otra ideclogia que no es la

biblica y que domina ef mundo. Ef yo peoétice manifiesta su fe:

“Yo guarde tus palabras
y No sus consignas”

SEp25/ 816
El yo lirico exige a su dios, para forzario a su manifestacion:

“Yo te invoco
‘porque me has de escuchar
oh Dios”
SEp25/ 816

Mas, el yo alude a un sentimiento privativo:

“guardame como a la nina de tus ojos
debajo de tus alas escondeme”

SEp25/ §16



Le envia a Dios, su dios, la imagen de la paternidad; hay una
effiguratio, una personificacidn, fendmeno de la accion pragmatica
de ta lengua en su estado pristino, lo innominado es Dios, como es
el elemento, religioso, de la manifestacion salmitica. Sin embargo,
ta fuerza de ia presencia del yo lirico surge con una identificacion
ptena de la creacion poética, donde el sentimiento personal es
mimesis lirica y crea una metafora patética en su semiosis

elocutiva:

“pero ti nos saciaras
cuando pase {a noche...”

SEp25/S16

En ia Biblia Protestante BPa60, el Salmo se denomina Una Herencia
Escogida que creemos dio la tension meditativa para el salmo
anterior analizado, pues lo relaciona con herencia. Conceptuamos
qgue en sus reflexiones de religioso, Cardenal lleva la referencia
biblica a su realidad circunstancial, y el Iéxico refleja su meditacion
tensionatl por su apremio de seguidor de principios ideoldgicos. El

salmo le hace reafirmarse en su fe en Dios.

Como hemos observado, algunos de sus salmos llevan locuciones
de los salmos proximos, fomados de la Biblia, como el versiculo : *
Mi sefor eres tu / no hay dicha fuera de ti”y que es el relativo del
titulo de su composicidn anterior a este Salmo 16, el Salmo 15: “No
hay dicha para mi fuera de ti!”, giros locutivos segun la Biblia

Catolica, o la Protestante.

El versiculo biblico pertinente al Salmo 16 es:

“Tu eres mi Senor;
No hay para mi bien fuera de ti.”

{Version BP-BPa60)



-Una Estructura de elocucion:

Notamos también que Cardenal sigue una estructura retorica dentro
de la locucion del salmo similar al enunciado sentencial biblico. Ese
plan de textura elocutiva, su propia retorica, sigue este orden
promedio: -Invoca a Dios, - presenta la realidad,- informa de los que
no siguen a Yavheé,-expresa su firmeza de honrar a Yavhé, el Senor,-
tuego concluye con Ia enunciacion de la accion futura de ia justicia
del Senor-Dios, Esta dltima, 1a modalidad de ias realidades porvenir

solo posibles en los enunciados proféticos,

Cumple, pues, Cardenal con ia modalidad de la poesia como
transmisora de una trascendencia de 1a realidad en un cosmos que
le es propio por la intemporalidad de la vision poética. Otro valor

literario del poemario SALMOS de Cardenal.

SALMO 18
SALMO 18 LAS GALAXIAS CANTAN LA GLORIA DE DIOS

El Salmo 18 es LAS GALAXIAS CANTAN LA GLORIA DE DIOS el
cual registra en su connotacion la magnitud cosmica de Dios,
semema que rige todo el salmo-poema al alegorizar 1a magnitud de
lo inconmensurable, {a idea de Dios, su eSencia, lo divino, Dios
mismo, salmo que se adelanta a los magnificentes del final del
poemario. Toma la tematica de los salmos que cantan la
magnificencia de Dios mediante una alegoria ante la grandeza del
cosmos. Cardenal presenta dos salmos con esfe tema cosmico. Es
un enunciado intelectual, de vasto conocimiento; agui emuia la
palabra, como receptaculo de un sentido vasto para captar la
grandeza de Dios, con los nUmeros escuetos y de cifras sumas,

para medir mas alla deil concepto, la magnitud de Dios, su dios.
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Damos referencia a este salmo completo, en el anexo, para palpar la
magnitud de su profundidad. Aludimos anteriormente que se han
encontrado textos antiguos egipcios, de sus biblictecas llamadas ¢
las casas de la vida’, asi llamadas, pues la historia pasada, su
relacion de analisis y paradigma,- la religién como rito & institucion-
. es lo que da vida trascendente al pueblo, cuyo testimonio san los
libros que registran los acontecimientos pasados, que muestran los
mismes textos reiigiosos. Textos que bien pudieron obtener los
hebreos de su estancia en Egipto, en su esclavitud, que emula
Cardenal en su esclavitud ante el gobernante modernce, a traves de

Maoisés, Jose o Abraham.

Es una prosa poetica por su recurrencia tabular, sentenciosa y
silogistica, cuyo final es, conviccion lagica, silogismo perfecto; su

fe,- su pensamiento-, en ta fuerza divina:

“Y séante gratas las palabras de mis poemas
Senor
mi Libertador”

SEp29 /$18

Decimos o anterior, porgque en los templos egipcios ya se citan y se
dibujan las estrellas totémicas de Egipto: Aldebaran, Arturo, Orion,
Sirio, en jerogiificos relacionados con los dioses Osins, Isis vy
Horus; sus estaciones ciclicas, que hebreos, pastores y noimades,
tal vez no tenian presentes como conocimiento de tos cielos, sino
de dioses, a no ser gue trajesen conocimientos de las tierras
sumerias de Ur de donde parte el patriarca Abraham hacia
occidente, en una de las migraciones arias regisiradas, tal vez una
de las ultimas gue originc el pueblo hebreo, tras su estancia

migratoria en Egipto.



SALMO 21
SALMO 21 ;POR QUE ME HAS ABANDONADO?

Siguele el Salmo 21 con la enunciacion SjPOR QUE ME HAS
ABANDONADO?

Inicia con las palabras que clama Cristo en la cruz, al morir, segln
los evangelios {esttmoniales de aquella epoca de Ja historia romana
en [a sojuzgada Palestina-lsrael-: ; Dios mio, Dios mio, por qué me
has abandonado? (Eli, Eli, Lamma Sabactani, en idioma arameo,
idioma de Jesucristo). Una prosa tabular anisosimetrica repite la
recurrencia lexical del yo biografico, la tirania de su territorio

nicaragliense presentandola como metatexto del saimo.

La configuracion semantica se repite en el léxico semematico:
tanques blindados, ametraliadoras, alambradas, camara de gas,
camara de oxigeno, camara de torturas, pero se evade gl yo lirico

hacia el Dios vivo en sacrificio para impetrar el auxilio:

“y se repartieron mis ropas y mis zapatos ™
SEp31/ 821
para identificar su palabra con la imagen de la culpabilidad en
mimesis con el sacrificio de Cristo y emite la interioridad del yo
lirico:
“Se burlan de mi en todos los periodicos”

SEp31/ 521

Imagenes que nos visiumbran el pasaje de Cristo y fos soldados

romanos, un simil biografico y metatextual, que trasciende la
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tensién lirica a un yo colectivo que encarna el sufrimiento como
reflexion religiosa al aludir a enfermos, asilos, orfanatos donde
otros sufren fa evolucion de una sociedad,- ¢ régimen-, inhumana,
sin respeto por la vida, el respeto al hombre, [a imagen de la vida
como sagrada, de su trascendenzia social y ccsmica a fa vez,
aspecto que reclama el cristianismo, ideclogia de Cardenal. El
pueblc encarna a Cristo y por el que se lucha en {a denuncia para

lograr ia utopta:

“Los pobres tendran un banquete
Nuestro pueblo celebrara una gran fiesta
El pueblo nuevo que va a nacer”

SEp32/ $21

De alli el tema de refiexidn: ;Por qué me has abandonado? La
eterna paradoja sin respuesta, consciente, en el yo intimo de
Cardenal, sacerdote. Solo responde la personificacion de la idea de
paternidad del principio, 8! inconmensurable motor creador, para

quien no le es pertinente ninguna imagen fisica.

En {a Biblia, la Biblia Catsolica BNC11?, el Saimo 21 s nombra
CANTO DE GRACIAS POR LAS VICTORIAS DEL REY. Es breve.
Describe las gracias dadas a Yavheé por las hbondades otorgadas por
Dios a su protegido, el rey,-un rey-, y el poder contra {0s enemigos
de Bios, quien {os eliminara por su ira. El salmo exalta ei nombre de
Yavhé. El saimo desarrclia la alabanza, tema recurrente en el

sallerio biblico.

SALMO 25

SALMO 25 HAZME JUSTICIA SENOR



Creemos ver que la poesia de estos salmos se muestra en la
descripcidon como iocucidn, una asimetria tabular continua, como
una isodinamica, y una macrologia como redundancia tematica. No
muestra la metaforizacion como fuerza locutiva, sino la prosa
sentenciosa, ai estilo biblico, segun la modalidad hebrea; la fuerza
poética se encuentra en el paralelismo y Ia recurrencia sintactica, la
oracion subordinada conforma la mayor frecuencia, el porcentaje
mayor de !a estructura paradigmatica con la consiguiente

equivalencia estructural de los versos 0picos.

La fuerza la vemos en un discurso entimematico, de elementos
conceptuales, imbricados en una red de sememas recurrentes, su
discurso de denuncia. Sodio en los versos conclusives, - la
conclusion final que copia de los enunciados biblicos-, se aproxima
a un decantamiento melodico y ritmico propio de la poesia natural

como discurse lirico.

El salmo 25 HAZME JUSTICIA SENOR es breve en su enunciado,-
una pagina tabulada, con proposiciones subordinadas, coordinadas
en paralelismo; desarrolla una justificacion de! yo religioso y lirico

que exige a [a divinidad la justicia y la defensa y la proteccidn:

“Hazme justicia Sefior
porque soy inocente”

SEp33 /525

Sin embargo, la mentira del ‘Consejo de Guerra’ esta presente en
forma recurrente como leit motiv; ia congregacion de impios que
juzga al puebio; dice el corazon oprimido, lieno de temor vy

esperanza:
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“ No me entregues al Partido de los hombres inicuos
Libértame Senor !
y bendecire en nuestra comunidad al Sehnor
en huestras asambleas”

SEp33 /825

El yo lirico vive en temor de Dios y de los hombres vy espera la
benevolencia para la comunidad y en comunidad, la utopia del

religioso.

El salmo biblico contiene la fuerza de la oracion religiosa ante
Yavhe; implora clemencia y perdon por faltas justificables, pues el
debil ; como puede pecar? Un yo autobiografico es el cantor que
sabe que las faltas,-sociales-, por ignorancia, estan a merced del
regimen legal ¥y de los enemigos, quienes lo administran; solo la
senda de Dios, puede proteger de los enemigos; su ley de actuar
con astucia y en temeridad ante el mundo; en este sentido hay una
meta-isotopia,- isotopia global-, por referencia y reflexion. Es mejor
sequir la ley de Dios, gue es sabia, con la cual contrarrestar la

astuta ley de los hombres, posible de interpretacion acomodaticia.

SALMO 30
SALMO 30 ME LIBRASTE DE LA MAF!A DE LOS GANGSTERS

El Salmo 30. Su nombre, en el poemario de Cardenal, ME LIBRASTE
DE LA MAFIA DE LOS GANGSTERS, tabulado en paralelismo
anisometrico como los vistos en este libro. Con un eco asordinado,
frio en su descripcion; no utiliza una posible perifrasis; su
exposicion es objetiva, directa, con la unica figura de la
enunciacion paralelistica, tabular. El oximoron propio de la prosa
poetica, giros de fa logica de contradiccion, se presenta en el eco

de la sentencia moral,- la declaracion de fe-, de la locucion
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salmitica, el reconocimiento de la proteccion de Dios, expresado

como conducta o paradigma del vivir salvo de! mundo.

Cardenal es recurrente en la isotopia de sus referentes,- sus
mimématas-, objetivos y circunstanciales en los cuales no duda,
para presentar [a verosimilitud, y realizar con la recurrencia: una
expolitio, un desbordamiento de textualidad, lo biblico y lo social,
un objeto macrotextual, un testimonio vive, su obra. Su tecnica
como la de los salmos es la descriptio, modalidad de los discursos

clasicos.

Su léxico: gangsters, mafia, idolos, consignas, policia secreta,
campo de concentracion, tribulacion, fiesta, casa saqueada, luto,
palidos, insultan, radio, refugio antiaéreo, iinea de defensa, nos
mantiene en la exégesis propia de Cardenal; esta semiotizacion
apunta hacia un discurso metonimico en donde se ve [a presencia
ejecutora del crimen, de la conspiracion maléfica, de Ia ejecucion
impune de acciones opresoras de la libertad de los derechos
humanos, el libre accionar de los hombres por conviccion y su
debido respefo hacia su voluntad, caracter de las sociedades
modernas y evolucionadas. Incluso Ia masa participa por

idiosincrasia superficiai:

“En el vecindario no nos saiudan
Los companeros de trabajo no lo conocen auno”

SEp35/ S30

Con la consecuente alienacion y discriminacion por parte de los
mismos conciudadanos. La negacion de la vida, del hombre contra

el hombre, el hombre de Locke, lobo para el hombre, iobo para ei
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vecino, para el ciudadano y dice el yo lirico encarnado en el

sacerdote;

“¥ nuestro nombre ya no vuelve a pronunciarse

como si uno no hubtera existido nunca

SEp36 / S30

El yo lirico se consubstancializa con la figura de! Cristo: "En tus

manos encomiendo mi espiritu’. (SEp35/S30)

La soledad del aislamiento, arma asesina disimulada, practicada en
toda sociedad de hombres, es aqui, patente. El yo ltrico identifica
ese status de opresion sigquica que $0lo superan los fuertes con
vivencia espiritual, Cardenal conoce tal vez |0S ejercicios sigquicos
de Ignacio de Loyola, ejercicios espirituales, que no son mas que
ejercicios de visualizaciones o imaginaciones segun los textos
vedicos yoga, gue quizads Loyola los tomaria de algunos
musuimanes espancies, en la Edad Media, con [os que tuvo
contactos; contacto que le hace crear su institucion religiosa, La
Compania de Jesus o el jesuitismo, cuyos religiosos practican los
ejercicios espirituales, es decir, visualizaciones, o imaginacion de
lo que quieren conseguir en el futiro. Una tecnica que ya la ciencia
confirma con {a teoria de la mecanica cuantica, que da razén a la
oracion; se lograra io que mas imaginas que obtendras en el futtiro,
la base logica del sofar despierto. Imaginar el futuroc. Cardenal
conoce estos ejercicios por formacion religiosa y los realiza al crear
un cosmos interior donde refugiar el espiritu. Dice {a vision del yo
ltnco; sus muralfas seran indestructibles si se piensa, si se vive en
esa ciudad espiritual, es el mensaje poetico, y el mensaje

sublimado en su seudo-mistica, cuyo mterlocutor amigo es el



espiritu de Dios. Una ratio,-razdn-, de praxis secreta y sagrada. Una

clave en el texto sacro, mensaje, objetivo y medio.

SALMO 34

SALMOC 34 TU ERES ALIADO NUESTRO

El Salmo 34 se denomina TU ERES ALIADO NUESTRC. Es de
extension breve, lnicia con un oximoron, una paradeoja simbodlica:

“Declara Sefor tu guerra a los que nos declaran fa guerra”

SEp37 /534

y luego se completa el distico que lo conforma en proposicion
causal ' porgque i eres aliado nuestro’, tema del salmo. Claramente
los oximoros, las contradicciones. estan enunciados en las
paradojas del lenguaje religioso-biblico, tipo salterio,- io cual s una
huella de la eilevacion del razonamiento de los primeros conclaves

de sabios patriarcas:

“Seran purgados como purgaron”

SEp 37/534

La retorica clasica heredd las figuras de los filosofes y de los
maestros orientales, el discurso politico y el discurso profético; el
apostrofe figurativo; recordamos el  ‘Quosque tandem abuiere,
Catalina, patientia nostra’ de Cicerodn, y Cardenal, en Salmos, dice

en este estilo:

¢ Hasta cuando Senor seras neutral
y estaras viendo esto como un puro espectador?

SEp38 /334

Una sinénfasis, alusion, énfasis, al eco opaco del existencialismo

jesuita, para la creacion de una conciencia condicionada del
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colectivo social. £Es el hombre, social, quien encarna a Dios; el
hombre, colectivo, es su propio salvador. La retorica nos lleva a

descubrir el ideclogema de las religiones.

La recurrencia léxica es la misma y el anglicismo gangsters es el
sema que hace de nucleo semantico de las acciones extensibles de
la cruel tirania. El yo lirico abre su conciencia para mostrar el

ambito de poderes en que se encuentra su espiritu:

“Grandes potencias estan contra nosotros
pero las armas del Senor son mas terribles”

SER371834

Bl yo poético presionado por su circunstancia crea una relacion
univoca, connotativa, de su tension lirica; él declara, descubre,
invoca, sentencia y jura. Su palabra es la catarsis operada por su
reflexion, por su interiorizacion de funcion biografica, su mision de
sacerdofe, consagrado por una institucion de caracter social y
religioso, gquiadora por consenso singularizado en un modo de
imperio religioso a quien debe sometimiento por conviccion;
impetra a ese sujeto interlocutor supremo, el ta, impersonal, el el de
la mistica, de todas las misticas, la omnisciencia divina. Dice el

verbo de Cardenal:

“Tu oyes sus radios

ti ves sus televisiones
no calles!

SEp38 /534

Logra en estos salmos, que no registran la grandeza del espiritu
humano, pues carece de ello este espiritu, crear la atmoésfera de la

urgencia de la situacion de peligro; urgido de impetraciones dice:

a3



“ Despferta
Levantate a favor mio
Dios mio
en mi defensa!”

SEp38 /534

En Iz Biblia es ‘Alabanza de Dios, Protector del Justo’ el nombre del
Salmo 34, Creemos ver la retorica de una enunciacion
personificada, de la emanacion de la divinidad como una effiguratio,
presente en toda la enunciacion biblica, ¥y fundamento de tal
mistica, {o cual ha dado la modalidad del salteric como canto de

alabanza ritual.

E! yo lirico es ¢f actor de una situacion de clamor al igual que David
interpretaba su situacion como rey de israel. Algunos salmos ya
estaban creados poesiblemente, pues son 150 cantos de diferentes
extensiones y contenidos, lo gue supone gue David, hombre
ocupado en las guerras, no pudo escribir tan complicado juego de
ideas liricas en su vida de rey, ya mas versado en la doxa divina; un
pastor semianalfabeto no pudo escribir salmos de tan exfensa
metatextualidad de ia historia hebraica; él los canfaba; tal vez los
memorizd de su padre o entorno de cantores; su posible origen
sacro y egipcio, por la fradicion del exodo. Otros los crearia ya
como rey culto: ‘Te cantaré en mis poemarios toda mi vida’ expresa

un leit motiv del salteno.

SALMO 386

SALMO 36 SUS ACCIONES SON COMO EL HENO DE
.LOS CAMPOS

El Salmo 36 tiene por titulo SUS ACCIONES SON COMO EL HENO
DE LOS CAMPOS.



Una metonimia inicial es lo que expresa tal titulo, figura nominal;
tas acciones como la naturaleza; las acciones son !a naturaleza; y
se crea la metagoge, !a personificacion, la effiguratio: o el poder de
Dios crea el heno, asi en mi e! heno crecera por voluntad divina, la
imagen se desborda a! exterior del yo lirica, en proyeccién
metonimica, asi, los enemigos, |os perversos, seran como el heno
seco, cuando el segador limpie su campo; ante Dios tode hombre
es como el heno. En !a poesia, la realidad es animica, imagen del

cosmos interier del hablante lirico.

Enla Biblia, {(BC-BNC11?), se menciona como tema ‘Bondad de Dios
y Maldad del impio’. Tal vez su enunciado inspira la inferencia
posible, aletica, sobre los contubernios y seguidores de! tirang, los
impios, a los gue Dios destruye ante su perversidad, malicia y
soberbia. Hay pues equivalencia semantica por relacion intertextua!

de motivo y tema.

Aqui se especifican los idolos modernos, estrellas de cine,
millonarios, las grandes potencias, los imperialismos, el dictador;
conira elles y de ellos profiere su proposicion de fe en la ideologia

de colectividad como redencion realista.

E! hombre crea su redencién. Inferimos este pensamiento ante la
tesis de un comunisimo cristiano formulado desde 1845, con los
comuneros franceses-masones: lideres fueron los poetas
romanticos, entre sus ideologas, Victer Huge, Lamartine y otros, La
dogmatica referente de Cardena! es su formacion sacerdotal, y
destaca ser ordenado en Ceolambia, precisamente, donde coagula
este activismo de poetas romanticos socialistas. Alli recibe una
tendencia social, tal vez, postcolonial. Son elegidos los hombres

mansos, los que el evangelio de Jesucristo establece come los que

o
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heredaran la tierra,- son 1a sal de la tierra, segun los evangelios. Su

credo testifica:

“ Los hombres mansos seran los nuevos hideres
(los “pacifistas”)

SEp 39/ 836

Cardenal escribié otros poemarios e incluso una sinopsis de poetas
de su pais y conocia la evolucion poética de su patria. €l cred su
proyecto literario ligado a esta evolucion literaria nativa. Si era ¢l
referente Somoza, el dictador en los salmos; es presentado con su
adnominal sustantivado, denuncia perpetrada en el retlejo artistico
de la poesia con funcion social y politica; no ‘l'art pour Y'art’, sino

elemento de atague, en permanencia:

“Yo vi el retrato del dictador en todas partes
-Se extendia como arhol vigoroso-
y volvi a pasar
y ya ho estaba
Lo busgue y no lo hallé
Lo busgué y ya no habia ningun refrato
y sunombre no se podia prohunciar”

SEp40 / 536

Un eco del Cantar de los Cantares de Salomon, hijo de David; eco
de! salterio del canto de David ante Sadl; pero es ahora militancia
social, comunista, sacralizada por wuna promocion del
conglomerado institucional religioso catdlico, aungue en ciertas
latitudes se conciha como disidencia; disidencia cristiana; pero ¢
cual cristianismo 7?7 En edicion costarricense, se cita un
nensamiento de Cardenal, el cual profiere su adhesion al
cristianismo real; ;cual? El verdadero cristianismo gue aboga por
el amor al hombre como ciudadano y criatura de Dios; no

anicamente, amor g Digs, sing 2 la sociedad colectiva; entonces su

P
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poesia es heterodoxa y crea ruptura con et dogma catolico
ortodoxo, que se mantiene en igualdad de autoridad que el
gobernante y se sienta a su lado en [os banquetes de celebracion
de efemerides de status. De alli el tono poco convincente de su
poesia como lirica mistica; la suya es poesia de denuncia; aludida a
e religioso y a la tradicidén biblica; por ello, seudo-mistica. Su
poesia es militancia ideologica; es una seudo-mistica, una
modalidad propia para la poesia de denuncia con referente en el

Dios universal.

SALMO 43

SALMO 43 PORQUE NO CONFIAMOS EN NUESTROS
ARMAMENTOS

Salmo 43. Enunciado de poca alusion livica, pero un canio poético:
PORQUE NO CONFIAMOS EN NUESTROS ARMAMENTOS. ;Poesia
mistica, poesia politica, poesia de compromiso? Los salmos de
Cardenal todos hablan de guerra, de enemiges, de armas, al igual
que {os salmos biblicos, pero |a lexis es la esencia de la pogtica, el
enunciade en modo testimonial, directo y monologizante. El
nosotros mayestatico encarna al yo poetico consustanciado en
forma colectiva. El nosotros es el yo. Composicién larga con
sustancia detaltada en cuanto al uso de la terminclogia
caracteristica de Cardenal. Pero aqui vemos una traslacion de
espacio, el referente del testigo denunciante reporta el holocausto
judio-aleman; es una intertextualidad interna que universaliza el

evento observado: Nicaragua, Alemania, Israel, el mundo.

En la Biblia no aparece el salmo 43; estd unido con el 42. Abre otro

libro de cantos de tonec mas poeético, por su semiosis bucolica,
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imagenes de [a naturaleza. Expone ios sentimientos como ardientes
deseos del desterrado por ver nuevamente el saniuario. Contiene
esta pregunta ; Donde esta Dios? Creemos es un entimema de
reflexion del yo lirico en un ideologema dogmatico y su motivo

tematico a la vez.

Se crea una evidencia en una retrospeccidn histdrica: el emisor le
recuerda al receptor: ' Tu diste victorias a Israel’ y en este
testimonio se afinca ta fe en el dios, Dios. Nadie sabe los designios
de Dios, maxima nocion paradojal, hipotesis, en que se afianzan las
religiones, pues nunca se sabran las respuestas; se verdn los
hechos y ellos seran la palabra de Dios, pues habla con hechos,
eventualidad constante; por eflo, el oximoron,-la contradiccidon-,
tabular ‘coincidentia oppositorum’ gue se expresa: * Pero ahora nos

has abandonado’,- ia paradoja de ia realidad -,

En retérica existe la figura de la personificacion prosopepeyica, la
metagoge, una metafora personificadora; hemos intuido que tal
figura responde a la formulacidn de los dogmas religiosos, incluso
la cabala, sinc es que es ésta el modelo de la metagoge, una

personificacion de la vida de la creacion del autor, de Dios.

Una de las maximas biblicas es ‘ Dios no tiene acepcion de
persona’, entonces, el fiel o el religioso reflexiona sobre ello y crea
la respuesta 0 se da la respuesta; para Dios, &l es impersonal, ©
Dios es un padre gue no puede atender a sus hijos en forma
omnisciente. El budismo es existencialista. Es una religidon sin Dios.
Su esencia es la nada. No hay nada y por ello la inutilidad de la
existencia y la inutilidad de la piegaria; en Africa el ieén acecha y
come a la criatura recién nacida, arrebatada a su ingenua e

impotente madre, sea elefante, jirafa, bufaio, gacela. Y en Africa son
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otras las concepcicnes refligiosas. Dice el cantor del salterio

moderno:

“Despierta
y ayudanos !

Por tu propto prestigio !”

SEp43 7 543

El filosofo moderno marxista o existencialista dice que el hombre
cre¢ la divinidad por necesidad y por su propia definicion. O tal vez,
a su imagen y semejanza; un ser circunstancial e impotente. Sera
un micterismo, una meiosis, una irrision, la irenta de los sacerdotes
desilusionados que encontraron lo social como respuesta a lo
desconocido come un punto de refiexion sobre la salvacion, su
propia redencion, al descubrir el sentido social del hombre; el
eremita en solitario no encontrara a Dios; sale a buscario en el
pueblo cercano, en el amor al projimo, el ser proximo en su vivir
cotidiano. ;Quién es Dios? Se dice Dios esta en ti. ; Lo entendio
Cardenal en su postura seudo-mistica? El testimonio de esta

exeges!s es su obra.

SALMO 48

SALMO 48 OIGANME TODOS LOS PUEBLOS

OIGANNME TODOS LOS PUEBLOS, Salmo 48, en Cardenal; canto A
LA LIBERACION DE JERUSALEN, (BC-BNC11%), atribuido a Coré, a
sus hijos, cantores hebreos, cinco siglos antes de Cristo, antes de
nuestra era, de alli que no todos los salmos eran de David. La epoca
de creacion de los salmos biblicos fue otra era, simbolizada por
David. Podrtamos sustentar un concepto heterodoxo; nuestra era

es simbolizada por el Cristo, redentor o salvador, diriamos avatar,



reformador de la envergadura de Lao Tsé, Buda o Confucio,
quienes fueron contemporianeos de Moisés, Salomon o David y de
Platon o Socrates y quienes heredan las ensehanzas milenatias, El
poeta hace su recriminacion al mundo e implora proteccion a Dios;
mas, por la semiosis propia de los salmos biblicos, se adjudica ia
iicencia de obligarle a responder con prontitud y justicia, una
personificacion de las acciones divinas o existenciales, tal vez

cCosmicas.

El léxico de Cardenal evidencia su constancia vigilante en la
situacion del sistema de la clase dominante a quien acusa ante
Dios; poder, dinero, seguro de vida, estatuas, estas, demeclidas en
un presente-futurc que ve como evidencia tomada de la fe en la
divinidad y su juicio y el testimonio de la justicia de Djos, una
prospeccién solo posible en la lirica cuya dimension opera en el
cosmas poético o del yo y su entorno vivenciado en la palabra; la
palabra es su dimension, su realidad subjetiva que contrapone el
poeta, en su enunciado lirico a la realidad y 1a realidad futura. Su

poesia es el testimonio de su lucha e ideologia.

El tema del salmo es la inevitable muerte del hombre; y del dictador,
La reflexién parte de! contenido o sustancia del salmo biblico que
alaba la fortaleza en Dios, del dios de su poder y en su

henevolencia, refugio de ios que lo alaban y sean contritos.

La referencia es la emulacion de la muerte como unice fin del
hombre; el podercso morita y esa es la vicioria de! justo;
ensenanza cristiana; el yo poéticc maneja ese concepto filosofico y
doctrinal como tema de su referencia a la experiencia propia que es
la de todos los congeneres, por ello, el mensaje es universal. Es el

mimémata, la porcion vivencial de elucubracidn poética. El poeta
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biografico lo refiere a su entorno vivencial,- un evento de gobierno
en un pais centroamericano-, bajo la modelidad de un gobierno
poderoso que domina culturalmente paises de su entorno posterior
a su liderazgo 2n una guerra mundial de génesis oscura. El modelo
ensena a irradiar la hegemonia entre los pueblos; esa hegemonia
fue siempre amonestada en {os saimos biblicos, pues emula el
poder omnipotente de Dios, o de principios anicos de gobierno de
fas nacionas. Ese es el evento universal causa del entorno del poeta

de formacion religiosa catolica.

Los salmos ernestinos presentan un iéxico socio-religioso y
politico en una prosa paralelistica, tabular, similar a la prosa poetica
que sirve como paradigma adecuado para los temas antes citados
de orientacion socio-politica, cultivadas por la titeratura moderna y
actual. En esta estructura prosaica las figuras linguisticas son las
estructuras paralelisticas, prosa tabulada, paradigma del salterio,
que tienen su definicion en la formulacion de los teoricos Levin y
Jakobson, en cuanto a la clasificacion de formas equivalentes en
stntaxis, propiamente, y con proyeccion a ias equivalencias lexico-

semanticas que recorren el corpus del salimo como forma lirica,

2.1,- RELACION DE FIGURAS RETORICAS COMO
FUNCION DE A SEMIOSIS.

MUESTRA: SALMOS 78, 92,103

SALMO 78

SALMO 78 . JERUSALEN ES UN MONTON DE ESCOMBROS.
Presentamos este salmo breve de la coleccion de ios salmos de

Emnesto Cardenal inicia con una forma patetitiva, una apostrofe:

‘oh, Dios” y el toponimo simbolico Jerusalén, conjugado con una



imagen patética metaforica, en sinécdogue, (Totus pro parte), en la

imagen de la sangre:

“l.a sangre de tu pueblo se derramo en las calles
y corrio por las cungtas
y se fue por las alcantarilfas'

1

SEp47 /578

en una metagoge perfecta, personificacion simbdlica, aludida al

cosmos de su realidad etnica, la nacién judia.

l.a anafora, en sujeto desinencial, su leit motiv de campo semantico
denunciativo, con {a abrupcion o exabrupto de los semas cuneta,
alcantarillas, propaganda, nuclear, atecs, presos condenados y el
comun lexico ernestino, el anglicismo slogans, es comun en los
salmos ernestinos, al igual que el modelo biblico, como fuerza
retorica de acto locutivo: enunciar realidades para anunciar hechos;
e ilocutivo, su insistente pregunta a Dios, para comprometerle,
finalidad conativa, del logro de la emocion y la denuncia. La
interrogacion retérica estructura todo el enunciade de la estrofa
tercera (3*) de marcada ametria, estrofa prosaica, un quintete no
clasico anisosilabico, una heterometria, figura de caracter conativo;

apela a Dios, lo exhorta a intervenir en |a realidad.

Los dos cuartetos, con heterometria, no clasicos, finales, se
gstructuran en una concatenacién de polisindeton, uso recurrente
de la conjuncion, ( y ), continua, como relacion sintactica
coordinada, cuyos ultimos versiculos los estructura la conciencia

lirnca del habla en cinco frasemas, estructurandose versiculos

anisosilabicos .

El salmo 78 biblico es extenso y su teméatica de acuerdo al titulo es

la historia de [os padres, ensenanza para [os hijos, notablemente



diferente en nominacion y contenido de sustancia tematica. Un
tratado moral que ensefa cual codige de leyes. ;Qué motiva
ecntonces el enunciade ernesting? Suponemos que la alusion a
“rios de sangre” que menciona el salmo que contiene la instruccion
del pasado para las generaciones y [a historia del Exodo y el encjo

de Dios como uitimo referente.

Consideramoes que Cardenal gestiona en su compaosicion un poema
de denuncia desde su figura de religioso, contra el sistema, al emitir
la denuncia con toda crudeza, paradigma del acecho de David por
Saul, y remanente del ideal de [a fuerza salvifica de Pios hacia el
guerrero del mundo, el creyente. Vemos que la tabulacion
paralelistica de [a equivalencia sintagmatica se da por una ruptura,
por elipsic de sintaxis, al igual que es determinante del efecte
lirico. del modele salmitico, [a anadiplosis, consistente en la
repeticion de palabras iguales a inicio de [as frasec o versiculos en
fos colones coordinados como en los dos versiculos encabezados
por el nexe coordinante y. La analogia ce observa en el tema de una
figura retorica que es ef motivo del salmo: ‘Jerusaléen es un menton

de escombros’.

Observamoes que este poemario no es semejante a ningun texto
mistico y su paradigma textual o literario es el codice bhiblico,
presentandose el hecho de ser un texto, una chra de mimesis,
autotelica, porque es unico y encuentra en si su finalidad. A través
de la enunciacion de estos salmos observamos que a partir del
salmo 78, comienza una catarsis, una gradatio. gradacién hacia el
final, pues inician {os salmos de mayor sustancia hnca hacia una

conclusion sumaria.



TERMINGCS RETORICOS APLICADOS

Anisosilabico: heterometria, desigual nimero de silabas.
Ametria: metro de diferentes silabas, polirritmia, metro y prosa.
Abrupcion: exabrupto,
Concatenacion: encadenamiento, continuidad.
Simetria: igual numero de metros.
Colon: miembro de {a enunciacion hipartita, proposicion.
Etipsis: omision, anacoluto,
Anafora: ideas dichas, alusion a ideas mencionadas.
(ilocutiva): acto de comprometer al interlocutor.
Analogia: semejanza, similitud.
Polisindeton; pluriconjuncion, repeticion de conjunciones.
Leit motiv: tema recurrente, tema repetido, tema caracteristico.
Autotelico: obra que halla en si su finalidad.
Metagoge: personificacion.
Sinegdoque: todo por la parte,-(Totus pro parte}-,
y parte por el todo,-(Pars pro toto)-.
Interrogacion: figura de caracter conativo.
Gradatio: gradacion, evolucion, paso por grados.

SALMC 93,

SALMQO 93 DIOS DE LAS VENGANZAS.

Este salmo se presenta en forma breve con tabulacion textual; en ¢l
poemario aparece en forma paralelistica. La grandeza de dominio
de Dios en la creacion es el tema dominante en el salmo. Muy breve.
Se alaba la grandeza de Dios-Yavhé en la fuerza natural. Creemos
que la frase gue motiva el ente poético es: ‘vistiose de poder’.
Cardenal salta [a hnumeracion de salmos y este es el No. 93; no
sabemos si tuvo como ejercicio religioso la secuencia exacta de la
reflexion del Salterio, pero en el poemario se advierte el salto de

numeros sin un orden secuencial estricto.

Inicia la comparacion con un apostrofe, una invocacion conjural, en
disticos paralelos isomorfos, y la imploracion o el conjuro:

‘muéstrate’, la cual complementa con la interrogacion retorica
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socratica modelo ‘quosque tandemy’, “;jHasta cuando Sefor ?”, Un
metalogismo, figura logica, del discurso deliberativo clasico que
actta como funcidn conativa, Evoluciona entonces hacia una
redundancia tematica propia de su cosmos, que por ser recurrente,
causa digresion; el oximoron parece la figura de la dindmica versal,
pues ella se relaciona con el razonamiento en forma de antitesis; a

‘pura propaganda’ opone ‘clase oprimida’.

Estas figuras sintacticas: las metabolas, nos remiten a las
enunciaciones retoricas posibles de definir como pleonasmos
semanticos, que van desarrollando la funcion conativa. Se inquiere
a Dios ¥ se espera en el dios como respuesta al sema ‘ateos’; los
frasemas “;nova aoir?”,” ;nova aver?” son los juramentos de su

fe y de su inquerencia.

Una confidencia se advierte en el distico inicial del quinteto

polirritmico sigutente:

“"Todos nuestros pensamientos estan en fus archivos
Todas nuestras palabras estan grabadas”™

SEp4s/ 593

El yo lirico es conocedor de la cultura de su entorno que le hace
emitir su lectura circunstancial, cuyo dios es el subconsciente. “Es
el inconsciente”, segUn afirman los ateos, pero el frasema se dice o
enuncia para crear un exufenismo, una ironia, que alude a un {al
dios.-ente asi negado-, creandose un metalogismo como tropo de
sentencia, una metafora de autoridad. La literariedad del poema
como mimesis refleja el interior del sacerdote, ya en conflicto con &l
mundo material exterior a su mundo ideologico, de axiologia social
de buen pastor. Ello se observa en su lexis y semiosis de lucha

espiritual, la ideologia de su accion politica.
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En los versiculos finales exprésase este contenido de oscilacién, de
contraste, que no es un discurso metaforico, sino sentencioso,
cuya poesia radica en la antitesis oximoronica, como semiosis de
figuras de pensamientos, figuras de la ‘ratio’, figuras logicas,
creandose un conjuro,-valor secreto del salmo-, ante la utopia de Ia
ideologia religiosa: “y los jueces seran justos”, con los tiranos, los
impios desde antes de Saul; el yo profético vedado en e! yo lirico
exclama como en una advertencia, una realidad presupuesta por su
verosimilitud con la realidad, en una modalidad como imaginacion

de fe: “ los aniguilara ”, dice 1a lengua en un acto prefigurado.

En la actualidad, la ciencia esta comprobando 1a realidad espiritual;
en la mecanica cuantica, teoria de los cuantos de luz, se encuentra
la realidad del pensamiento magico propio de todos ios pueblos vy,
por ende, del pensamiento religioso; de alii el poder de los salmos;
el pensamiento es el rector y juez de todo cosmos, sea religioso,

cultural o poetico.

TERMINOS RETORICOS APLICADOS

Metalogismo: figuras retoricas logicas, de pensamiento légico.

Metabolas: formas de repeticion, sinonimia, pleonasmo,
tautologia.

Apodstrofe: Exclamacion.

Isomorfos: Isotopicos, isosémico.

Conativa: Funcion de lengua, acto, apelacion.

Oximoron: Paradoja, antitesis, contradiccion.

Frasemas: Usado por sintagma, frase corta,<semema,
versema>,

Polirritmico: Verso de diversos ritmos.

Exutenismo: ironia.

Mimesis: Imitacion de la realidad,-mimema-objeto de mimesis.

Veredictoria: Modalidad de! habla, de verificacion.



SALMO 103.

SALMO 103 - COMO EN LA RUEDA DE UN ALFARERO

Es uno de los salmos largos y su estructura es un versolibrismo de

verso largo, el que podemos determinar como uha prosa poética.

La tematica de este salmo es tierna en su tono lirico, pero es
universal en su campo semantico; la extension de su vision
panoramica abarca desde los inicios de la creacion hasta la vida
cotidiana de la naturaleza humana y del cosmos, cosmos iibre de ia
insurgencia del hombre. Ella es vida y es ia vida en el Creador: El
hombre, ser genérico, no esta ligado a elia, pues eila existe sin é&i. Ei
hombre la penetrd en una creacion anexa,- tal vez un punto
herético-, para en elia reinar. La cosmogénesis de Theithard de

Chardin, teblogo jesuita, se visiumbra en este hermoso saimo.

Presenta la visién de la creacidn desde un posible origen,
confirmado por la investigacién de la ciencia. Cardenal en su
formacién teologal y cientifica, debidé conocer la obra del teédiogo;
dehbio ieerla como ejercicio intelectual, siendo un libro aceptado por
ia iglesla vaticana, arguyendo una teologla sobre la creacion ab
nihilo, sin reiativo personificado en la naturaleza y la evolucion

espontanea ateista,

El tono subiime de Chardin, refiere a un posible creador de su obra,
por ello, el tono de la sintesis lirica que apreciamos en Cardenal,
llevado de su status, su consagracidén a enunciar la presencia del

Creador desde su investidura de sacerdote,
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Los campos semanticos de los diminutives como frutitas, gallinita
mantienen la sobriedad de la terminoclogia cientifica, en un equivoco
de intencion intelectual; el poeta se encierra en su personalidad de
religioso catolico y cumple su deber de emitir una voz ingenua para
mantener el dogma de un dios creador asiderc a la mente del

pueblo.

El salmo 103 biblico se nombra ALABANZAS DE LA PROVIDENCIA
DE DIOS, {(ENC 4°/ BNC 117) y ALABANZA POR LAS BENDICIONES
DE DIOS {BPa60). Es de extension regular e inicia y termina con la
advocacion y alabanza a Jehova; se enfatiza con una exclamacion,
una exaltacién de reconocimiento, modelo que imita el poeta en su

salmo. La similitud se advierte en el versiculo:

“Bendice alma mia al Senor” SE p51/8103

“Bendice, alma mia, a Jehova' SB - BPab0 /5103

“Bendice, alma mia, a Javhé” BNC4-BNC11%/$103
La tematica del salmo biblico es de total divergencia, pues el topico
se centra en el campo moral, e! temor de Dios, su proteccion como
escudo moral, su ley cumplida como fuente de bendicidon; sus
obras se asientan en los cielos como padre bkondadoso; en una
obra cabalistica lamada El Lenguaje de los Pajaros, de! autor Elifas
Levi, a Dies se e llama LI Viejo de las Barbas, y el mismo Einstein
nombraba para relacionar sus teorias sobre el atomo y [a mecanica
cuantica tal nominacién; en el orbe se |e reconoce como padre; jo
cual nos afirma la constatacion de que Cardenal siguio una

secuencia aleatoria para la inspiracion de sus salmos.

At final del salmo se redactan unos versos en optacion vehemente,
figura que crea autenticidad de la semiosis concretizada en su

cuarteta final.
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“Cantare al Senor mientras yo viva
Le escribiré salmos
Seale grato mi canto
Bendice alma mia al Senor
Aleluya !”

SEp 5675103

El yo lirico del poeta ofrece su conciencia de ministro de la palabra
divina; es el vate y e! salmista personificado en su conciencia:

“Cantaré al Senar... Le escribiré salmaos...Seale grato mi canto”,

E! largo poema evoluciona como una extensa estructura de
elocucion didascalica en sentencias coordinadas, y de tono
aobjetivo, patentizando la enhunciacion en prosa o versolibrismo;
paosee ciento veintinueve (129} versiculos en paralelismo y pie
quebrade y estructuracién de apodosis y protasts, como

proposiciones oracionales.

Su inicio se eleva a un campo semantico del cosmos y sus semas
advierten de los elementos del mundo creado, de las eras
geologicas, de la vida naciente del mar vy la lucha alimentaria entre
los seres elementales, la cual es providencia, no lucha, pues Dios

provee aia criatura. El Salmo inicia con el cuarteto pareado:

“Bendice alma mia at Sefor
Senor Dios mio ti eres grande
Estas vestido de energia atomica
como de un manto”

SEpS51/S103)

La figura literaria inicia el toho sacro en una metagoge o
personificacion lirica, -effiguratio-, expuesta en el pronombre
sustantivado ‘Estas’. E! enunciado de contextualidad de la

adnominacion ‘tu eres grande’.

109



Podemos, para mayor claridad de mensaje, aplicar una relacion
isotopica. Las isotopias se dan en los versiculos corales, el
cuarteto inicial y el cuarteto final, ambos con versos consonantes,
anisosilabicos, de gran fuerza lirica que realizan ia intertextualidad

de tos dos cuartetos:

ISOTOPIA
Bendice alma Senor
Dios
Estas
Cantaré yo
Sefior energia
Viva ta eres
Escribire vestido
Salmos
Canto manto
Atomica
Séale

Bendice alma grato
Aleluya

Isotopias en las cuales se observa gue ei objeto de afectividad
recoge la mayor cantidad de vocablos referidos a Dios y grande, y
la palabra que registra el grado potente en significancia e imagen
aclstica es la palabra “"atomica”, un clasema clasificatorio sena
alabanza, que patentiza la isotopia con su debida semiosis de
intencion lirica, sacra y laudatona, cuya intertextualidad vy
metatextualidad ya la hemos aludido anteriormente al mencionar
una obra cabalistica y la mecanica cuantica, teoria de Einstein, una

tey dei ‘gran viejo’, segun jerga personatl de este insigne {edrico.

Los salmos de Cardenal son contestatarios, pero se afianza su

denuncia y su legitimidad de conminacion o amenaza contra los

-k



impics, precisamente, en su dignidad o profesién sacerdotal, su
fuerza moral, figura cultural de poder en el ambilc

hispanoamericano.

TERMINOS RETORICOS APLICADOS

Advocacion: voz, figura patética vocativa, vecativo.
Conminacibn: amenaza, figura patética.

Semiosis: significancia como lectura cultural.

Contestatario: acto locutive para efecto scbre hechos negatives.
Isotopia: iscmorfismo, isclogia, isosemia, sentidos relatives.
intertextualidad: significades relativos, temas similares, iguales.
Adnominacion: adjetivacion, adjetivo, adjetivo sustantivadoe.
Effiguratio. prosopopeya, perscnificacion, metagege.
Personificacion: effiguratio, metagcge.

Paralelismo: posicicnes paralelas, paradigmaticas, verso.
Optacion: exclamacion. (Optacion vehemente, deseo).

Ab nihilo: de la nada.

2.11.- APLICACION DE FIGURAS RETORICAS Y CLASES
PARALELISMOS EN RELACION CON LOS SALMOS.
-Una Aplicacién Temada de la Retorica Tradicienal.

Hemos tratadc de aplicar termincs de la retdrica, acasc en desuso
por su tecnicismo debido a la etimolcgia latina; siendo este trabajo
un estudio de maestria, nos percatamos de la necesidad de hacer
vigente el uso de esics términos retoricos, toda vez que
esporadicamente se mencionan los términos retoricos en
supcsicion de que son conocidos, y como la mayoria de los
estudiantes de maestria son profesores de la escolandad
secundaria, el desconccimiento de los tecnicismos es evitado nar

ser la terminclogia latina poco usada.

En cuantc al versc salmitico también pcdemos apuntar alguncs

tecnicismos pertinentes al verso hebrec, que al describirlc en
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justeza, demuestran el cuadro pastoril de su ambientacion, ambito
de! cual se extraen las hermosas figuras de la versificacién y lirica,
asi como su semiosis de mensaje simbélico, -lo alegérico-, su
extension moral; se ohserva la religiosidad, el simbolismo, la
grandiosidad en estos textos. Cardenal utiliza la alusién al nombre
de Yavhé; su simbolismo fo liga al ambito de la liberacion del
puebio del tirano Somoza y la grandiosidad esta representada en el
gran jubilo del juicio a ios impios, igual que la alusion biblica refiere
a fos tiranos y, como veremos posteriormente, como en [os salmos
finales ernestinos, el cosmos es la imagen de Yavhé, su dios. El
simbolismo se liga a la alegoria como ocurre en sus alusiones al

futuro del pueblo sin el tirano nicaraglense:

“Nuestre pueblo celebrara una gran fiesta”.

SEp33/821

Vemos que las metaforas no estan ausentes de los enunciados
salmificos; cumple Cardenal con el lenguaje metaforico, la
comparacion ficticia es obvia, centrada en nina y alas, en uno de
sus versos, cuyo referenie es el vocative ‘oh Dios’ del inicio

estrofico:

“ guardame como a la nifna de tus ojos
debajo tus alas escondeme”

SEp25 / S16

La prosepopeya la utiliza Cardenal con gran sutileza, casi
confundiendose con la gran personificacion del cosmos.-la

Creacidn y Yavhe-:

“empezaron a emerger [as montanas
(la tierra estaba de parto)”
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SEp 51/ 5103

La comparacion es cruda, en el exorcismo del mal politico, muy en
consonancia con el estilo retdrico del ‘quosqgue tandem’, cuyo

origen pudo ser a retorica helenistica que hereda la retorica latina:

“¢ Hasta cudndo Sefior serds neutral
y estaras viendo esto como un puro espectador?

SEp 38/ §34

pero otras veces es tierna y grandiosa, como expresa el versiculo o

verso siguiente de hermosa armonia por su rima interna;

“"como esporas o semillas regaste los plapetas
y esparciste {os cometas como flores”
SEp51/5103

Al igual gue la poesia biblica, Cardenal construye su texto con las
caracteristicas de la poesia del Salterio, de 2 lirica hebrea, como el
cambio matizado de los tiempos verbaies y las elipsis de elios

mismos y de los elementos con el sujeto régimen.

Los versos biblicos se caracterizan por su similitud de cadencia
como el versc griego y latino, de los cuales deriva el verso
casiellano; este, siendo rimado o libre: “regido por lainexorable ley
musical del ritmo”, (segun Andrade Echaur, en su oplsciio

didactico El Cantar de los Cantares, de 1986).

Segun el divulgador anterior, en la poesia hebrea existen dos
‘mecanismos’ determinantes: la pericdicidad y el paralelismo, cci
lo cual reafirma este fendmeno aludido como caracteristico de Ia
poesia primana a la gue pertenece el registio poégtico del antiguo

pueblo semita, en especial, el puebioc hebreo.



La periodicidad resume la estructura y <creemos pertinente
reproducir toda la descripeidn del divulgador Andrade Echauri, de
NMéxico, porque sintetiza (o que hemos querido advertir en el aparte
tematico:

“Consiste en una division métrica del texto en periodos, esto
€s, se agrupan oraciones (o frases ) eniazandose
gramaticalmente para generar un sentido completo:; o bien se
unen en clausulas, lo que significa conjuntar paiabras que,
con sentido completo, constituyen una sola proposicion o
varias intimamente rejacionadas entre si; y se dividen en
lineas o versiculos, equivalentes al verso occidental”.

Andrade Echauri. El Vers0 Hebreo, (EI
Cantar de los Cantares). Pag. 72. 1986.

Para ilustrar la descripcion anterior, siguicndo a Andrade Echauri,
mencionaremos las posibles combinaciones estroficas de esta
esfructura de periodos. Suelen ser clasicas del sistema biblico ‘la
asociacidn natural’ en disticos, ‘dos versiculos relacionados entre
si con su sentido completo, en tercetos, la relacion se afianzaen un
tercer versiculo, y en cuartetos. versiculos que desarrollan la
imagen aludida en cuatro versos con sus respectivas alusiones

metaforicas.

Un distico de Cardenal:

“Tu le diste a ml corazon una alegria
mayor que la del vino que beben en sus fiestas”™

SEptt /54

Un terceto en Cardenal, (tiene varios muy logrados por el mensaje

provocado en la composicion):

“Tu eres quien juzga alas grandes potencias
tt eres el juez que juzga a los Ministros de Justicia
y a las Cortes Supremas de Justicia”
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SEp151 57

Un cuarteto en uso de Cardenal, puede ser el siguiente,

elegimos:

“ Pero el Senor es mi defensa
arrojara sobre ellos ias balas de ellos mismos
y con su sistema politico los aniquilara
los aniquilara el SeRor”
SEp80/ S83

FENOMENOS VERSALES OBSERVABLES:

En los estrofemas dados de ejemplos, se pueden observar los
fenémenos versales del cuarteto de pie quebrado, rima asonante y
consonante, rima libre, { no clasica ), ictus o ritmo acentual interno
y final, paragramatismos en recurrencias enfaticas como la
anadiplosis o repeticién del final al inicio, concatenacién, anafeora o
recurrencia de ideas, aliteracion o repeticién fonetica,- paracresis o
aliteracion, recurrencia fonetica-,

Podemos emitir el juicic de que iguaimente en Cardenal se dan a
partir del versiculo, multiples combinaciones de diferentes
extensiones de versos desde pareados hasta sextinas, y otros
posibles de clasificarse en eneavos, - una eneava-, como el salmo
primero,{S 1), de nueve {9) versiculos, {pag. 8/ S 1), y verscs de un
solo versiculo, el cual posee este mismo poema S1, que en

conjunto, como poema, al incluirse esta proposicién versai al

cuerpeo del pocema, este salmo, tambien, puede ser una décima.

_a
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E! salmao asi se presenta bi-estrofico, una modalidad que se genera
de la locucion silogistica del modele del salmo, de su carga

enunciativa.

SALMO 1
BIENAVENTURADO EL HOMEBRE

Bienaventurado el hombre gue no sigue las consignas del
partido

ni asiste a sus mitines

ni se sienta en la mesa con los gangsters

ni conlos Generales en el Consejo de Guerra

Bienaventurado el hombre gue no espia a su hermano

ni delata a su compafero de colegio

Bienaventurado el hombre que no lee los anuncios
comerciales

ni escucha sus radios
nt cree en sus slogans

Sera como un arbol piantado junto a una fuente

SEpS f S1

DESCRIPCION APLICADA:

En el salmo anterior podemos observar los fenomenos lingtlisticos
de polirritmia, versos anisosilabicos, acentuacion interna -—ictus,
rima fonética interna, aliteracion, paralelismo sintético, pues la
propasicion final sintetiza el enunciado lirico del corpus, versos
targos y corlos, ritmo de pie quebrado. estrofa irregular, como
semantica gramatical, versos catalécticos con proposicion corla de
sentido oracional incompleto, de subordinacion negativa,--se
muestra la fuerza del adverbio hegativo ni en recurrencia
semantico-fonética-, y versos acatalecticos con enunciacion
aracional completa en versos largos. Y uso del versolibrismo,

variante de una prosa poética.



Luego de vistas estas estructuras, se determina la figura del
paraielismo, que es casi sindnimo de la periodicidad, pues ia
determina de manera semantica, no estructural como Ila
estratificacian anterior, como fendmeno externo, y posible de
presentarse en clases, de tal manera que e} paraielismo se concibe,
en denominacién, en clases semanticas, como paralelismo

sinonimica, paralelismo antitético y paralelismo sintético, tema de

las retéricas pertinentes ala versificacion.

Sin embargo, detectamos gue el paralelismo determinado por
Jakobson y Levin es mas pertinente a la estructura externa, en la
recurrencia sintactica, que se afinca mas propiamente a la
periodicidad, a lo cual agregamos que existe pertinencia de la
semantica en su delimitacian, como siempre los planos semioticas,

la sintaxis y la semantica se determinan mutuamente.

Si analizamos mas a fondo estos dos fendmenos, demuestran su
valor sintactico, pues la fuerza del ‘momento poético’(segin
Kayser), hace trabajar la sintaxis a voluntad de! ente lirico emisor,
una fuente semantica; la periodicidad es, entonces, paralelismo, un

elemento exterior.

Jakobson y Levin revitalizan el valor estructural del paralelismo
desde el punto de vista sintactico, con referencia al planc
semantico que le da origen, expresado en periodicidad, es decir, en
recurrencia,~ gireas o frasemas, sintagmas-, en enunciacion
periadica, ritmica, cargada de fuerza emotiva, la estructura poética,-
el poema y el salmo-, y lo connotan comeo figura estructural, figura
sintactica recurrente, de valor sintactico-semantica en |a

neorretorica,
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Ejemplos de Paraletismo Versal:

PARALELISMO SINONIMICO:
Consiste en la repeticidon de la misma idea en proposiciones
relativas. Generalmente dos proposiciones. Un estrofema de
Cardenal en distico:

" Yo no envidio el menu de sus banguetes

No libare yo sus sangrientas libaciones |
SEp23/S 15

La sinonimia se presenta entre los semas finales, una isotopia
tabuiar, banquetes-libaciones.
PARALELISMO ANTITETICO:
Consiste en ideas adversas, antiteticas, en la modalidad de
proposiciones adversativas. Un ejemplo lo tenemos en los
estrofemas: ( Se observan ideas en oximoron, en contradiccion}

“Vivir siempre y no ver jamas el sepulicro:

Nadie puede comprar esa poliza”
SEp 45/ 548
"Nosotros no tenemos entrada a su Ciub
Pero tu nos saciaras
Cuando pase la noche...”
SEp26/S16

PARALELISMO SINTETICO:
Presenta una sintesis de las ideas expresadas en el corpus lirico.

Ejemplo io podemos mostrar en el estrofema siguiente:

" Pero el hombre puesto en suma dignidad no entiende
et hombre que esta en el poder
el gobernante gordo lleno de condecoraciones

y SE rige Yy cree que no morira nunca
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y ne sabe que ¢s como esos animales

sentenciados a morir ¢l dia de ia Fiestg”

SEp46/S 48



CAPITULO CUARTO

L A TEORIA MODERNA DE LA LIRICA



LA TEORIA MODERNA DE LA LIRICA: NOCIONES TEORICAS

LA ENUNCIACION LIRICA, LA RETORICA CLASICA Y LA TEORIA
DE LA NEORRETORICA-( LA RECURRENCIA Y EL
PARALELISMO). LAS EQUIVALENCIAS.

MUESTRA: SALMOS ERNESTINOCS Nos. 113,129, 130,
136,148,150.
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LA TEORIA MOOERNA DE LA LIRICA. NOCIONES TEORICAS.
ANALISIS NEORRETORICO Y APLICACIONES RETORICAS,

Abordamos en este cepitulo los analisis neorretdricos,
especialmente, en una primera parte, ¥y nNos atenemos para su
enfoque a ias teorias de los estudiosos elegidos para este topico.
También, probamos enfoques retoricos, en forma integrada, en

especial, en el ultimo salmo-poema.

1.- LA INFLUENCIA DE TODOROV, JAKOBSON Y LQOS
TEORICOS.

El divulgador espanol Pozuelo lvancos, quien tiene obras sobre
poetica y narratologia, en las cuales comenta a los mas
significativos modeladores de la linglistica actual como Gennette,
Greimas, Bremond, Todorov y Barthes, ademas de los consagrados
linguistas desde las teoréticas del grupo de formalistas rusos,
imbricados en el estudio de lo humano, entre ellg, la tengua, con
Propp v Tomachevsky, a partir de Saussure y Benveniste, como
Jakobson, Levin, Rastier y otros, tiene un texto explicativo en el
capitulo IX de su obra, sobre el texto como estructura pertinente a
tirica y prosa; es el divulgador que seguimos para plantearnos la
solucion de la hipotesis de la estructura paralelistica de los salmos
de Ernesto Cardenal, o cual queremos comprobar con base tedrica
y lo mas viable es nutrir el ensayo de revision tedrica sobre la lirica
y su retorica estructural de las nociones explicadas por Pozuelo

ivancos.

En la escuela tradicional espafiola, la lirica se explicaba por estrofas,
versificacion y tematica de moda, ampliada por la estilistica de

Vossler y Damaso Alonso, su cultor; pero a partir de Saussure, los
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formalistas rusos y mas propiamente del grupo francés de altos
estudios 0 estudios superiores, ia estructura es la dominante en la
narracion y la lirica. La estructura es el objeto de estudio por ser
categorizada como una unidad global de cohesién y semiosis o
significancia por sus delimitaciones graficas como poema, un nicleo
de constituyentes y significancias, [a 16gica de su pragmaticidad
como acto de habla, lo cual aborda la pragmatica de ia lirica. No
tocaremos esta teoria, sine tnicamente ia teorizacion del texto lirico

como estructura.

1.1.~ LAS RECURRENCIAS COMO BASE TEORICA DEL PARALELISMO
POETICO.

Siempre se ha notado que la composicion poética, particularmente, el
verso, es estructura. Los que degustamos el verso y, en especial, el
observar comprensivo al gue se somete el verso en la instruccicn escolar,
lapso de su aprendizaje y en su iniclacion, vemos gue la versificacién es

estructura. De ello se aprende al analizar, imttar o componer versos.

El topico se marca con mas notoriedad, - estructura-, cuando chservamos
los versos modernos, la poesia contemporanea, propiamente, la de la
época surrealista. Toda ella es estructura caligrafica, con especialidad, al
seguir el canon de la ruptura: - caligramas -, no signos de puntuacion,
solamente signos. El tépico es la palabra, es el signo, es decir, el
elemento de significado, topico que reflexiona Octavio Paz en su libro
Claude Lévi-Strauss o el nuevo festin de Esopo. segtin la sojucidn de

Jakobson para la complementacion de |a ciencia linguistica a inicio del

Siglo XX, ya en ciernes entonces:

“...después de haber anexado los sonidos

de la palabra a la linguiistica y constituido la
fonologia, debemos ahora incorporar [as
significaciones lingiiisticas a la ciencia del lenguaje”.



Jakobson citado por
Octavio Paz, 1984.0Opus cit., pag. 19.

El fenomeno del ritmo del signo llevd a notar [a propiedad de la lengua y
de la palabra para crear ritmo; con el ritmo, acento y con el acento,

sentido, ‘semiasis’.

Inmediatamente, la relacion aflord comao clandad iluminadora; el ntmo es
repeticion y la repeticion es ‘recurrencia’; la recurrencia es estructura
propia de la lengua como efecto artistico, - antes, mistérico y mistico-; el
shaman realiza una hipnosis colectiva par medio del ritmo de la palabra;

crea catarsis, liberacion y, por ende, emotividad.

Los linguistas tomaron el fendmeno y lo hicieron topico cientifico, un
punto teorético en la linguistica. Lo adoptd Jakobson y lo desarroflo

Levin.

En este tapico queda abordado el paralelismo poético, - el primer estadio
de la evolucion lirica a partir del conglomeradc colectivo. Paor ello, el
fenomeno de las ‘recurrencias’ quedd constituido comao base teorética del
paralelismo poeético, lo que hemos tratado de compraobar y demastrar en

esta tesis.

Desde el Siglo XIX, se concebia la nocion de la poesia ligada al ritmo; el
estudio se afianzaba en la retarica de la Edad Media; de alli partian los
conceptos para e| analisis de toda expresion lirica; ello constituyose en
vieja escuela. Sin embargo, se afinaban definiciones agudas, comao la de
Mallarmé, tedrico del Simbolismo; escribia Stephane Mallarme, poeta

simbolista:

“La Poesia es la expresion por medio del humano
lenguaje llevado a su ritmo esencial del sentido



misterioso de los aspectos de la existencia”.

Fuente: {Revista La Vogue, 1886)

Col. Aa. E! Simbolismo, 1989, 70 pags.
Mexico, Fernandez Editores,

Autor: Roberto Andrade Echaurt.

En este juicio artistico, se observa que para los tedricos del Simbolismo,
la poesia tenia la peculiaridad del ‘ritmo’; notaban esa recurrencia
intrinseca en las estructuras sintacticas como ‘ritmo esencial’, pero no
discernian aun su definicidon; notaban también, un ‘sentido misterioso’,
declarago en nuestro tiempo, semantica, desde la postura cientifica de
Saussure, y la Semidtica estaba incluida al especificar la relacion del
‘sentido misterioso’ con ‘aspectos de la existencia’, en senbdo
pragmatico; se reafirma asi el ritmo como elemento practicado por los

poetas empiricamente.

2.- APLICACION DE ANALISIS NEQRRETORICOS.

Iniciamos el abordaje de los fextos con lineamientos de los andlisis
estructurales aportados por la neorretorica. Elegimos los salmos
siguientes:

SALMOS Nos. 113, 129, 130, 136.

SALMO 113

SALMO 113; CUANDO ISRAEL SALIO DE LOS GHETTOS

La neorretorica inicia con los estudios de Todorov sobre la estructura

lirica de Tomachevsky. Este formalista ruso adelanta conceptos sobre la

estructura poética y define que la organiza un ° patron-impulso-ritmice "
Todorov, tomado de Tomachevsky, define ese patron para la composicion
poética como ‘_factor constructivo’ . Lievan estas nociones a proponer Ia

lectura tabular propuesta por la neorretorica, pues el poema
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intrinsccamente es una costructura gue cvoluciona verticalmente, lo
peculiar do iz composicidon poetica por verso o estrofa. Esta hipotesis
explica tos principios de composicion poética tradicionales, segun la
propuesta de Jakobson, al mismo tiempo que contesta cual es ef ¢
principio estructurador’ dei discurso lirico, ta nueva retorica del discurso
tirico. discurso recurrente. Dice Pozuelo lvancos;{ Op. Cit. Pag. 198,

Capituio IX- Estructura y Pragmatica dc! Texto Lirico):

“ A partir de Jakobson, el analisis

de un poema debe contemptlar el eje

de la recurrencia como eje constructivo,
constitutivo de su forma y garantia de
la permanencia y caracter literal de

esa forma. ”

Pozuelo lvancos: Op. Cit. Pag. 198.

En retorica tradicional ciasificamos fa versificacion biblica como
paralelismo, y | atendiendo a esta evidencia estrofica, por el caracter
sentencioso, proverhial de los pueblos semitas u orientales, tal vez, ias
primeras formas versales de los estadios Iniciaies,- primigenios-, do
cultura, nos propusimos el abordaje de ios SALMOS de Cardenal, Por su
monorritrma  estructural vy su composicidn estructural pareada. Ast

queremos deshilvanar el poema presente, descrnbiendo su estructura.

Tenemos una proposicion teodrica que fe da valor propio a este enfoque,
pues una de las teoréticas promovidas por Jakobson es. precisamente,
una constatacion de G. Hopkins, pues este linguista deferminaba: * que la
esir r de 1a poesiz era la de un paraielismo continuo '. Un
paralelismo que se manifiesta, seglin Pozuelo ivancos, en el nivel fonico,

gramaticai y semantico.

Cardenal se aplica a este paraleiismo imitativo del verso saimifico. En el

primer enunciado estrofico del Salmo 113 —fOpus propria, Cardenal,
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Salmos, pag. 57, S113) termina:

* Saltaron los montes como carneros
y los collados como corderitos ©

SEp 57 /S 113

Continda el siguiente estrofema pareado:

* No por nosotros Seficr no por nosotros
hazio poria gioria de tu nombre ! 7

SEp 57/5113

3

Existe paralelismo sintactico, semantico, morfolégico y estructurai:
COMO carneros’, ' como corderitos’, * No por Nosotros...no por nosoctros’
en lo cual se advierte wna isosemia: ‘carneros-corderifos-montes-
coliados’. Aplica el yo lirico un ritmo de musicalidad que es ' el_principio

estructuradoer’ o ‘factor constructivo ' pre-existente a la enunciacion lirica

a la que define, el 'patron-impulso-ritmico’ de Tomachevsky; otro ejempio
del texto del salmo en estudio:
“Boca tienen y no hablan
ojos tienen y no ven
Oidos tienen y no oyen
Narices tienen y no huelen”

SEp 5778 113

La estructura recurrente de este cuarteto es la siguiente, ia cual , para
mejor aspecto de analisis, mostramos en formulas, segun los esquemas

de Levin:
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RECURRENCIA
EQUIVALENCIAS SINTAGMATICAS

Jod+vihcentyv
jod+v?rcen+v
jod+v2rcocon+y
Jod+vrcecn+ty

El modelo de estructura recurrente es de equivalencia sintagmatica asi;

( con el sujeto elidido, desinencial = (/) ) < Sintagma Verbal>:

{/)od+vAccn+v (x4) (x2)=8 Sintagmemas,
Cuatro cadenas sintacticas versales por 2 ; 8 cadenas sintagmaticas:
Cadena Sintagmatica; od-vicn-viod-vicn-viod-vicn-viod-vicn-v!
1 2 3 4 5 6 7 8

Frasemas en donde el ritmo define el canto del poema como salmodia. En
donde también, el sujeto elidido, desinencial, es indicado por la
desinencia fonico-nasal {n} del verbo en plural presente de la tercera

persona en una posicion paradigmatica, (paradigma posicional < n > ).

El poema-salmo termina con un pareado, - paralelismo - Que describe la

burla de los ateos, de los tiranos desconocidos;

“semejantes a ellos son los que los hacen
y los que confian en ellos”

SEp 57 /S 113

En cuanto a la semiosis, su significancia manifiesta [a intencién de
denuncia de la realidad gue es la imprecacién y la denuncia de los

poderes politicos y culturales.

El tema del Salmo 113, en el orden biblico se refiere a la alabanza de
Jehova y a su nombre y gloria, pues ' levanta del polvo al pobre...y... hace
habitar en familia la estéril..’. La paradoja de la vida divinizada o

sacralizada o consagrada a Dios, —(al dios)-, esta claramente expresada en
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el salmo biblico. El tema de! salmo biblico n°® 113 hace alusion aparente a
la confianza de los fieles en la justicia divina. Son totaimente de tema

divergentes, ambos salmos, el biblico y el ernestino.

3.- LA RECURRENCIA ESTRUCTURAL. RITMO LiRICO DE EFECTO.
ELEMENTO ARTIFICE DE LA ESENCIA DEL. POEMA.

Desde Jakobson, quien determiné © la funcion poética’, se concentra el
estudio en la propuesta de ‘ principio estructurador’ como elemento de

“..larecurrencia como eje estructurador...”.

De alli surge la definicion de ° paralelismo continuo’, -concepto de
Hopkins-, en todos los niveles de lengua { fonico, morfologico, semantico

y sintdctico ). La nocidon nueva aporta otro modo de ver el poema.

Hemos anotado la pertinencia de la estructura-recurrencia en fa prosa
poética, notada por Jakobson; Jakobson citado por Pozuelo Ivancos *

{Op.cit., pag. 188, { ), cfr.R. Jakobson, 1988, pag. 106) :

“En la poesia es precisamente el verso guien
dicta [a estructura misma del paralelismo:

la estructura prosodica del verso en su conjunto,
la unidad meétrica que la componen se parten en
elementos paralelos”.

Pozuelo lvancos. Op. Cit. Pag. 106.

Asi queremos indicar que las versificaciones de Cardenal siguen el patron
de ia recurrencia y del parafelismo, mismo fenomeno estructural. Pozuelo
Ivancos establece que los modelos de ‘construccidn recurrente’, -
recurrencia-, ‘ del discurso poético’ mas divuigados son el acoplamiento y
la isotopia. Acoplamiento nos indica estructura, isotopia nos advierte de

significado. Queremos dar constancia de ellos en este salmo ernestino,
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numero 129, de estructura corta.

SALMO 129

SALMO 1289 CLAMO EN LA NOCHE EN LA CAMARA DE

TOCRTURA
El tedrico que compete para el término acoplamiento (Coupling) es S. R.
Levin, quien divulgd sus ensayos en el libro ESTRUCTURAS
LINGUISTICAS EN LA POESIA. E! texto traducido, tedrico mas que grafico,
y la interpretacion, es de Fernando Lazaro Carreter. Seguiremos los
puntos vistos por Pozuelo lvancos, mas asimilables por sucintos en su

obra de divulgacion de las teorias modernas.

Levin interpreta a Jakobson en el principio estructurador del poemay lo
define como un fendmeno identificado como ‘emparejamiento o
coupling’,-acoplamiento-, dice Lazaro Carreter. El principio estructurador
es la recurrencia,(concepto de Hopkins), que determina emparejamientos
de significancias en relacidon pareada que origina el paralelismo,-(retdrica
clasica)-, y que Levin denomina en jerga moderna ‘coupling’, o
acoplamiento, este termino, mas acorde con la fonetica anglicista
imperante en moda. La recurrencia en acoplamiento causa la secuencia
poetica en ‘cohesion interna’. Esta cohesion se explica por coordinar
elementos equivalentes en sentido y posicidon en los niveles de la lengua.
Esta equivalencia se aprecia en los conceptos aportados por la teorética

leviniana asi:

‘Equivalencias paradigmaticas '(Fonética - semantica)
-Sonido - Semiosis-
y
‘Equivalencias sintagmaticas’ { Morfo-sintacticas )
-Estructura — Sintaxis-

En un sentido general, ambos tedricos, Jakobson y Levin, aluden a

equivalencias paradigmaticas, que posteriormente se definen



131

particuiarmente, por Levin en especial, como ‘posiciones paradigmaticas’

hasta donde hemos podido entender.

Esta reiacion la pretendemos probar precisamente por la inferpretacion de
Pozuelo ivancos dei concepioc ‘paradigmas y posiciones’ del libro de
Levin, Lo entendemos por nociones linguisticas. Paradigma remite a
modelos de cambios morfo-fondticos de [as palabras,- (conjugaciones,
versificacion..) y sintagmatica es lo referente a la estructura oracionai
sintactica, que registra también una serie de cambios morfolégicos de
gramatica, pero rige mas la gramatica. Al parecer Levin acepta las
relaciones lexicas,- (isotopicas)-, como paradigmas de equivalencia
semantica; de ello, parece extraerse la isotopia de semejanza-oposicion
de términos, Es lo esbozado por Greimas y visto en nuestro medio en la
obra TEXTO Y ABORDAJES de Elida Grass Gailo, divulgadora espanoia,
en lo referente a eje semantico nocional. { No abordaremos este topico

particular).

A continuacion diagramaremos un cuadro esquematico de los elementos
paradigmaticos de Greimas y Levin, aplicados a un analisis modelo de un
poema de Gertrudis Gomez de Avelianda, ensayado en ejercicios de

maestria.

Se doemuestra que la recurrencia crea la equivalencia y esta se
desenvuelve en los planos de lengua, a ios cuales, Levin, propone como
naturales y no naturales; los naturales son los rasgos foneticos y
semanticos y ios no naturales son ios rasgos sintacticos, aunque se

manifiestan interactivos con el plano morfo-fonetico que es natural.



3.1.- Vista Sinoptica de ios Conceptos de Levin:

SINOPSIS

* Equivalencias samanticas= Equivatencias
Semanticas:
< Léxicas >
{Noche/lLuna)
Lo Semejanza por
Merfo-semantico afinidad
{Equivalencla
natural)
Modelo:
f Sindnimo-Antdnimo

RECURRENCIAS = x Categorias-Abstractos

Equivalencias {1 nive! - natural )
* Equivalencia fondtica=  Eguivalencia
Paradigmatica
Le Fonética {Fonologica)
M orfo-fonético Modelo
Rimas, aliteraclones...
Terminaciones, desinencias.
Poslcienes Equivalencias
Paradigmiticas de tipo natural
{ 1 nivel ~ natural §

»  Eguivafencia Sintdctica {Equivalencia Sintagmatica}

Plang; Estructura Morfo-sintactica (Gramaticalj
{2 niveles . 1 n naturat =1 n no natural }

Lo
M orfo-sintactico

Las primeras: equivalencias de tipo natural (Equivalencia natural). {Recurrencia
de rasgos fonéticos las segundas y de tipo de significancia las primeras, son
propias del nivel semantico y fonético). La eguivalencia sintactico-sintagmatica
no es natural propiamente, sino del nivel de composicion denctada <razonada>,
{nivel de la compaosicion}). Se somete a seleccidn por efecto y estilo; sin embargo,
es natural al ser elemento de ia estructura de la lengua. Lo morfoldgico se incluye
en los niveles semantico, fonético y sintactico, como suele realizarse el
fenomeno de expresividad porinteraccion de planos o niveles.

_Sinopsis: Lo natural - paradigmas de la lengua - estructura de la lengua.
Lo ne natural - Seleccion de efecto — estilo ~ composicidn,
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Consideramos que se ebhservan niveles pragmaticos:

En la equivalencia semdntica { T nivel = natural )
En ia equivalenciafonética { T nivel = natural )
En la equivatencia sintactica ( sintagmatica ) {2 niveles = )

1 - n, natural {Estructura)

1 - n. no natural  (Seleccién)

3.1.1.- ANALISIS MODELO
A A
LA ISOTOPIA Y LA RECURRENCIA

(Seguin Levin la recurrencia crea la equivalencia)

EQUIVALENCIA SEMANTICA Y EQUIVALENCIA PARADIGMATICA
ISOTOPIA — SENTIDO SINTAXIS - MORFOLOGIA -

( VERSOS)

{(Estructura)

-EN EL NIVEL FONICO CF_EEASE LA RECURRENCIA
FONETICA PARADIGMATICA
PARADIGMA P OSICIONAL

-ENEL NIVEL SEMANTICO CREASE LA RECURRENCIA DE
AFINIDAD DE SENTIDO-

Isotopia
EQUIVALENCIA SEMANTICA
AFINIDAD SEMIOTICA

-EN EL NIVEL SINTACTICO (MORFOLOGICO) CREASE LA
EQUIVALENCIA
SINTAGMATICA
ESTRUCTURA
SINTACTICA RECURRENTE
MODELO DE
SINTAXIS VERSAL
EN El. VERSO = EL PARALELISMO
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LA NOCHE DE INSOMNIO Y EL ALBA

Noche
Triste
Viste

A
Isotopias
(Eje isotopico} S8
Noche / triste e
Semema: latristeza m  Ya,

a
s

(Eje isotopico)

Cielo / mar

(Viste/ suelo)
Semema; lasoledad

(Eje Isotdépico) F

r
Profundo a
solaz s

e
Suenos im
fbelenos) a
paz s

Aire,
Cielo,
Suelo,
Mar.

Brindandole
Al mundo,
Profundo
Solaz,
Derraman
Los suefios
Belehos

De paz.

Semema: la (una) tranqguilidad

isotopia Semiologica:

l.a semantica de lalinca

(Texto)
(Poema)

A .

Recurrencias

Recurrencia

Fonética
Estructura
Paradigma Posicional
Ritmica
Versal
Recurrencia
Fonética Versal
Grafico
P aralelismo continuo
Logico
Equivalencia Sintactico
Sintagmatica Retorico
(v+cec +obj)
Estructura
Equivalencia Sintactica
Sintagmatica Recurrente

{(v+S +obj)
( Morfo-Sintactica )

tristeza — soledad = tranquilidad

Topic Semantico

L.a estructura del verso

< Versemas y Estrofemas

Resultado:

LA SEMIOSIS POETICA
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Mabra equivalencia natural {(Levin} o paradigmas foneticos y paradigmas
semanticos: {equivalencias fonéticas ~ equivatencias semanticas), en el
Salmo 129 Clamo en la Noche enla camara de tortura { SEp59/5129).
Tomamos el primer aparte estrofico:
“Desde lo profundo clamo a ti Senor!

Clamo de noche en {a prision

y en el campo de concentracion

En ia camara de torturas

en |a hora de las tinieblas

oye mi voz
mi 5.0.S.

SEp59/65129

Subrayamos las equivalencias en la estructura versal: (Equivalencia
Natural)

“Desde to profundo clamo a ti Sefior!
Clamo de noche enla prision
y en el campo de concentracion
Enla_camara de torturas
en la hora de las tinieblas
oye mi voz

mi 5.0.8.

SEP59/ $129

En el verso aparece una equivalencia natural fonética consona con ia

siguiente estructura posicional:

Equivalencia Natural Fonética

Profundo ciamo Sefor
Clamo noche prision

y una equivalencia natural semantica segln la relaciéon con los siguientes
vocablos:
UNIVERSIDAD DE PANAMA
BIBLIOTEQA



Equivalencia Natural Semantica

campo concentracion
camara torturas

hora tinieblas

vOz S.0.8.

Segun el rasgo de afinidad existe una equivalencia paradigmatica por
terminaciones en o , por aliteracion como en campo-concentracion, por
rima externa isoionica como en Senor-prision-voz, v una rima asonantada
en el primer nivel del cuerpo estrofico y el segundo en el cual se crea
equivalencia fonolégica en paradigma ascnante de la a, para terminar en
el sonido oscuro de la vocal —fonema- o de voz. Hay una equivalencia
natural de fonetica versal gue determina una recurrencia fonolbgica
propia de versos(la rima interna). Pensamos que la equivalencia fonética
impiica una equivalencia semantica como ia comprobable en el segundo

nivel de la estructura fonetica,

£l uitimo apartie estrofico tiene por texto:

“Mientras nosotros estamos presos
estan en fiesta!

Pero el Senor es la liberacion

la libertad de Israef ™

SEp 59/ 129

La equivalencia semantica expresa ei topico de libertad; la estrofa se
define por esfe concepto de liberacion  Existe en su inicio una
recurrencia por oposicion: presos-fiesta que determina el ‘eje semantico
nocional’, (segun Elida Grass Gallo, divulgadora). (El concepto, -{ vy semas
-, opuesio en relacion semantica de semiosis ocurre entre: libertad /
presos y presos [ fiesta / diberacidn, en ocurrencia de coincidencia

oppositorum, - oximoron -, alusién textual).
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RECURRENCIA POR OPOSICION

» Equivalencia por oposicion-Recurrencia semantica -
< Modelo Natural del lepguaje >

Nosotros presos
Fiesta

Senfor liberacion
Libertad

La equivaiencia semantica esta centrada en el ideal de la libertad. La
afinidad por semejanza y oposicion se cumple aqui como recurrencia de
cohesion, una cohesidén semantica, un estilo que ha apropiado Cardenal
en esta poesia cruda, que devela una realidad hispanoamericana
desconocida, solo posible en el texto poético testimonial como

documento lirico.

Una estrofa en estructura de terna, un terceto no clasico, (segun la
nomenclatura dada en maestria por el profesor Mgtr. Rodrigo Him),
muestra estas dos equivalencias en un ritmo in continuum de nivel lirico.

Asi se presenta el estrofema:

“Espera mi atma al Sefnor
Mas que ios centineias la aurcra
mas que como se cuentan en la prision las horas nocturnas”

SEp59 / $129

Al tema de solicitud a Dios ante el deleite y el pecado y la injusticia, tema
Qel poema-salmo, notamos la recurrencia, (equivalencia natural
semantica), pero que advierte una recurrencia sintactica oracional como

estructura sintagmatica también.
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La correspondencia tematica con el salmo biblico es esbhozada en su
semiosis poética. El Salmo 129 tiene por titulo: Plegaria pidiendo fa
destruccion de [os enemigos de Sidén, en la Biblia protestante, (BPa6(),
cuyo tema es la angustia de a persecucién de los enemigos y la espera
en el Dios de Israel, el liberador; en la Biblia catdlica,(BNC11?), tiene el
titulo de ‘Oracion contra los enemigos del pueblo’, la espera de la justicia
del alma, la Israel personal y la Sion social. una intertextualidad mistérica
espiritual en la época actual, movil de la poesia de Ernesto Cardenal

desde su postura de sacerdote popular.

SALMO 130 (Pag.61/S130)

SALMO 130 NO SE ENSOBERBECE SENOR Mi CORAZON

Seguimos a Pozuelo lvancos, divulgador de Levin. Hemos comprendido
que la nueva posicion de abordar la poesia como un avance de tono
linglistico, creandose con la retdrica clasica, que se presenta como
referente, ¢s la neorretbrica, basada en la linguistica en primera instancia
y luego desarrollada a partir de los estudios franceses y la semidtica,-con
Greimas-. Sus teOricos se presentarian en un orden cronoldgico
siguiente: Tomachevsky, Todorov / Hopkins, Jakobson, Levin, y Greimas.
Siguiendo a Levin, vemos que afianza los niveles de lengua de Jakobson
y se¢ aviene a la gramatica transformacionatl y generativa, apegandose a la
sintagmatica para dar base tedrica al paralelismo, el efecto de la
recurrencia, en este caso, sintactica, y que Levin determina conmo

equivalencia sintagmatica ( y paradigma posicional).

Como piensa Pozuele lvancos, Levin desarrolla una vision de la gramatica
womo elemento de la poesia, estructura estética. Al observar esta
teoretica de Levin, tenemos que relacionar ¢l topico con la propuesta de
Jakobson: Poesia de la Gramatica y Gramatica de la Poesia. Igual

concepto manifiesta Fernando Lazaro Carreter en su estudio de Levin. Es



139

Levin el que reescribe el poema en plana gramatical para observar tos
elementos sintactico-gramaticales y ubicar las correlaciones sintécticas
paralelas o morfo-sintacticas,-lo sintagmatico y o paradigmatico-, que
confirman el paralelismo. Este visto desde el fendmeno de equivalencias
sintagmaticas y paradigmas posicionales. Ejemplificaremos con un

analisis de este salmo carto.

Levin determina en una pre-enunciacion, creemos por o poco asignable a
una nomenclatura convencional, la definicion de * posiciones equivalentes
' como ' paradigmas posicionales’;-‘equivalencia de entorno linguistico’-,
es decir, de campo sintactico o sintagmatico, mas propiamente al tomar
en cuenta ta frase como elemento definidor de equivalencia en

paralelismo,-recurrencias frasicas equivalentes-.

Acude a la funcion sintactica o funcion gramatical, nivel sintactico de
Jakobson. Relaciona la posicion gramatical con la semantica, gue es
intrinseca, pero ello causa dificultad a la comprensiéon de la teoria-
anzlisis, por lo cual, no nos ajusiaremos a ello. La razon que expone
Levin, segun Pozuelo Ivancos, es que los paradigmas naturales,
{equivalencias fonéticas y semanticas), se imbrican funcionalmente con
fos paradigmas posicionales, { equivalencias posicionales
morfosintacticas), nocion gue completamos con el {érmino ‘sintactico’
que también utiliza Fernando Lazaro Carreter en la interpretacion de la
teoria paradigmatica de Levin Esta simbiosis de ambos campos
significantes es lo gue Levin llama un ‘ coupling’- un acoplamiento -, si se
dan contiguos en la cadena sintagmatica o sintactica. Encuentra y define
la estructura de un paralelismo sintactico inherente a la enunciacion
poética. Para interpretar este analisis,-(ejemplarizado por Levin, Fernando
Lazaro Carreter y Pozuelo lvancos)-, hay que realizar un analisis
gramatical sintactico y ver las recurrencias,-equivalencias sintacticas-,

para determinar ¢l paralelismo de la cadena sintagmatica, o sea, las



140

equivalencias sintagmaticas,

Referencia al poema ejemplo de Avelianeda.

Un ejemplo de estas vecurrencias sintacticas, -equivalencias vy
paradigmas posicionales-, se observa en el poema modelo de Avellaneda
en su segundo nivel; por gjemplo, en el segundo nivel estrofico del poema
de Gertrudis Gomez de Avellaneda, obsérvase una recurrencia sintactica
cuyos sintagmas ofrecen una estructura coherente y a la vez es un cuerpo
- gorpus lirico-, por el paralelismo sintactico en nocion comparativa de
dos proposiciones concluyentes armonicas, liricas,-proposiciones de un
conjunto oracional compuesto-, por alusiones emotivas. Sus estructuras

de equivalencias sintagmaticas y paradigmas posicionales son:

2° nivel V(+oi+tod)=p Y Vi+ s +od)= o
p - es predicado y 0 - es oracion
{Oracton compuesta)
Equivalencia Sintagmatica: V( sV ) Sintaxis
(Verso)
Paradigmas Posicionales: - do I -nfos Fonetica
- do I - fos (Rima)

El poema de Cardenal, Salmo 130, al cual queremos aplicar el analisis de
Levin,- que se le determina analisis morfosintactico-, presenta, tambien su

cadena proposicional equivalente y su recurrencia fonética.

Este poema, relativamenfe corto en su estructura sintactica con su
funcion gramatical.- (semiologica, semiosis y sintaxis en imbricacion)-,
presenta tres sujetos referidos a sus tres estratos estroficos, el yo lirico,
un referente comparativo ( un nifno) y el referente simbdlico Israel, propio
del enunciado saimifico, bibiico. Nucieos y frases nucleares, (sintagmas),
en paralelismo recurrente con funcion de objeto directo {od), en un

enunciado correcurrente en posicon antagonica, en cuyo eje de
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recurrencia, el sintagma nominal es el referente en oposicion semiotica.

Con funcion circunstancial de actitud negativa se afirma el adverbio ni-no
como un eje de fuerza interior cohesiva para el poema con dos frases de
apelacion, sinfagmas prepositivos: ¢ en los brazos... en los lideres’ de
igual co-ocurrencia sintagmatica, pero condicionados por la funcién

semantica de leer la relacion de elementos contrarios.

En una esfructura de oracion relacionada se presentan dos proposiciones
en equivalencia sintagmatica distantes, una de ellas, la Oltima, entre
parentesis enfatico con efecto de sordina, que expresa y oculta el
desprecio por tales figuras, como incisos mediante !a conjuncion y:
{(y-v)

Dicha plana de analisis deja observar el paralelismo de las recurrencias
sintacticas internas que dan cohesién al poema y a todo poema.
Aplicaremos seguidamente el analisis de las equivalencias de Levin en el

Salmo 136.
SALMO 130

SALMO 130 NO SE ENSOBERBECE SENOR Ml CORAZON

No se ensoberbece Senor mi corazdn
Yo no quiero ser millonario
ni serel Lider

ni ser Primer Ministro

Ni aspiro a puestos publicos
ni corro detras de las condecoraciones

Yo no tengo propiedades ni libreta de chegues

y sin Seguro de Vida
estoy seguro

Como un nino dormidoe en tos hrazos de su madre...
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Confie Israel en ef Sefior
{ y no en los lideres}

SEp61/ 5130

3.2.- ANALISIS DE LAS RECURRENCIAS MORFOSINTACTICAS
{(MODELO TRANSFORMACIONAL-GRDEN LoGICco GRAMATICAL)
Equivalencias Sintagmaticas Y Posiciones Paradigmaticas
- Paradigmas Posicionales - Desinencias o Terminaciones -
_< Estructura Oracional>
- ANALISIS MORFOSINTACTICO -
( Equivalencias en el Nivel Morfosintactico}

SUJ.  (compl} PRED.(Verbo CD C{ CC CA Pred. }{ Conj.}
A - - n. A - A - - A
Mi corazén enscherbece se no
Yo quierc ser millonaric no

ser el lider ni{n i)

() ser Primer

Ministro  ni{n i)
aspiro a puesto
publico  ni{n i}
() corro ni{n i}
condecoraciones
detras
de

Yo tengo propiedades no

()

{ } libretas

de cheques ni(n i)
¥
Seguro
de
Vida sin (seguro}
{
estoy
nino como
en hrazos
de su madre
Israel confie (en} el Senor

no
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eh los
lideres

Nota: La division arayala hemos realizado por corrglacidn semantica de los enunciados
de los estrofemas del Salmo 130,

Como observamos, las eguivalencias sintagmaticas-paradigmaticas, se
reducen a la cadena sintactico-gramatical de Suj. + Pred. (v+cd+cc+conj.),
cadena que hemos constatado al ordenar la oracion en su secuencia
logica, lo cual podria hacerse en todos ios poemas, pero llevaria mucho
ttempo y agotaria la ejercitacién. Se registra en las terminaciones
morfosintacticas las posiciones paradigmaticas de la lengua, llamadas
morfosemas, {-no lo hemos destacado en este poema}. Hemos dado

asi la aplicacion de la teoria de Levin. — Estas terminaciones llamadas

morfosemas. {(No contemplado en este poema.)

La semiosis poética presenta una relacion iejana, caracteristica de ia
evoiucion de los saimos ernestinos; estos no se asientan en la tematica
estricta del salmo. Da una alusion de sentido inferide. El Salmo 130,
biblico, {BPa60}, se denomina: Esperanza en que Jehova dara Redencién.
Refiere una redencion de los pecados de lsrael, debida a la stplica del
poeta del salterio; redenciton y liberacion, asociacion por funcion segun ia

semiosis del salmo, aplicada por Cardenal a su poema,

{ " La equivalencia sintactica <sintagmatica> es textualizada en [a repeticion del
complemento circunstancial, (cc), con fonetizacidn en la preposicion contracta negativa
ni. Ni <no-y> es el elemento morfosintactico-morfosema- gue contiene la mayor fuerza
firica de la denuncia y ¢l rechazo; podemos decir que este adverbio es el centro de la
semiosis de este salmo poema).

4,- LA [SOTOPIA. LAS ISOTOPIAS DE GREIMAS Y RASTIER.

Liegamos a una nocion novedosa, pero elusiva,- poco clara en su matiz
definidor, puesto que los comentadores de su formulador dicen que no es
un campo semantico, sino un contexto actualizade en el ambito de la
significancia interna del poema, el significado que actualiza o usa el poeta
— yo lirico-. Son semas denotados, pues no se refiere a su connotacién,

sino que es una denotacion intertextual, es decir, el referente es la
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semiosis aludida en el texto. (Se produce entre palabras lexemas y frases -

sinfagmas o frasemas-, relativas en su denotacion).

Esta nocion fue traida por A. J. Greimas a la linglistica para aportar un
fenémeno notado en e campo semantico debido a la instauracion de los
conceptos de equivalencias de Levin, en especial, equivalencias por
estructuras recurrentes en los rniveles de lengua, particularmente de la
sintaxis y la semantica. La isotopia es consecuencia de los estudios
poéticos a partir de Tomachevsky y su * patron-mpulso-ritmico’, de

13

y al ‘ principie estructurader * de

Todorov y su * factor constructivo
Jakobson, y la ' recurrencia ' como fenomeno de ' gje constructivo ’ del
discurso lirico,- un discurso recurrente-. Levin toma fa recusrencia vista
por Jakobson y las estructuras en niveles correspondientes. Greimas
toma el aspecto semanfico de la posicidon del sema. y define esta
recurrencia semasioldgica, ta isotopia. Rastier continua el estudio de

Greimas y determina la clasificacion de las isotopias.

La isotopia es todos esos patrones estructurales internos, pero afincada
en la textualidad semantica. - la semiosis -. Greimas analiza la recurrencia
semantica y la define como isotopia. Retoma los avances de Levin y 10s
perfecciona, en et campo semantico, especificando su semiosis. La
isotopia ¢s definida como ' cada linea tematica o linea de significacion’,-
definiciébn de Greimas-, segun el Diccionario de Retlorica vy Poética,
Porrua, (1995): entendemos, los semas ¥ sememas en su contorno

contiguo, relacionado entre los frasemas en la cadena sintagmatica.

Veremos los conceptos de Greimas y Rastier,-(Greimas senala y describe
la isotopia como ‘ coherencia’ semantica en semas y Rasher la clasifica;
avanza o perfecciona el estudio o teoria de Greimas-; -Greimas propone
su propia clasificacion, una de ellas, la poli-isotopia-j-, en su nivel mas

superficial y dejaremos por fuera la poli-isotopia y las isotopias
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metaforicas metatextuaies que profundizan la proposicion teorética, asi

como ta pragmatica de la lirica.

Dice Pozuelo Ivancos en su obra divulgativa:

“El concepto de isotopia que trajo a la lingliistica A. J. Greimas
se ha convertido en uno de los conceptos claves para el
estudio del discurso poético”.

{ Pozuelo lvancos, op .cit. p.205)

Greimas precisa mas la definicién de la isotopia, en su libro SEMANTICA
ESTRUCTURAL .

“...la estructura textual = jerarquia interna de dependencia...”
“...el texto = un conjunto jerarquico de significaciones...”
“..Laisotopia = unidad o coherencia semantica del discurso...”

(4)

Referencia: (4) cfr. A. J. Greimas, 1971, pags. 105 y ss)
Citado por Pozuelo lvancos, Op.cit. pag.205.

Pozuelo Ivancos nos advierte gque Greimas formula su teoria ‘de modo
paralelo’ al estudio de Jakobson sobre ‘la recurrencia sintagmatica como

principio constructivo’ gque postulo Jakobson.

Greimas afirma en su libro: EN TORNO AL SENTIDO, 1973, segun la

interpretacion de Pozuelo lvancos, que:

“...el concepto de isotopia se mueve en un espacio
teorico semejante al de la proyeccion sintagmatica
de |as equivalencias paradigmaticas de que hablo
el formalista ruso”.

{Pozuelo lvancos, Op.cit. pag.206)

Greimas introduce también el concepto ‘clausura’ y el de ‘flujo de

informaciones’ que dan permanencia al discurso en su estructura cerrada
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como ‘obsjeto estructural’.

Ei sentido cerrado en el poema-texto tiene valor discursivo, informativo
en su cosmos,- su semiosis-, coherencia como teoria del discurso poético

como ‘discurso recurrente’; de alli nace la isotopia.

Pozuelo lvancos aporta las definiciones de isotopia mas usuales,
tormuladas por Greimas, su introductor; de ellas tomamos las

caracteristicas indicadoras:

“ Conjunto de categorias seménticas redundantes”. Greimas 1971
- “..uno o varios clasemas en comuan”. Greimas 1971

y el enunciado mas entendible:

“...el sintagma que redane al menos dos figuras sémicas puede ser
considerado como el contexto minimo que permite establecer
una isotopia”.

Greimas 1971

Pozueio lvancos, Op.cit. pag. 206-207

Asi la isotopia esta afincada en un sintagma, { contexto significante), -un
semema-, con al menos dos semas { o sememas ) o sea vocablos o
sintagmas aclualizados en contexto significante, vy que a la vez es el
posible ‘contexto minimo’. El cual se relacionara con los contiguos én
intertextualidad inferna, o sea, una sub-semiosis, de la que surgira la

semiosis lirica, el valor semantico o emotividad expresa.

Veamos el Salmo 150 en versidn de la Biblia Protestante, (BPa60), que
estamos usando, por ser mas parca la redaccion, {la Biblia Catoélica esta
redzctada en una forma mas prosaica y eufemistica, que elude la crudeza
de la vida), como un ejemplo de topico dividido en tres cuerpos

significantes:
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“Alabad a Dios en su santuario;
Alabadie en la magnificencia
de su firmamento. - 1er. cuerpo

Alabadle por sus proeczas,
Alabadle conforme a la muchedumbre

de su grandeza. - 2do. cuerpo
Alabadie a son de bocina;
Alabadle con salterio y arpa.
Alabadlie con cuerdas y flautas.
Alabadle con cimbalos resonantes;
Alabadie con cimbalos de jubilo.
Todo lo que respira alabe a JAH. - 3er. cuerpo
Aleluya”.

¢Cuales son las relaciones isotdpicas?
En el primer cuerpo proponemos las isotopias en:
Dios-santuario / magnificencia / firmamento
Susiraidos ios semas de los sinfagmas respectivos; su infencionalidad
nos remite a la abstraccidbn —{semema)- . supremo hacedor -
magnificente, la divinidad, 1o absoluto.
En el segundo cuerpo proponemos las isofopias ent:
Proezas / grandeza
que remiten al semema es poderoso, magnificente.

En el tercer cuerpo proponemos la isofopia de los semas: (y sememas-

frases;}

Son- hocina/ salterio — arpa / pandero — danza /
Cuerdas ~ flautas / cimbalos resonantes / cimbalos de jubilo/

que remite al concepto de jubilo populiar.

En la conclusion del poema se advierte una alusion metatextual con

aplicacion al desbordamiento de la alegria anfe el magno portenio de la
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grandeza de Dios, una isotopia metaforica que es todo el salmo, el cual se
encierra en la recurrencia del verbo alabar en todo el cuerpo del poema,
debido a que la versificacion semitico-hebrea es paralelistica, de alli la
fuerza,-econdomica-, de su semiosis, que nos culmina con el profundo
mensaje: (semema metaforico)'alabad / alefuya’ ,(alabanza), una isotopia

de emocion profunda, el semema ‘accion sublime’, (subiimidad).

4.1.- CLASES DE |SOTOPIAS.

Segun Pozuelo lvancos, la recurrencia es la clave de la isotopia en ‘la
manifestacion discursiva’. Hay isotopia al aparecer en varias figuras de
contenido: semas y sememas, al imbricarse en un conjunto de sentido, o
sea, en ‘contenido semantico’ en recurrencia, es decir, en repeticion de
sentido, en un ‘haz isotdpico’, una coherencia de lectura, como proyecto
lirico con un tema o ‘topic’, término, éste Ultimo, propio de la semiodtica
de Humberto Eco, su propuesta para tema o tema desarrollado, diriamos,

sub-sentido o sentido subyacente, sustrato en linguistica.

Greimas lanza tambien el concepto de lo ‘bi-isotopico’, en el sentido de
que en un texto,-poema-, puede haber dos ( 0 mas ) isotopias, es decir,
ideas relativas,~-conceptos-, al tema-topic,-topico-, de! poema. (En el
anélisis anterjor del Salmo 150, observamos que existen tres { 3 )
isotopias, o tres temas conceptuales, para descubrir y describir a
grandeza de Dios,- un hiper sentido -, que linda en el concepto de isotopia
metaforica, pues todo el poema es una transmetafora o metafora
metatextual, porque refiere a sentidos mas alia del texto-, el que hemos
distiusuido en tres cuerpos; a la vez, hay una isotopia general,- y
adelantamos el concepto de meta-isotopia metaforica-, para referirnos a
una intertextualidad que remite, como una cuarta isotopia-, a la alabanza

como ideal supremo.
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“...hallar en el texto en general y en el poético en particular,

haces de isotoptas que suponen sus lineas de lectura’.

Es decir, de su interpretacion o mensaje; [o que hemos hecho

anteriormente.

En si, se refiere a que existe en inherencia, una estructura hecha de
recurrencias semanticas a traves de semas y sememas, - palabras vy

frases )-, interrelacionadas en sentido.

La diferencia de los coupling, -acoplamientos-, es que éstos son
sintacticos y linguisticos en relacidon con los sentidos semanticos
referidos en su propia clase de significado de un campo elegido vy la
isotopia acude al sentido de significados elegidos en e texto, es decir,
que en apariencia no tienen relacién, pero que el poema le liena de
significade actualizade © en vigencia emotliva. Relaciona lexemas {
vocabics con sentidos ) con semas-sememas no afines,- la isclopta no es
un campo semantico, como familias de palabras; es una relacién arbitraria

con un sentide dado,- denotado-, o sea, un sentido contextual.

Aplicamos en el Saimo 23, conocido popularmente, este modo de
analisis:
“ El Sehor es mi pastor;

Nada me faita.

Me llevara a verdes pastos

Y afrescas aguas;

Aunque haya de pasar un valle tenebroso,

No temeré mal aiguno.

Su clava y su callado
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Son mi consuelo.

Me guiara por sendas de justicia
En honor de su nombre.

Me pondra en mesas de manjares
Para afrentar a mis enemigos.
Derramaréa olec sobre mi cabeza
Y mi caliz rebosara.

Solo bondad y benevolencia

He recibido todos los dias de mi vida.
Y quiero estar en casa del Senor,
Toda mi vida.

Afeluya.”

(Tomado de estampas biblicas)

Se puede decir que todo este salmo tematico de alabanza, que hemos
utilizado como ejemplo aqui, es una estructura de isotopias; existen
lexemas en relacion semantico-alegodrica entre los sememas; cada
sintagma contiene el sentido gue explica a! antecedente, pues se
relacionan lexemas y sememas de sentido contrapuesto, como ‘verdes
pastos / valle tenebroso’, ‘mesas de manjares / enemigos’, ‘clava / callado
/ consuelo’ en relacion con ‘casa del Senotr’. Pero la alegoria crea la
significancia paralela de sentidos relativos de los enunciados

metaforicos.

Existen tres isotopias gue dialogan entre si, creando una estructura
semantica gue es el cuerpo del salmo-poema; los sememas conceptuales-
sintagmas o semas significantes- son [a naturaleza, la justicia, la
proteccion, la providencia y la voluntad. Son lexemas en relacion
intrinseca por denotacion y actualizacion alegorica en una red de

significancia, l.a isotopia son las redes de esos lexemas en semiosis.
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4.2.- CLASIFICACION DE ISCTOPIAS.
CLASES: De Contenido - De Expresion

La sistematica de las Isotopias de Frangois Rastier. (1976).
L.a respuesta de J. Dubois y [os miembros del grupo ‘M, en Rhetorique de

la poesie, (1877).

En la profundizacién de la propuesta de Greimas, se ha creado una
clasificacion de las isotopias a la vez que las han redefinido, guitandole 1a
dificultad de la gue Greimas las envolviera; las hacen asimilables a
esfructuras intrinsecas, muy aparentes a las equivalencias estructurales

de Levin.

Rastier propone: “..toda interaccion de una unidad linguistica... que se

constituye como conjunto no ordenado, no estructurado...”.

Frangois Rashier en su obra La sistematica de las jsofopias, de 19786, las

clasifica asi, como ‘una estilistica de las isctopias’:

- isotopias de contenido{ Clasematicas, semioidgicas )
- isotopias de expresiéon {  Sintacticas, prosoddicas, fonémicas )

Nos alude a expresion y contenido, y su correlacion, como posiciones y
estructuras, {o cual nos remite a Levin y simplifica en concepto; Pozuelo
lvancos, {Op.cit. pag.208) dice: ‘..amplia notablemente el concepto

greimasiano...’ .

Rastier solo desarrolia, segin hemos visto, isotopias de contenido; las de
expresion son propias de fa recurrencia fonica, prosédica y sintactica
sometida a la versificacion. {Pensamos gue dejana su estudio para obra
posterior a 1978). Rastier crea otra sub-clasificacion de isotopias de

contenido: { isotopias connotativas o semanticas).
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CLASES Y SUBCLASIFICACIONES

a.- Isotopias clasematicas: { Clasemas: arboles,ciervos,nieves,lagos)
l.exemas relativos al campo del sema.
Ej. Bosque, un referente,-abstraccion-.

b.- Isotopias semiolégicas: Léxico denotado en sintagmas
denominados sememas o frasemas.
Sememas y lexemas relativos en sentido.
Subdivision:

b 1. Isotopias semémicas —{ horizontales)} {frasemas contiguos)

E}. (sememas) llama de amor- deseo amoroso
apasionado ardor-pasion cruel.

b 2. Isotopias metaféricas — { verticales) { frasemas versiculares )
Convergencia de isotopias semémicas<{ horizontales)
en lectura tabular del poema( principio del verso-poema}.
Varias isotopias relacionadas semantica y sintacticamente:

{ c.- Poli-isotopia: propuesta por Greimas. Varias isotopias relacionadas

semantica y sintagmaticamente. La isotopia sintactica de expresion,

pueden ser semémicas metaforicas semiolégicas).

d.- Meta-isotopia — {contextual}: Isotopia ‘c’ intuida por Rastier; cubre el
texto combinando las dos isotopias anteriores a y b, y creemos, es la
perteneciente al texto poético en su alusidn lirica { mensaje ). L.e hemos
clasificado como ‘meta-isotopia’; aunque Rastier no le haya adjudicado la
nomenclatura, se intuye en su estudio y abstraccién tal definicion.

Rastier propone ciertos postulados pertinentes a 1a interpretacion de las
isotopias. Aparentemente es cobjeto de estudios futuros de este linguista.

Veamos las siguientes observaciones.
Observaciones: {Inferencias del texto de Rastier}.

+ 0 No se define isotopia connotativa. Las relaciona con intertextuatidad.

+ 1 El semema funciona como un campo significante en torno a un sema o
lexema.

+ 2 De Pozuelo lvancos, Op.cit.pag.209: ‘La descripcion isotopica es una
manera de ordenar mas cientificamente lo que en la teoria se lfamaba
‘tema’ de un texto’.

+ 3 L.a isotopia no debe ser una isosemia, isologia, isotaxias, isofonia.

+4 Rastier propone no poner semas opuestos en isotopias como
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+ 5 Laisctopia tiende a ser igual {=) a recurrencia de semas identicos.
+ 6 Texto poli-isoctopico: texto con varias isotopias, { lecturazsentido-
significado ).

Otras Isotopias Generales.

Sin adentrarnos en la clasificacion de ‘isotopias de expresion,
mencionaremos sus ciases, para observar su refacion mntrinseca con |0s
niveles de lengua, por ia asequibilidad de la definicidon etimolégica,
clasificacion sugenda por Rastier y el Grupo M. Isctopia de Expresion:

{Recurrencia) { Este grupo linguistico no ve 1a pertinencia de uso de estas isotopias

fsofonia o isoplasmia: recurrencia de fonologia { ritmo, rima...} Nive!
Fonico
Isotaxia: iteracién de estructuras sintacticas {Rastier) Nivel

Sintactico

Isosenna: isotopia de contenido semantico-isotopia semantica. Nivel
Semantico

isomorfismo: { identidad formai de fas estructuras ) Nivel
Morfologico

Isologia. Se da referencia a un uitimo nivei, un nive!f general, de isctopia
de contenido, que alude a los trepes o figuras de pensamiento, figuras
fogicas, en un sentido de giobalizacion, que encierra, en si, todos los
niveles de lengua, una supra-isotopia.

Observamos también, que ia alotopia es una isotopia en
concordancia por oeposicion que tiene equivalencia isotopica.

Por iustracion y referencia, agregamos las isotopias de usc mas
restringido, segin los analisis de diversos. por enfoques y autor, {tomado

dei Diccionario de Retorica y Poética, Porrua, pags. 285 a 283):

- Alotopia (Divergencia isotépica o isotopia divergente) Greimas-Rastier.
- Biisotopta (Grupo M}
- Poliisotopia — Pluriisotopia

Hiperisotopia
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Isotopia Metaforica
Isotopia pre-textual (Greimas)
- Isotopia semiologica (Metaisotopia)
- Isotopia Parcial
- lIsotopias Globales
- lisotopia Actorial (Greimas=Relativo a Actantes)

Otras definiciones tomadas de INTERNET, como actualizacion del
término, mostramos:

INTERNET: educarchile-PSU. Topicos sobre linglistica, semiotica e
isotopia:

Isotopia del Plano del Contenido: ( Isotopia Semantica )
Isotopia del Planc de la Expresion ( Isotopia Fonoprosédica).

CENTRO VIRTUAL CERVANTES, ACTAS IV-AH!, Relatos con Clave de
Jorge Luis Borges, Cristina isbasescu:

“A. J. Greimas define texto como el conjunto de los elementos de
significacion situados sobre la isotopia y contenidos en los limites del
corpus”.

INTERNET: UNIVERSIDAD DE CHILE: importancia del Analisis Textual,
Satriano-Moscoloni:

“ La isotopia es una propiedad semantica del texto que permite destacar
los planos homogeneos de significacion y se apoya sobre la redundancia
y la reiteracion en varios segmentos textuales de algunos elementos
semanticos identicos”.

INTERNET: RETORICA-Manuai de Retérica y Recursos Estilisticos.
(retorica.librodenotas.com/Recursos-estilisticos-semanticos/isctopia)

“Un texto suele estar formado por isotopias, acoplamientos de campos
semanticos que dan homogeneidad de significado atl texto”.

INTERNET: STRUMENT! PER L’ANALIS! DEI TESTL TOPICOS. U.ITALIA,

“La nozione di isotopia € stata inicialmente proposta dal semiologo A. J.
Greimas (1968) per definire la ricorrenza, allinterno delle unita
sintagmatiche ( frasie/ o testi )",

Para destacar la importancia de A. J. Greimas, quien fue el creador del

fendémeno de la isotopia, imbricada pero no reconocida como elemento de
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discurso dogmaético y retorico, concluimos la reafirmacion de isotopia con

una alusion a la profundidad del concepto abstraido:

“A partir de Greimas quien desarrolla la semantica,
se reconstruye el contenido a partir de las dimensiones
del significado elemental de la palabra { 1966 )",

INTERNET, Nocion/Discurso
Semiotica. isotopia.

SALNMO 136

SALMO 136 Junto a los rios de Babilonia

(SEp63/S136)

En este salmo determinamos que [as isotopias de contenido se
desarrollan en las dos clases dadas por Rastier: clasematicas y
semioiogicas; en la isofopia clasematica {clasemas = clases de palabras
semejantes en género como conceptos, vocabios, en intertextualidad)
como rios / Babilonia, rascacielos/ Babilonia, nighi-clubs ! bares, en que
[a semiosis de repudio de la ciudad indigna por sus vicios es Babel, la
repudiada y la grande. El léxico refiere semas que describen ia ciudad en
el primer cuerpo del poema. Hay dos isotopias semémicas metaforicas en
el segundo cuerpo del salmo; son semioldgicas { de contenido): ‘sauces
de la orilla, nuestras citaras, ilorosos sauces- cancion vernacula,
canciones folkloricas, canticos de Sion’, anfitesis que nos remite la

isofopia topic inferida de paisaje.

A la par del contexto, en este segundo cuerpo, hay dos isotopias de
contenido, pues evolucionan por sememas tabulares en el verso; son las
isotopias de contenido, iscotopias metaforicas: sauces de la orilia /
nuestras citaras / llorosos sauces !/ con topic paisaje y ofra que se
enmarca en el tOpic ‘tierra de Sion’ con los sememas verticaies (

metaforicos ). cautivos / cantemos / cancidn vernacula / canciones
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folcidricas / de Sién / Tierra extrana / canticos de Sién. El poeta advierte

que esta en un paisaje al iniciar su momento lirico.

En el tercer cuerpo aparece una isotopia clasematica que se relaciona con
el primero: hombas/laboratorios/ninos/icriaturas/estreile/roca con el topic
‘exterminio’ y otra clasematica: bocalcancer/Jerusalen/alegna/fiesta, cuyo

tépic es ‘alegria por el exterminio’, su semema inferido.

Son cinco isotopias,- un poema poli-isotapico; el poema registra isotopias
de contenido; tres (3} clasematicas y dos (2} semémicas semiologicas y
una metaforica vertical que da alusion de poema por el paisajismo
emotivo expresado con ia metafora de Sion / cancion verndcula/
Jerusalén, en una estructura de tres (3) cuerpos. Existe una metaférica
como centro lirico, paisajista. (En totai, podemos aludir a siete (7)

isotopias}.

Pero ia semiosis del poema expresa en su inherencia lirica una isotopia
metaférica mas alla del texto estructurado en su cuerpo estrofico; hay
alusion a Jerusalén, mencionado dos veces en ¢l texto del salmo y que
alude al ltoro del poeta-profeta; es una metaisotopia, nombre que hemos
propuesto para su identificacion semiologica o de semiosis, que se
extrae del paralelismo inherente al verso hebreo-semita y que lo
comprueba en su semiosis y estilo; la alusion alegdrica de toda la
significancia poetica, la emotividad lirica; la isotopia tabular meta-
isotopica se construye con los semas conclusivos: lioramos / lioramos /
Jerusalen. Pero también con fiesta en Sion, profecta biblica, referida a

cuando se exterminen los enemigos de Israel.

La meta isotopia,- isotopia no formulada por Rastier-, y enunciada en su
funcion como ‘tercera isotopia’ que Rastier enuncia ‘isotopia de escritura’,

aludiendo a {a intencion globat del texto, segun inferencia del comentario
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de Pozueio Ivancos, en la pagina 209 de su obra de divulgacion. (Pozuelo

lvancos, Op.cit .pag. 209).

Podemos argumentar la isotopia aparecida, en una interpretacion
semidtica, como descripcidon e interpretacion, como {o haremos en el

siguiente enunciado.

Este poema poli-isotdépico se estructura como pieza lirica, con tres
cuerpos que se constituyen en estrofas de igual tema, concluida con un
frasema 'Y lloramos’, la primera, que se repite en ¢! estrofema intermedio,
y con el topdnimo ‘Jerusaien’ en forma caligrafica, el segundo cuerpo,
guedando la Gltima estrofa sin este indicador. De estos cuerpos podemos
extraer la fuente del ‘momento lirico’,-{Kayser)-, y argumentarlo con la
funcién poética y conativa de !a lengua, realizandose la modalidad
pragmatica de ta lirica. Se identifican claramente un inicio, una tension, y
una conciusion, Ei primer cuemo-{inicio}-, expresa la lectura de la
realidad-motive del ente lirico,-{el paisaje: rios, como el titulo)- la
posicidon contestataria del poeta, descriptiva, y conativa,-se busca ia
adhesién a su causa. El segundo cuerpo expresa poeéticamente ‘el
momento irico’, fa afectividad de la nostalgia y el ideal,-la funcién poética
como funcion de tengua. El tercer cuerpo indica, como conclusion, la
esperanza de la ayuda divina, e! castigo y e! jubilo por el juicio
condenatorio esperado, en un final imprecativo contra si mismo y
execrativo contra el opresor y la alegria, jabilo, ante el exterminio de su

germen,-{ninos/criaturas)-, de la Babel simbdlica.

De esta manera, los semas y sememas clasificados en las diferentes
isotopias responden con acierto a la interrogante del motivo poético del
yo lirico, su fectura semidtica de su entorno y su tension emotiva que
opera ‘el momento hrico’-ocuito-, (Kayser), en 1a estructura tabular de los

versos, el objeto versado. La isotopia metafdrica y {a isotopia clasematica
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{Rastier), sus distribuciones tabulares identificadas, se constituyeron en
el efemento de estructuracion global de la composicion poematica, con o
que observamos gue el analisis neorretdrico compliementa, de manera

objetiva. estetica y linguistica, y semiologica, el analisis tradicional

estilistico,- retorico-, intuitivo.

Indicando una intertexturalidad, que comportaria una meta-isotopia, el
Salmo 136, biblico,-(BPa60)-, tiene por titulo 'Alabanza por fa Miseriordia
eterna de Jehova, de extension relativa; - el de Cardenal es breve - el
salmo biblico es una letania cuyo estribilin, coro o sentencia es: ‘porque
para siempre es su misericordia’ y responde a la bondad de Yavhe, o
porque eterna es su piedad’, modelo propio de paralelismo hebreo. Los
topic son el cosmos, el éxodo, el reino y la proteccion. Cardenal toma el
exilio en la Babilonia moderna de bares y nights clubs, en la cual y por la
cual ltora. Como meta-isotopia responde la intertextuatidad de los dos
salmos y si presenta alusion a la semionsis propia del salmo de Cardenal,
mas propiamente se constituye en una reflexion al tema del cantico del

salmo biblico.

Asi hemos tratado de interpretar el concepto de ‘isotopia’ de Rastier, y
Greimas, en salmos de Ernesto Cardenal con analisis aplicado, segun sus

elementos isotopicos.

4.3 ANALISIS DE LAS ISOTOPIAS
ESTRUCTURA TEXTUAL-SALMO 136
CLASES DE ISOTOPIAS - TEXTO POLILISOTORICO
ISOTOPIAS DE CONTENIDO
(CLASEMATICAS-SEMIOLOGICAS)

1 - [SOTOPIA CLASEMATICA

{Clasemas= Semas Inicio Lectura
Motivo de la
Rins/ Babilonia (Paisaje ) Realidag Funcion

Rabilonia/Rascacielns - fios - ler. Conativa



Cuerpo
Luces/night-club/ Tension
Bares de Babilonia contestataria
Musicallloramos inicio
Semema: como Babe| del mensaje

2 —ISOTOPIA SEMEMICA (SEMIOLOGICA)
SEMEMAS = FRASEMAS Momento lirico
{SOTOPIAS METAFORICAS-

Sauces de la orilla Afectividad
Nuestras citaras Funcion
Llorosos sauces Centeo 2do. Poetica
Semema: el paisaje tirico cuerpo
- {sotopia Metaforica -
Cancidon verndcula Semema
Canciones folklGricas L.a nostalgla

Canticos de Sion
Semema: Tierra de Sién

3-1SOTOPIA CLASEMATICA

SEMAS
Lengua'bocalcancer
AlegrialfiestalJerusalén Final
Semema: Contra el mal Imprecativo 3er  Juicio Funcion
Bombas/Babe! Poética
Ninos/craturas/iaboratorio Emotiva
(Decretativa)
Estrelle / roca Cuerpo
Semema: Sea el exterminio
Final
Execrative

SEMIOSIS: METAISOTOPIA= Fiesta en Sion

TOTAL 5 ISOTOPIAS DE CONTENIDO  {SEMANTICO)

3 ISOTOPIAS CLASEMATICAS (SEMAS RELATIVOS)
2 1ISOTOPIAS SEMEMICAS-SEMIOLOGICAS (FRASEMAS)

1 ISOTOPIA METAFORICA (SEMIOLOGICA) - CENTRO LIRICO«-
AFECTO

1 METAISOTOPIA (METATEXTUAL) EXTERMINIO / FIESTA EN SION
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‘ PROFECIA BIBLICA
TOTAL SIETE ( 7 ) ISOTOPIAS POSIBLES EN EL CORPUS POETICO
EN TRES CUERPOS ESTRUCTURALES

SALMO 136

JUNTO A LOS RIOS DE BABILONIA

Junto a los rios de Babilonia

Estamos sentados y floramos

Acordandonos de Sién

Mirando los rascacielos de Babilonia

Y las luces reflejadas en el rio

Las iuces de los night-ciubs y los bares de Babilonia
Y oyendo sus musicas

Y lloramos

De los sauces de la orilla
Colgamos nuestras citaras
De los llorosos sauces

Y lloramos

Y los que nos trajeron cautivos
Nos piden que les cantemos

Una cancion “vernacula”

“las canciones folkioricas” de Sién
¢ Como cantar en tierra extrana

fos canticos de Sién?

Que se me seque la fengua
Y tenga cancer en la boca
Si yo no me acordara de ti

Jerusalén !

Si yo no prefiriera Jerusalén
A la alegria de ellos
Y a iwdas sus fiestas

Babel armada de Bombas !
Asoladoral
Bienaventurado el que coja a tus ninos
-las criaturas de laboratonos-



—x
0
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y los estrelle contra una rocal

5.- OTRAS CONSIDERACIONES RETORICAS ANEXAS.

Sometemos los textos ultimos a un analisis retorico y neorretorico, como
ensayo de abordaje, los salmos finales del poemario; salmos que
expresan el pensamiento poético conclusivo en el orden emulado por el
poeta. Los sometemos a un analisis combinado de conceptos
neorretoricos con términos retdricos como en el salmo final, el analisis

mas elaborado presentado en la tesis.

SALMOS 148, 150,

3.1.-UNA DEFINE_CION DE LOGOPEA. CONCEPTO DE POUND.
CARACTERISTICA DE CARDENAL.

SALMO 148

Como seguimos una exposicion correlativa a una interpretacion personal
de exegesis vy ligada, en el fundamento tedrico, al enunciado aproximado
de teorias de los linglistas estudiados en el curso de maestria, por ello,
ias generalidades semiolagicas, uno de los Gltimos tedricos vistos en el
curso de maestria fue Ezra Pound, un critico literario del siglo XX v que

inicia la exégesis de |a poesia desde su tiempo.

Ezra Pound se afinca, y ello se concibe por logica, en una linea clasica
gque desenvuelve una retorica acadéemica, pero en incipiente heterodoxia.
Pound estudia el fenomeno lirico, y, muy préximo a la pronunciacion
teorica de Baumgarten, por el enfogue empirico, en tiempos iniciales,
describe qi.» la poesia desarrolla el lenguaje en su maxima potencialidad,
modalidad que encarma una energia semantica de alto grado de
connotacion y denotacion. Ello aporta un principio a la concepcion de [z
poesia o la lirica, como modalidad de nivel transgenérico, toda vez que la

lirica como la poesia, es una propiedad sentimental,-lo lirico-. propia tanto
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de [a prosa como del verso.

En el verso y la prosa habra poesia y lirica si estos génsros estan
estructfurados con impulso emotivo. No es poesia, pues [a modalidad de!
verso, sino el efecto de la afectividad, ef sentimiento expresado y la
musicalidad infrinseca a este efecto, en el estilo del escritor o poeta. Es el
principio tedrico que desarrcllamos al inicio de la tesis ¥y hemos
comprobado con gjemplos mosirados de los fextos de Cardenal. Pero
Ezra Pound aportd otros principios tedricos interesantes y que estan
denctados como geéneros literarios basicos, elios, propuestos en esa

epoca de incipienies estudios linguisticos, los primeros anos del siglo XX,

5.1.1.- LOS GENEROS POETICOS BASICOS DE POUND. SUBGENEROS Y
CLASIFICACION.

Ezra Pound propone que la literatura se especifica en tres géneros
hasicos para clasificar la modalidad poética. Nosotros, para esclarecer la
proposicion, hemos determinado como subgeneros ya que especifican el
genero lirico, género prototipo de ta literatura. Tomandolos como
subgeneros, se entienden claramente en el sentido clasificatorio que

presentan.

Estos subgéneros basicos de la linca segun Ezra Pound son:

la melopea, la fanopea, lalogopea.

La melopea es un subgeénero gque se estiliza mediante fa musicalidad; ella
es predominante en el estilo o en el texto del poeta. La caracteristica
definitoria sera ta musicalidad, la armonia.

La fanopea es un subgénero de estilo pogtico donde la luminosidad en

imagenes visuales caracteriza el texto del poema. Las (magenes visuales
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seran exceientemente logradas a través de los juegos de palabras; esta
modalidad, como la anterior, cstad descrita en |a retérica del género
poético, como fa imagen o la metafora. La imagen visual sera su

caracteristica intrinseca.

La logopea sera el subgénero en que la palabra es ef elemento funcional
prioritario para emitir el impulso poético, creando una elocucién basada
en la semiosis o significancia del concepto puro. La logopea tendra por
elemento dominante el logos, la palabra. Existen en la retorica figuras de
significados donde la palabra es |a rectora de las ideas presentadas. En la
historia literaria existio un movimiento intelectual y poetico en que la
palabra era el elemento significante para lograr [a emanacion poética: se

flamé Conceptismo, en el siglo XVIl, época del post-barroco.

Revisando los modos y estilos de tos poetas hispanoamericanos mas
conocidos, podemos catalogar a Rubken Dario, con su lirica de ritmo y
musicalidad determinante, en cultor de la lirica melopea. Musicalidad es cl
eftuvio de sus versos de Sonatina, La Marcha Triunfal, A Margarita Debayle,
hermosas composiciones [fenas de musicalidad y ritmo, juntamente con

una caleidoscopia de imagenes.

La fanopea, de imagenes visuaies y luminosas estd presente en fa poesia
de Ruben Dario, como las anteriormente citadas, pero estan también, en
un poeta como Pablo Neruda, Neftali Ricardo Reyes, como o indican los
poemas de La Espada Fricendida, Canto General, Las Piedras def Cielo y

L as Odas.

La logopea es propia de un poeta conceptual contemporanec como
Octavio Paz, en quien la palabra adquicre su propio ritmo a nivei del
concepto expresado. Todes sus poemas parecen esculpidos en términos

con caracteristicas de rocas, sobre todo, porque Paz es el poeta del



164

cosmos ancestral, de los mitos y los totems. de !as religiones y de la
permanencia del hombre en las culturas, como en los poemas de La

Centena, su magnifico poemario.

.. Donde podemos ubicar a Cardenal? Cardenal es un poeta conceptual;
sus poemas estan definidos por la denuncia del status del mundo en una
correlacion de vocablos que derraman toda la cruda realidad a la que
aluden. Es un conceptismo terminolégico. no matizado de registro
emotivo, ni de adjetivacion, sino despojado de estos registros: un
conceptismo actualizado en la realidad post-moderna. En especial,
Salmos, es una prosa cruda, develada palabra a palabra; una terminologia
connotativa Usada con fuerza poética testimonial, para que la realidad en
ella encarnada sea la génesis de un sentimiento humano de rechazo y de
reflexion, que se une a la catarsis antigua, y a la modalidad sentenciosa
de la poesia profética a la cual emula. Asi hemos dado una razon
teorética a esta modalidad a-irica, notoria, en los salmos de Ernesto

Cardenal.

SALMO 148
SALMO 148 ALABAD AL SENOR NEBULOSAS

Cardenal construye su salmo 148, ( SEp 85/S 148 ), pentltimo del
poemario, con fraseologia y palabras como ‘placas fotograficas, planetas
artificiales, orbitas elipticas de los comentas, atmosfera y estratosfera,
rayos X y ondas hertzianas, atomos y moléculas, protones y electrones,
protozoarios y radiolarios, Sirio, Arturo, Aldebaran, Antares, meteoritos,
cristales exagonales, prismas, sulfato de cobre, microscopio elecirénico,
diatomeas, circulo polar artico, Corriente de Humbol, repiblicas
demaocraticas, telescopios, naciones y pueblos,” que expresan su propia
poesia,- su propia semiosis- al aludir al referente sublime de donde

proceden. Es pues, una poesia con la modalidad de la fogopea, donde el
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logos aporta su contenido semidtico, - magico-, la imagen, a traves de la

paiabra, que se hace poesia.

En este salmo aparecen otros vocabios mas liricos por el contenido
sublimai al que remiten, pero por eilo, no deja de ser una logopea lirica,
que al contrario, se reafirma con mayor propiedad: 'mofitas de pcoclve,
Sirio y su comparera, flores fluorescentes, como un collar de diamantes,
trépico de Cancer, muchachas bellas, selvas sombrias del Amazonas,
islas de los mares del Sur, volcanes y lagunas, luna del Caribe tras ia
silueta de tas palmeras’...Giros y palabras gue en su registro poetico

apcrtan ia definicién propia de la logopea.

De esta manera, hemos ilustrado con el Salmo 148, el estilc de! libro
SALMOS de Cardenal y propic de este texto, bajo fa clasificacion de una

logopea lirica.

En cuanto al Salmo 148 Exhortfacion a la Creacion, para que Alabe a
Jehova {BPa6l), es una logopea lirica, {mistica), en ia que todos los
elementos de la existencia son exhortados a la alabanza al creador, lo
cual resume Cardenal en su realidad poética; este salmo 148 y el 149, son
textos intertextuales y recurrentes en i{a representacién cdsmica, los
cuales son resumidos en un canto sinoptico y conclusivo, ei salmo final

150,

Copiaremes en la parte ultima de este enfoque, por fa magnificencia
textual el fragmentao inicial del Saimo 148, tomadc de la Biblia Protestante
{BPag0) por ser mas sucinto. Cardenalt tituia el saimo 148 Alabad al Senor

Nebulosas, el cual copiaremos integre en su estructura caligrafica.

En {a Biblia gque usamos en este aparte para la comparacion estructural y

tematica, la Bibiia de las Sociedades Biblicas en América Latina, (Antiguo
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y Nuevo Testamento, antigua version de Casiodoro de Reina, 1569,
revisada por Cipriano de Valera, 1602 y otras revisiones: 1862,1909 y 1360
(BPab0), la revision de 1960, ano que indica una primera version moderna
y ya a siglo XXI, también una version antigua apegada a un espano! aun
de giros linglitsticos castizos, apegados a expresiones de buena emision
de sentido mas justo, en cuanto a su sentido textual}, vemos que el Salmo
148 es de extension larga y presenta una estructura versicular poética y
tirica; versicular, porque estan los versiculos apropiadamente definidos,
poetica, porque se estructura su fema bajo el titulo Exhortacion a la
Creacion, para que alabe a Jehova; es una composicion ¢on una estrofa
exaltante y sonora, muestra de la melopea, en inicio tipificado con el
sonoro impulso de ta letra abierta, palatal, fonema { a } y la consonante
liquida { L ), fonema recurrente en el sema ‘alabadle’, posterior a la cual
contintan estrofas de temas justificativos por tal alabanza. E! saimo es
maghnificente ya que invoca la alabanza de los elementos creados, seres y
elementos, hombres y bestias, geografia cosmica y fenomenos naturales;
menciona la magnificencia del cosmos con una ley de armonia que sbdlo el

Creador pudo forjar en su grandeza.

Cardenal en su aproximacion al tema del! salmo, crea su salmo largo,
desarrollande el tema del universo y la ciudad con alusion al nombre de lo
mas grande gque existe en el universo a lo mas impercepfible, a lo grande
creado por el hombre, en la tecnologia que le hace mago, como
telescopios y microscopios, a las leyes de los hombres para organizar a

los pueblos.

E! Salmo 148 biblico, de la Bibiia Catdlica Nacar-Colunga, BNC117,
solo enuncia el titulo Gloria a Dios en los cielos y la tierra, al cual

emula Cardenal en su estructura y semantica.

El Salmo biblico 148 Exhortacion a la Creacidn, para que alabe a Jehova



167

-, de la Biblia Protestante, BPaG0, es de extension media. Aparece mas
lirico en la Biblia Catalica Nacar-Colunga, BNC4?, con una elocucion

prosaica bajo el tititlo ya enunciado.

El fragmento inicial presenta una enunciacion que rebasa todo concepto
iogico por el tema de ia magnificencia en una prosopografia iirica, una
metagoge, una personificacion def cosmos que es la representacion de
Dios mismo; presenta la estructura lirica del pareado, en un paralelismo
notorio, con su protasis y apodosis clasicos, la propiedad de la poesia

oriental y semito-hebrea: Protasis (v- ) Apodosis (¢c/voc/ prop/od }.

FRAGMENTO INICIAL
SALMO 148 BIBLICO

1 “Alabad a Jehova desde Jos
cielos,
alabadie en las alturas.
2 Alabadie, vosotros todos sus
Angeles;
Alabadie, vosolros todos sus
Ejercitos;
3 Alabadie Sol y Luna;
Alabadle, vosotras fodas, lucientes
Estrellas.
4 Alabadie, cielos de los cielos,
Y las aguas que estan sobre los cielos.
5 Alaben el nombre de Jehova;

Porque ¢l mando, y fueron creados”.

SB 148 (BPa60)



En las hiblias 2l tema de la alabanza, como conclusidn lirica, inicia y
se mantiene desde e! Salmo 145 y concluye en la estrofa-
composicion, breve, Salmo 158; es su estrofa conclusiva, porello, le
definimos ostrofa a este Gltimo salmo; su genesis esta en la

expresion lirico-poética del salmista: {Inicio del Salmo 145- (BPaG0).

“ Te exaltard, mi Dios, mi Rey,
y bendeciré tu nombre eternamente y para siempre’,
BPa60
Cardenal imita este motivo lirico en sus dos salmos finales, como ya lo

senalamos, el salmo 148 y el salmo 150.

Queremos, sin embargo, ilustrar con una ohservacion del Salmo 149,
el biblico, que no aparece en Cardenal, pues éste gestd su libro de
manera aleatoria; elige salmos aparentemente al azar, o tal vez,
motivado por reflexiones mistico-politicas,-  por lo que hemos
denominado su poesia seudo-mistica-, ya que sostenemos qua su
poesta es seudo-mistica, quizas, modalidad lirica moderna y la
propanemos para la lirica como aporte de estudio, al igual que la
poesia de un Saint John Perse, quien imita en una poesia prosaica, la
tematica del Cantar de los Cantares, como un himno erotico -casi
una escatologia sobre la mujer, el fin en si, en el alma y naturaleza
del varon, su fin dtimo-, a la mujer per se, como el deleite de lo

femenino en la naturaleza del hombre.

Existe la poesia seudo-mistica, pues, no hay otro epiteto, con que

definirla y categorizarla.

SALMO 148 ERNESTINO
ALABAD AL SENOR NEBULQSAS
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Alabad al Senor
nebuiosas como motitas de polve en las placas fotograficas
Alabad al Senor
Sirto y su companera
y Arturo y Aldebaran y Antares
Alabad al Senor meteorilos
y Orbitas elipticas de los cometas
y planetas artificiales
Alabad al Senor
atmosfera y estratosfera
rayos X y ohdas hertzianas
Alabad al Sefor
atomos y moléculas
profones y eiectrones
protozoarios y radiolarios
Alabad al Senor
cefaceos y submarinos atomicos
Alabad al Sehor
aves y aviones
Alabad al Sefor cristales exagonales de nieve
y prismas de color esmeralda del sulfato de cobre
- en el microscopio electrénico-
flores fluorescentes en ef fondo del mar
diatomeas como un collar de diamantes
y Diadema Antitlarum
Anurida maritima y Ligia exotica
Alabad al Senor
Tropico de Cancer y Circule Polar Artico
tormentas del Atfantico Norte y Corriente de Humbolt

selvas sombrias del Amazohas



isfas de los Mares del Sur
volcanes y fagunas
y funa del Caribe tras la silueta de las palmeras
Alabad al Sefor
republicas democraticas
y Naciones Unidas
Alabad al Senor
policias y estudiantes y muchachas beflas
Su gloria sobrepasa la tierra y los cielos
telescopios y microscopios
y El ha hecho grande a su pueblo
a lsrael su aliado

Aleluya

SEp66 / S148

El Salmo 149 - Exhortacion a Israel, para gue alabe a Jehova-,
{BPa60), prepara la exultacion del Salmo 150,- en las dos obras -, Ia
poética y Ia biblica; incita al pueblo de Israel, el pueblo de Sidn, a
exaltar a su dios, ya gue ha sido elegido para gloria del dios Yavhé,
su creador, y para ser el azote de {as naciones no biblicas, como
sefiorio prometido para ensenorear,{dominar ¢ 7}, la tierra, el mundo
espirifual y terreno. Luego de esta justificacion, culmina el salterio
biblico,el modélico-,con el breve, sindptico y sonoro Salmo 150.
{Hacemos la observacion de que Cardenal no tematiza o desarrolla el

salmo 149}

SALMO 150
SALMO 150 EL COSMOS ES sU SANTUARIO
Salmo 150 - Biblico -, se denomina en BPabd con el objetivo titulo

de:

=

o]
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Exhortacién a alzbar a Dios con instrumentos de Musica.
En la Bibiia Catolica se describe la funcion del Salmo 150 final con el
nombre Doxologia final def Salteric. Canto de Alabanza, (BNC117).
Para mostrar la belleza poética del ultimo salmo del salterio biblico,
en su estructura paralelistica y tematica copiamos el salmo 150 de [a
Biblia Protestante para lograr una comparacion con el construido por

Cardenal en su obra Salmos.

En ja Bibiia Catolica se describe la funcion del Saimo 150 final con el

nombre Doxologia final del Salterio. Canio de Alabanza. (BNCT119).

Exhortacion a alabar a Dios con instrumentos

de musica.

1 Alabad a Dios en su santuatio;
Alabadle en la magnificencia
de su firmamento.

2 Alabadle por sus proezas;
Alabadle conforme a la muchedumbre
de su grandeza.

3 Alabadle a son de bocina;
Alabadle con salterio y arpa.

4 Alabadle con panderoy danza;
Alabadle con cuerdas y flautas.

5 Alabadle con cimhbalos resonantes;

Alabadie con cimbalos de Jubilo.

6 Todo lo que respira alabe a Jah.

Aleluya.

Biblia de Sociedades Biblicas
De America Latina. (SB-BPa60)

Los nigmeros exentos son ta guia de los ver-



siculas en el texto biblica.

El revisor y transcriptor biblico tratd de ser 10 mas ajustable posibie a
la intencidn del verso pareado en su enunciado breve, tabular, lo cual
Cardenal imita con acierto en su Salmo 150, aunque con mayor giro
lirico al utilizar vocablos modernos, logrando mantener ¢l parcado
hebreo, pues el safmo se inscribe en una cara de pagina con el
reducto final solo cn la otra cara de pagina, ecn su obra, creandole

una extension propia de enunciado global como jacutatoria per se.

La instrumentacidn del area cultural del pueblo hebreo primitivo esta
enunciada con personaltidad, perennc y con profunda resonancia
cultural de la funcion antropoldgica de la mlsica; a bocina confluye
salterio y arpa, a pandero y danza, contesta cuerdas y flautas, a
cimbalos resonantes afirma cimbalos de jubilo, una isotopia, de
campo semantico de folclor y cultura propia de la geografia de éxodo
a la que se sometid el pueblo hebreo en sus primarios estadios
cuiturales. En cstos versiculos, [a apddosts resuena con 1os bronces
de los cimbalos para loar a Javhe. El paroxismo de [a exultacion,-
divina, mistica-, del goce de la alabanza popular se exhala en la
fuerza de la vehemencia del jubiio y del gozo de pucbio escogido, cl
hombre en pleno goce de pueblo, goce popular, exaltado en extasis

colectivo:
“ Todo lo que respira alabe a Jah”.
Concluye el Salterio con un Aleluya jaculatorio final.
Cardenai en su Salmo 150, que transcribiremos al final, imita esta

exultacion, en una composicion de pareados conjuntives copulativos

en toda la estructura que modifica en una cstructura particuiar de
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girc moderno del pareado, y donde i0s sememas coordinadoes
contestan y compiementan el sema previo de la frase prepositiva de
las preposiciones ‘por y con’, en variacion paradigmatica del

paralelismo sintagmatico.

La formula de la Esfructura Sintactica o cuerpo del poema
SEp67/5150 es:

ESTRUCTURA SINTACTICA

{Verbo}{Preposicion}(Frasema}-Conjuncion-{Frasemaj-Preposicidon- (Frasema)
{ Alabad)” or ) } y { ) con
{con} | ) y { yooeon )

La enunciacidon paraielistica es la siguiente: {(Eguivalencia Sintagmatica)

Alabadle por las galaxias ¥ los espacios, ..
Alabadle por los atomos ¥ los vacios,,.
Alabadle con el violin ¥ faflauta vy con el saxofon

Composicidn que conciuye con una enunciacion justificativa

de la exaitante lirica de ia alabanza y la cual queriamos poner al final,
pues, en esta modernidad, Cardenal agrega al salmo suyo una
jaculatoria que brinda a su poesia una trascendencia universal, al

modificar el saimo en una frase anexa:

“Toda celula viva

aleluya”

SEp67/ S 150
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-1 breve y sinoptico canto final, Salmo 150, a par que es una logopea
sinoptica, cuyo tema tiene una notoria intertextualidad con el anterior
y otros dos salmos de idéntico temario, leit motiv de Cardenal, cuyo
tema recurrente es el cosmos y la cultura, se desenvuelve segun ia
neorretdrica, en una recurrencia tabular con equivalencias fono-
semanticas, - (isotopias}-, y morfosintacticas, concordantes con las
figuras gramaticales, vistas ya en otro aparte; su isotopia se resume
en los sememas a la alabanza — creacion — cuitura; por recurrencia y
co-ccurrencia de los semas, su equivalencia paradigmatica
posicional, se circunscribe a presentar la estructura del verso eon su
predicado que contiene un sujeto desinencial impersonal ‘tu’ del
modo imperativo del verbo ‘alabad’ y la proposicion presenta el
acusativo, el objeto verbal (CD) y luego se completa con el enunciado
del complemento circunstancial (CC) de diferentes regencias,
concluyendo con una proposicion exhortativa: ‘Todo lo que respira

alabe al Senor’, topico del salmo final.

LAS EQUIVALENCIAS SINTAGMATICAS

Equivalencias Sintagmaticas (Equivalencias Morfo-sintacticas)

1 Prop. =V + CD + CCL {Equivalencia -C.Circunst - Lugar}

Prop. = ¥V + CCC | . ¢ - Causa)
Prop. v oo+ cet | " o - Instr)
1 Prop. = Oraclén Exhortativa

Explicacion de la estructura sintagmatica: el cuerpo del Salmo 150
ernestino esta estructurado asi: una (1} proposicion con complemento
circunstancial de lugar, tres (3) proposiciones con complemento
circunstancial de causa, seis (6) proposiciones con complemento
circunstancial de instrumento y una (1} ultima proposicion exhortativa

final.

Estas estructuras sintacticas las patentiza Levin como correlato para

174
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explicar y probar la estructura recurrente que es la base intrinseca de la
poesia a nivel linglistico antropolégico que es la génesis de la literatura

poética, en este estadio, el paralelismo semita y los salmos biblicos.

6.- ANALISIS ESTRUCTURAL DEL SALMO 150- (SE). APLICACIONES
RETORICAS Y NEORRETORICAS.

Para ejercitar un abordaje sintético, segun los principios teoréticos vistos
en esta tesis, cuyo dmbito © campo semiologico se circunscribe a la
estructura y la semiosis, ésta, tomada desde su aspecto de significancia o
mensaje, punto en gue se define, cercana a la concepcién de la
pertinencia pragmatica de la misma, por el uso de lengua que Se opera en
la poesia, creada y dada al lector, aspecto basado en los postulados de
Jakobson en cuanto a su teoria de la comunicacion de mensaje; tomamos
fa estructura como punto de apoyo de aproximacion para afianzar el
concepto de estructura poética, base de principios teoricos vy
caracteristica definidora de poesia, segun los conceptos modernos
divulgados por los linguistas aqui presentados, forjadores de la
neorretorica. Esta teoria la comprobamos con la nomenclatura de la
retorica clasica que la concibe desde principio con los vocablos ‘protasis-
apodosis’ que aphcamos como estructura sintactica. Queremos, en
especial, destacar el fendmeno de la entonacion acentual, que crea el
ritmo interno y es postulado retérico clasico, para confirmar su
dinamismo armonico en cuanto a estructura como fendmeno lirico, lo
cual, creemos haber aplicado, a la vez que probamos utilizar la
nomenctatura retorica clasica, para dar vigencia de ella en los estudios

linguisticos a nuestro nivel.

6.1.- GUIA DE INTERPRETACION DE LA FORMA DE ANALIS!IS
PROPUESTO.

1.- Se divide el salmo en sus 26 (veintiseis) versiculos de su cuerpo



lirico.

2.- Se determina la estructura sintactica oracional en sus dos
miembros proposicionales c¢omo ‘protasis y apodosis’, la
enunciacion principal y su complementaria.

3.- Se senala una ‘inversion’ sintactica en la conformacion del verso
con un miembro predicadc,-oracion de predicado o proposicion-, en
el caso de caracter de apodosis o segunde miembro del enunciado
cracional. elidida su protasis.

4.- L.a protasis se indica con P y la apodosis se indica con A,
mayusculas., Estos elementos oracionales son determinados por
pausas significantes.

5.- Solo hay un fenomeno de significado por elision de predicado
senalado con P. (Protasis in praesentia) en ¢l pocema. { Se indica
como inversion <inv® por la posicion del versema: (ccupa la
posicion del antecedente ‘Todo', peroc aparece invertida en la
posicion de predicado, en hipérbaton}.

6.- El cuerpo se presenta de manera tabular en una estructura
continua,-recurrente-, y en paralelismo de la forma P-A {Protasis-
Apodosis) que nombramos paralelismo continuo de equivalencias,-
(posiciones)-, sintagmaticas, lo que prueba la teoria de la
recurrencia en la estructura versal.

7.- Con un signo sobrepuesto, indicamos los acentos internos, su
ritmo intrinseco que nos dic una configuracion simbolica,
presentada esquematicamente.

8.- Con el signo raya (-) y raya y e {- e), indicamos las elisiches de
fos elementos sintagmaticos, generalmente, protasts,

La distnbucion tabular de esta sintaxis, crea una figura bella o
caligrama y una armonia ritmica con acentos y pausas, fuente de la
sublimidad del pcema.

A continuacion, la estructura versal del Salmo 150 ernestino del

poemario SAILMOS.
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POEMA DE ANALISIS DE ESTRUCTURA

EL COSMOS ES SU

Cardenal-Salmos

Salmo 180

1 Alabad al Sefior en el cosmos

2 Su Santuario

3 de un ractio ce 100.000 miliones de afos luz

4 Alabadie por las estrellas

s y los espactos inter-estelares
6 alabadle porlas galaxias

7 y los espacios infer-galaxicos

B alabadle por los atomos
9 y los vacios infer-atomicos

10 Alabadie con el viclin y ia fiauta

ik Y con ¢l saxofon

12 alabadie con los clarinetes y el corno

13 con cornetas y trombones

14 con cornetines y trompetas

15 alabadie con violas y violoncelos

1% con pianos y pianolas

17 alabhadie con hlues y jazz

8 y con orquestas sinfonicas
19 con los espirituales de los negros

20 y la 5% de Beethoven

21 coh guitarras y marimbas

22 alabadle con toca-discos

23 y cintas magnetofanicas
24 Todo 1o que respira aiabe al Sefor

25 toda célula viva
26 Aleluya

SANTUARIO
Estructura
Protasis - Apodosis
P - A
_ - A
A< INVERSION -
P - A
A
P A
- A
P - A
- A
P - A
— A
P A
A
- A
P - A
A
- A
A <INVERSION _
- A
A
P A
A
P A
P - <inve __
R A
Faralelismo

continuo

Se observo la estructura grafica creada por el poeta, En el esguema se observan [as elipsis

estructurales.*
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EL COSMOS E£S SU SANTUARIO
Salmo 150 Cardenai-Saimaos Estructura
Prétasis - Apddosis

1 Alabad at Sefdr en el césmos P - A

2 Su Santuario _.€ - A

3 de un radio de 100.000 milldnes de aRos iz A< INVERSION -

4 Alabadte por las estrélias P - A

5 y los espacios inter-esteldres e - A

% alab&dle porlas galdxias P A

7 y los espicios inter-galaxicos _ e - A

8 alabidle por los dtomos P - A

9 y los vacios inter-atdmicos A
10 Alabadle con el violin y la fiduta r A
11 Y ¢on el saxofén _e - A
12 alabadle con los claringtes y el ¢orno P - A
13 con cornéfasy trombénes B - A
14 con cornefines y trompeétas - A
15 alabiadle con vidlas ¥ violoncélos P A
16 con pidnos y piandlas e A
17 alabadie con blites y jazz
18 y ¢on orquéstas sinfénicas - - A
19 con los espiritudles de los négros A < INVERSION
20 y la 5° de Beethéven e - A
21 ¢on guitarras y marknbas - A
22 alabédle con toca-discos P - A
23 ¥ ¢intas magnetofénicas e A
24 Todo lo que respira alabe al Sendr (o A
25 toda celula viva P -<inv> e
8 Alelitya Y e A

Paralelismo
continuo

Se observo |a pericdicidad de los acentos, ritmo enunciativo elegido por ef poeta. En e} esquema
se observan las posiciones acentyales,” (Seftalamos acentos cop diversos signos graficos por
signo activado en informatica). - Se omitid e! acento ortografico, asimilando ef signo tonicoa
grafia fonética,
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6.2.- EXPLICACION TEQRETICA. Continuacion explicativa.
A - Descripcion de los Paralelismos Sintagmaticos.
-Equivalencias sintagmaticas o Estructuras proposicionales y
Estructuras retéricas. (Referencia: Teoria de §. Levin),
1.- Encontramos proposiciones exhortativas, como equivalencias
posicionales, sinfagmaticas y una egquivalencia natural, continug, que
cubre el poema, eje sinfagmatfico, que semantiza ia enunciacion
poéfica, cuyo meiaseniido es la alabanza, significancia del cruce del
nivel paradigmatico y el gje sinfagmdtico en equivalencia natural vy
posicional <Dos inversiones de apddosis, con protasis elidida> (Una

posible en el anie-epilogo: inv.)

2.- Enconitamos en esirucfura iniratextual, campos semanticos
isologicos superpuestos; el primero, o primera parie de la esiruclura, con
la enunciacion de fos sememas cosmos-galaxias, y 10s semas estreilas,
espacio, gaiaxias, con semema de macrocosmos; y con interlexto de
microcosmos con la isotopia, cosmos-atomos, intergalaxico -
inferatémico con la alusidn a lo infinifo de la ¢creacion de Dios, como

metagoge poelica o personificacion lirica.

En la parte central, campo medioc de enunclacion inspirada en la
fradicion saimitica, encontramos semas referidos a instrumentos
music ales, y dos sublexios referidos a los sememas de grupos musicales
(humanos) en isologia con la musica culiural,”.. .espirifuales de los
negros...” y "...la 5° de Beethoven", ademas de campo Folk y el

moderno confirmado conios sememas ™ ...con guitarras y marimbas...”,

al 1t

“. ..focadiscos...” vy ...cintas magnetofdnicas...” gque son [exemas
propios del socioiecto de ia praxis culiural moderna, una isosemia que
aborda la alegria cultural de la musica en alabanza, to cual divide el

enunciado en dos isologias de significancia; cosmos (esireltas)-culiura
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(musica), campo semantico (sotopice que, del paradigma al sentido,
nes induce a percibir, como consciente coiective expreso en el
sociclecto, gue la alabanza a Dias represenfade en el casmos,- su
represenfamen comeo signoe-, se debe encltecer en la cultura de los
pueblos, con la mas activa de las manifestaciones espirituales, g
produccion musical. Ei cverpo final se consfruye con un enunciado
tetracolon, cualimembre, de isclegia  conclusiva.<Proposicion
completa. Dos elisicnes>. {Identificames el exhortalive inicial como
protasis). Usa un troqueoc comeoe ante-epiloge como frasema final: 'Toda
célula viva'-
< U U U>

3.- Encontramas una dliteracion de teclura tabular, recurrencia
fanologica, de nivel externo, de superficie, con el lexema en variante
verbal en posicion paradigmatica, “alabad”, inicio predicativo de los
nueve [ ¢ ) silogismos  versales tematices, tepicalizada con la
consonante liquida L (fenema). En nivel interno, profunde, encontrameos
equivalencias fanico-fonologicas en semas y lexemas en recurrencia
fonética de la letra topico, L ,de arficulacion y poesicion liquida: luz,
galaxias,  vielin, tYauta, viclas, vicloencele, espirituales,  en
correspondencia vibrante, lumincsa, con el parexismo de la exultacion
final del ALELUYA, semema de lumincsidad y apofecsis, semema de
exallacion: (gritad aleluya, su codificacian). Existe la posibilidad de
buscarle, segin los niveles de lengua de Jakobson todas las
correspondencias de los lexemas y sememas del enunciade, fe que
daria, por el cruce de los ejes paradigmdlices y sintagmaticos, una
significancia de sentido profundo de signiticado apotedsico, tratdndose
de una version de las canlos de alabanzas biblicas con todas sus

connotaciones proféticas y misticas.
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4- Lla funcion poética se cumple por la figura de equivalencia
paradigmadtica verbal y sintagmdtica proposicional con campos
isotopicos recurrentes que hacen evolucionar una alegoria poetica
como significancia metapoética, como acto constativo de perma
nencia en ia praxis religiosa y lirica de: yo poético, una expresion
cultural.

Podemos agregar que el corpus se conforma en el verbo alabad
que aparece en una figura de paragramatismo de recurrencia enfatica

y anaforica, en concatenacion, con matiz de aliteracion o paracresis.

6.2.1.- CONFIGURACION TONICO-TEMPORAL: METRICA -
ESTRUCTURA TONAL. LOS INTERVALOS PERIODICOS ACENTUALES.

El poema analizado en su estructura tonal dio como resultado una
secuencia de tonos periddicos acentuales que confirmaron una ley de
proyeccion prosodica de la musicalidad intrinseca a la prosa poética, un
ehunciada tedrico, extensivo a la estructuracion poética, (Kayser y
Pound). La estructura se plasmod en la creacion. { No se planeo su
ubicacion; se mostré por si misma). Procedimiento: se prohuncié en
forma normal de monotonia melddica, lipo canto gregoriano, monorrimo,
y se localizaron los acentos tonales mas notorios, coincidentes con el
acenta ortografico del lexema, sea eéste oxitono, paroxitono o
proparoxitono, sobre todo, en lexemas finales arrimicos. Se logré la
secuencia meétrica que mostramos en el esquema numeérico. Se mostrara
la periodicidad en la cual aparecen los acentos internos en cada versiculo
o versema, pues el verso aparece en frasemas cortados de acuerdo al
enunciedo intencional, mostrandose el versiculo elidido en uno de sus
miembros proposicionales. Ello lo sefnalamos como modo de estilo del

enunciado del salmo y estilo adoptado del poeta.

Esquema de la Periodicidad de los acentos captados en el enunciado del
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Salmo 150 de Cardenal;

PERIODICIDAD DE LOS ACENTOS

Versiculos — acentos. (26 versiculos)

1.-3,6,8 11.-6, .>9 21.-3,7.
2.-3, >1 12.- 3,9,13. 22.-3,8.
3.-3,6,13. 13.-3,6. 23.-7, .>3
4.- 3,9. 14.- 4, 8. 24.- 1,6,9,13.
5.-4, 10, 15.- 3, 6, 11. 25.-1, 3, 6.
6.- 3, 6. 16.- 2, 6. 26-3,_  .>3
7.-4,7, 9. 17.-3, 9.
8.- 3, 6. 18.-4,7. Periodos Observables
9.- 3, 8. 19.- 6, 9. Estructura
10.- 3, 11, 20.-6,__ __.>%8 1
9 9
¢ Periodos configuran un pentagono ? 3 3
LA FIGURA ESTRELLADA DFEL HOMBRE FIGURACION
iCardenal lo hizo, 8l yo tirico & 1a energeia? Mistica
Resp. La ey de la armonia natural. (Ej. Acento-Ritmo) {Mistérica o Misteriosa)

Reconocemes el simbolo de la Estrella magica de Salemoén y el Prototipo humanc de
D'Vinci. (El hombre de D'avinci ¢ el hombre de Vitrubio ).

En la retdrica medieval, se atude a la Invencion de las estrofas bajo un principio de construcecion
geométrica, principios analizados por Jakobson, un principio constructivo en la relacion de mayor
- manor en superposicidn. En 13 estructvra del salmo vemos este principlo.

Laralacion se da en el sentido inverso, en el fandmeno det refiejo o de la fuerza locutiva; se inicia
con una tensién emotiva, ta base mayor { 9 -4 } de motivacion electora de palabras y se concluye
con unz elocucion alusiva, elidida, breve y conclusiva, versién del soneto, los tercetos finales. El

paralelismo versal tiene este principic matematico-gra maticat.

COMPARACION DE LA RELATIVIDAD ESTKUCTURAL
{1 ()
Estructura eniz g - 8 Estructuraen 4 - 4
Version de Cardenat 3 - 3 Version del Soneto 3-3
Observacion: el vacio ¥ { ) de 2 estructvra del soneto correspondern a a la inspiraclén, -tensién lirica,

tema, lugar del titelo.
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6.2.1.1- RESULTADOS DEL ANALISIS.

a.- Hemos encontrado equivalencias tonico-temporales acentuales en
periodos de proporciones,

k.- Hemos encontrado metro de pie clasico al inicio de los versos
anisosiiabicos polirritmicos, el anapesto propio de la pronunciacion
del lexema ‘alabad‘{U U } . No sigue patron en los
siguientes versjculos,

.- Cardenal practica en el poema una meétrica polirnitmica o
heterometria anisosilabica; no justifica medida versal. Son versos
libres en modalidad de! versolibrismo. $in embargo, cumplen con la
musicalidad y el ritmo interno coincidente con los acentos de los
fexema o acentos fono-morfologicos. No cumple con el acento de pie
retérico clasico como patron ritmico,

La musicalidad se hace patente en Ia equivalencia morfoldgica gue
origina la temporalidad ritmica, equivalencia fonica.

d.- Los acentos de enunciacion (silabas) de versos anisosilabicos rigen
los versos en su nivel sintagmatico y paradigmatico. Proyectan una
acentuacion geomeétrico-matematica comoun patron ritmico de
equivalencia simetrica como estructura profunda y de meétrica.

e.- El primer verso es la premisa, la unidad de sentido. Se
superponen dos porciones de nueve versiculos cada uno (9/ 9}
En el modelo biblico aparecen nueve (9 Jversos premisas.

f.- Se le superponen a la escala anterior dos porciones de tres (3)
versiculos cadaunc (3/3 ).

g.- Cada ttempo es multiplo de tres ( 3)odel tres ( 3). Aparecen
expresiones unimembres que registran sélo up acento tonico.
Aparecen en pericdos de nueve ( 9 ) versicuios: (Su Santuario) / y con
el saxofén / yla 5° de Beethoven/. O en tres (3): / y cintas
magnetofonicas / Aleluyal. (Efecto de pie quebrado).( Relacion 19933).

h.- El tiempo oscila enp multiplos de tres (3): (3-6-6)/ (3-3}).
Coincidiendo con el tiempo gdtico de ia teoria de Dante y de

teoricos alemanes estudiados por Jakobson, segun ‘el principio
]
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gotico de ascenso o de la ascension’, {Visto en textos de maestria-
Himj.

i.~ Los lapsos temporales se cortan en equivalencia matematica de 1, 9, 3,
con identificacion de la configuracion geométrica de ascensién o
trapezoidal { piramide trunca ), colegida para la estrofa del soneto
coma origen magico, estructura-imagen refieja comentada por
Jakobson, origen del soneto. La estructura del poema de Cardenal es
de configuracion proporcional similar a la configuracién trapezoidal
dei soneto. Cumplen la misma ley.

j-- Lafigura matematica y geométrica de enunciado de estructura en
verso cubre y proyecta la significancia alegérica suprema, como
metasignificado de la enunciacion poética, [a ‘proporcion aurea’. La
geometria natural: configuracién piramidal de hojas, arboles,
fuego, cristales, cerros, rocas, Los acentos se reparten en proporcion
de menor, mayaor, menor, entre [a distancia en que aparecen ios
acentos.

k.- En un acercamiento de interpretacion de critica hermenéutica propuesta,
encontramos esoterismo trinitario del 3 (tres), triada
que refleja la divinidad o el ambito divine, no divisible y perfecto de
significancia absoluta, segun las fuentes medievales estudiadas
por Jakobson. Fueate:” De A. Schmarsow: Kompositionsgesetze in der Kunst

des Mittelalters”.

Teorema : « El autor considera el soneto original italiano como : © eine poetische
Form nacih dem gobiscien Prinzip des Ausfstiegs...” {Pag.49-Jakobson)
Traduccion prepuesta: .. una forma poética segln el principie gétice de
ascense, ascension...’
Campeo de referente: La construccion gética medieval de la
estructura de las catedrales en proyeccion ascendente, de cuerpoy
fachada piramidal. Simil: censtruccion de mayor a menor, [a lamada
'Proporcion Aurea’, de los estudios esotericos, ia geometria natural
que se cbserva en a naturaleza, en las ramificaciones de hojas y
arboles, serranjas, fuego, 1a geometria natural que tiende al orden
piramidal de mayor a menor.

l.- En cuanto a la estructura y su inferencia coincide con |a teorética de

ta Estructuracion de Kayser. (Los planos se inferpolan entre si).
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Il.- Hemos determinado versiculos incompletos, de ritmo cortado,
terminacion oclusiva, cortos, claves de |a estructura acentual
interna. Explicada sélo por musicaiidad inconsciente de la armonia.

m.- Los versiculcs cortos 1os hemos catalogado de cataiécticos por no
concluir el ritmo imitado, que condicionan sentido inconcluso.

n.- Los versiculos estan estructurades en una polirritmia de acentos
diversos en posiciones no consonas con una medida clasica
determinada. El ditimo es el monorrema Aleluya,{ en variante de
troqueo).

f1.- Llegamos a la conclusion de que, segin {a teoria de la ficcidon de

Baumgarten, podemos dar justificacion a la concepcidon temética
de los salmos vy al salmo estudiado de Cardenal, justificando la
profecia y los codigos sentenciales, modalidad biblica.
0.~ Lateorfa heteroscdsmica hace posible la interpretacion de fa
verosimilitud y posibilidad de la ficcidn en todos los mundos, el
real y el divino, siendo poesia seudo-religiosa, el ego creador ha
lograde un campus magico y veredictorio de ficcion poética.

p.- La estructura se presenta con diez isocolon (v:1.,4,6,8,10,12,15 17,22,24)

y quince célones: restantes apdodosis.

El paralelismo y la equivalencia se registran por una estructura

tabular de co6lones e isocdlones. Se usa colon como protasis ¢

apédosis en estructura unimembre de gran efecto ritmico, de
enunciacion cortada.

APORTE: TRADUGGION DEL PRINCGIPIO CITADO POR JAKOBSON EN LINGUISTICA Y POESIA.

FUENTEL KOMPOSITIONGESETZE IN DER KUNST DES MITTELALTERS.

AUTOR: A.SCHMARSOW. { BONN, LEIPZIG. 1922)

TITULD CN ESPANOL {TRADUCCION) * LA COMPOSICION {Crigen de la Composicion) EN LA
CULTURA DE LA EDAD MEDIA.

Comentario sobre el Soneto, ¢citado por Jakobson, en la pagina 49 de su Jibro
mencionado:

“ El autor considera ¢l soneto ofiginal italiano como: ‘ eine poetische

Form nach dem gotischen Prinzip des Aufstiegs..’
Traduycimos el principio:

>

»> ' una forma poética segin el principio gotico dela ascension, eievacion’.
Continuacion textual de refrendacién:
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¢..Die beiden Vierzeller gehren als Stollen nebeneinander, darlber
zusammenfassend der Sechzeiler, entweder einheitlich aufgefart
order wieder paarig mit ndherer Beziehung zu den beiden
vorangegangenen Strophen, aber nicht als Abgesang, sondern
als Hochgesang...»

Traduccidn: ‘ Los cuartetos a ambos lados corresponden como galeria juntos,
encima, en conjunto, el sextelo © unidad { sale o) conduce un ordén nuevo
emparejado con relacion de proximidad con {los) ambos, antecedentes
de/en funcidn de estrofa, pero no como canto, sino como canto

elevado, avanzado, ascendido...)’

Nota 1. Creemos que se refiere a la construccion de la estrofa con los
cuafro elementos estroficos pertinentes, pero con la clave de ser los
cuartetos, en nimero de dos (2), en pares, |a base que sostiene un
sexteto de dos elementos estroficos de numero de tres (3}, o tercetos,
que simbolizan un ascensoe © uha ascension del pensamiento, la
abstraccion y la significancia,- nuestra inferencia-. La abstraccion y la
simbolizacion liricas, 10 mas alto del pgnsamiento y [a poesia. Como
construir catedrales en la Edad Media, se perseguia las cumbres del arte.
Ejemplo, |a Catedral de Milan, una armonia en piedra sublimada. Asi, cada
nivel de la lengua tendria su propia significancia y ella toda es la
emanacion en conjunto del signo como pensamiento simbolizado.

inferencia del estudio de Jakobson,

Pensamos que los principios medigvales dieron a Jakobson [a idea de los
niveles de lengua, de alli a importancia de estos estudios de la retdrica de
la Edad Media, heredera de 10s modos poéticos antiguos como fueron los
enunciados biblicos, - semiticos-, de codigos como el Eclesiastés y los
salmos, modos silogisticos para abstragr f[as conductas y sus
encarnaci~nes en las circunstancias vivenciales,- causa-efecto, decretada
en enunciados paraleiisticos, uno de estos enunciados, la estructura de [os

salmos.

Nota 2: Sopesamos pertinente el comentario de los principios tedricos de
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Dante, traide a la circunscripcion de la poética por Jakobson, para la
posible edicién del presente trabajo, iniciados en este proyecto de maestria,
que concliuye un acercamiento inicial del poemario SALMOS de Cardenal, en la
Universidad Rodrigo Facio de Costa Rica, en el departamento de linguistica

romanica, como estudiante aspirante.

Proponemos un estudio futuro mas a fondo para estudiar las correspondencias
entre los estudios de Jakobson y Levin y la retorica clasica medieval a trayés de

Dante y Petrarca.

7.-IDEAS CONCLUYENTES.

Queremos exponer teoréticas como ideas concluyentes para
reafirmar 1o poético, que continta con su halito de indefinicion,
aunque los tedricos han manifestado gue la lirica es estructura y
emocidn, mas la razén tinal estd en los cstudios de Jakobson y

Kayser, un estudio motivador para investigacion posterior.

7.1.- REAFIRMACION DE LA LIRICA.

La Poesia, la creadora de emociones, al respecto de la estructura
salmitica erncstina y 10s postulados de la nueva retorica
determinanic dec las equivalencias paradigmaticas-sintagmaticas, no
deja de ser experimentada y definida con las nomenclaturas de las

pasadas generaciones de escritores y poetas.

Jakobson, guien abre el camino de la moderna concepcion de
poesia, se remonta a la Edad Media para buscar el misterio de la
poesia de todos los pueblos y tiempos; de esta incursidon, surge su
vision del modelo del soneto, estructura mistérica. De ello hemos
esbozado una traduccidon del concepto de estructura en aleman gue

cita Jakobson en uno de sus trascendentales libros, citado en ese



aparte;-la poesia es estructura en semiosis, en significancia-, la
poesia es misterio, es alusidon y alegoria, - simbolo -, pero es
misterio, porgue es esfructura gue alienta la emocion, pues la
esfructura repetitiva crea un ritmo que estimula la significancia en
los estadios primarios del lenguaje. En consecuencia, la poesia es
emocién y estructura; y es poesia, pues ella se da en prosa o en
verso. Su clave mistérica es la estructura y el ritmo,- recurrencia -, en
musicalidad e imagen internas, que forja la emocidn, - por
vibraciones siguicas o internas, - se dirta, espirttuales en ofro
enfoque -, Sobre este concepto encontramos unos postulados de un
poeta del Renacimiento, guien, basado en los principios del barroco,

define la poesia en esta esencia intrinseca.

E! historiador y escritor, Antonio Martinez Ripoll, catedratico de
Historia de! Arte, en la Universidad de Alcala de Henares, et su obra
EL BARROCO EN ITALIA, de 1989, ofrece estos razonamientos que
brindamos como antecedentes de la conclusion de la tesis: ( Pag. 14,

opus cit.)

“a aftrmacion ‘porque el pasmo es el objeto de la poesia’ del
poeta Giovanni Battista Marino, destacado coleccionista de
pintura barroca, es lo suficientemente explicita como para
asegurar que el registro mas sobresaliente de la poesia es
la descripecion, pero una descripcion atenta a los datos gue
se ofrecen a los cinco sentidos. El objeto gue se describe
no importa mucho, si se exceptla que sea algo inesperado,
excitante, para que esfimule el interés inicial del lector. De
su posterior mantenimienfo se ocupara el poeta con todo el
aparato retérico capaz de poner en marcha. Y es gue escri-
bir, para Marino, era como encender un fuego de artificio
perpetuc”,

Giovanni Battista Marino
Citado por Antonio Martinez Ripoll
Opus cit., 1989, pag. 14.

Este contexto nos comprueba de que ya desde |a antigtiedad clasica,

con Platdon y Aristoteles, se nicia una tradicion de elucubracion
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filosofica sobre el misterio de la poesia que evoluciona a traves de la
Edad Media y que retocma Jakobson a inicio del Siglo XX y redefine el

estudio de la poesia en la epoca de la postmodernidad.

Cardenal describe su realidad politica, en una descripcion
desgarrada, que sorprende, por lo inesperado, excitante, por lo
coenocido como realidad del Continente, vy ello, emociona, origina
poesia, como lo ha predicho el teorizador Battista Marino, en el

Renacimiento, topico de gran discernimiento sobre el arte entonces,

Luego nos advierte, el critico de arte espano! citado, sobre e}
fendmeno de la técnica,- la pintura barroca en su extrema belleza es
técnica-, al igual que la exuberante arquitectura palaciega de la
eépoca, simbdlica, alegorica y teatral, inspirada en el helenismo
greco-latino; entonces la poesia es téecnica, como sostuvimos en los
cursos de maestria, al abordar los temas de la poesia romantica

hispanocamericana:

“Asi pues, hacer poesia era sobre todo maravillar, y para elio,
el poeta debla ser, principalmente, un técnico de la expresion
y de la sintaxis linglistica, un experto de fa forma que experi-
menta con el lenguaje y recorre nuevas vias de expresion. No
hay mas posibilidad de interesar de continuo al tector con no-
tas sorprendentes y ofrecerte de modo repentino alguna figu-
ra espectacular: una improbable paradoja, una orgia de meta-
foras, un raro juego de palabras, una inusitada onomatopeya,
una inesperada alusion mitolégica”.

Antonio Martinez Ripoil
QOpus cit., 1989,pag.14.

Para los aficionados a la emotividad simplona de la poesia,
logicamente, se mantienen en niveles primarios del degustar poetico,
- la poesia romantica popular es su objeto -; [a elevacion lirica se
visltimbra a traves de la estructura del lengtiaje, su elemento propio,-

estructura-.
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Cardenal logra esta maravilla de elocucion sorprendente en los
poemas de los versiculos de alabanzas en donde el universo se
desgrana en vocablos de magnificencias estelares. (Recordamos los
salmos Como en la Rueda de un Alfarero y Las Galaxias cantan la
Gloria de Dios).

Conceptos que nos levan a avalar la retérica comoe norma non plus
ultra et per se; asi la retérica clasica como la neorretérica que la
complementa, no la inhibe, sino que la perfecciona, cuyos principios
aporta Jakobson, el teérico de la retérica poética moderna, asi como
Levin, y Greimas, con los enunciados de equivalencias
sintagmaticas y paradigmas posicionales, e isotopias asi como la

recurrencia. Esta ultima el centro elucubrative de Jakobson.

Dice en alusién de esta referencia, el historiador Martinez Ripoll, de

la Universidad de Alcala de Henares, en 1989:

“Por elle, la teoria y [a praxis literarias valoraron
los aspectos técnico-lingliisticos de la expresion
artistica, recurriendo de nuevo al estudio de la
Poetica aristotélica, o al De Oratore de Cicerdn,
con su muestrario de figuras y reglas. Porque
dominar €l arte de persuadir y convencer por
la autoridad y la seduccion de las formas, per-
mitia al poeta comprender el poder de la imagen
y posibilltaba la fijacion de su propio cédigo de
medics, incluso el mas atrevido, con el fin de
poder someterio al fin perseguido’”.

Martinez Ripoll, Opus cit. Pag. 14.

En Cardenal no aplicamos un riguroso cotejo retérico; el valor de su
poesia es [a relacién con el campo religioso. No obstante, tiene un
codigo que lo aplica hasta lograr los potentes poemas analizados. Su

cddigo es la simplicidad del codigo versal hebreo, el cédigo del
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Salterio, fa estructura silogistica de las correspondencias y
paradojas. El pareado sintagmatico como estructura recurrente,
ofigen de! paralelismo versicular, que emula la versatilidad simple

del salterio biblico.

8.- LA TEQRETICA LIRICA DEL POETA ERNESTO CARDENAL.

Tomamos, para concluir, citas sobre poesia, aparecidas en una obra
de Emesto Cardenal, en tercera edicion, de Alianza Editorial, Madrid,
2004, con el titulo ANTOLOGIA DE LA POESIA PRIMITIVA.

Como poeta y religioso, ademas de promotor social, Cardenal
manifiesta interes por {a poesia de {os pueblos, [a poesta étnica, la
pristina e ingenua primera expresion poctica, la enunciacion lirica
autoctona, la poesia primitiva. Alli esta la poesia verdadera, ‘natural’
y en eilo afinca su incipiente teorética sobre poesia, lo que él infiere

de este estadio del lenguaje. Dice al respecto:

“Adan en ei paraiso hablaba en verso, segun una
antigua tradiciéon islamica. En realidad el verso es
el primer lenguaje de la humanidad. Siempre ha
aparecido pnmerp el verso, y, despues, 1a prosa;
y ésta como una especie de corrupcidn del verso.
Enia Antigua Grecia todo estaba escrito en verso,
aun las leyes; y en muchos pueblios primitivos no
existe mas que el verso. Ef verso parece que es
ia forma mas natural del ienguaje’.

Cardenal, opus cit., 2004, pag. 11.

El mostrar un registro de valores conceptuales de poesia primitiva
crea la condicion de probar que la poesia es anterior a la prosa, por
su carga emotiva impulsora de los sentimientos cotidianos y, por

ende, estimulo de expresion de lengua, gue son [os testimonios de [a



vida comun colectiva, el lenguaje de [a tribu, la expresidon ingenua de
tos actos vivenciales. La guerra es un hecho extremo y también en su
momento crea cl tono bélico,- 1o épico-. Pero la primera expresion
seria la poesia, 1a lirica emotiva ingenua de ta tribu. Por lo tanto, senia

el primer lenguaje del hombre colectivo.

La prosa deviene de la poesia, del verso, - seguimos la teoria de
Cardenal en argumentos constatativos de tesis -, al institutrse en un
nivel tribal mas evolucionado; la prosa explica la poesia, es su glosa,
su explicacion con las circunstancialidades mostradas en palabras;
surge la sintaxis concatenada de una mentalidad mas aguda en tas
realidades circunstanciales; podria ser el shaman el ejecutor de esa
estructura y ella trasmitida a los elegtdos; de esta enunciacion sacra
surge el verso y la prosa; el shaman sernia el primer estructurador de
la sintaxis significante y ella trasmitida a los congregados; luego, el

discurso, y la prosa escrita, nace de la instruccion al pueblo.

La leyes fueron sentencias; palabras nemotécnicas; el pueblo hebreo
y griego, mas evolucionados, del paralelismo arguyeron la prosa;
pero el nivel primanjo, el primer estadio del lenguaje, es el ingenuo y
profundo enunciado elusive y alegérico, del concepto elidido pero

intuido, del verso, fo natural, la palabra-imagen.

Abstraemos ideas de {a siguiente cita de Cardenal:
“Segtin René Guendn, la palabra latina
carmen (cantc) viene de la palabra
sanscrita karma ( rito )”.

Cardenal, opus cit.,2004, pag. 12.

Cardenal presenta a colacicn, ta definicion etimologica de canto,
carmen-karma, traducirtamos, conociendo el concepto de karma de

la religion vedica, peso emotivo-tension espititual, pues, es en el acto

e



ritual de la tribu, en el rito catarquico, - por catarsis o limpieza de
espiritu, descarga siquica, en oftras palabras, orientada por el
sacerdote-shaman -, en la reunion colectiva, de la tension de la
contigutdad con el otro, donde se hace sacra,- mistica-, la
enunciacion de la palabra, ya sea por el enamorado en la fiesta de {a
cosecha y vendimia, -ritos agrarios de fertilidad-, en el rito del adios
de la muerte, o en la imploracion a la divinidad por victorias en la
guerra o por la fecundidad de las tierras y del hogar; ritos a traveés
del shaman-sacerdote que exhala en canto ritual de la palabra-idea;
de alli que el canto-verso es enunciado de rito, queja monotona en
giros guturales y vocalicos, que formo el lenguaje y la estructura
sintactica significante,- la semiosis del rito-, en giros sintacticos de la

primera estructura verbal.

Cardenal infiere 1o esencial de la poesia primitiva,- primaria -, propia
de todos los pueblos, cuyo prototipo, es el verso biblico en su modo
del salmo, verso mistico, - ritual -, de suplica o alabanza, - cancion -,
de los pueblos orientales primitivos; [a esencia del paralelismo no es
la estructura, sino la imagen comparada, abstraida en la semiosis del
simbolo o la alegoria, 1a esencia de la poesia; esto lo inferimos de la

siquiente idea de Cardenal:

“¥ una caracteristica de la poesia primitiva
de todos los tiempos es que no esta hecha
con ideas abstractas sino con imagenes
concretas’’,

Cardenal, opus cit., 2004, pag. 18,

En todo caso, la poesia es la palabra, el canto o enunciado emotivo,-
catarquico -, de una realidad cotidiana, sublimada, en e mundo
espiritual del individuo o sacerdote, del entorno de |a tribu, que

aporta imagenes al imaginano social, al inconsciente colectivo, que



acepta, sonrie, exclama o llora, al ver, en el imaginario, las realidades
expresadas. Toda poesia es imagenes de la realidad en alusiones
alegdricas en el mundo espiritual. Creemos que es lo que Cardenal
quiso expresar en la teorética de su prologo a la Antologia de Poesia

Primitiva, teorética que hace propia.

Cardenal infiere |a esencia del primer estadio lirico del verso; es
amorfo, es palabra pura, es esencia, concepto, imagen; su ritmo

surge de las ideas, no de la enunciacion fonica; al respecto dice:

"La poesia primitiva, porlo general,
no fiene rima consonante ni asonante”.

Cardenal, opus cit., 2004, pag. 18.

Ello lleva a Cardenal a aludir a 1a estructura del nivel primario del
verso, estudiado por Hopkins {1800} y Jakobson (1958}, el verso, del

individuo folk, es repeticion, recurrencia; dice Cardenal:

“Pero con mucha frecuencia hay una
<< rima >> a base de paralelismo o
repeticiones”.

Cardenal, opus cit., 2004, pag. 18,

Cuya estructura sintactica crea el paralelismo propio de las primeras
manifestaciones poéticas, de los pueblos primitivos. Cardenal en
esta incipiente poética suya, del prdlogo de su obra Antologia de
Poesia Primitiva, - esbozo de fteorética -, llega a los mismos
principios descritos por [os {eoricos de la hirica que hemos analizado.
Cardenal constata en su obra jos principios de Jakobson, (Levin y

Greimas), segun esta Uitima obra analizada.



CONCLUSIONES

CONCLUSIONES BEL ESTUDIO

Terminando el trabajo sobre fa ohra poetica Saimos de Ernesto
Cardenal, poeta nicaraguense, sacerdote y militante socialista,
creemos poder Hegar a estas conclusiones.

1.- Los poemas se inscriben en la métrica de la retorica tradicional
en la modalidad de! paralelismo de la versificacion retdrica, como
propusimos en el proyecto, mostrado en el capitulo primero.

2.-Su patron es el salmo biblico de la cultura hebrea, lo cual
patentiza la calidad de sacerdote del escritor, al emularios, y
pueden ser esquematizados segun las estructuras de la relorica
clasica como demostramos en el capitulo segundo.

3.- Los salmos presentan una caligrafia moderna,- stn puntuacion-,
lo cual no cumple con la normativa; sin embargo, pueden ser
analizados con los enfoques corrientes de los analisis poéticos,
como los estilisticos y semanticos, complementados. como
logramos ejercitar, con retorica y postulados neotretoricos que los
describen y explican.

4.- Abordamos el tema de tesis con postulados de las teorias vy
retdrica modernas, los cuales constatan que los poemas cumplen
con la estructura de paralelismo y se descubren en ellos las
equivalencias  sintagmaticas y  posiciones paradigmaticas,
estructuras linguisticas se gim los postulados modernos, .

5.- La significancia o semiosis de su enunciado, - mensaje -,
trasciende, sin embargo, una realidad particular para revelar un
cosmos tragico vivido por Ja comunidad popular de
Hispanoamerica, lo cual nos evidencia su sermiosis testimonial.



RECCMENDACICNES

RECOMENDACIONES DEL ESTUDIO

Terminado el estudio de un objeto literario como el poemario
Salmos de Ernesto Cardenal, y abordando su analisis sometido a
una investigacion sobre su estructura y semiosis, correlacionando
o observado con los topicos de [aretorica clasica o tradicional y de
la neorretérica o retorica moderna con base en la lingtistica,
podemos recomendar lo siguiente:

1.- Sopesado el valor del presente estudio para optar por el grado
de magister en Literatura Hispanoamericana, recomendamos la
fectura de la presente tesis para confirmar la aplicacion de los
postulados poéticos retoricos y modernos, ejercitados sobre la
obra de Cardenal.

2.- Siendo un estudio sencillo, pero tentativo de incluir conceptos
modemnos del area linguistica, vistos en curso, en cuanto al analisis
poéetico, recomendamos indagar los tépicos con una previa
introduccion en conceptos de estudios linglisticos para entender
los analisis retéricos y neorretoricos.

3.- Propiciandose en nuesfro medto los estudios de postgrado y
maestria en literatura, estidiese la tesis para comprender los
topicos de las retéricas citadas, con ia enunciacion genuina de sus
postulados teéricos, ya que incluimos la aproximada evolucion
cronologica de [os estudios linguisticos sobre 1a poética, como
fenémeno de lengua, aplicado a la obra Saimos de Ernesto
Cardenal.

4.- Contemplada en la tesis una orientacion nueva, segun
interpretaciones y teorias de curso, creemos postble, por los
topicos en ella plasmados, que la tesis acrecienta los
conocimientos en el area de la poética tratada en maestria, para
contribuir a los conocimientos que se proyectaron en el programa
tde maestria.
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CONCLUSIONES GENERALES DEL PROYECTO

Brindamos unas conclusiones generales, seglin la distribucion de
jos capituios que organizan el contenido del analisis literario
propuesio:

1.- Hemos podido discernir que el proyecto se ajustd a su
planeamiento y cronologia, al igual que la realizacion factible de los
analisis pertinentes a los enfoques literarios que se ohservan sobre
ejementos liricos, a través de los analisis poéticos estudiados en
maestria, y segln ios puntos tedricos, Que constatan las teorias
propuestas.

Z2.- Logramos desentranar las posturas tedricas para describir ¢l
fenomeno poético, en estudios linguisticos a través de los mas
importantes teoricos del fenomeno poético, aplicados a una ohra
del poeta Emesto Cardenal.

3.- Pudimos abordar los texios propuestos como estudio con
nociones retéricas de amhas escuelas literarias, la de la retorica
clasica,-tradicional-, y la de la neorretdrica, y logramos entender y
comprobar, para una docencia de lectura posterior, que ambas
retoricas definen los elementos liricos en una nomenclatura relativa
a sus propias nociones, y amhas con acierto y similitudes
lingtiisticas, como comprobamos en los analisis de los salmos
ernestinos.

4- Al concluir la tesis, presentamos como ilustracion de docencia,
los enfoques de las teorias neorretdricas con un porcentaje de
aproximacion objetiva, descubriendo los postulados en los
fendomenos textuales, que aparecen como producciones literarias,
en la obra de un poeta como Cardenal.
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RECOMENDACIONES GENERALES PROYECTO

Al terminar la experimentacion del desarrolio de este estudio
hterario, desde el punto de vista linguistico, aplicado a la poética,
recomendamos en forma general lo siguiente:

1.- Un afianzamiento de los proyectos de invesiigacion aplicados a
la literatura, segun los enfoques linguisticos, aplicando las feorias
de estudio de obras, mas que los porcentajes de sus elementos
estilisticos y de contenido, aunque sea la obra reflejo de su época,
por ejemplo, el proyecto del estudio de la obra-poematrio Saimos de
Ernesto Cardenal, seqgun enfoques retoricos y neotretoricos.

2.-Abordar los cursos de maestria con mayor énfasis en los
conceptos lingliisticos, no solo de cronologia literaria, e historia, si
se presenta la cobligatoriedad de utilizar los postulados teorico-
linguisticos para enfocar obras, en la tesis de conclusion de
programa. Hemos estudiado 10s postulados en forma autodidactica
para desarrollar nuestro proyecto con el estimulo del tema
propuesto, como fue el enfoque del poemario Salmos y su
estructura poetica.

3.- Tomar estas realizaciones de proyectos de analisis de chras
{iterarias como un inicio de contenidos de ensayos teoréticos sobre
poetica y linguistica para enriquecer | conocimiento adquindo y
acrecentar el nivel en el medio académico, pues abordamos teorias
novedosas como las de Jakobson, Levin, Barthes, Todorov,
Greimas, Kayser, Pound y Rastier, que aportan nuevos conceptos
a los enfoques de la poética.
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tneste Cardenal, & “mas formidable renovador

de la poesia latinoaraericana después de Ne-

Tuda”, nacié en Granada, Nicaragua, en 1525,
Estudié filosofia y letras en la Universidad Auténoma
de México y luego realizé estudios para posgraduados
en Columbia University de Nueva York, donde es-
&ribié. una tesis sobre la poesia moderna de su pais
natal. La fuerza limpia de sus poemas desborda las
fronteras del continente americano: han side tradu-
¢idos al inglés, aleman, holandés, italiano, rumano,
sueco, polaco y francés.

Conocid Ja persecucién, fue encarcelado y militd
en Ja resistencia. En 1956 sobreviene un gran cam-
bio en su vida. Abandona-)a resistencia y entra en la
trapa de Getsemani, en Kentucky, donde tiene como
maestro de novicios al poeta monje Thomas Merton.
Sigue un perfoedo de silencio y meditacién. Cardenal
comprende ahora que izquierdas y derechas, revolucion
y dictadura, no son tanto realidades politicas como, y
en priraer lugar, acontecimientos espirituales. La poli-
tica sigue intereséndole siemnre, pero la ve —como
é] mismo sefiala— con ojos distintos a los de antes.
Ve que las raices de los tiranos shondan en profun-
didades mayores de las que habia pensado: “A me-
nudo las encuentro también en mi mismo, en mi
actuar cotidiano. Los dictadores viven en nosotros.
La bomba H es una realidad de nuestra alma.”

De Kentuckv, cuyo clima no le sienta, vuela a
Cuernavaca, México, v de ahi a Medellin, Colombia,
para terminar sus estudios de teologia. En 1965 Exr-
nesto Cardenal estd de regreso en Nicaragua; en la
catedral de Managua es ordenado sacerdote. Actnal-
mente vive en la isla de Solentiname, en el interior
del gran Laeo. Paraje de dificil acceso en un am-
biente de belleza fulgurante. All, lejos del mundo, ha
fundado con algunos amigos una comumdad y se
ocupa de los islefios. para quienes levant$ una escuela
y un pelickinico. Escultor destacado, realiza con sus
compafiercs trabajos artesanales. Y escribe. Y reza.
Y medita. Con la pasién por el hombre en un mundo

mas humano.

CARLOS LOHLE - BUENOS AIRES
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sida et In tierra conwo regale do la
mann de Dins, Pero con responsa-
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Erarste Cardenal ne ha queride
tratucir los salmos de David, ni em-
plear siquiera el lengunje y las ima-
seres ol profeta para expresar la
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propia época y hacer inteligibles a
los hombres de nuestro tiempo ésos
cantos d¢ un pasado lejano. No se
ha propuesto, pues, ribetear con mo-
dernidad los vetustos salmos secula-
res, No. En el canto nuevo del poeta,
los salmos de David son actualidad,
acontecimiento, El yo davidico es
Cardenal, Israel, la comunidad y, en
primera y Nltima instancia, el Me-
stas. Bs el documente de un mundo
lleno de extremos: arbitrariedad y
violacién del derecho, propaganda
poderosa y censura, lugares lujosos
de entretenimients y campas de con-
centtracidn, traicion y fidelidad, fal-
sa piedad y fe auténtica.

E]l autor ne traza un reportaje.
Protesta. Ora y blasfema. Agradece
y exige. Y en ninguna de sus pala-
bras la religién se conrvierte en opio
del puebio. No otorga consuelo fa-
¢il, el que hace a los descomsolados
infieles a la tierra. Sufriendo y ala-
bands, insurge contra aquellos gue
~dian 2 Dios y al hombre. El sufri-
miento de David por su tiempo es el
sufrir de Cardenal por nuestro siglo.
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Bienaventurado el hombre

Salmo 1

Bienaventuradoe ¢l hombre que no sigue las consignas del Partide
ni asiste a sus mitines

ni s¢ sienta en la mesa ¢on los gangsters

ni con los Generales en el Consejo de Guerra

Blenaventurado el hombre que no espia a su hermano

ni delata a su compafiero de colegio

Bienaventurade el hombre que ne lee los anuncies comerciales
ni escucha sus radios

ni cree en sus slogans

Sera ¢omo un arbol plantade junto o una fuenie



U}*eme porque te MVoco

Salmo &

Oyeme porque te invoco Dios de mi inocencia
TV me libertaras del campo de concentracidn

¢Hasta cudndo los lideres serbis insensatos?
¢Hasta cuando dejaréis de hablar con slogans
y de decir pura propaganda?

Sont muchoy los que dicen:

¢quién nos librara de sus armas atdinicas?
Haz brillar Sefior tu faz serena
snbre ilas Bombas

T le diste a mi corazén una alegria
mavor que la del vino que beben en sus fiestas

Apenas me acuesto estoy dormido
y no tengo pesadillas ni imsomnio
y no veo los espectros de mmis victimas
No necesito Nembutales
porgue ta Sefor me das seguridad



Escucha mi protesta
Salmo 5

Escucha mis palabras oh Senor

Oye mds gemidos
Escucha mi protesta
Porque no eres th un Dios amigo de los dictadores
ni partidario de su politica
nt te influencia Iz propaganda
ni estas en saciedad con el gangster

No existe sinceridad en sus disgursos
ni en sus declaraciones de prensa

Hablan de paz en sus discursos
mienlras aumentan su produccion de guerrs

Hablan de paz en las Conferencias de Paz
¥ on spcreto se preparan para la grerra

Sus radivs mentirosos rugen toda la noche

Sus escritorios estdn llenos de planes criminales
v expedientes siniestros
Pero tii me salvaras de sus planes

Hablan con la boca de las ametralladoras
Sus lenguas relucientes
son las bayonetas. .



impide sus programas

A la hora de la Sirena de Alarma
ti estards conmigo
tr serds mii refugio el dia de la Bomba

Al que no cree en la mentra de sus anuncios comerciales
ni en sus campaias publicitarias ni en sus campafas politicas
t lo bendices
Lo rodeas con tu amor
coma con tangues blin i
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Librame Seiior

=alme

Librame Sencr
de 1n 8.5 deia NK.V.D,dela F. B, 1. de la G.N.

Librame de sus Consejos de Guerra
de la rabia de sus jueces y sus guardias

Tu cres quien juzga a las grandes potencias
T eres el juez que juzga a los Ministros de Justicia
v a las Cortes Supremas de Justicia

Defiéndeme Sefior del proceso falso!
Defiende a los exilados y los deportados
los acusados de espionaje y de sabotaje
condenados a trabajos forzados

Las armas del Sefior son més terribles
que las armas nucleares!
Los que purgan a otros serdn a su vez purgados

Pero yo te cantaré a ti porque eres justo
te cantaré en mis salmes
en mis poemas



Cantaré Sefior tus maravillas

Salmo 9

Canlaré Sefior tus maravillas
Te cantaré salmos
Porque fueron derrotadas sus Fuerzas Armadas
Los poderosos han caido del poder

Han quitado sus retratos v sus estatuas
v sus placas de bronce
Borraste para siempre jamas sus nombres
Sus nombres ya no figuran en los diarios
v no los conoceran sine especialistas de historia
Les quitaron sus nombres a las plazas v las calles
(puestos por ellos mismos)
Destruiste su Partido
Pero tt tienes un gobicrno eterno
un gobierno de JUSTICIA
para gobernar los gobiernos de la terra
todos ios pueblos
Y eres el defensor de los pobres

Porque t recordaste sus asesinatos

Y no te olvidas del clamor de los pobres

Mirame Sehior en el campo de concentracién
Corta las alambradas!

Y sdcame de las puertas de la muerte

para poder cantarte salmos en las puertas de Sidn

y celebrar en Sibn el dia V,

17



Seran derrotados con sus propios armamentos
y liquidados por su propia policia
Como purgaron a otros

los purgaran a ellos

Fl Sefior destruird todas sus técticas

Y ellos estaran embalsamados en sus Mausoleos
Levantate Seior
No prevalezca el hombre leno de condecoraciones
Porque no han de estar siempre olvidados los explotados
La esperanza de los pobres no fallard siempre

Oh Seitor
arroja sobre ellos sus sistemas de terror
Que sepan elles que son hombres ¥ no Dioses!

¢Hlasta cuando Sefior estaras escondido?
Los ateos dicen que no existes
¢Hosta cuando triunfaran los dictadares?
¢Hasta cuando hablaran sus radios?
Ellos celebran fiestas todas las noches
y nosotros miramos las luces de sus fiestas
Ellos estan en sus banquetes
v niosolros estamos en prision

Para ellos Dios es una palabra abstracta
la JUSTICIA o5 un slogan

18



Sus Declaraciones de Prensa son falsedad y engafio
Sus palabras un arma de propaganda
un instrumento de opresién
Sus redes de espionaje nos rodean
Sus ametralladoras estdn apuntiadas contra nosotros
Levamtate Sefior
no te olvides de los explotados

Porque ellos creen que son impusies
T lo ves

Porgue miras nuesiras prisiones
A ti se te confian los perseguidos
y se te encarga el hijo huérfano

los huerfanitos de nusstros asesinados
Quebrantn Sefor su guardia secreta
y sus Consejos de Guerra
Que su fuerza militar no pueda ser halloda

Porque th eres quien gobierna por los siglos eternos
¥ oves Ja oracidn de los humildes
v ¢l llanto de los huérfanos
y defiendes a los despojados
a los explotados

Para gque cllos no se ensoberbezcon
los de arriba
lus que tienen el poder

19



Libértanos ta

Salmo 11

fihértarnos m
porgue ne nos Lbertaran sus partidos

Se engafan los unos o los otros

Y se explotan los unos a los otres
Suy mentiras son repetidas por mil radios
sus calumnias estan en todos los periodicos

Tienen oficinas especiales para hacer Mentiras

Fsos que dicen:

“Dominaremos con la Propaganda
La Propaganda esta con nosotros”
Por la opresién de los pobres
por el gemido de los explotados
abora misme me levantaré

dice el Sefier

Ies daré la libertad porque suspiran

Pero las palabras del Sefior son palabras limpias
v no de Propaganda

Por todas partes estan sus armaruentos

Mous redcan sus ametralladoras y sus tangues

Nous insultan los asesinos llenes de condecoraciones
Y los gue brindan en sus ciubs

mientras nosotres lloramos en tugurios

Los que se pasan la vida en coctatl-parties

21



No hay dicha para mi fuera de

=satwe 15

Y yo le dije:
ne kay dicha para mi fuera de til
Yo no rindo culto a las estrellas de cine
ni a los lideres politicos.
v no adoro dictadores

No estamos suscritos a sus periddicos
ni inscritos en sus partidos

ni hablamos con slogans

ni seguimos Sus consignas

Na rscuchamos sus programas
Nt €reemos sus anuncios

No nos vestimos con sus modas
ul compramos sus productos

Na somos socios de sus clubs
hi comemos en sus restaurantes

Yo no envidio el 'ment: de sus banquetes
no fibaré yo sus sangrientas libaciones!

[1 Seilor es mi porcela de tierra en la Tierra Promectida
Me tocd en sverte bella tierra
ev la reparticién agraria de la Tierra Prometida

ti

!



Stempre estas t delante de mi
¥ saltan de alegria todas mis glandulas

Aun de noche mientras duermo
¥ aun en el subconsciente
te bendigo!



Oye Sefior mi causa justa

Balmo 16

Ove Sefior m causa justa

atiende mi clamor
txincha mi gracidn que no son slogans
[ zamne t

y no sus Tribunales
si me interrogas de noche con un reflector
con ta detector de mentiras
no hallaras en mi ninghin crimen
Yo no repito lo que dicen los radios de los hombres
ni su propaganda comercial
ni su propaganda politica
Yu guardé tus palabras
¥ N0 sus consiguas

Yo te inveco
porque me has de escuchar
oh Dios

vye mt palabra
Ti que eres el defensor de los deportados
v de los condenados en Consejos de Guerra
v de los presos en los campos de concentracidn

guirdame como a la nifia de tus ojos

debajo de tus alas escéndeme
libertazne del dictador

y de la mafia de los gangsters



Sus ametralladoras estdn emplazadas contra nosotros
y los slogans de odic nos rodean
Los espias roendan mi casa
los policias secretos me vigilan de noche
estoy en medio de los gangsters
Levantate Sefior

sal a su encuentro

derribalos
Arrebatame de las garras de los Bancos
con tu mano Sefior librame del hombre de negocios
v del socio de los clubs exclusivos
de es0s que Ya han vivide demasiado!

los que tienen repletas sus refrigeradoras
v sus mesas llenas de sobras
v dan el caviar a los perros

Nosotros no tenemos entrada a su Club

perc ti nos saciaras
cuando pase la noche. .,
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Las galaxias cantan la gloria de Dios
Salmo 18

Las galaxias cantan la gloria de Dios
y Arturo 20 veces mayor que el sol
y Antares 487 veces mas hrillante que el sol
Sigma de la Dorada con el brille de 300.000 soles
v Alfa de Oridén que equivale
a 27.000.000 de soles
Aldebaran con su didmetro de 50.000.000 de kms.
Alfa de la Lira a 300.000 afios luz
y la nebulosa del Boyero
a 200.000.000 de afios luz
anuncian la obra de sus manos

Su lengiaje es un lenguaje sin palabras
(y no es como los slogans de los politicos)
pero no ¢s un lenguaje que NO SE OIGA

Ondas de radio misteriosas emiten las galaxias
el hidrdgeno frio de los espacios inter-estelares
esta lleno de ondas visuales y de ondas de musica
en los vacios inter-galaxicos hay campos magnéticos
gue cantan en nuesiros radio-telescopios
{(y tal vez hay civilizaciones

trasmitiendo mensajes
a nuestras antenas de radio)
Son un billén de galaxias en el universo explorable

27



girando como carruseles
o como trompos de misica. . .

El sol describe su gigantesca orbita
en torno de la constelacion del Sagitario

—Es como un esposo que sale de su talamo
Y va rodeado de sus planetas a 72.000 kms. por hora
hacia las constelaciones de Hércules y de la Lira
(y tarda 150 millones de afios en dar la vuelta)
y no se aparta ni un centimetro de su o4rbita

La Ley del Sefior tranquiliza el subconsciente
es perfecta como la ley de la gravedad
sus palabras son como las parabolas de los cometas
sus decretos son como la rotacidn centrifuga de las galaxias
sus preceptos son los preceptos de las estrellas
que guardan siempre sus sitios
v sus velocidades
y sus distancias respectivas
y se cruzan miles de veces en sus rutas
y nunca chocan
Los juicios del Sefior son justos
no como la propaganda
y mas valiosos que los dolares
y las acciones comerciaies
Guardame de la soberbia del dinero y del poder politico
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y estaré libre de todo crimen
y del delito grande
Y séante gratas las palabras de mis poemas
Sefior
tai Libertador

29



gPor qué me has abandonado?
Salmo 2}

Dios mio Dios mio ¢por qué me has abandonado?
Soy una caricatura de hombre

el desprecio del pueblo
Se burlan de m en todos los periddicos

Me rodean los tanques blindados
estoy apuntado por las ametralladoras
y cercade de alambradas
las alambradas electrizadas
Todo el dia re pasan lista
Me tatuaron un numero
Me han fotografiade entre las alambradas
y se pueden contar como en una radiografia todos mis huesos
Me han quitado toda identificacion
Me han llevado desnudo a la camara de gas
y se repartieron mis ropas y mis zapatos
Grito pidiendo morfina y nadie me oye
gnto con la camisa de fuerza
grito toda la noche en el asilo de enfermos mentales
en la sala de enfermos incurables
en gl ala de enfermos contagiosos
en el asilo de ancianos
agonizo bafado de sudor en la clinica del psiquiatra
me ahogo en la camara de oxigeno
tloro en la estacién de policia
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(;Por qué me has abandonado?
Salmo 21

Dios mio Dios mio ¢por qué me has abandonado?
Soy una caricatura de hombre

el desprecio del pueble
Se burlan de mi en todos los periddicos

Me rodean los tanques blindados
estoy apuntado por las ametralladoras
y cercado de alambradas
las alambradas electrizadas
Todo el dia me pasan lista
Me tatnaron un niumero
Me han fotografiado entre las alambradas
y se pueden contar como en una radiografia todes mis huesos
Me han quitado toda identificacidn
Me han llevado desnrudo a la camara de gas
y se& repartieron Imis ropas y mis zapatos
Grito pidiendo morfina y nadie me oye
grito con la camisa de fuerza
srito toda la noche en el asilo de enfermos mentales
en la sala de enfermos incurables
en el ala de enferrmos contagioses
en el asilo de ancianos
agonizo bafiado de sudor en la clinica del psiguiatra
me ahogo en la camara de oxigeno
lloro en la estacién de policia
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en el patio del presidio .
en la camara de torturas
en el orfelinato
estoy contaminado de radicactividad
vy nadie se me acerca para no contagiarse

Pero yo podré hablar de ti a mis hermanos

Te ensalzaré en la reunidn de nuestro pueblo
Resonaran mis himmos en medio de un gran pueblo
Los pobres tendran un banquete

Nuestro pueblo celebrard una gran fiesta

El pueblo nuevo que va a nacer

32



Hazme justicia Sefior
Salmo 25

Hazme justicia Seiior
porque soy inocente
Porque he confiado en ti
vy no en los lideres

Defiendeme en el Consejo de Guerra
defiéndeme en el Proceso con testigos falsos
y falsas pruebas

No me siento con ellos en sus mesas redondas
i brindo en sus bangquetes

No pertenezco a sus organizaciones

nl estoy en sus partidos

i tengo acciones en sus compaiias

ni son mis socios

Lavaré mis manos entre los inocentes
y estaré alrededor de tu altar Sefor

No me pierdas con los politicos sanguinarios
en cuyos cartapacios no hay més que el crimen
y cuyas cuentas hancarias estan hechas de sobormos

No me entregues al Partide de los hombres nicuos
Libértame Sefnor!
Y bendeciré en nuestra comunidad al Senor

enn ruesiras asambleas
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Me libraste de la mafia de los gangsters
Salmo 390

En ti Sefior confio
no sea jamas confundido

Me libraste de la mafia de los gangsters
En tus manos encomiendo mi espiriti

T me has libertado oh Sefior
Dios de la verdad
Ta aberreces a los seguidores de vanos idolos
y a los seguidores de consignas
peroe yo solo espero en ti Sefior

No me entregaste a su Policia Secreta
TG me libraste del campo de concentracion

Ten piedad de mi Sefior porque estoy en tribulacién
Mientras ellos estan en fiesta
—estan brindando—
Horamos en la noche
en la casa saqueada
Estamos de Juto en la mesa de comer
con el puesto vadio
palidos y callados
esperando que llamen a la puerta
En €l vecindario no nos saludan
Los compafieros de trabajo no lo conocen a uno



Y nuestro nombre ya no vuelve a pronunciarse

como $i uno no hubiera existido nunca

Nos insultan en los radios toda la noche

y los técnicos se retnen de noche contra nosotros

elaborando planes perfectos

Sefior que no sea yo confundido

Que callen para siempre sus radios mentirosos
que hablan contra el justo

Tu presencia es para nosotros como una Linea de Defensa
como un Refugio Antiaéreo

36



Ta eres aliado nuestro
Saimo 34

Declara Serior tu guerra a los que nos declaran la guerra
Porque tG eres aliade nuestro

Grandes potencias estan contra nosotros
pero las armas del Sefior son més terribles

No los hemoes atacado v nos persignen
no hemos conspirado c¢ontra ellos v estamoes encarcelados

Los gangsters me tendiercn una red

Oh Seficr

tls nos libraras del dictador
de los explotadores del proletaric ¥ el pobre
Alzérense contra mi testigos falses
para preguntarme lo que ni sabia
Delante de mi estan los Investigadores
presentandome la confesién de conspiracién
y la confesion de espicnaje v la de sabotaje

Seran destruides por sus propics sistemas politices
Seran purgadoes come purgarcn

Su propaganda se rie de nosotros
¥ nos caricaturizan
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(Hasta cuando Sefior seras neutral
v estaras viendo esto comg un puro espectador?

Sicame e la cAmara de tortura
libértame del campe de concentracion
Su Propaganda no es de paz
Estan provocando la gnerra
TG oyes sus radios
ta ves sus televisiones
no calles!

Despierta

Levantate en favor mio

Dios mio
en mi defensal
Que no digan:
“Hemos acabado con nuestros enemigos politicos™

Sean confundidos y avergonzados
los que anuncian nuestra destruccion en la Conferencia de Prensa
y la anuncian con alegria
Y alégrense los que son partidarigs nuestros

Te carntaré en mis poemas
toda mi vida
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Sus acciones son como el heno de
los campos
Salmo 36

No te impacientes si los ves hacer muchos millones
Sus acciones comerciales
son como €] heno de los campos
No envidies a los millonarios ni a las estrellas de cine
a los que figuran a ocho columnas en los diarios
a los que viven en hoteles lujosos
y comen en lujosos restaurantes
porgue pronto sus nombres no estaran en ningin diarie
y ni los eruditos conoceran sus nombres
Porque pronto seran segados como el heno de los campos

No te impacienten sus inventos
y su progreso técnico
Al Lider gque ves ahora pronto no lo veras
lo buscaras en su palacio
y no lo hallaras
-Los hombres mansos seran los nuevos lideres
{los “pacifistas™)

Estan agrandando los campos de concentracion
estan inventando nuevas torturas
nuevos sistemas de “investigacion”
En la noche no duermen haciende planes
planeando cdmo aplastarnos mas

como explotarnos mas
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pero el Senor se rie de ellos

porque ve que pronto caeran del poder

Las armas que ellos fabrican se volverdn contra ellos
Sus sistemas politicos seran borrados de la tierra

y Ya no existiran sus partidos politicos

De nada valdrén los planos de sus técnicos

1as grandes potencias
son como Ja flor de los prados
Los imperialismos
son como el humo

Nos espian todo el dia
Tienen ya preparadas las sentencias
Pero el Senor no nos entregara a su Policia
No permitird que seamos condenados en el Juicio
Yo vi el retrato del dictador en todas partes
—Se extendia como un arbol vigoroso—
y volvi a pasar
Y ¥a no estaba
Lo busqué y no le hallé
Lo busqué y ya no habia ninglin retrato
¥ su nombre no se podia pronunciar



Porque no confiamos en nuestros

armamentos
Salmo 43

Con nuestros oidos lo olmos
nuestros padres nos contaron 1a historia
lo que ti hiciste con ellos
ent los tiempos antiguos
Ta diste victorias a Israel
Porque no confiamos en nuestros armamentos
¥ los tanques no nos dieron la victoria

Pera ahora nos has abandonado
Has fortalecido sus sistemas de gobierno
has apoyado su régimen y su Partide
Somos los desplazadaos
somos los refugiados que no tienen papeles
los confinados en los campos de concentracidén
condenadas a trabajos forzados
condenados a las camaras de gas
quemadas en los crematorios
y sus cenizas dispersadas
Somos tu pueblo de Auschwitz
de Buchenwald
de Belsen

de Dachau
Con nuestra piel hicieron pantallas de lampara
¥ con nuestra grasa han hecho jabén
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Como ovejas al matadero
hiciste que nos llevaran a las cadmaras de gas
Nos hiciste deportar
Pusiste en baratillo a tu pueblo
y no habia comprador
Ibamos como ganado
hacinados en los vagones

a los campos alumbrados con reflectores y rodeados de alambradas
hacinados en los camiones a las camaras de gas
donde entrdbamos desnudos

y alli cerraban las puertas y apagaban las luces

Y NOS CUBRISTE DE SOMBRAS DE MUERTE
No quedaron de nosotros sino montones de vestidos
mentones de juguetes
y montones de zapatos

Si hubiéramos olvidado el nombre de nuestro Dios
y lo hubiérames cambiade por otros Lideres
¢t no lo sabrias?
¢{Th que no necesitas de Servicio Secreto
porque conoces los secretos del corazon?
Todos los dias nos pasaban lista
para oir los nombres de los que llevaban a los hornos
Nos entregaban a la muerte todo el dia
como ovejas destinadas al matadero
Nos pusiste desnudos delante de [os lanzallamas
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A tu pueblo lo han borrado del mapa

¥ ya no estd en la Geografia
Andameos sin pasaporte dé€ pals en pats
sin papeles de identificacién

Y th eres ahora un Dios clandesiino
¢Por qué escondes tu rostro
olvidado de nuestra persecucién ¥ de nuestra opresion?
Despierta
y aylidanos!
Por tu proplo prestigio!
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Oiganme todos los pueblos
Salmo 48

Oiganme todos los pueblos

Escuchad todos vosotros habitantes del mundo
plebeyos y nobles
los proletarios y los millonarios

todas las clases sociales
Hablare con proverbiocs
y sabias palabras
acompanado del arpa..

*“:Por qué temeré yo las persecuciones
de los que peonen su confianza en un Banco
y su seguridad en una Poliza de Aseguros?”

La vida no se puede comprar con un cheque
sus Acciones son muy altas
no se pueden pagar con dinero

Vivir siempre y no ver jamas el sepulcro:
nadie puede comprar esa Polizal

Pensaron que vivirian siempre y que siempre estarian en el poder
y les ponlan sus nombres a sus tierras

a todas las propiedades que robaban

les quitaron los nombres a las ciudades

para poneries los suyos

Sus estatuas estaban en todas las plazas

45



(Y ahora-quién los mienta?

Fueron derribadas sus estatuas de bronce

las placas de bronce fueron arrancadas

Ahora su Palacio es un Mausoleo

No te impacientes pues sl ve$ a uno enriquecerse
si tiene muchos millones

y se acrecienta la gloria de su casa

y es un Hombre Fuerte

Porque en la muerte ya no tendra ningiin goblerno
ni ninghn Partido

Aunque en su vida la Prensa Oficial proclamase;
“Te alabaran porque has logrado tu felicidad”
tendrd que irse a la morada de sus padres

para no ver ya jamas la luz

Pero el hombre puesto en suma dignidad no entiende
el hombre que esta en el poder

el gobernante gordo lleno de condecoraciones

y Se rie y cree que no Imorird nunca

y no sabe que es como esos animales

sentenciados a morir el dia de la Fiesta
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Jerusalén es un montén de escombros

Saima 78

Oh Dios
Jerusalén es un montén de escorabros
La sangre de tu pueblo se derramd en las calles
y corrid por las cunetas
y se fue por las alcantarillas

La propaganda se burla de nosotros
y slogans de odio nos redean

¢Hasta cuindo Sefor estaras airado comn nosotros?
¢Arderd tu furor
como el fuezo nuclear que no se apaga con agua?
¢Por qué han de decir los ateos

“;Dénde esth su Dios?”

Llegue a tus oidos el gemido de los presos

y la oracién de los condenadoes a trabajos forzados
y los condenados a muerte

y la oracién en el campo de concentracién

Y nosotros
tu pueblo
Te alabaremos eternamente
y te cantaremos
de generacion
en generacion
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Dios de las venganzas
Salmo 93

Dios de las venganzas
Dios de las venganzas

mueéstrate!

(Hasta cuando Senor?
JHasta cuidndo Sefor triunfard su Partido?
Sus palabras son pura propaganda
vy no hablan sino slogans
Defiende Sefior a los explotados
y a las clases oprimidas
Los ateos dicen gue no existes
“Son las fuerzas ciegas de la Naturaleza”
dicen ellos
01 “Es el Inconsciente”
El que hizo las células del oido
{no va a oix?
El gque inventé la cdmara fotografica del ojo
(no va a ver?
Todos nuestros pensamientos estan en tus archivos
Todas nuestras palabras estan grabadas
Bienaventurado el hombre al que ti le das clases Sefior
v le das sabiduria
Sin necesidad de tranquilizantes
estara tranquilo
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El Senor no abandona a su pueblo

no desampara a los explotados

Y volvera un dia la justicia a los Tribunales de Justicia

v los jueces seran justos

;Quiénes son los partidarios de nosotros?

Si th no nos hubieras defendido ya nos habrian liguidado
En las grandes persecuciones

alegraban mi alma tus consuelos

¢Pueden ser aliados tuyos los tiranos?

Pero el Sefior es mi defensa

Arrojard sobre ellos las balas de ellos mismos
y con su sistema politico los aniquilara

los aniquilara el Sefor
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Como en la rueda de un alfarero
Salmo 103

Bendice alma mia al Sefior

Sefior Dios mio ti eres grande
Estas vestido de energia atémica
como de un manto

De una nube de polvo cdsmico en rotacién
como en la rueda de un alfarero
comenzaste a sacar las espirales de las galaxias
y el gas en tus dedos se fue condensando y encendiendo
y fuiste modelando las estrellas
Como esporas o semillas regaste los planetas
y esparciste los cometas como flores
Un mar de olas rojas era todo el planeta
hierro y roca roja derretida
que subia y bajaba con las mareas
y toda el agua entonces era vapor
y sus espesos nubarrones ensombrecian toda la tierra
y empez6 a lover y llover por siglos y siglos
una larga lluvia de siglos en los continentes de piedra
y después de eones aparecieron los Imares
y empezaron a emerger las montanas
(la tierra estaba de parto)
a crecer como grandes aniinales
v a ser erodadas por el agua
(y alli han quedado como escombros de aquellos tiempos
r €0INO ruina amontonadal
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y la primera molécula por el efecto del agua y la luz se fecundé
v la primera bacteria se dividio

v en el Pre-CAmbrico la primera alga tenue y transparente
alimentada de energia solar

y los flajelados transparentes como campanitas de cristal

o flores de gelatina

se movian y reproducian

(y de ahi procede la criatura moderna)

Y después las primeras esponjas

medusas como de plastico

polipos con boca y estomagoe

v los primeros moluscos

v los primeros equinodermos: la estrella de mar y el erizo de mar
Al principio del Cambrico una esponja cubri6 todo el fondo del mar
construyendo arrecifes de pole a polo

v a mediados del Cambrico todas murieron

Y los primeros corales florecieron

llenando de rojos rascacielos el fonde del mar

En las aguas del Silurico las primeras tenazas: escorpiones de mar
y a finales del Siltirico el primer pez voraz

come un diminuto tiburén (ya tiene mandibula)

Las algas se han convertido en arboles en el Devénico
aprendiendo a respirar

dispersan sus esporas y empiezan a crecer en bosques

v nacieron los primeros tallos ¥ las primeras hojas
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Los primeros humildes animales pasan a tierra
escorpiones y arafias huyendo de la competencia del mar
las aletas crecen y aparecen los primeros aniibios
y las aletas se hacen pies
Arboles suaves y carnosos crectan en los pantanos del Paleozoico
Todavia no habia flores
y aparecen los insectos
nacen los dinosaurios y las aves
y las primeras flores son visitadas por las primeras abejas
En el Mesozoico aparecen los timidos mamales
pequefios ¥ con sangre caliente
que crian vivos a sus hijos y les dan leche
y en el Eoceno los lemures que andan sobre las ramas
y los tarcios con ojos estereoscopicos como el hombre
y a comienzos del Cuaternario creaste al hombre
Ta das al oso polar su traje del color del glaciar
y a la zorra polar del color de la nieve
a la comadreja haces parda en verano y blanca en inviermo
a la Mantis religiosa le das su camouflage
y camuflas las mariposas con colores de flores
Ensehaste a los castores a construir sus diques con palitos
y sus casas sobre el agna
la cigarra nace sabiendo volar y cantar y cual es su alimento
y la avispa sabiendo perforar el tronco de los arboles
para depositar sus huevos
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y la araha sabiendo tejer su tela
Las cigiienas saben desde que nacen cudl es el norte y el sur
v sin ser guiacdas por nadie vuelan en direccidn al norte
Diste rapidez al leopardo
ventosas a la rana arborea
v olfato a la mariposa nocturna
para sentir el olor de la hembra en la noche
a 2 millas de distancia
y brganos luminosos al crustaceo
y a los peces abismales das ojos telescopicos
v al Gymnotus electricus pilas eléctricas

Inventaste los mecanismos d¢ la fecundacion de las flores
Les das alas a las semillas para volar en el viento
membranas como si fueran mariposas
otras tienen cabelleras para flotar en el viento
O Caen Como Copos
o como hélices

0 como paracaidas
o bogan en el agua como barcas buscando los estigmas
v el polen conoce siempre su camino exacto
no vacila a través de los tejidos de) estilo
hasta encontrar el évulo

Los ojos de todos en ti esperan Sefior
v les das a cada uno la comida a su tiempo
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Abres tu mano
y llenas a todos los animales de bendiciones
Al humilde copedpadoe le das su diatomea
Te piden de comer las anémonas marinas
(flores feroces y voraces)
y ta las alimentas
La nereida de celofan
te pide de comer con sus hambrientos tentaculos
Das algas y cangrejos al somormujo y a sus hijos
y a la gallinita-de-playa le das suaves moluscos
Los gorriones no tienen graneros ni tractores
pero ti les das los granos que caen de los camiones
en la carretera
cuando van a los graneros

y al picaflor le das el néctar de las flores
Th le das arroz tierno al pajaro arrocero
y pescados al martin-pescador y su compaifiera
La gaviota todos los dias encuentra sus pescados
y la lechuza todas las noches sus ranas y ratones
Th le preparas al cuco su comida de orugas
y de gusanos peludos

Le das grillos al cuervo
y das insectos al grillo que estd cantando en su hoyo
T4 le das frutitas rojas al pajaro carpintero
y tiene mas frutitas de las que puede comer
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La ardilla-listada pasa el invierno dormida

y cuando se despierta ya tiene sus semillas

y ti abres las primeras flores primaverales

cuande las primeras mariposas salen de sus crisalidas
Abres las flores en la mahana para las mariposas diurnas
y las cierras en la tarde cuando se van a dormir

y abres otras de noche para las mariposas nocturnas
que pasan todo el dia dormidas en rincones oscuros
y empiezan a volar al caer de [a tarde

y despiertas a los abejorros de su sueno invernal

el mismo dia que les abres las flores de los sauces

Cantaré al Sefior mientras yo viva
Le escribiré salmos
Séale grato mi canto
Bendice alma mia al Sefior
Aleluyal
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Cuando Israel salio de los ghettos
Salmo 113

Cuando Israel salié de los campos de concentracién de Egipto
de los ghettos donde nos tenian encerrados

saltaron los montes como carmeros

y los collados como corderitos, . .

No por nosotros Sefior no por nosutros
hazlo por la gloria de tu nombre!

¢Por qué han de decir los ateos
“:Donde estd su Dios?”
Sus idolos son lideres politicos y estrellas de cine
—figuras pintadas en cartelones
arte comercial—
Boca tienen y no hablan
0jos tienen y no ven
Oidos tienen y no oyen
narices tienen y no huelen
Son ficciones de sus mentes
y puras abstracciones
Semejantes a ellos son los que los hacen
v los que confian en ellos



Clamo en la noche en la cidmara
de tortura

Salmo 129

Desde lo profundo clamo a i Seitor!
Clamo de noche en la prisién
y en el campe de concentracidn
En la cdmara de torturas
en la hora de las tinieblas
oye mi VoI

mi S.0. 8,

Si th levaras el récord de los pecados

Seftor ¢quién estaria inmune?

Pero t(t perdomnas los pecados

no eres implacable como ellos en su Investigacion!

Yo confio en el Sefior ¥y no en los lideres
No en los slogans
Confio en el Sefior y no en sus radios!

Ispera mi alma al Seiior
mas que los centinelas la aurora
mas que como se cuentan en la prisidn las horas nocturnas

Mientras nosotros estamos presos

estan en fiesta!
Pero el Senfor es la liberacidén
la libertad de Israel
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No se ensoberbece Sefior mi corazén
Salmo 130

No se ensoberbece Sefior mi corazon

Yo no quiero ser millonario
ni ser el Lider
ni ser Primer Mimstro

Ni aspire a puestos piblicos
ni corro detras de las condecoraciones

yo no tengo propiedades ni libreta de cheques
y sin Seguros de Vida

estoy seguro
Como un nifo dormido en los brazos de su madre. ..

Confie Israel en el Senor
(y no en los lideres)
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Junto a los rios de Babilonia
Salmo 136

Junto a los rios de Babilonia
estamos sentados y lloramos
acordandonos de Sidn
Mirando los rascacielos de Babilonia
y las luces reflejadas en el rio
las luces de los night-clubs y los bares de Babilonia
y oyendo sus miisicas
Y lloramos

De los sauces de la orilla
colgamos nuestras citaras
de los llorosos sauces

Y lloramos

Y los que nos trajeron cautivos
nos piden que les cantemos

una cancion ‘“vernacula”

“las canciones folkléricas™ de Sion
(Coémo cantar en tierra extrafa
los canticos de Sién?

Que se me seque la lengua

y tenga cdncer en la boca

si yo no me acordara de ti
Jerusalén!
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Si yo no prefiriera Jerusalén
a la alegria de ellos
¥ a todas sus fiestas

Babel armada de Bombas!
Asoladoral
Bienaventurado el que coja a tus nifios
—las criaturas de tus Laboratorios—
v los estrelle contra una rocal



Alabad al Sefior nebulosas
Salmo 148

Alabad al Seiflor
nebulasas como metitas de polve en las placas fotogrificas
Alabad al Senor
Sirie y su compafera
y Arturog y Aldebaran y Antares
Alabad al Senor meteoritos
y érbitas ¢lipticas de los cometas
-y planetas artificiales
Alabad al Sefror
atmosfera y estratosfera
rayos X y ondas hertzianas
Alabad a] Sefior
dtomos y moléculas
protones y electrornes
protozoaries y radiclaries
Alabad al Sefor
- cetaceos y submarinos atémicos
Alabad al Sefior
aves y avioncs
Alabad al Sehor cristales exagonales de nieve
y prismas de color esmeralda del sulfato de cobre
—en el microscopio electrénico—
flores fluorescentes en el fondo del mar
diatomeas como un collar de diamantes
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y Diadema Antillarum

Anurida maritima y Ligia exotica
Alabad al Sefior
Tropico de Cancer y Circulo Polar Artico
tormentas del Atlantico Norte y Corriente de Humboldt
selvas sombrias del Amazonas

islas de los Mares del Sur

volcanes y lagunas

y luna del Caribe tras la silueta de las palmeras
Alabad al Sefior

repablicas democraticas

y Naciones Unidas
Alabad al Senor

policias y estudiantes v muchachas bellas
Su gloria sobrepasa la tierra v los cielos

telescopios ¥y microscopios
vy El ha hecho grande a su pueblo

a Israel su aliado
Aleluya
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El cosmos es su santuario
Salmo 130

Alabad al Sefior en el cosmos
Su santuario
de un radio de 100.000 millones de aios luz
Alabadle por las estrellas
y los espacios inter-estelares
alabadle por las galaxias
y los espacios inter-galaxicos
alabadle por los atomnos
y los vacios inter-atémicos
Alabadle con el violin ¥ la flauta
y con el saxofén
alabadle con los clarinetes y el corno
con cornetas y trombones
con cornetines y trompetas
alabadle con violas y violoncelos
con pianos y pianolas
alabadle con blues y jazz
y con orquestas sinfonicas
con los espirituales de los negros
y la 5* de Decthoven
con guitarras y marimbas
alabadle con toca-discos

¥y cintas magnetofonicas
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Todo lo que respira alabe al Sefior
toda célula viva
Aleluya
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ANEXOS TEMATICOS



PASOS METODOLOGICOS
DE LA INVESTIGACION SEMIOLOGICA
FUENTE: ELEMENTOS DE SEMIGCLOGIA
AUTOR: SEMIOLOGO ROLAND RARTHES

Pasos metodoldgicos de la investigacion semioldgica, segin Roland
Barthes, tomados de su obra Elementos de Semiologia.

Creemos que en este trabajo de tesis de abordaje un tanto empirico por
dominarse en interpretacion de ensayos, los enfoques estilisticos de
giro intuitivo y semantico, desarroliamos los pasos metodoldgicos
sugeridos por Barthes en su obra Elementos de Semiclogia, debido al
enfoque semiologico sugerido por el autor, en cuanto a la delimitacion
del ‘corpus' y la interpretacion “semiodtica’ intuitiva que nos expone el
texto; nos ajustamos a un principio limitativo', los veinticinco salmos
del poemario, desde un punto de visia, juzgar la expresividad de los
textos y definirlos segun a un objeto de investigacion, la recurrencia
versal, topico de proyecto.

Pasos de Barthes: Op.cit.,pag. 97.
-...tomarse en consideracidon, dentro de la masa heterogenea de estos
hechos, solo los rasgos que afectan a este punto de vista, excluyendo
todos los demas por este motivo tales rasgos se llaman pertinentes.
-..la pertinencia elegida por la investigacion semiolagica se refiere, por
definicion, a la significacidn de los objetos analizados...

Op.cit..pag. 100.
-...sistema objeto de investigacion...( la inmanencia }..sistema
hetercgéneo de hechos. ./feste conhjunto que es definido por el
investigador previamente a la investigacion es el corpus,
-...El corpus es una coleccian finital de materiales predeterninada por e!
analista en base a una cierta arbitrariedad (‘inevitable) y sobre la cual
trabajara,
-...sobre que cuerpo de documentos va a concentrarse el analisis...

-...,habremos de atenernos rigurosamente a este corpus asi definido...

-...no anadir nada en el transcurso de la investigacion...



-...poOr otra parte, agotar compietamente ¢f analisis...
-...todo hecho incluido en el corpus debe hallarse en el sistema...

-...e.Somo elegir el corpus sobre el que se va a trabajar? Evidentemente,
depende de la naturaleza de ios presuntos sistemas...

-...podemos solamente sugerir dos recomendaciones de orden general.

-Desde un determinado punto de vista, el corpus debe ser 1o bastante
amplio como para que se pueda esperar racionalmente que sus
elementos saturen un sistemna completo de semejanzas y diferencias. .

...seleccion de unaserie de materiales. ..

..relaciones yalocalizadas

..frecuentes

..hasta que ya no se descubre nmingun material nuevo.
..el corpus esta entonces saturado.

-Desde otro punto de vista, es necesario que el corpus sea !0 mas
heterogeneo posible...

Cp.cit.,pag.101
-...una homogeneidad de ia sustancia...

-...beneficioso trabajar sobre materiales constituidos por una Gnica ¢
idéntica sustancia...

-...en terminos generales, un buen corpus { ) debiera entranar un unico e
identico tipo de documentos...

-Se podra aceptar tambien un corpus heterogéneo, pero procurando
entonces, estudiar escrupulosamente la articulacion sistematica de las
sustancias implicadas { en particular sera necesario separar
nerfectamente el dato real del lenguaje que se ocupa de él }: lo que
equivale a conferir a su misma heterogeneidad una interpretacion
estructural

-En seguitdo lugar, la misma temporalidad debera ser homogénea.

-En lineas generales, el corpus debera eliminar al maximo los elementos
diacronicos.

-...debe coingidir con un estado del sistema con un fragmento de la
historia.



-..Desde un punto de visia operativo, es necesario que €l corpus se
adhiera lo mas posibie a los conjuntos sincronicos...

-un ¢corpus muitiple, pero limitado en el tiempo, sera, por lo tanto,
preferible a un corpus resiringido, pero de larga duracion.

-..elegir una temporalidad breve, reservandose el hacer a continuacion
investigaciones en la diacronia.

Inferencia sobre el modelo de abordaje ejecutado sobre los salmos:

Las pesquisas pueden ser operativas, es decir. practicas, para dar
creatividad al enfoque investigativo o al analisis y pueden ser
arbitrarias para formular nuevos enfoques y abordajes en el estudio de
los fenomenos lingliisticos afines a ia semiciogia.

Creemos haber abordado aigunos de los topicos de Barthes, el corpus.
el fragmento de (a historia, la limitacion del fenomeno, ia arbitrariedad
en el sentido de enfocar todo el poemario desde nuestro punto de vista,
aplicacion de sistemas, teorias, fenomencs de lengua, sincronia, corpus
restringido, 12 homogeneidad en ios boemas, el tipo de documento, una
sustancia poética, el poemario.



SINOPSIS
Delimitacion de los Géneros de Expresion
Interpretacién de Todorov
Expresion

Caracteristica del Acto Poeético

Poesia Narracion
Emocion Comprension
Graficidad Graficidad

Verso Prosa

Yuxtaposicion - Orden de Sintaxis - Subordinacion

Estructura Vertical Estructura Horizontal
Elisividad Discursividad
Orden ildégico-anaiogico Orden Légico
Abstraccion Abstraccion
Emotividad Objetividad
Objeto  Poema Objeto  Discurso
{Composicion} (Redacciony}
Acto Mixto

Prosa Poetica
Subjetividad
Emotivicdad

Estructura Horizontal

> Textos <



TRIANQULO DE INFERENCIA
TRIADA (FORMULA -RPP- JAKOBSON)
ESTRUCTURA DEL POEMA

ORIGEN
RECURRENCIA
R
Patron Ritmico (Tom.)
Principio Estructurador (Jak.)
Factor Construactivo (Tod.)
PRINCIPIO - P P = POEMA
POEMA
- RPP
CONCEPTOS
Tomachevsky > Patrdn  Impulso Ritmico 1625
Jakobson > Principio Estructurador 1958
1960

Todorov > Factor Constructivo



ANEXOS VARIOS
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