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RESUMEN

Este trabajo contempla la expresion de amor que Roberto Luzcando
profesa a su patria panameiia Los multiples significantes que se extraen del
plano denotativo, recurrentemente revelan dos manifestaciones de ese amor
patridtico, lo que puede considerarse su leitmotiv. Mediante un analisis,
basado en la semidtica connotativa, se demuestra como Roberto Luzcando
expresa su amor patriotico, en primer lugar, a través de su constante lucha
en contra del invasor extranjero y en pro de la total soberania de su pueblo
En segundo lugar, mediante el amor fraterno, es decir, el amor que el poeta
siente por todos sus congéneres, especialmente por el hombre desvalido

SUMMARY

This job expresses the love that Roberto Luzcando professes for his
panamanian country The multiple sigmficance that 1s extracted from the
denotative plot recurrently revels two manifestation of patniotic love, which
can be consider his leitmotif By way of an analysis based on the
connotative semiotic 1t proves how Roberto Luzcando expresses his
patriotic love First, thorough his constant strive agamnst the foreign
invasion and 1 complete favor of the country’s sovereignty Second,
through his fraternal love, that 1s, the love that the poet feels for all his
fellowmen specially for the helpless men
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INTRODUCCION

El estar a un paso del nuevo siglo obliga a buscar nuevos paradigmas
que permitan estuchar, bajo un prisma diferente, las obras literarias que
antafio se analizaban con perspectivas tradicionalistas

Nuestra tarea radica en analizar desde el plano semantico'-
morfosintactico,” la expresion poética del amor patridtico y del amor
fraterno, en la produccion linca de Roberto Luzcando Para lograrlo

utilizaremos el método analitico a través de la teoria de la connotacion,?

' En su obra, Diccionario de Retérica y Poética ( Quinta Edicion, Editonial Pormia, S A , Méxaco, 1995,
Pag 436 y 437), Helena BenstAn nos dice que la semantica es una disciphna cientifica cuyo objeto de
estudio es el sigmficado del signo En 1987, Michel Bréal, suma a la hnguistica, el térmno semantica
como correspondencia al estudio de las sigmificaciones, en especial a 1a evolucién del sentido de las
palabras, basado en la observacién de los comjuntos 1éxicos y de ninguna manera al estudio aislado de las
palabras La semanfica responde mayormente al estudio del significade producido por la relacion entre
umdades semanticas de diversos tipos El diccronario de la Real Academia define el término semédntica
como el estudio del significado de los signos hingiiisticos y de sus combinaciones, desde un punto de vista
sincréomco o diacrénico Prerre Guiraud en su obra Semdntica, (segunda edicié6n en espafiol, Fondo de
Cultura Econémuca, México, 1965, Pag 9), nos dice que la semantica es el estudio del sentido de la
?alabra, por lo que un cambio semdntico, sigruficaria un cambio de sentido

En la obra, Manual Practico de Andlisis y Comentanos de Textos, de Larousse Planeta S A, 1994, Pag
61-62), se plantca que el nivel morfolégico estd consutuido por el conjunto de umdades llamadas
morfemas, que contemplan las vanaciones 0 cambios, nuentras que el nivel sintactico esta constiudo por
frases, sintagmas, funciones y relaciones encontradas entre ellas
? José Maria Pozuelo Yvancos, en su obra Teoria del Lenguaje Literario ( Cuarta Edicién, Ediciones
Catedra S A., Madnd, 1994, Pag 53), expresa que estudiar la lengua literana sigmfica estudiar las
connotaciones del lenguaje Connotacién para Ch. Bally, son valores afectivos y expresivos Otros ven
las connotacién en el sentido bloomfieldiano, que actuahza L Hjelmslev, como niveles o registros de la
lengua. Benveruste en 1971 v Todorov en 1973, aseguraron que todo acto linguistico es ademas de ur
enuaciado una enunciacién que dice algo sobre la actividad y posicién de quien lo enuncia La lengua no
sélo denota o seflala, también connota, es decir, que proporciona valores complementanos a la denotacién
que reflejan las diversas mformactones Hjelmslev otorga un nuevo lugar a las connotaciones al asegurar
que se dan siempre, es decir, que desde que exsste un texto, inmediatamente el lenguaje denotatvo y el
connotativo s¢ imbrincan La connotacién estd en funcion de signo con la denotacién y no sélo como
complemento o afiadido de 1a denotacién, ya que la connotacién expresa el conterudo y la expresién del
propio signo denotativo La semudtica connotativa no es una lengua, es el plano de la expresion surgido
del plano del contemdo y del plano de la expresién de una semuéica denotativa, es decir que el signo
connotativo uttiza como expresién al signo denotativo Insiste Hjelmslev en decir que la senudtica
connotativa no es otra lengua, sino que construye sus conterudos propios de los signos denotativos, signos
que 1a lengua literana tiene como sustancia de 1a expresion Larousse Planeta S A, en el Manual Practico
de Andlisis y Comentario de Textos Ibidem, Pig 67, explica que los textos hteranos pretenden Ia
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visto desde el punto de wvista de Hjelmslev, Saussure, Barthes, Bally® y
otros grandes linguistas

El lenguaje poético nos ofrece signos denotativos, de caracter
referencial La realizacion de un estudio basado en el plano denotativo,
hara emerger segundos y terceros significados, a los cuales se les llamara
connotativos, que son los llamados a enriquecer el estudio semantico que se
haga de ese mundo poético creado por el linco, que no ha de ser
necesariamente consciente de estos otros significados que connotan sus
expresiones artisticas

Los signos limguisticos, segun la vision hjelmsleviana, analizados
por Roland Barthes, estan estructurados por un sigmficante o expresion
(plano denotativo) y por un significado o contenido (plano connotativo) El

mensaje, producto de este conjunto elemental, puede convertirse en el

bisqueda de vanados sigmficados y que para conseguir esa pluralidad de significados, existen numerosos
recursos retdncos, como lo es la connotacion, que llevaria al encuentro de otros significados sugendos
por ¢l sigmficado ongmnal Tamén Helena Benstiin en su Diccronario de retérica y poética. Ibidem,
Pag 110, explica que la connotacién es la propiedad que poseen los signos de agregar segundos, terceros
y mas significados al pnmer significado, es decir al siguficado ongmnal o plano denotativo Roland
Barthes, explica la posicién de Hjelmslev, diciendo que todo mensaje comprende por lo menos un plano
expresivo, que ¢s ¢l de los sigmificantes, y un plano del contemido, que ¢s el de los significados, los cuales
s¢ unen para constitwir el signo lingiistico Para Saussure también el térmuno de la expresion corresponde
al significante y el plano del conterudo, al sigmificado

¢ Ch. Bally cuando habla del plano connotativo lo dinge hacia los valores afectivos y / o expresivos, y se
reficre a la lengua hablada, a la expresién hinguistica Su punto de mura era “cl estudio de los hechos de
expresion del lenguaje organizado desde €l punto de vista del contenido afectivo, es decir, 1a expresion de
los hechos de la sensibilidad mediante el lenguaje y la acciéon de los hechos del lenguaje sobre la
sensibilidad” (Ch Bally, 1951, Pag 16) Cressot, entre otro de los scguidores de Bally, entendi6 que era
en la literatura donde, por excelencia, ¢! domunio de la estilistica era mas patente y los valores afectivos
cra mas sistemidtica y conscientemente empleados, por lo que él y los demas scguidores de Bally
entendicron que 1a hteratura era el matenal pnvilegiado de estudio
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significante del segundo mensaje A este significante es al que Hjelmslev
llamara “semiética connotativa” *

La semantica, dice el Diccionario de Retérica y Poética, de Helena
Benstain, “es la disciplima cientifica cuyo objeto de estudio es el

 El sigmficado como bien sabemos es uno de los

significado del signo”.
dos planos que conforman el signo, segin Hjelmslev, Frei, Saussure y
otros, por lo que, al decir “cuyo objeto de estudio es el significado del
signo”, evidentemente se corrobora que hemos de partir del plano
denotativo, es decir, del primer sigmficado, para luego entrar al plano
connotativo, que nos llevaria a extraer lo que se constituira en la riqueza
del anélisis semantico- morfosintactico todos los otros significados que
connota el significado onginal.

Toda palabra estd colocada con una especifica intencién, por ello
hemos de cuestionar cada detalle, ya que seran las respuestas obtenidas los
peldafios que nos llevaran, en forma recurrente, al tema central del poema, es
decir, que cada signo expreso en el texto poético sera indicio, que nos guiara,
indiscutiblemente, al mensaje que de una y otra forma percibira el lector y

que varara de receptor a receptor Asi nos hacemos eco de las palabras de

Fernando L Carreter y Evaristo Correa Calderén cuando aseguran:

% Explica Helena Benstdin en su Diccionario de Retérica y Poética. Tbidem, P4g 110-111, que segin
Hjelmslev, la senuética connotativa es ¢l segundo mensaje, es ¢l signuficante que surge del primer
mensaje que sugiere €l signo constituido por los dos planos significado y sigmificante
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“ Explicar un texto literario es 1r dando cuenta a la vez,
de lo que un autor dice y de cémo lo dice 7
Para cumplir cabalmente con el objetivo de este trabajo, se presenta un
pormenorizado analisis semantico — morfosintactico, de siete de los poemas
de Roberto Luzcando, buscando siempre las connotaciones que nos guiaran
hacia la manifestacion del amor patrio y del amor fraterno en sus escritos
De ese amor que a través de sus versos nos habla de la patria, de una patria
que Luzcando desea ver plenamente libre, totalmente soberana, exenta de la
presencia yanqui1 Y de ese amor fraterno, representado en el amor por sus
congéneres, de esos hermanos que viven al filo de la sociedad, olvidados por
todos, y recordados por la pluma de este poeta
Las expectativas con que fue disefiada esta mvestigacion quedaran
cublertas, siempre que este trabajo logre abrir nuevos honizontes, que

conlleven al reconocimiento de este poeta nacional

S Helena Benstain, Diccionario de retérica y Poética Tbidem Pag 110
7 Fernando L4zaro Carreter y Evansto Correa Calderén, Cémo se Comenta un Texto Literario Ediciones
Citedra, S A, Madnd, Edicin 21, 1982 Péig 20



1. LA GENERACION DEL 58 Y SU COMPROMISO CON LA
SOCIEDAD.

1.1. Historia Patria

Desde finales del siglo XIX, se empezo a percibir una tematica
naclonalista, cada vez mas constante en el devenir de la literatura
panamefia Una de las causas primordiales radicaba en la particular
situacion geografica de Panama, que provocaba la 1naceptable
partictpacion de fuerzas extranjeras en su vida politica, social, econdémica,
y que obviamente influia en su 1dentidad nacional

Fundada la Republica de Panama, con la conocida intromision de los
Estados Umidos en los destinos nacionales, los poetas conocidos como la
primera generacion republicana, nombrados asi por Rodrigo Miro,
presentan la impronta histérica en su obra lirica o narrativa, en la que
siempre expresan un profundo amor por su patria y un constante afan por
protegerla A medida que el tiempo fue transcurriendo y la presencia
norteamericana fue afianzandose en nuestro terrufio, mas urgente se
hacia, ya no sdlo protegerla, sino también defenderla Los escritores no
evadieron esa responsabilidad patriotica, por lo que el tema nacionalista

aunado al social fue cobrando fuerzas en la escritura literaria panamefia



Como herencia de este sentir nacionalista podemos mencionar los tres
poemas clasicos panamefios, que expresan este malestar vivido por la
nacion, y que dejan huellas en nuestros autores nacionales Patria, de
Ricardo Miro, Al Cerro Ancon, de Ameha Denis de Icaza, y Canto a la

Bandera de Gaspar Octavio Hernandez

1.2. Generacion del 58 como tendencia postvanguardista.

La Generaci6n del 58, también se hace eco de este malestar nacional,
a través de los poetas que la conforman La Dra Isabel Turner en su
ensayo Homenaje a la generacion del 58, asegura que el poeta de esta

({3

Generaci6n del 58, a la cual pertenece Roberto Luzcando, tuvo como
nervio, hueso, médula y tendon de su poesia las letras, el nombre y el
acento de la Patria” ®

Hablar de generacion poética conlleva hablar de personas que no
s6lo nacen en un determinado periodo, sino que estan signados por un
mismo momento historico, social y politico, que perfila de una u otra
forma, la afimdad ideoldgica frente al mundo en el que se desenvuelven

De acuerdo a lo establecido por Goic, respecto a las tendencias

generacionales, debemos hablar de una tendencia postvanguardista, que



abarca tres generaciones. Roberto Luzcando pertenece a la primera de las
tres generaciones que conforman la postvanguardia, llamada Generacion
Nacionalista del 58 o Los Comprometidos. Esta primera generacion
postvanguardista, a la que pertenece Luzcando, abarca los nacidos entre
1935 y 1949. Su gestion o etapa de mmnovacion se extiende de 1965 a

1979 y su gestion o etapa de vigencia de 1980 a la actualidad

1.3. Ubicacién de Roberto Luzcando en la postvanguardia.

Hilda Berguido dice en su tesis: El encuentro con una generacién:
Generacion Nacionalista del 58 o Los Comprometidos, que esta
generacion “estd compuesta por tres ciclos generacionales, uno de ellos,
el que estd en el centro o cima de la generacion, constituye el micleo
generacional, que es el que le da nombre a la generacidén, porque en él se
aglutinan los elementos que lo singularizan plenamente.

En este estudio se ubica a Roberto Luzcando en el segundo ciclo

generacional, es decir, en la cima de la Generacion Nacionalista del 58

8 Véase Isabel Barragan de Turner, Ensayo Homenaje a la Generacién del 58, Pag 1
? Véase Hilda Leticia Berguido, Encuentro con una Generacién Generacion Nacionalista del 58 o Los
Comprometidos Trabajo de Graduacin, 1984, Pag 78



La doctora Isabel Tumner, en su citado ensayo, también ubica a
Roberto Luzcando en el segundo ciclo generacional llamado a constituir
el nicleo de esta generacién

Roberto Luzcando habla de tres generaciones postvanguardistas y se
ubica en la segunda generacion postvanguardista Lo que para Roberto
Luzcando son las tres generaciones postvanguardistas, para la Dra Isabel
Turner y para Hilda Berguwdo, serdn los tres ciclos en los que se ha
clasificado a la primera generacion de la postvanguardia, llamada
Generac16n Nacionalista del 58 o Los Comprometidos.

Roberto Luzcando pertenece a este segundo ciclo generacional de la
primera generacion postvanguardista, es decir que pertenece al Nucleo o
Cima Generacional de la Generacion del 58, que son los poetas rebeldes,
los que utilizan su pluma para elevar una protesta social y ofrecer asi una
poesia comprometida, que sirva como arma social, como instrumento de
comunicaciéon de los problemas sociales, politicos y economicos que

aquejan a la sociedad, como ya hemos citado anteriormente

1.4. Acontecimientos historicos que influyen en la produccion

literaria de Luzcando.
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Luzcando vive y sufre los acontecimientos histéricos que nutren el
mundo poético de su generacion , caractenizada por la antiohgarquia, el
antimilitarismo y el antimpenalismo Son sucesos que estremecen las
entrafias nacionales, porque lesionan la integridad de la patnia y por ello
cimientan la produccion nacionalista de esta generacion del 58. El
movimiento estudiantil de mayo de 1958, movimiento que da nombre a
esta primera generacion postvanguardista, el levantamiento armado de
Cerro Tute en 1959, la lucha por la soberania el 9 de enero de 1964, el
golpe de estado de 1968 y algunos otros hechos fueron los que definieron
literana e 1deologicamente a la generacion de Los Comprometidos

Ricaurte Soler en Cuatro Ensayos de Historia sobre Panami y
Nuestra América, da fe de los hechos que sacudieron a la nacion durante
la década de los 50 y 60 y que marcaron amargamente los corazones de
cada panamefio nacionalista

Los anteriores acontecitmientos y muchos otros legados historicos,
que se registran desde los albores de la Republica, como ya hemos wvisto,
y que estan intimamente ligados con la lucha generacional del pueblo
panamefio, en pos de la plena soberania territorial, inciden notablemente
en la produccion poética de Roberto Luzcando Estos sucesos dejaron

profundas huellas en este poeta panamefio, huellas imborrables, que se
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hacen presente a lo largo de su devenir poético Basta con sélo una rapida
mirada a su obra Persecucién de la palabra en el poema: “Cuando
alguien sin rostro de todos conocido”, para que se aprecie como ha
querido comunicarle al mundo la 1gnomima vivida ayer y hoy por su
pueblo Sus versos son armas de denuncia, de combate, de protesta:
“ Cuando alguien sin rostro de todos conocido
se apodera
de la fértl cintura de la patria gjena
y todavia no le bastan

tantas noches rotas y descalzas

tantos dias de protesta y muertos barajados ...” °

Asi como estos versos, encontraremos en su obra muchos otros que son,
sin lugar a dudas, pruebas fehacientes de su amor por la Patria ultrajada y

el compromiso con testimoniar la historia nacional

2. Amor patriftico, expresado a través de la sublimacién'' de la

bandera.

2.1. La Bandera Como Simbolo Patrio

10 Roberto Luzcando, Persecucién de la Palabra * Cuando alguien sin Rostro de Todos Conocido
Ediciones del Poder Popular, Coleccién Letra y Cultura Panamd, 1977, Pdg 5

! Explica Jesiis Maria Ruano en Lecciones de Literatura Preceptiva, Editonal Voluntad, Duodécima
Edicién. Bogot4,1960, Pag 31, que la musma etimologia de la palabra sublime nos onenta a su
signuficacion, ya que proviene del latin Superum himen, que sigmfica puerta, dumtel de los dioses “Es
un grado supereminente de lo bello, que por la grandeza del objeto y por el gran poder que s¢
manufiesta, despterta en nosotros la dea de lo grande y lo sobrehumano” Lo sublime que mas llama la
atencion es el valor heroico del hombre al lanzarse al peligro despreciando la muerte
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La bandera para el pueblo panamefio es el signo de respeto y amor
con que se simboliza la Patria Este sentimiento ha sido experimentado
por todas las generaciones republicanas y se ha expresado en multiples
ocasiones, En 1958, un grupo representativo del pueblo, conjuntamente
con muchos intelectuales del pais, siembran banderas en la Avenida
Cuatro de Julio, hoy la Avenida de los Martires Seis afios después,
cuando estudiantes “zonians” rompen nuestra bandera panameiia, frente a
un grupo de estudiantes del Instituto Nacional, el pueblo panamefio se
enardece y se produce una de las confrontaciones mas heroicas que ha
vivido la nacién panamefia.

Roberto Luzcando que ha sido protagonista y testigo de la historia
Patria y que ha sufrido el dolor por los vejamenes a los que se ha
sometido a su nacion, nos ofrece toda la expresion de su amor patriotico
en Los Colores de la Bandera, para rendir asi su homenaje, al 1gual que
lo hicieron todos los que como él pertenecieron a esta generacion

Los Colores de la Bandera es un texto de tres mondlogos,
estructurado los dos primeros, por seis estrofas y el tercer monologo, por
siete Las estrofas de los tres monologos estan compuestas de cuatro
versos cada una, con excepcion de la ultima estrofa’ el primer monélogo

tiene nueve versos, el segundo, ocho versos y el tercero, doce versos
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El poeta, con estos tres mondlogos, exalta los valores de la patra, a
través de tres alegorias'>: el color blanco, azul y 10j)o, en ese orden
estricto que tiene su razon de ser, ya que va del color mas tenue, el
blanco, en el Mondlogo del Blanco, que como expresan sus Versos,
representa la nifiez, la 1nocencia, la ternura de la patria, pasa luego al
azul, color imtermedio, en el Monélogo del Azul, que simboliza la
juventud, la plural belleza de la patna, y, por ultimo, el rojo en el
Monéblogo del Rojo. Este ultimo es el color mas fuerte, significa la

madurez plena, final, y cierra el proceso evolutivo de la Patna

2.2. Anailisis Semantico de Los Colores de la Bandera

2.2.1. MONOLOGO DEL BLANCO

MONOLOGO DEL BLANCO

Como la espuma del mar,
significo la pureza,
aqui voy a comenzar,
soy el alba que no cesa,

12 Explica Helena Benstamn en su obra Diccionario de Retérica y Poénca, Ibidem, Pag 35, que la
alegoria 0 metifora continuada, a la cual llama asi porque estd hecha de metaforas y comparactones, es
“un comunto de elementos figurativos usados con valor traslancio y que guarda paralelismo con un
sistema de conceptos y realidades” Esto defintivamente permute que haya un sentido aparente o literal,
que cede paso a otro sentido mas profundo, que es el unico que funciona y que es el alegonco En la
alegoria se establece una correspondencia entre elementos 1maginarios cuando expresa poéticamente un
pensamiento a partir de comparaciones o metiforas, sin embargo, las alegorias tomadas hteralmente
ofrecen un sentido msuficiente que se completa con el sentido del contexto
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Yo soy como un gran paiiuelo
con mil palomas tejido,
para cubrir este suelo
donde el maizal ha crecido

Con la Iluvia he regresado
en la canoa de una nube,
a recoger lo sembrado
el amor que siempre tuve,

la gran bondad de la tierra,
del pajaro y la semuilla,

que alimento y paz encierra
en cada impar florecilla

Llevo el color de la luz,
soy una puerta hacia el cielo,
con la Patria y con la cruz
a todos llego en m1 vuelo

Soy la blancura serena, la gaviota de dos mares
que no conoce la pena,
pues no dejo que me ampare

la noche del desconsuelo,

y aunque no soy Soberana,
maifiana veré mi cielo
abarcar la tierra plena,
asomada a la ventana

con mi rostro de azucena.

S1 extraemos de los siguientes versos, los multiples significantes que
nos ofrece la semidtica connotativa, podremos percatamos de la riqueza

poética que se encuentra inscrita en las palabras Observemos en el
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analisis semantico’® del Monologo del Blanco, siguiendo la teoria de
Hjelmslev y Roland Barthes, las diferentes connotaciones del color
blanco, para poder dilucidar la pluralidad de significantes ocultos tras los

signos denotativos

“ Como la espuma del mar,
significo la pureza,
aqui voy a comenzar,
soy el alba que no cesa,”

El Monélogo del Blanco inicia con un simil, sustentado en la
comparacion que el hablante linco hace del “yo”, color blanco, que
simboliza la patria, con la “espuma del mar” La “espuma” surge tras
mucha agitacién y la Republica también nace como ella, en medio de
turbulencias, de luchas independentistas Esta comparacion esta inserta
en un hipérbaton, evidentemente el cantor, ex profeso, ha trastocado el
orden porque quiere llamar la atencion respecto a que prnimero ha de nacer

la repiblica, que esta sugendo en el verso “Como la espuma del mar”,

para luego extenonzar que ella significa la pureza

3 Pierre Guiraud en su obra Semdntica, Ibidem, Pag 9, asegura que el valor semantico de una palabra
es su sentido y que después de aplicarse a la palabra, esta expresién se extiende a todos los signos, por
lo que s¢ puede hablar de la funcién semantica de los colores, en este caso que nos ocupa, de la bandera
panamefia. Podemos, por tanto, hablar del valor semantico de cualquer signo, mediante el cual
transmihmos un mensaje que nos permite ponernos en comumcacién con el receptor Guurand termuna
su exposicién afirmando que es seminbico todo lo que se refiera al sentido de un signo de
comunicacion, particularmente las palabras
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Al considerar la semidtica connotativa de las palabras. “espuma,
comenzar, alba,” apreciaremos la pluralidad de significantes que ellas
nos ofrecen, las cuales se entremezclan para reafirmar el segundo verso
“significo la pureza” Obsérvese que de una u otra forma se potencia con
ellas el blanco y ewvidentemente la pureza Por lo general, tanto la
“espuma”, como el “comenzar” y el “alba,” al ser efimeras no tienen
tiempo de perder su pureza, de alli que el lirico las correlacione para
expresar la pureza e mocencia de la Patria mfia que, precisamente es pura
por encontrarse, tan solo, en el periodo mcial de su desarrollo
republicano.

Estos signos denotativos también connotan el comienzo de la Patria
en su proceso evoluttivo Hemos de considerar como punto importante
que la Bandera, al 1gual que la Patria, esta también en su periodo micial,
pues recordemos que ella nace con el mnic10 de la republica.

El nacimiento de la patria queda registrado al utilizar la perifrasis
verbal “voy a comenzar”, que establece el inicio, no con un sentido
incoativo, en el cual sdlo interesa la accidn de comenzar, sino con un
sentido durativo, implicito en el aspecto imperfecto de la perifrasis, lo que
nos hace pensar en el desarrollo evolutivo de la nacion como republica

Esta concepcion se reafirma con el sustantivo polisémico “alba”,
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ademas de connotar el color blanco, apunta el inicio de esa luz que al fin
ha logrado la patria con su independencia

Persiste la idea del blanco y del proceso evolutivo del que ya
hemos hablado “soy el alba que no cesa”, ewvidentemente no se ha
terminado su formaci6n como republica, apenas esta en los 1nicios del
largo proceso que ha de llevar a la patria al logro de su madurez

“ Soy como un gran pafiuelo
con mil palomas tejido,

para cubrir este suelo
donde el maizal ha crecido ”

El color blanco, a través del simil, compara a la Patria, con un
pafiuelo con mil palomas tejido”. Obsérvese la connotacion del blanco en
“pafiuelo”, 1a cual se corrobora al estar cocido con “palomas”, las que
ademas de simbolizar el blanco, expresan también la paz y representan,
en estos versos, la inocencia de la Patria nifia

Este “gran pafiuelo” cubre el suelo en el que la laboriosidad se ha
arraigado, porque el trabajo de la tierra traerd el progreso de la nacion
Notese como toda la nacidon sera cubierta de blanco con “un gran
pariuelo // con mil palomas tendos”, lo cual desea sigmificar la
permanente mocencia de la patria durante todo su periodo de nifiez, amén

de sugerir que habria paz, tranquilidad, honestidad y también habra
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alimento para todos, porque “e/ maizal ha crecido” Luzcando reconoce,
a través de sus versos, la imperiosa necesidad de que la naciente repiblica
se provea del sustento que lograra con el trabajo de la tierra y garantizara
la plena libertad de su pueblo
“ Con la lluvia he regresado
en la canoa de una nube,
a recoger lo sembrado
el amor que siempre tuve,
la gran bondad de la tierra,
del pajaro y la semilla,
que alimento y paz encierra
en cada impar florecilla ”

El poeta expresa, en el Mondélogo del Blanco, su vision de una
patria programada y organizada, conocedora del momento en que debe
proceder, y que, ademds, es consciente de necesitar elementos positivos
para coadyuvar a su progreso, por ello se hace acompaifiar en su regreso
“de la llunia”, simbolo de vida y garantia de un futuro prospero,
halaguefio Sabe que ha de hacerse hasta lo indecible para mantener la
lograda hbertad, como lo es el subirse. “en la canoa de una nube” La
“nube” al igual que la “/luvia”, connotan blancura, y, en este caso,

marcha hacia adelante y suelo fecundo, productivo. Observamos que el

plano expresivo recurrente del color blanco sigue confirmando el objetivo
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fundamental de este monOlogo representar la mocencia y pureza de la
Patria nifia, que va en pos de su total soberania, a través del cultivo de la
tierra y del trabajo laborioso.

El blanco, que simboliza la patria, recoge bienes materiales
garantizados por la independencia que da el trabajo de la tierra, la cual
provee alimentos No es sélo un recurso plastico, el poeta lo utiliza para
extenderse mas alla de lo meramente fisico y adentrarse asi en un mundo
espinitual, por lo que crea un campo alegoérico en donde se combinan los
elementos abstractos “ amor, bondad, paz”, pertenecientes a un plano
denotativo que connota blancura, pureza, como si el poeta quisiera
significar que estos elementos son vitales para el fortalecimento e incluso
para la pervivencia de una nacion.

Sin embargo, es imperativo que a esos elementos espirituales se les
unan los materiales, representados a través de los sustantivos concretos
“ tierra, pdjaro, semilla”, que unidos lograran en esa nueva patria el
alimento espiritual y material, requisito indispensable para mantener la
paz y hibertad, fortalecida por el amor, motor que mantiene umdos a los
hombres de una patria

Asi pues, podemos resumir que el color blanco viene a recoger

todos los elementos necesarios para el desarrollo fisico y espiritual del
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(13

hombre de su patna, expresados a través de los sintagmas nominales “el

amor, la bondad”, 1a libertad, representada en “el pdjaro”; “el alimento,
la paz” y la inocencia, encarnada en “la floreciila”.
“Llevo el color de 1a luz,
soy una puerta hacia el cielo;
con la Patria y con la cruz
a todos llego en m: vuelo ”

La “luz”, ademds de connotar el color blanco, sugiere sabiduria y
marca el camino hacia lo divino, hacia lo perfecto El lirnco quiere
establecer claramente que el blanco connota pureza, de alli que sea “una
puerta hacia el cielo” Apréciese la polisemia existente en el término
“cielo” que sugiere ademas de pureza, lo bello, la vida espirtual
ultraterrena, la patna celestial donde van las almas buenas. Se potencia
valorativamente el blanco al hacerse acompaifiar de la Patria y la cruz, de
las cuales conocemos sus arraigadas fuerzas miticas.

Los términos “luz” y “cruz” som sustantivos que el poeta enlaza.

113

Coloca la sabiduria. /uz, al lado de la fe “cruz”, que evidentemente
simboliza el cristianismo, y asi, estos dos elementos se comjugan para
lograr el fortalecimiento intelectual y espiritual de la nacion.

Obsérvese un detalle importante: en el tercer verso se introduce

bruscamente una tercera persona singular, ahora el color blanco se
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repliega, pasa a ser lo que fisicamente es. una fraccion de la bandera
Ahora no simboliza a la Patna, es el color blanco que se hace acompaifiar
de ella “ con la Patria y con la cruz // a todos llego en mi vuelo”, para

lograr su proposito

“ Soy la blancura serena,
la gaviota de dos mares
que no conoce la pena,

pues no dejo que me ampare
la noche del desconsuelo,
y aunque no soy Soberana,
mafiana veré mi cielo
abarcar la tierra plena,
asomada a la ventana
con mi rostro de azucena ”’

Obsérvese la dualidad y nétese como nuevamente retoma la
personalidad de la Patria mifia que se autodescribe y, destaca asf, uno de
sus privilegios el estar entre dos océanos Ella es y no es. Es la
“blancura serena’”, y reconoce no ser todavia “soberana” La antitesis
blancura-noche, serena-desconsuelo; se hace presente en las

119

contraposiciones' “ blancura serena”, " noche del desconsuelo”, que
dejan establecido que las alusiones al color blanco siempre seran

placenteras “blancura serena, gaviota, azucena’”
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El leitmotiv queda confirmado cuando categonicamente afirma- “Y
aunque no soy Soberana”, lo cual indica que todo el canto es un clamor
por la soberania total, que se refuerza con la mayiscula con que escribe
“Soberana”. Sin embargo, no se abisma en la desesperanza, ella se
mantiene alerta, piensa en el “mariana” Es totalmente optimista y segura
de si misma, lo cual reafirma con el uso del verbo en futuro, que no da pie
a vacilaciones “mariana veré mi cielo” Y se vislumbra ella “asomada a
la ventana”, verso que simboliza el tiempo y que connota una vigilancia
permanente por parte de esa Patria nifia, que reafirma su presencia con el
signo “rostro de azucena” El signo “azucena” es un simbolo polisémico,
ademas de recrear el color blanco, sugiere que el rostro de esa Patnia nifia
es hermoso y delicado, como todo lo que connota el color blanco, a lo
largo de este monélogo

En esta ultima estrofa al 1gual que en la final de los dos monélogos
restantes, el hilo conductor que mueve el estro del poeta es el anhelo por
la soberania, el cual se constituye en la columna vertebral de estos tres
monodlogos que simbolizan la Patria en su proceso evolutivo, como

apuntaramos anteriormente
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2.2.2. MONOLOGO DEL AZUL

MONOLOGO DEL AZUL

Por mus venas va corriendo
1a savia del cielo puro,
van mis manos deshaciendo
todo lo que esta oscuro.

Son mis labios de turquesas,
mis trenzas de nomeolvides,
de zafiro mus tristezas
como el amor que me pides.

Soy el sosiego, la brisa,
el arroyo cantarin,
es tan azul m1 sonrisa
como del cielo el sinfin.

Mis 0jos son azulejos
que vuelan de rama en rama,
mi coraz6én, un espejo
donde la Patria se inflama

Soy lo profundo del mar,
el alma azul de las olas,
soy luz de la estrellamar

alumbrando el rompeolas

Soy muchas cosas muy bellas,
no quepo en el firmamento,
| oh, pero de todas ellas
no dudo por un momento
que mu papel preferido
es ser el azul quenido
de m1 Bandera que al viento
ondea con el pecho henchido!
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En el segundo mondlogo, el Monélogo del Azul, Roberto
Luzcando contimia expresando a través de los planos denotativos, de los
cuales se extraeran los connotativos, el progresivo avance de la Patria,
quien ha dejado de ser mifia, para adentrarse en la etapa de la

adolescencia

“ Por mis venas va corriendo
la savia del cielo puro,
van mis manos deshaciendo
todo lo que esta oscuro.”

Ese avanzar en la evolucion de la patria se expresa con el uso de la
perifrasis verbal “va corriendo”, lo cual connota una accidn progresiva,
que no ha finahzado, que prosigue su curso natural Evidentemente, los
versos nos ubican en la continuidad del proceso evolutivo. De Patna nifia
a Patna adolescente

El poeta no deja que haya incertidumbre, pues se asegura con el
uso de la prosopopeya de darle cualidades humanas a la patna “mis
venas, mis manos, mis labios, mis trenzas, mis 0jos, mi corazon...”, en
fin, todo el mondlogo es una prosopopeya. Obsérvese que el uso de los

adjetivos posesivos mis, mi, evidencian la autodescripcion de una patria
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que, de acuerdo al orden de las estrofas, se siente mteligente, hermosa,
candida, vamdosa, radiante, orgullosa, como cualquier otra adolescente

Esta primera estrofa describe una patria impulsiva, decidida,
emprendedora. Obsérvese que el verso: “por mis venas va corriendo”,
ademds de presentar el proceso evolutivo como ya se dijo, expresa una
patnia que ha cobrado vida. El término “savia”, que el poeta ha tefiido de
azul, al posponerle el complemento preposicional “del cielo puro’,
pareciera significar la sangre azul, que connota el abolengo de esta patna
adolescente, sobre todo s1 tomamos en consideracién su elevadisima
autoestima, segun puede apreciarse en cada uno de los versos que
componen este monodlogo

Pero ella no ha crecido sélo cronolégicamente, también crece
intelectualmente, porque es esa misma fuerza, la que le ha proporcionado
la herencia de esos valiosos hombres llamados patriotas, la que la

” i

impulsan a que sus manos vayan ‘“deshaciendo” ‘‘todo lo que estd
oscuro”, la 1gnorancia, lo innecesarto, para seguir caminando hacia el
logro de sus metas Los signos “deshaciendo” y “oscuro” pareciera

significar que la educaciéon ya adquirida por la patna adolescente, la

provee de los mecanismos necesarios para llevar la Juz, que proporciona
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la sabiduria y que evidentemente es el plano contrapuesto a la falta de

conocimiento y experiencia, propio de la nifiez.

“ Son mis labios de turquesas,
mis trenzas de nomeolvides,
de zafiro mus tristezas
como el amor que me pides ™

En la anterior estrofa encontramos una cadena de oraciones
yuxtapuestas, las dos del medio, con elipsis verbal En el tercer verso el
complemento preposicional se antepone al sintagma nominal,
aparentemente con la intencion de romper la monotonia de la recurrente
cadena oracional Culmina con una proposicién adverbial de modo, la
cual resume el color, también azul del “amor que me pides ” Noétese, en
los versos superiores, la secuencia metaférica que sugiere la significacion
cromatica del azul. Los labios, las trenzas, las tristezas, el amor, se
azulan a través de adjetivos que connotan este color  “turquesas,

nomeolvides, zafiros”, para sumbolizar la patnia adolescente

“Soy el sosiego, la brisa,
el arroyo cantarin,
es tan azul m1 sonrisa
como del cielo el sinfin ”
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El hablante linco con los sintagmas nominales “e/ sosiego”, que
connota seremidad y “la brisa” que sugiere frescura, desea registrar el
color azul, que refuerza inmediatamente en los versos subsiguientes con
los signos “arroyo”, “azul”, “cielo”, que potencian ese color azul. Asi el
poeta crea un campo semantico en el que “el sosiego, la brisa, el arroyo
cantarin, la sonrisa y el cielo”, se tifien de azul para connotar los valores
liricos en el color azul de la Bandera panamefia, que simboliza la Patria

La Patria joven, a través de la mayor parte del poema, se sigue
autodescribiendo; como lo hiciera también la Patria mifia y lo seguird
haciendo la adulta. Sin embargo, no se queda sélo en la descripcidn fisica,
va mas alla Utihza la pnmera persona, para presentar su parte espiritual.
“Soy el sosiego”, y se muestra serena cuando exclama' “ es tan azul mi
sonrisa”, se asume estar ante una adolescente feliz, sonriente, quen
disfruta lo que es

“ Mis ojos son azulejos
que V}lelan df: rama en rama,
mi corazon, un espejo
donde la Patria se inflama ”
Igual que se presenta en el Monélogo del Blanco, aqui en este

segundo mondlogo, vuelve el color, ahora el azul, a ceder su papel

simbolico de la Patria, para pasar a ser ese otro color, que sostiene la
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simbologia de la bandera, pues ya no es la Patria, ahora nos habla de ella,
y nos afirma lo orgullosa que esta de ese, su color “azul”.

Este cambio tiene su razén de ser, pues si observamos los
sigumientes dos versos: “ Mis gjos son azulejos”, es una afirmacién que
evidencia, a través del término “azulejos”, el color azul de los ojos de la
Patria, sin embargo, en “ M1 corazén, un espejo”, la clave utilizada para
mmprnimur la 1dea de que el corazon también es azul, es el espejo, quien
juega un papel primordial Recordemos que en estos momentos el color
azul ha retomado su papel verdadero, ha dejado momentaneamente de
simbolizar la Patria, para representar lo que es el color azul de su
bandera, por lo que se logra azular el corazon, ya que al reflejarse en el
espejo ha de reflejar el azul, el cantante del momento. En el primer

monologo fue el blanco, y en el tercero y tltimo, sera el rojo el cantor

“Soy lo profundo del mar,
el alma azul de las olas,
soy luz de la estrellamar

alumbrando el rompeolas >

El plano denotativo de los versos sigue connotando azul, asi
tenemos en este primer plano los signos. “mar, alma, olas, luz de la

estrellamar, rompeolas”, que significan, segun se infiere de los versos, el
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color azul, el cual simboliza la patria adolescente. En el signo “alma” se
potencia el color con el adjetivo “azul”, que acompafia a este sustantivo
para azularlo. Los signos denotativos “profundo, alma, luz,
alumbrando”’, pareciesen connotar que el azul desea engirse en el punto
medular del proceso evolutivo, es decir, ser de los tres colores, el

principal; st consideramos lo que desean significar dichos términos.

“Soy muchas cosas muy bellas,
no quepo en el firmamento,

i oh, pero de todas ellas

no dudo por un momento

que mi papel preferido

es ser el azul querido
de mi bandera que al viento
ondea con el pecho henchido.

",

En la tltima estrofa, deviene ese remate tipico en los tres
monologos, donde la i1dea de la soberania se afianza en mveles
progresivos de significacion. La reconocida belleza del color azul se
reafirma en ese color de la bandera, que no cabe en el firmamento S1
cotejamos los dos primeros versos, veremos que la belleza de la patria
adolescente, expresada en el primer verso, se potencia en el segundo Se
expresa la grandeza de su belleza con los signos “muchas”, “muy”,

reforzados con “firmamento”, que paradojicamente designa pequeiiez, al
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compararlo con la hermosura de la patria. El poeta se ha asegurado de
maximizar esa belleza y lo logra con el verso. “no quepo en el
firmamento” Eltérmino “firmamento” se utiliza para designar la boveda
celeste donde estan aparentemente los astros, nos dice el diccionario, y
evidentemente nos sugiere el infimto, sin embargo, el poeta pinta un
firmamento finito en donde no cabe la infinita belleza de la patria.

Y asi deviene el cierre pletérico de subhmacién patnética, donde
de todas las cosas bellas, que este color significa, la Patna adolescente,
vestida de azul, resume lo que es: “Soy muchas cosas muy bellas”
Debemos tener presente que en todo este monélogo, al 1gual que en los
otros dos, la Patria se autodescribe como una Patna satisfecha y orgullosa
de si misma.

El color azul juega varnos papeles. simboliza la Patria, representa la
Bandera, es una fraccion de ella. Sin embargo, y como ya hemos visto,
deja nueva y momentineamente su papel simbélico de la Patria, para en
esta estrofa en particular, destacar lo que es: el color “azul querido” de la
Bandera A través del signo y de la interjeccion exclamativa se logra
emotividad, que es propio de alguien que se sabe “querido” El poeta se
vale de la prosopopeya para atribuirle sentimientos, pues reconoce tener

preferencias y disfruta “ser el azul querido // de su bandera ”; ademas,
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le otorga discernimiento, pues es capaz de saber lo orgullosa que se
siente la bandera “que al viento ondea con el pecho henchido

Esa etapa intermedia finaliza con un aliento de frescura, de lozania,
de juventud y optimismo, pero sobre todo, de mucha seguridad en si
misma y de orgullo pleno, cuando categoéricamente afirma en el primer

verso de la Gltuna estrofa: “ soy muchas cosas muy bellas”.

2.2.3. MONOLOGO DEL ROJO

EL MONOLOGO DEL ROJO

Yo soy el atardecer,
la madurez de los frutos,
hago el arbol florecer
con un vigor absoluto.

M piel es la del tomate,
mi corazon es de aji,
yo soy la sangre que late,
la Patria se enciende en mi.

Soy el color de la vida,
el fuego de la esperanza,
la cosecha recogida,
la roja rosa que danza.

soy lo que siento ahora,
nunca lo que antes fui,
espero por otra aurora,
quero el Canal para mi.

Yo puedo tefiir el viento,
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enrojecer todo el mar,
s1 la Patria en un momento
me llega a necesitar.

Mi suefio es como una cinta
colorada en un sombrero,
en el sombrero con pintas

del montuno que yo quiero

Soy el son de la pollera,
la fuerza del sentimiento
y cuando la muerte me quiera
le diré: jpara un momento,
debo ver mi tierra entera
completa de cabo a rabo,
pues antes de que me fuera
he de arrancarme este clavo:
hay un Canal que me espera
donde gruiie un lobo bravo,
pero yo soy la Bandera
de un pueblo que no es esclavo!

El tercer monologo de Los Colores de 1a Bandera; E1 Monélogo
del Rojo, simboliza la fuerza y la decision de la patria adulta. Contiene
igualmente verbos, sustantivos y adjetivos que lo expresan
metaféricamente, asi como también frases, que connotan imagenes
simbohicas de ese color Asi encontramos el verbo sustantivado: “el/
atardecer”, sustantivos como: fomate, aji, sangre, fuego, aurora,

rosa”, que se aunan a verbos como “ enrojecer, encienden, teritr” y el
adjetivo “ colorada”, para simbolizar el color rojo de este ultimo

monologo Igualmente lo hace con ciertas frases que desean sigmificar lo
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que sugiere todo €l, la madurez de La Patria Al 1gual que el dia es nifio
en la mafiana, adolescente al mediodia y maduro al atardecer, asi mismo
la Patna ha 1do progresando hasta lograr esa tercera etapa la madurez,
que Roberto Luzcando recrea en el verso micial “ Yo soy el atardecer”

Construye un campo semantico, no sélo con el tiempo, sino
también con la naturaleza. “la madurez de los frutos // hago el drbol
florecer ”, e incluso con, “vigor absoluto”, para connotar esa etapa
madura, en la que se encuentra la Patria, que ha alcanzado ya su plena
madurez

“ M piel es la del tomate
mi1 corazoén es de aji,
yo soy la sangre que late,
la Patna se enciende en mi ”

Sigue usando la naturaleza vegetal para significar el color rojo que
representa “fomate, aqji ”, los cuales expresan la recurrencia de este
color, que se hace presente a través de todo el Mondlogo del Rojo.

Notese que “mi piel, mi corazén”, han adquindo el rojo a través de
los sustantivos “tomate y aji” El color rojo sigue potenciandose con el
sustantivo “sangre” y el verbo pronominal® “se enciende”, que
mmediatamente registra el color rojo, que el poeta quiere asignar a la

patria en este momento de plena madurez
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Continaa la autodescripcion de la que ya hablamos anteriormente y
que no cesa en ninguno de los monodlogos; sin embargo, obsérvese el
ultimo verso. Hay un cambio brusco: la primera persona singular se
repliega, abruptamente se pasa a hablar en tercera persona singular.

Nuevamente y ahora el color rojo, por un momento se refiere a la
Patria en tercera persona, para realzarse como nervio motor de su
existencia. Sin embargo, a través de casi todo el mondlogo, mantiene la
utilizacion del verbo ser en primera persona: “soy”, del pronombre

personal: “mi” y del adjetivo posesivo: “mi”, para garantizar su

intencion de autopresentacion.

“ Soy el color de la vida,
el fuego de la esperanza,
la cosecha recogida,
la roja rosa que danza.

Soy lo que siento ahora,
nunca lo que antes fui,
espero por otra aurora,

quiero el canal para mi.”

Se vale de una cadena de frases explicativas continuas que aluden
internamente, con alusiones directas e indirectas, al color rojo. Utiliza los

verbos conjugados en tiempo presente y tiempo pretérito; “ soy, siento,
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quiero, fur”, con la intencion de conjugar la Patria niiia y adolescente con
la Patna actual. madura, optimista y esperanzadora, amén de reiterar el
leitmotiv de estos mondlogos. Luchar por la soberania total de 1a patna,
que el linco refuerza con el ultimo verso de las anteriores estrofas
“quiero el canal para mi.”

El rojo connota alegria, vivacidad, pasion, fuerza, que es lo que
desea imprimir el Monélogo del Rojo, por lo que “Soy el color de la
vida” sugiere ese rojo que se desea expresar y que se refuerza con los tres
siguientes versos “‘el fuego de la esperanza” “Fuego” mmprime la 1dea
de rojo, como también lo hace “la cosecha recogida”, que connota el
fruto maduro, el cual se relaciona inmediatamente con el color rojo de ese
fruto en plena madurez. En el altimo verso, de la primera de las dos
anteriores estrofas, el adjetivo valorativo “roja” antepuesto al sustantivo
“rosa” potencia el color rojo que en todo momento desea significar la
madurez de la Patria.

“ Yo puedo tefiir el viento,
enrojecer todo el mar,
st la patria en un momento
me llega a necesttar ”
Se vale de un sentido figurado hiperbélico para lograr un

sigmificativo cuarteto, que connota amor patridtico y decision

inquebrantable de servicio y entrega a la patnia. Haria cualquter cosa, por
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mnverosimil que pareciese, para responder al llamado de la patna; seria
capaz de “ tefiir el viento, enrojecer todo el mar”, s1 su nacion asi lo
requiriese Utihza los verbos “ tefiir y enrojecer” como equivalencias
metaféricas de luchar con impetu Estos verbos: “tefur”, “enrojecer”,
“necesitar”’, afiaden sonoridad, amén de aportar una carga semantica de
decision, de fuerza, de poder iimutado: “Yo puedo tefiir el viento”,
“enrojecer todo el mar”, para lograr la total soberania de su pueblo

El efecto del poder ihmitado del que hablamos, se logra cuando la
accion de estos verbos recae en sustantivos que sugieren intangibilidad
“tefur el viento”, y amplitud infimita, el segundo “ enrgjecer todo el
mar”, reforzado por el adjetivo “todo”, para expresar que por la patria se
ha de hacer hasta lo imposible, aun s1 esto signmficara morir

En Canto a la Bandera de Gaspar Octavio Hernandez, se exige a
la Bandera que consuma en llamas a los 1stmefios que fueren presa de la
cobardia Roberto Luzcando; sin embargo, y a diferencia de Hernandez,
prefiere “tefir el viento, enrojecer todo el mar”, con el sacrificio de la
propia sangre, para defender la Patria; no ofrece posibilidades de temor,
n1 de dudas Desea, con sus versos, significar que no hay Patria completa
sin soberania total, m hay cabida en esa lucha para dudar, mucho menos

para retroceder Estas imagenes buscan impresionar y comprometer al
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lector en esa permanente defensa que todo hijo nactonalista ha de ofrecer
a la patria que 1o v10 nacer
Es importante dejar impreso que Roberto Luzcando, en
conversacion sostenida con €1, hizo manifiesto su deseo que el dia que
muriera, la anterior estrofa fuese el epitafio sobre su tumba.
“ Soy el son de la pollera,
la fuerza del sentimiento
y cuando la muerte me quiera
le diré¢ | para un momento
debo ver m1 tierra entera,
completa de cabo a rabo,
pues antes de que me fuera
he de arrancarme este clavo
hay un canal que me espera
donde gruiie un lobo bravo,

pero yo soy la Bandera
de un pueblo que no es esclavo.

kb
!

En esta estrofa final del Monélogo del Rojo, la carga poética se
ennquece en extremo, obteniendo una depurada expresion lirco -
dramatica de esa busqueda de la soberania total, incluso a través del
folclor, representado en la “pollera”, que es uno de los simbolos que
identifica a nuestra nacién Plena de patriotismo y sabiendo que soélo la
muerte podria impedir que luchara contra “e/ lobo bravo” por la
soberania de su pueblo, planea lo que ha de hacer s1 la muerte la buscara

la obligaria a esperar hasta que ella, la Bandera, lograra su objetivo ver a
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su Patna totalmente soberana. La carga expresiva se logra a través de la
exclamacion y del uso del imperativo “;para un momento!”. Los signos
denotativos “entera” y “completa” connotan totalidad, por lo que
podemos extraer de estos versos un resumen del objetivo perseguido por
la voz lirica: ver su tierra soberana “de cabo a rabo”.

El malestar que la presencia yanqui provoca en el cantor, queda
registrada en esta ultima estrofa, en ¢l verso “ he de arrancarme este
clavo” El verbo pronominal “arrancarme” connota cuan profunda es su
molestia, disgusto y dolor por la intromisiéon extranjera, lo cual se
refuerza con el signo “clavo” que expresa ese dolor manifiesto vy,
ademas, por expresarlo con un modismo popular, lo hace extensivo al
comun de los panamefios

S1 retrocedemos un poco recordaremos que en el Mondlogo del
Blanco utiliza s6lo una vez el pronombre personal en primera persona
“Yo soy como un gran pafiuelo”, sin embargo, observamos que en este
tercer monologo vuelve a utilizarlo, pero ahora en forma rerterativa “ Yo
soy el atardecer, yo puedo tefiir el viento, yo soy la sangre que late, pero
yo soy la Bandera”. Es evidente que lo hace con la finaidad de enfatizar

y potenciar la intencioén de autodescripcion, sobre todo en este mondlogo
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en que se presenta ya una Patna totalmente madura, poderosa, plena de
decision y de fuerza

Es mmportante apuntar que es ésta la unica estrofa en la que la
Bandera se 1dentifica como tal “ pero yo soy la Bandera”, porque ahora,
que ha completado el ciclo evolutivo, representado por sus tres colores,
ha logrado unificarse, y ha surgido asi la Bandera tricolor

Ya no es el color blanco que simboliza la Patria mifia, ni el azul
que sumboliza la Patria joven, ahora que se ha sumado el color rojo, que
representa la Patria madura, se ha logrado la unidad, ahora es la Bandera,
con su blanco, azul y rojo, la que simboliza esta Patria fuerte, valiente y
decidida a luchar hasta alcanzar la tan sofiada soberania.

Hemos observado como la patria de Roberto Luzcando, a través de
los tres monodlogos, se autopresenta Ha descrito su belleza, sus anhelos,
y también sus bondades Para lograrlo Luzcando utiliza la primera
persona “soy una puerta hacia el cielo, soy el sosiego, la brisa, soy el
son de la pollera, yo soy la Bandera” La Patna a la que Luzcando le
canta es una Patria que se sabe imponente, se sabe hermosa, por lo que
ofrece ella misma todas sus virtudes, para inyectar su patriotismo e 1r en

pos de la anhelada soberania
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Es asi como Roberto Luzcando sublima la Patria y expresa su amor
por ella, a través de estos tres monélogos en Los Colores de la Bandera
Lo hace a través de un género mixto. lo lirico y lo dramatico, y logra asi
una elevada intensidad significativa, cuya intencion central es mantener
viva la llama para que Panama, un dia no lejano, sin obstrucciones de
ninguna indole, sea una nacién plena, “de cabo a rabo”, sin “ lobo
bravo” que le gruiia, como enfiticamente resuelve el poeta, en cada uno
de los versos de estos mondlogos, cuya actriz protagénica es la Patna en

busca de su soberania.

3. EL AMOR PATRIOTICO, A TRAVES DE LA DENUNCIA
SOCIAL.

3.1. Concepto

Roberto Luzcando continia expresando el amor por su Patria, pero
ahora lo manifiesta a través del dolor que siente al ver su tierra ocupada
por el invasor yanqui El poeta sufre y ese sufrimiento lo manifiesta con
sus versos al denunciar la falta de soberania por causa de la intromision

estadoumidense
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Para enfocar el aspecto de la justicia social, sobre todo esa justicia
que se deteriora por razones de intereses extranjeros, abordaremos una de
sus dos obras, que se refieren a ese tema con prolijidad. Se trata del
poema Persecucién de la Palabra, laureado en Guayaquil, con el Premio
Pablo Neruda en 1983, y del cual extraeremos la denuncia civil que
Roberto Luzcando plantea al respecto.

Iniciaremos el estudio con el primero de los dos poema que

analizaremos en Persecucion de la Palabra.

“Cuando Alguien Sin Rostro

De Todos Conocido”

Cuando alguien sin rostro de todos conocido
se apodera
de la fért1l cintura de la Patria
ajena
y todavia no le bastan
tantas noches rotas y descalzas
tantos dias de protestas y muertos barajados
By the State Departament Son Of God
cuando afn se continua guardando
con mascaras feroces
lo que nunca se ha temdo
sino a fuerza de engafios y destrucciones
y no se quiere entender
que ya no habra palabras ni fusiles
ni “corpachos de paz” imaginaria
que les puedan servir en esta lucha
y que las naves y los pajaros marinos
que surcan €l canal
escriben en el agua y en el aire
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desde distantes tierras y encuentros
que esta abierta cintura no es de nadie
que este dolor de patria plena
ya no nos pertenece
cada hombre lo lleva en los bolsillos
se hospeda en cada gota del agua universal
Panama cubriendo el horizonte
mostrando las estrellas de su nombre
que ya son mas de 50 en cada letra
y no pueden tejerse en su bandera
los Estados Umdos no son ésos
los que compran y venden los caminos
la vida
la paz de cada patria
el derecho ancestral de cada hombre
al tngo yalaluz
los Estados Unidos que conozco
no se arropan con dolares hambrientos
ni se montan en aguilas drogadas:
son los pueblos del mar y de la tierra
los totales pueblos planetarios
que cruzan un Canal que no es de nadie
porque hasta a cada flor le pertenece
y es oceanica ventana de gaviotas
para murar el mundo que nos mira
heredad de burbujas y de peces
testamento naval de patria pura
para el golpeado suefio de los héroes
( Ben Barka y Victonano
Turcios y Roque Dalton)
para que haya siempre levadura
senderos para el pueblo en todas partes
por la sal
por el viento
y las semillas
y puedan estrecharse entre sonrisas
altas como medias lunas
las manos del obrero universal
manos multicolores
sin pan colonizado
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que entierren el dolor con gringo y todo
a paletadas firmes y furiosas

3.2. ANALISIS SEMANTICO DE PERSECUCION DE LA
PALABRA,

3 2.1. Cuando alguien sin rostro de todos conocido

El poema titulado Cuando alguien sin rostro de todos conocido, el
cual da micio al libro Persecucion de la Palabra, es una obra de matiz
social La 1dea central del poema se desdobla en dos ejes. La denuncia de
la intromisiéon yanqu y la mmpotencia sufnnda ante la explotacién de
nuestro mejor recurso nacional por poderes foraneos

En este poema inicial de Persecucion de la Palabra el lenguaje es
mas directo, porque desea que su mensaje sea didfano y facilmente
comprensible.

El plano connotativo permitira extraer las diversas lecturas que el
signo denotativo ha de sugerimos a medida que avancemos en el analisis
de estos versos

“Cuando alquien sin rostro de todos conocido

se apodera
de la fértil cintura de la patria

kL]

ajena .
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Utiliza el pronombre indefimdo para lograr una antitesis, pues
“alguien” connota sujeto desconocido, lo cual refuerza con el sintagma
nommal “sin rostro”;, sin embargo, en forma wrénica, termma el verso
con la frase “ de todos conocido”, y aun afianza esa ironia al hacer uso
del adjetivo “todos”, que anuncia que el género humano en general,
conoce ese “alguien sin rostro”, que no sabe saciarse, que “fodavia no le
bastan // tanta noches rotas y descalzas // tantos dias de protestas y
muertos barajados.”

El verbo pronominal “se apodera” se afianza con el adjetivo
“ajena”, para hacer referencia al hecho ilicito de quien toma algo que
no le pertenece, y en estos versos apunta directamente al 1nvasor
extranjero Potencia el valor de la patria a través del adjetivo “férnl”,
pero obsérvese que es la “férnl cintura de la patria”, para connotar el
area canalera, la que esta fisica y juridicamente ocupada por los Estados
Umdos, sin menoscabo de su influencia politica, econémica y cultural en
el resto del pais.

La actitud insaciable e indiferente, manifiesta por el invasor

yanquy, la denuncia a través de los signos “todavia”, “bastan”, “tantas”,

reforzados por los signos denotativos “rotas”, “descalzas”, “protestas”,
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“muertos barajados”, que connotan dolor, miseria y negatividad,
inscritos en la denunciada intromisién extranjera.

Refuerza la presencia yanqui en Panama al intercalar un verso en
inglés “Son Of God”, para manifestar la injerencia, cada vez mayor, del
idioma 1nglés en la naci6n, amén de potenciar la ironia al llamarlos hijos

de D1os, lo cual refuerza con el uso de la maytscula.

(42

cuando aun se continia guardando
con mascaras feroces
lo que nunca se ha temdo
sino a fuerza de engaflos y destrucciones

Adviértase como el adverbio de tiempo “aun”, sugiere
permanencia y cobra actualidad con la perifrasis verbal “continia
guardando”, 10 cual evidencia la existencia y continuidad del hecho El

i) (13

apareamiento de los signos “mdscara”_“engafios”, “feroces’_

“destrucciones”, connotan no solo la falsedad de los yanquis, sino
también los recursos indignos de los cuales se valen para demostrar al
mundo una tmagen distorsionada de su relacion con Panama

El poeta utiliza el adverbio de negacion “nunca” para denunciar

enfaticamente al mundo “lo que nunca se ha temdo // smo a fuerzas de

engarios y destrucciones”, lo cual quiere significar que jamas han logrado
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doblegar al pueblo panameifio, sin embargo, notese que esta negacion del
verso anterior queda condicionada al siguiente verso, con el uso de la
comuncion adversativa “sino”, para aseverar que lo que los yanquis han
obtenido de esta nacion ha sido “a fuerza de engafios y destrucciones”
La voz poética denuncia que la presencia yanqui en esta nacion, solo se
hace posible a través de la fuerza, del abuso y del engafio; pero jamas, por

consentimiento propio.

“. y no se quiere entender
que ya no habra palabras ni fusiles
ni “corpachos de paz” imaginaria
que les puedan servir en esta lucha
y que las naves y los pajaros marinos
que surcan el canal
escriben en el agua y en el aire
desde distantes tierras y encuentros
que esta abierta cintura no es de nadie
que este dolor de patnia plena
ya no nos pertenece...”

Crea un campo semantico con ‘“palabras”, “fusiles”, “corpachos
de paz”, para representar los recursos que antes les fueron utiles, pero que
ya no le serviran de mucho al opresor. El poeta denuncia los discursos
falaces, las armas sofisticadas y los despectivamente nombrados
“corpachos de paz”, simbolo de los espias, como elementos utilizados en

la cuestionada gesti6n del opresor yanqui, sin embargo, asegura que ya no
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han de servirles, porque el problema canalero no es solo de Panama, sino
del mundo entero

En el verso “que esta abierta cintura no es de nadie”, el término
“abierta” es un signo polisémico que connota paso libre, ademas de
significar herida, para enfatizar el doloroso proceso de usurpacion
territorial, lo cual se refuerza con el sustantivo “dolor” y el adjetivo
“plena”, en los dos siguientes versos “que este dolor de patria plena //
ya no nos pertenece” Notese que el poeta ha utilizado el adjetivo
“plena”, como calificativo del sustantivo “patria”, para significar que la
nacion en su totalidad esta sufriendo la dolorosa e indeseada usurpacion
yanqui

El lirico ha asignado el dolor de la patria mancillada a todos sus
usuarios, por ello, utiliza el adverbio de tiempo “ya”, para significar que
por el servicio umversal que el Canal de Panamé presta al mundo “ ese
dolor de patria plena”, pasa a ser ya no un dolor sélo de Panama, smo
del mundo entero. Obsérvese como cada detalle nos lleva
recurrentemente al tema central: La Patna mancillada, por la falta de
soberania total

“Cada hombre lo lleva en su bolsillo

se hospeda en cada gota del agua universal,
Panama cubriendo el horizonte ”
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Roberto Luzcando traslada al orbe entero el dolor de la patria:

“ cada hombre lo lleva en su bolsillo // se hospeda en cada gota del
agua universal...”. Adviértase como el poeta, a través del uso del
pronombre en funcién adjetiva, “cada hombre”, logra solidarizar al
hombre en general, con el dolor de la patria, para establecer una
correspondencia distnbutiva Le imprime mtimidad al colocar el dolor
por la patria, en el “bolsillo” de cada uno de los hombres del mundo, ya
que todos los hombres del universo llevan en su bolsillo, muy cerca de si,
lo que les pertenece: sus credenciales de identificacion, el dmero.. y
ahora, el dolor por la patria mancillada, porque este problema lo han
hecho suyo todas las naciones del planeta, lo cual refrenda en el verso “se
hospeda en cada gota del agua universal ” Pareciera que el poeta
quisiera hacer una relaci6n, que va de lo mayor, “cada hombre”, hacia lo
mas infimo, “cada gota”, como queriendo mdicar que ese dolor de patria

ha trascendido fronteras hasta llegar a todos los rincones del universo

“ .Panama cubrniendo el horizonte
mostrando las estrellas de su nombre
que ya son mas de 50 en cada letra
y no pueden tejerse en su bandera: .

kd]
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Evidentemente, esta batalla no solo concierne a los panameiios,

cada ciudadano del planeta se ve involucrado en esta lucha justiciera, que

o“ b2l

sintetiza el poeta con el verso Panamd cubriendo el horizonte ",
donde resume la extension del problema canalero.

Notese la ironia del poeta al hablar hiperbdlicamente de 50 estrellas
que hay en cada una de las letras que conforman el nombre Panamad, para
cotejarla, irénicamente, con las 50 estrellas de la bandera que representa
al pueblo yanqu Su intencidén wrénica queda claramente expresada
cuando enfatiza “ y no pueden tejerse en su bandera”, 1o cual, sin lugar a
dudas, plantea la relacion que el poeta establece entre ambas banderas,
con la consabida intenci6n de realzar el nombre de Panama.

Estos versos connotan la pluralidad de paises que se benefician de
esta via interocednica y que estan simbolizados en “las estrellas de su
nombre // que ya son mds de 50 en cada letra” El verbo “mostrando”
hace pensar en cada uno de los barcos, de diversos paises, que transitan
por el canal y que obligadamente portan la bandera panameiia, de puerto
en puerto, a través del umiverso El poeta ha aglutinado a esta
mnumerable cantidad de paises que transitan el canal, en cada letra del

nombre Panam4, en grupos de 50, lo cual reafirmar el sarcasmo y

constante ironia, expresados por la voz lirica, en este poema
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« .. Los Estados Umdos no son ésos
los que compran y venden los caminos

la vida
la paz de cada patria
el derecho ancestral de cada hombre
al trigoy alaluz

los Estados Umdos que conozco
no se arropan con délares hambriento

n1 se montan en aguila drogada.
son los pueblos del mar y de la tierra

los totales pueblos planetarios.”

Roberto Luzcando plantea una mteresante tesis en torno al
significado de los Estados Unidos Obsérvese coémo manifiesta primero lo
que para ¢l no son los Estados Unidos, para luego sustentar su tesis
respecto a lo que si son El pronombre demostrativo “ésos”, es
determinante para comprender la nueva definicién que Luzcando le
otorga al concepto “Estados Unidos”, ademas de imprimurle un marcado
desprecio, pues para el poeta, no son los que “compran y venden”
“cammos”, “paz”, “patria”, ‘derechos ancestrales” Los términos
“compran y venden” connotan las transacciones tipicas del libre mercado
de los paises capitalistas.

Roberto Luzcando prosigue en su definicion cuando sustenta que

no son los que se “agrropan con dolares hambrientos”. Notese como

utiliza la prosopopeya al usar el adjetivo “hambrientos”, de modo que
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invierte y da nuevo sentido al sustantivo “ddlares”, pues no se alude a
hambrientos de dolares, sino que se habla de “délares hambrientos”, que
engullen personas, patrias, caminos, paz, derechos ancestrales. El
sustantivo plural “ddlares”, simboliza el estado norteamencano yanqui;
pero de ninguna manera representa a los Estados Unidos

Para Roberto Luzcando, Estados Umidos son todos “los pueblos
del mar y de la nerra”, es decir, los pueblos unidos del orbe entero, que
no ‘“se montan en dguilas drogadas”. El poeta ha quendo connotar a
través del término “dguila”, que es una moneda de oro de los yanqus,
por tanto, en cierta forma, representa a este pueblo, la corrupcion que,
segun se infiere de sus versos, invade al pueblo yanqui; pero, de ninguna
manera representa a los Estados Unidos, porque para él son “ los fotales
pueblos planetarios”.

Adviértase que el poeta le agrega al sintagma nominal “los
pueblos”, un complemento preposicional “de! mar y de la tierra”, para
englobar a toda la humanidad, lo cual potencia en el siguiente verso, con
el adjetivo “fotales”, para significar que todos los pueblos del planeta
tierra, sin exclusion de ninguno, forman lo que para Roberto Luzcando

son los Estados Unidos

« que cruzan un Canal que no es de nadie
porque hasta a cada flor le pertenece
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y es oceanica ventana de gaviotas
para mirar el mundo que nos mira
heredad de burbujas y de peces
testamento naval de patria pura
para el golpeado suefio de los héroes
( Ben Barka y Victoriano
Turcios y Roque Dalton)...”
Luzcando insiste en la universalidad del Canal interoceanico a
través del adverbio de negacion “no”, del pronombre indefinido “nadie”,

‘

y del verso “ porque hasta cada flor le pertenece”. Notese que el valor
incluyente de la preposicion copulativa “hasta” potencia la universalidad
del Canal de Panama. El poeta ha utilizado el sustantivo “flor”, que
connota belleza, pequeiiez, delicadeza, para significar que el Canal es de
quien lo necesite, por ende, pertenece al mundo en general Esta
unmiversalidad planteada por Luzcando se refrenda en el “Tratado Relativo
a la Neutralidad”, firmado por los gobiernos de Panama y los Estados
Umdos el 07 de septiembre de 1977.

i

El poeta con la metiafora “ ocednica ventana de gaviotas” desea
dejar claro que Panama es diafana, clara, que no tiene nada que esconder,
lo cual logra con el signo “gaviota” que connota pureza y libertad, por lo
que se podria presumir que muy sutilmente emergen, nuevamente,

elementos que nos llevan, irremisiblemente, a la médula espinal de este

poema el deseo de la plena soberania
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Reafirma, a través del verso “ para mirar el mundo que nos
mira ..”, que somos el punto de observacion, probablemente, con el fin de
llamar la atenci6n de los yanquis, para dejar bien establecido, que no
estamos solos, que el mundo entero “nos mira”, reafirmando asi que el
problema canalero concierne a todo el universo y no tan solo a Panama

Roberto Luzcando metaforiza el canal en los versos “ heredad de
burbujas y de peces // testamento naval de patria pura”. Es una herencia
que ira de generacion en generacion, lo cual registra el lirco con el signo
connotativo “burbwas”, que expresa el constante movimiento, la
efervescencia, lo cual refleja el inexorable avanzar del tiempo. La riqueza
de esta herencia estd expresada con el térmimno connotativo “peces”. El
poeta brinda a manera de rervindicacion el “testamento naval”, es decir,
el Canal, a esos héroes que solo tuvieron suefios, pues el adjetivo
“golpeado” que se le antepone al sustantivo “suefio”, sugiere que esos

suefios nunca se hicieron realidad.

para que haya siempre levadura
senderos para el pueblo en todas partes
por la sal
por el viento
y las semillas
y puedan estrecharse entre sonrisas
altas como medias lunas
las manos del obrero universal
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manos multicolores
sin pan colomzado
que entierren el dolor con gringo y todo
a paletadas firmes y furiosas
El poeta continia su lucha contra el hambre, la discriminacion, la
misenia El signo “levadura”, que metaforicamente significa el alimento,
no debe faltar, reclama el poeta, porque para €l, el pan estd “colonizado”,
atnbuyéndole asi una significaci6n simbolica inusual, para significar que
ese alimento, de consumo diario, tambén estd controlado por la
economia yanqui.

«“

Los signos levadura”, ‘“sendero”, ‘“viento”, “semulla”,

“obrero”, “manos multicolores”, connotan el derecho a la alimentacion,
al progreso, a la libertad, a la vida, al trabajo, a la igualdad de
oportunidades para todos, que surgiran como producto del “testamento
naval de patria pura”. Luzcando no exige violencia contra los yanquis,
porque considera que en el momento en que haya “stempre levadura”, es
decir, que todos tengamos alimentos, caminos, paz, derechos, sera la llave
para que “el dolor con gringo y todo” sea enterrado “ a paletadas firmes

y furiosas”, sin contemplaciones, decididos firmemente a extirpar el mal

desde su raiz
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Obsérvese que el poeta asegura permanentemente la alimentacion,
a través del signo “levadura”, para lograrlo le antepone el adverbio
“siempre”, que le proporciona ese matiz duradero y permanente
“Sonrisas, obrero umiversal, manos multicolores, sin pan colonizado,” es
el campo semantico de tranquilidad, de 1dentificacién, que el poeta crea
para hacer propicia la liberacién del “dolor” que siente el pueblo y
potencia con el verbo “entierren”, que connota el fin y desaparicion de
la intromusién yanqui, como producto de las conquistas de los derechos
malienables de los seres humanos El poeta a través del signo denotativo
“paletadas”, desea connotar una decisién inquebrantable, bien pensada,
que refuerza con los adjetivos “firmes y furiosas”, los cuales expresan el
estado de Ammo que ha de hacer propicia la finahzacién de todos los

vejamenes sufridos por la nacién.

3.2.2. Aqui en América

Persecucién de la Palabra, incluye solo dos poemas de corte
patridtico el primero que se acaba de analizar, y el segundo, intitulado

Aqui en América. Es el uinico trabajo lirico de Roberto Luzcando donde
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realza al Continente americano, ya que es su norte defender y exaltar de

manera exclusiva a su patria Panama.

Aqui en América

“Cristoamérica..

D. Escobar Velado

Aqui en américa
las cosas cambiaron duramente
cuando los indios dejaron de danzar
a los dioses de la lluvia
y comenzaron a moverse al compas
de los traganiqueles yanquis

nuestros cholos ahora bailan rock 'n roll
y surf
cristoamérica ha perdido sus chancletas
en el ultimo baile del domingo
cristoamérica se ha vuelto sordo
y ahora menos que antes
oye el llanto de otros indios harapientos y tisicos
desde las serranias
pero los traganiqueles yanquis
todavia no han tomado por asalto a mansalva
a todos los habitantes de esta tterra empobrecida
todavia quedamos algunos
con los timpanos a salvo

si sefiores
aqui en américa
todo sigue jodido
pero mientras quede un cholo
un solo descendiente netamente americano
de César Vallejo y de Lempira
de Victoriano Lorenzo y de Atahualpa
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mientras quede un solo chorro cauteloso
de mestizos y jaguares indomables
la musica de falsos ruisefiores
tendra que ver su muerte en el silencio
de la piedra
en el gnto del pajaro sincero
en la redonda tumba de la luna
donde no hay nada escrito
porque en ella enterraron
a cristoamérica
el dia que los gringos llegaron
como cristobalescolones
con M-I en vez de espadas y arcabuces
pero sin gloria m un carajo

y en el epitafio de la luna esculpiremos
YOU ARE NOW AT HOME
GRINGO HIJO DE LA MUERTE

En este poema, Roberto Luzcando, utiiza un lenguaje directo,
popular; sin perder, sin embargo, fuerza expresiva De manera similar al
anterior poema, obvia todo tipo de puntuacion, lo cual le permite
expresarse con mayor hbertad. Imprime un sentido irémico a todo el
poema y lo precede un aclarador epigrafe del poeta salvadorefio, Escobat
Velado “Cristoamérica” Luzcando eleva un grito de protesta porque a
la Patria continental la corrompe el agresor yanqui Con muy acertada

descripcion, nos ubica en la América envuelta de foraneas costumbres

“ Aqui en américa
las cosas cambiaron duramente
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cuando los indios dejaron de danzar
a los choses de la lluvia
y comenzaron a moverse al compas
de los traganiqueles yanquus.

nuestros cholos ahora bailan rock’n roll
y surf.”

El yo lirico, desde el inicio del poema, nos ubica en el escenario
geografico, para lo cual se vale del adverbio de lugar “aqui”, reforzado
de mnmediato por el circunstancial de lugar duplicado, con la finalidad de
enfatizar el escenario; “Aqui en América”. De hecho el adverbio “aqui”,
implica al sujeto poético, por cuanto anuncia la cercania a él Conwviene
advertir que el nombre “américa”, estd escrito con minuscula porque su
propésito es llamar nuestra atencion respecto al cambio que se produce en
América, y advertirnos cuan empequefiecida esta, ahogada por tantas
costumbres foraneas

Noétese que el adverbio de modo “duramente”, desea expresar el
choque que esta mtromision significa para el folclore, y desea advertirnos
el peligro de esta injerencia, cuando incluso “nuestros indios dejaron de
danzar // a los dioses de la lluvia”, para balar “rock’n roll”

El poeta esta haciendo un 1lamado urgente. La injerencia extranjera
esta rompiendo patrones, estd cercenando raices tan profundas, como lo

son las legadas por los ancestros. La musica solo es el simbolo que el
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poeta utiliza, para denunciar todos los cambios que la sociedad sufre a
causa de esta intromisién yanqui.

Los signos connotativos “indios, danzar, dioses de la lluvia”, nos
remontan uremediablemente a nuestros antepasados. La influencia yanqui
ha minimizado los valores precolombinos e incluso los folcloricos del
hombre amencano. Esta injerencia no se limita a la musica, ni al aspecto
linguistico solamente, smo al mismo proceder del hombre
hispanoamericano, quien ha sustituido, en gran medida, no so6lo su
musica, smo muchas de sus costumbres nacionales, por las del pueblo

yanqui, porque “nuestros cholos ahora bailan rock'n roll y surf...".

“ cristoamérica ha perdido sus chancletas
en el dltimo baile del domingo
cristoamérica se ha vuelto sordo
y ahora menos que antes
oye el llanto de otros indios harapientos y tisicos
desde las serranias..

El término “cristoamérica” que el poeta ha tomado en préstamo,
indica la presencia religiosa en América, la cual se mantiene
permanentemente reclinada al Estado y a la empresa pnivada.
Cristoamérica simboliza al indio americano que ha perdido su 1dentidad,

segin sugiere el verso. El poeta se ha valido de un término popular

“chancleta” para representar esa identidad perdida. Noétese que el
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adjetivo numeral ordinal “dltimo” connota no un solo “baile”, smno
muchos otros que antecedieron y que fueron cambiando las costumbres
de los mdios “Cristoamérica”, denuncia el poeta, “se ha quedado
sordo”. El término “sordo” expresa indiferencia hacia los suyos, hacia su
raza, hacia sus costumbres. Los signos “llanto”, “harapientos”,
“tisicos”, reflejan la gravedad de la situaci6n, porque conlleva incluso la
pérdida de valores fundamentales, que son los vasos comunicantes con
las costumbres ancestrales
“ . pero los traganiqueles yanquis
todavia no han tomado por asalto a mansalva
a todos los habitantes de esta tierra empobrecida

todavia quedamos algunos

con los timpanos a salvo ”

El poeta reafirma, nuevamente, el tema central de este poema: la
presencia yanqui en nuestro territorio. En la anterior estrofa, a través del
térmno “traganiqueles”, se asegura de dejar bien sentada la injerencia
linguistica en nuestro idioma: “traganiqueles”, formado por el verbo
“tragar” mas el término mglés “niquel”, mas el morfema de nimero
“es”, connota no solo la influencia lingiistica, sino también la 1nfiltraciéon
en nuestra sociedad de las costumbres y gustos del pais invasor.

Sin embargo, el poeta sabe que no todo esta perdido Utihza el

adverbio “fodavia“, para mndicar que ain quedan esperanzas, todavia
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quedan hombres dispuestos a preservar las costumbres que afianzaran las
raices nacionalistas La utihzacién del verbo “ham tomado”, desea
significar la forma en que suelen, los yanquis, aduefiarse de lo ajeno.
Potencia el abuso del enemigo al posponerle al sustantivo “nierra”, el
adjetivo “empobrecida”. Con el verbo en tercera persona plural
“quedamos”, se incluye la voz lirica, dentro de esos “algunos”, que no
se han dejado absorber por las costumbres fordneas y que seglin sugiere el

verso, han quedado a “salvo” de tal influencia

“ Si sefiores
aqui en américa
todo sigue jodido
pero mientras quede un cholo
un solo descendiente netamente americano
de César Vallejo y de Lempira
de Victoriano Lorenzo y de Atahualpa
mientras quede un solo chorro cauteloso
de mestizos y jaguares indomables ..”

En esta tercera parte del poema, el adverbio de afirmacion “si”, y
el vocativo “sefiores”, anuncia una especie de oratona, que el poeta
utiliza para convencer a los lectores del grave problema que plantea en
sus versos Segwidamente, repite el verso micial, para recordar el
escenario geografico en donde debemos mantenernos. Nétese que con el

término “todo” del verso “todo sigue jodido"”, pareciera que el poeta
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quisiera denunciar que nada ha quedado a salvo, que todo esta
contaminado con la presencia yanqui y a través de la perifrasis verbal
“sigue jodido”, proporciona continuidad a ese malestar vivido por
América.

La voz poética introduce el segundo verso, de la estrofa anterior,
con la conjuncién adversativa, “pero mientras quede un cholo. ”, para
contraponer la idea anterior, pues con este segundo verso, por segunda
vez anuncia que no todo se ha perdido, ain quedan esperanzas de
recuperar la identidad perdida, siempre que quede “un solo cholo // un
solo descendiente netamente americano”

Obsérvese el optimismo del poeta y cuinta admiracién profesa a
aquellos hombres que de una y otra manera, convencidos de la urgente
necesidad de mantener las raices americanas, lucharon por la hiberacién,
en todos sus términos, del hombre americano. Al poeta sélo le basta “un
solo descendiente” de estos hombres, de grandes convicciones humanas,
para que América resurja fuerte, valiente, decidida, y recupere asi, su
identidad

“la musica de falsos ruisefiores
tendra que ver su muerte en el silencio
de la piedra

en el grito del pajaro sincero
en la redonda tumba de 1a luna
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donde no hay nada escrito
porque en ella enterraron
a cristoamérica
el dia que los gringos llegaron
como cristobalescolones
con M-I en vez de espadas y arcabuces
pero sin gloria ni un carajo.
y en el epitafio de la luna esculpiremos
YOU ARE NOW AT HOME
GRINGO HIJO DE LA MUERTE”.

La “musica” simboliza la presencia yanqui en nuestra patria
Nétese que el poeta, ironicamente los llama “ruisefiores”, cuyo término
connota paz, dulzura, tranquilidad, inocencia; porque a proposito quiere, a
través de la antitesis, contraponer la forma deshonesta con que se
proyectan ante la humanidad, con la postura ecudnime que suelen
aparentar Para lograr esta imagen le antepone el adjetivo “falso”, que
connota engafios, mentiras, y que refuerza la denuncia planteada por el
poeta desde el iicio de este poema.

La voz lirica vaticina que estos abusos e intromisiones tendran que
terminar al “ver la muerte en el silencio // de la piedra.” Emplea dos
términos antagénicos “silencio — grito”, porque el poeta desea
representar a través de ellos las masas que, en muda unién, rechazaran las

injerencias foraneas La metifora “silencio de la predra”, desea sigmficar

que ya su musica no encontrard eco, que no habra quién se deje absorber,
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porque seran impenetrables, cual la piedra, se mantendran firmes con las
costumbres heredadas de sus ancestros.

Desea unir esas masas silenciosas, con las que expresa en la
metafora “ el grito del pdjaro sincero”, para simbolizar a los verdaderos
dirigentes, que cerraran la entrada, conjuntamente con el resto de esa
poblaci6n silenciosa, a cualquier fuerza extrafia que amenace la
pervivencia de sus costumbres ancestrales.

Adviértase que el poeta utiliza el adjetivo “redonda”, para sefialar
la gran extensidn territorial que sufre las consecuencias de la intromisién
yanqui, pero de diferente manera, a través del olvido de sus
conciudadanos, enajenados por esa influencia que no le permite mirar a
su alrededor, ni le permite visualizar las necesidades de su pueblo.

El poeta reafirma el olvido de estas regiones alejadas de la
civilizacién, a través de la metafora “tumba de la luna”, para connotar el
silencio de la lejania El sustantivo “tumba”, sugiere la 1dea de sellado,
silencioso, impenetrable, concluida con el complemento preposicional
“de la luna”, para referirse a las regiones lejanas, como la luna, en donde
no llega la civilizacién, donde prima el analfabetismo, que el poeta recrea

con el verso “donde no hay nada escrito”; precisamente, porque el
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yanqui absorbié al indio, lo ahogo a fuerza de tanta influencia, al extremo
de hacerlo insensible ante el dolor de sus conciudadanos mas necesitados.

Cuando el lirico dice: “porque en ella enterraron a
cristoamérica”, utiliza el pronombre de tercera persona smgular “ella”,
para simbolizar las tierras lejanas, olvidadas por “cristoamérica” Desea
expresar que en ese momento, en que los yanquis entraron a fuerza de
engaiios, “sin gloria ni un carajo”, a nuestra nacién, en ese€ preciso
momento “enterraron a cristoamérica”, pues empez6 el yanqui su labor
destructora

El poeta vaticina que, alli, en esa region olvidada, tendrin las
fuerzas foraneas que encontrar su muerte Alli, en la lejania, en donde las
costumbres ancestrales todavia prevalecen; la influencia externa, “tendrd
que ver su muerte” a manos de los “netamente americanos”, que no han
sido contammados por costumbres foraneas. Seran ellos, los ndios
“indomables”, quenes rervindiquen la nacion.

Notese que Roberto Luzcando wvuelve a confenr a los
verdaderamente americanos, la responsabilidad de recobrar lo nacional, lo

cual deja expresado en el siguiente verso “...y en el epitafio de la luna

esculpiremos. El sintagma nominal “la luna”, connota altura

distancia, lejania, que utiliza el poeta para representar los lugares lejanos,
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donde esta ese hombre que aun no ha sido contaminado por las
costumbres yanquis. La utthzacién del verbo en primera persona plural
“esculpiremos”, incluye a la voz lirica en esa lucha reivindicativa por la
soberania total de la nacion.

De los dos ultimos versos de este poema “.. YOU ARE NOW AT
HOME // GRINGO HIJO DE LA MUERTE...”, no hay mucho que
decir, pues la forma irénica y despectiva es notoria. Este verso en inglés,
colocado ex profeso, para enfatizar la ironia, califica ahora a los gringos
no como “hyos de Dios”, como lo hiciera, ir6nicamente, en el poema
inicial de Persecucion de la palabra: ‘Cuando alguien sin rostro de
todos conocido”, sino como “hyo de la muerte”, lo cual confirma el
disgusto y malestar causado por la presencia yanqui. El verso “ Gringo
Hyo de la Muerte”, también podria significar lo que ellos representan en
algunos pueblos de América Latina’ pobreza, misena, muerte. Esta tltima
connotacién explicaria el porqué el poeta no utiliza la expresioén popular
“hyo de puta”, que se sugiere de la expresién y que es muy comin en el
habla panamefia.

Es importante llamar la atencién sobre el uso de mayuscula
cerrada con que escribe estos dos dltimos versos, para realzar la

importancia que conlleva el mensaje inserto en ellos. Estos dos decidores
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versos encierran la solucion al problema planteado a través de todo el
poema’ La falta de soberania total en la naci6n. Notese que el peniltimo
verso esta escrito en inglés; y el tercero y ultimo, en espafiol; detalle
significativo si consideramos que el poeta quiere indicar a través de este
recurso, la vuelta a la justa realidad de Hispanoamérica, a su anhelada
liberacién del influjo politico, econdémico, cultural y linguistico del
imperio yanqui. Desea significar la permanencia de lo netamente
nacional.

En los dos poemas, analizados en este capitulo, el poeta recoge el
dolor atn arraigado en el corazon, no solo de los habitantes panamefios,
sino de toda América hispana. Reitera su denuncia respecto a las
injusticias cometidas por el agresor anglosajon, a quien“ fodavia no le
bastan/ tantas noches rotas y descalzas/ tantos dias de protestas y
muertos bargjados ” Estos dos 1ltimos poemas, indudablemente,

testtmonian el amor de Roberto Luzcando por la patria lacerada.

4. AMOR PATRIOTICO, A TRAVES DEL AMOR FRATERNO
4.1. Concepto de Amor Fraterno

4.1.1.Segin Erich Fromm
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Para estudiar el amor fraterno en la poética de Roberto Luzcando
nos basaremos en la concepcion que de este amor nos presenta Erich
Fromm en su obra El arte de amar. En ella nos explica el amor fraterno
como el amor que se profesa a todos los seres humanos, es decir, al
projimo, especialmente al hombre desvalido, al necesitado, al

desamparado.'*

4.2. Manifestaciones del Amor Fraterno en el Tripulante de la
Sombra.

Roberto Luzcando por ser hechura y fruto de la Generacion del 58
o Los Comprometidos, se hace eco de este amor fraterno, que rebulle en
El tripulante de la sombra, y que manifiesta claramente la tematica y
concepcion del mundo, muy propia de esta generacion y obviamente de

este poeta Amar al projimo es amar a la patria. Velar porque haya

4 Ench Fromm en su obra £/ Arte de Amar, Editonal Paidés, Buenos Aires, Edicién 15, 1974, Pag
56, respecto al amor fraterno dice “La clase mas fundamental de amor, bésica en todos los tupos de
amor, es el amor fraternal Por él se entiende el sentido de responsabilidad, cwidado, respeto y
conocimiento con respecto a cualquier otro ser humano, el desco de promover su vida. El amor
fraternal es el amor a todos los seres humanos, se caractenza por su falta de exclusividad En el amor
fraternal se realiza la expenencia de umén con todos los hombres, de sohdandad humana, de
reparacién humana. El amor fraternal se basa en la expenencia de que todos somos uno El amor sélo
comienza a desarrollarse cunando amamos a quienes no necesitamos para nuestros fines personales Al
tener compasién del desvahido, el hombre comtenza a desarrollar amor a su hermano y al amarse a si
mismo, ama tambén al que necesita ayuda, al frigil e inseguro ser humano El comienzo del amor
fraternal es el amor al desvalido, al pobre y al desconacido
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justicia, también es amor a la patna, porque como bien dice José
Vasconcelos “ la patria nada vale, st no significa hibertad y justicia

Roberto Luzcando expresa este amor fraterno en El tripulante de
la sombra, obra que esta dividida en once unidades liricas; de las cuales,
por ser demasiado extenso para analizarlo en su totalidad, estudiaremos
s6lo una unidad: “Metamorfosis de la flor”, y de esta umdad se
analizaran los dos primeros cantos, ya que en ellos el poeta hace maés
énfasis sobre el amor fraterno, es decir, sobre el amor por sus congéneres,
que es precisamente al que se refiere Roberto Luzcando en la obra que
procederemos a analizar.

A partir de la tercera unidad intitulada “Metamorfosis de la flor”,
de El Tripulante de la Sombra, Roberto Luzcando retoma, en poemas
sueltos anteriores ya lo habia tratado, el tema de la defensa de los
desposeidos y de las victimas de la injusticia en cualquiera de sus formas,
para de esta manera verter su vision del sufrimiento que padece este

sector de la sociedad.

Metamorfosis de la flor
Canto 1

Comprendo que haya nifios desnudos
sin espadas de pan que los defiendan,
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que llevan sus sortijas de hueso
y sus breves zapatos de piel humana
como pétalos sonambulos perdidos en los dias.

pero también comprendo que hay torres en la sangre,
que de luz es la mano en cada guante de sombra,
que hay altos momentos en que el viento se muere
para que el hombre saque su correa de furia
y golpee al hermano transformado en lobo
y lance del balcén a la tnisteza
como una piedra falsa que no ha roto nada
mas que la oculta densidad del odio.

Pueden abrir la muerte y fomentar ventanas
en los cuerpos cerrados, en las venas distantes,
de los que corren y de los parados
cuando el hambre flagela y 1a luna no es mas
que un gran globo de leche llorado por los nifios.

()

Mas no vengo a discutir con nadie
ni a pedirle la razén del canto
al oscuro cielo que ignora su color.
He venido a defender al hombre,
a poner mis sastrerias de pan
en todas las esquinas y en todas las estrellas
para vestirlo con laminas de harina

(...

Por eso boto la llave de la meditacion,
se la dejo a los muertos que bien la necesitan
y empuiio este fusil de palabras y penuras
para acercarme al hombre desnudo y polvoriento
como un camino solo que se extravia en las hondas
selvas de los dioses que nada pueden hacer.

Hay que mascar metales y aplaudir a los que sudan,
hay que encontrar graneros para el arroz sin pueblo.



12

Claros laboratorios necesita la esperanza,
porque la luz se construye estrujando la sombra
de los pafios del aire hasta dejarlo azul.

Vengo de la vida y ante nada me rindo,
sufro de constancia y de manos en la sangre
que impulsan con sus gruesas hélices de gemidos
los buques soledosos que zarpan de mi canto.

()

Vengo a ponerle grillo a 1a desesperacion
para que no se mueva
por ningun lugar del mundo,

a estrangular gorriones si €s preciso,
para que el hombre surja y se alimente.
Vengo a devastar las aldeas
del gnito, a recoger basura de mi sangre,
para que nadie sefiale nunca
mi1 corazén con dedos de ceniza.

Aqui me paro, sobre la acera de mi voz,

y levanto m1 sed como una espada

y mi tesonero amor,
como un rio,
dejo que se deslice y se traduzca
al enorme idioma blanco
de 1a lluvia, a su clanidad como de pez
lleno de lunas,
para que todos cuenten las espinas
en una sola marejada de sus 0jos.”

4.3. Andlisis Seméntico de El Tripulante de la Sombra

4.3.1. “Metamorfosis de la Flor”. Canto 1.
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Desde el inicio del poema se percibe un intento por universalizar su
denuncia social, que en forma implicita manifiesta su amor fraterno.
Roberto Luzcando no identifica lugar alguno, por lo que su canto es
aplicable no sélo a los seres desvalidos de Panama, sino de todo el orbe
Nos hace pensar en el hambre existente en Biafra y en otros paises
africanos, en las barriadas de emergencia brasilefias, donde se ejecuta a
los nifios desposeidos, segin informa frecuentemente la prensa
internacional. Todo ello hace mella en su sensibilidad y lo obliga a seguir
luchando. Desde el primer verso y a través de todo el poema, que
conlleva una funcion referencial, trata de recrear una situaci6n de alcance
universal’ la pobreza, con la que el poeta 1nicia su lirico periplo.

Roberto Luzcando, en los siguientes versos expresa su amor a la
patria, ahora mamifiesto en su amor fraterno, es decir, en la lucha que

libra en pro de los desposeidos, como leeremos a continuacion.

“ Comprendo que haya nifios desnudos
sin espadas de pan que los defiendan,
que llevan sus sortijas de hueso
y sus breves zapatos de piel humana
como pétalos sondmbulos perdidos en los dias.”

Nétese cémo Roberto Luzcando crea todo un ambiente de miseria.

“nifios desnudos, espadas de pan, sortyas de hueso, breves zapatos de
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piel humana, pétalos sondmbulos”. Con los sintagmas nominales “nifios
desnudos y pétalos sondmbulos”, el poeta desea significar, a través del
empleo de los adjetivos “desnudos y sonambulos”, el desamparo en que
estan sumidos esos miios de la calle.

Notese que algunas de las antenores construcciones tienen
complementos preposicionales, para atribuirles la significacién propia del
mundo de miseria que se desea recrear. Estas imagenes expresan la
sordida realidad de los olvidados y fragiles nifios desamparados.

Obsérvese la connotacién del pan en el segundo verso de la anterior
estrofa. Adquiere una nueva significaciéon, ahora debe defender cual
espada, para proteger a los nifios del hambre, pero estos son nifios “sin
espada de pan” que los proteja, son simplemente mifios desnutridos,
como lo reafirma la metafora “sortyas de hueso”, que pinta muy bien lo
que desea significar el poeta: desnutricién en grado sumo, pobreza
extrema.

Irénicamente habla de “breves zapatos de piel humana”, que pone
de relieve la imagen del mifio descalzo, porque el adjetivo “breve”,
sugiere que son los pequefios pies de un nifio, y potencia la idea de
descalzo, con el complemento preposicional “de prel humana”, para

connotar que no son zapatos verdaderos los que cubren esos pequefios
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pies, son sencillamente los pies descalzos de ese nifio desamparado Esto
reafirma claramente la tematica de desproteccién y pobreza extrema, que

es 1a columna vertebral de este poemaro

“ Pero también comprendo que hay torres en la sangre,
que de luz es 1a mano en cada guante de sombra,
que hay altos momentos en que el viento se muere
para que el hombre saque su correa de funa
y golpee al hermano transformado en lobo
y lance del balcon a la tristeza
como una piedra falsa que no ha roto nada
mas que la oculta densidad del odio.”

Roberto Luzcando comprende que “haya nifios desnutridos”, pero
también comprende ‘“que hay torres en la sangre”. El sustantivo
“torres”, potencia ese sentimiento que empuja al hombre honesto a
luchar para subsanar los males que aquejan a las sociedades del mundo.

[

Con el verso “ que de luz es la mano en cada guante de sombra”, el
poeta desea significar que en el fondo de todo ser, siempre hay algo
bueno que brindar.

Notese que contrapone los signos “luz” y “sombra”. Laluz se la
otorga a una parte del cuerpo: “la mano”, que le asegura permanencia, es
decir, que en todo ser humano hay aspectos positivos, muy arraigados,

segun sugieren los versos, en tanto que la sombra, o sea la parte negativa

que podria tener el ser humano; es superficial, es apenas una prenda
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superpuesta, que el poeta simboliza con “un guante”, para significar que
lo negativo del ser humano no es inherente, puede combatirse; por tanto,
quedan esperanzas para el mundo. El poeta es consciente de que ain
queda grandeza y compasion en el género humano, que son las que han
de engirse en pro del necesitado, porque incluso “... hay altos momentos
en que el viento se muere // para que el hombre saque su correa de furia
//'y golpee al hermano transformado en lobo.”

Adviértase como el poeta logra emotividad con: “.. hay altos
momentos”. Esos momentos en que los cuadros de miseria humana llegan
a extremos inaceptables, que incluso la naturaleza se estremece ante el
dolor humano El “vento” ofrece su vida, se detiene, para que el hombre
se rervindique, para que 1ntente corregir al “hermano transformado en
lobo”. El poeta expresa esa desviacién del camino recto, a través del
sustantivo “lobo”, que connota ferocidad, la cual ha de combatir ese
hombre al que intenta motivar Roberto Luzcando con sus versos, para que
siga luchando por el género humano.

Obsérvese que el verbo lanzar, seguido del complemento
preposicional “del balcon” sugiere la idea de algo que se arroja desde lo

alto, porque el poeta quiere significar que esa “fristeza” que se va a

lanzar, ha de morir, para que nunca mas vuelva a ser compafiera del
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hombre. Irénicamente el poeta nos habla de una tristeza que es “como
una piedra falsa”, el sustantivo “piedra” connota dureza; sin embargo, al
posponérsele el adjetivo “falsa” nos sugiere que es maleable, que puede
acabarse con ella y por tanto ha de poder acabarse con el “odio”.

“ Pueden abrir la muerte y fomentar ventanas

en los cuerpos cerrados, en las venas distantes,

de los que corren y de los parados
cuando el hambre flagela y la luna no es mas
que un gran globo de leche llorado por los nifios.”

Los cuadros de misena que presenta Luzcando se tornan
espeluznantes cuando describe todo lo que pueden hacerle a un pueblo
anestesiado por el dolor, el hambre y la misena “Pueden abrir la
muerte”, “Pueden fomentar ventanas en los cuerpos cerrados”, dice
wonicamente el poeta, para significar con “abrir la muerte”, que mataran
a quien ya esta muerto en vida Refuerza la anterior idea en el siguiente
verso, para connotar con ‘fomentar ventanas en los cuerpos cerrados”,
que herirdn a quien ya no se puede herr, porque ellos ya son muertos

vivientes Los signos “abrir y fomentar ventanas” también sugieren la

posibilidad de que el hombre agobiado por la miseria, se rebele.
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Esto y mucho mas pueden hacer, sostiene el poeta “... cuando el
hambre flagela // y la luna no es mds // que un gran globo de leche
llorado por los mifios. ™

Estos versos anteriores poetizan el dolor que produce el hambre de
los niios El poeta, nuevamente, se ve estremecido por la triste vigencia
del dolor, desesperacion y hambre, manifiesta en los nifios del mundo.
Esta metafora social logra una original y muy diferente manera de
describir la luna, la cual aparece encarnada en el “gran globo de leche
llorado por los nifios”, que mutilmente claman para ser alimentados.

La luna, como elemento poético, presenta una serie de
connotaciones. Para Luzcando pareciese ser la mensajera de la muerte, es
un “gran globo de leche”, tangible para que estos mfios puedan lograr
saciar su hambre

“ Mas no vengo a discutir con nadie
m a pedirle la razén del canto
al oscuro cielo que ignora su color.
he venido a defender al hombre,
a poner mis sastrerias de pan

en todas las esquinas y en todas las estrellas
para vestirlo con laminas de hartna.”

(.)

Hay que mascar metales y aplaudir a los que sudan,
Hay que encontrar graneros para el arroz sin pueblo”
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El uso de los verbos “discutir, pedir, 1gnorar, defender, poner,
vestir”, algunos de ellos en forma de perifrasis verbal, y otros conjugados
en forma simple, afiaden dinamismo, lo cual consigue el efecto de accion,
que el poeta necesita imprimir para que se advierta su objetivo.

Luzcando sefiala que no ha venido “a discutir con nadie” El
verbo “discutir” sugiere contender contra otro, pero inmediatamente
anula esa posibilidad al anteponerle a la perifrasis verbal “vengo a
discutir”, el adverbio de negacion “no”; sin embargo, en forma indirecta
esta expresando que es consciente de que existe un problema, lo cual
refuerza con el segundo verso “ nt a pedirle la razdn del canto”

Definmitivamente su intencioén no es de reclamar, ni de pedir que le
rindan cuenta. Irénicamente el poeta expresa que, en todo caso seria inutil
reclamar, pues quien comete el atropello, ni siquiera se hace consciente
de su error, lo cual expresa en el tercer verso “al oscuro cielo que ignora
su color”.

Utiliza el plano denotativo “cielo” para simbolizar la sociedad,
pero se asegura de diferenciar a qué parte de la sociedad se esta
refiriendo, por lo que le antepone el adjetivo “oscuro”, para representar
al hombre explotador, al insensible hombre potentado que ignora “su

color”, dice el lirico, para significar que estos hombres, insensibles al
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dolor del hombre desprotegido, no son capaces de advertir la similitud de
derechos que como seres humanos nos corresponden. Estos derechos no
deben ser mancillados ni aun por falta de nquezas materiales, advierten
SUS Versos.

Los cuatros versos finales de la estrofa, los utiliza el poeta para
expresar su objetivo, para definir cuél es el verdadero propésito de su
canto. Categoricamente anuncia que ha “venido a defender al hombre”,
pero a defender no a cualquier hombre, ha venido a defender al hombre
necesitado, al hombre con hambre, al hombre desnudo, lo cual aclara en
el Gltimo verso de la antenior estrofa “para vestirlo con laminas de
harina”.

i«

Obsérvese el uso de la metifora “ sastreria de pan”, y no
panaderia. El lirico quiere significar que cosera trajes de pan, que llevara
a todos los habitantes necesitados del planeta para “vestirlo con ldminas
de harina”. Ya no habra mas desnudez, ni habrd més hambre, pues el
poeta les proporcionard estos especiales vestidos, para asegurarse que
jamas falte el mas comun alimento del pobre, que jamas hayan mifios

desnudos, ni hambrientos, que nunca més el hombre llore porque le falte

un pedazo de pan.
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Prosigue su canto y mas adelante asevera que “Hay que mascar
metales y aplaudir a los que sudan”. El poeta desea expresar que unidos
han de hacer lo inverosimil, han de motivarse, han de trabajar juntos, para
lograr su firme propésito de “encontrar granero para el arroz sin
pueblo”, y poder socializarlo, pues es necesario que el alimento se
comparta, que el pueblo en su totalidad se alimente, para que entonces y
solo entonces se pueda hablar de justicia social

La paradoja anterior “arroz sin pueblo”, presenta la transposicion
de la usual frase' pueblo sin arroz, que tiene su razén de ser, ya que el
plano denotativo “arroz sin pueblo”, connota la existencia de
muchisimos graneros pletéricos de armroz, pero atesorado por los
msensibles potentados, cuyo arroz no tiene pueblo que lo coma. Este
arroz es solo para el privilegiado que puede pagarlo. A estos graneros no

tienen acceso los seres desvalidos y hambrientos

“ Por eso boto la llave de la meditacion,
se la dejo a los muertos que bien la necesitan
y empuilo este fusil de palabras y penurias
para acercarme al hombre desnudo y polvoriento
como un camino solo que se extravia en las hondas

selvas de los dioses que nada pueden hacer ”



82

El poeta en un arranque de disgusto y apoyado en las injusticias
expresadas anteriormente, bota la “/lave de la meditacién” para significar
que ha dejado la pasividad, producto de la sola “meditacion”, para
dejarsela “a los muertos que bien la necesitan”. Adviértase la ironia que
nuevamente dice presente en la poética de Luzcando. Se evidencia, en la
anterior cita, la forma irénica del poeta al utilizar el simbolo “muertos”,
para hacer referencia a los poderosos que no escuchan los lamentos, ni se
hacen eco de las necesidades de los marginados y desposeidos. Por ello,
Luzcando reitera su actitud de emprender la batalla utilizando como arma
de lucha sus versos, para acercarse “al hombre desnudo y polvoriento”,
acompaiiado tan solo por su valor y por su pluma, porque aun los dioses
“nada pueden hacer .

Es importante sefialar que Roberto Luzcando, quien a través de sus
poemas deja claras evidencias de su permanente rechazo a la existencia
de un Dios, nos hable ahora no de que los dioses nada quieren hacer, sino
que “nada pueden hacer”, aunque bien podria significar el refuerzo al
rechazo sefialado' nada puede hacer quien no existe. Sin embargo, se
podria considerar como un deseo de restarle omnipotencia, pero en tal

caso estaria reafirmando la existencia de Dios.
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Esta postura es repetitiva en otros cantos. Por ¢jemplo, en “La voz
deshabitada™, del mismo libro objeto de este estudio, Luzcando dice:
“Cargando a Dios, que ya no puede mds // que olvidé ex profeso su
muerte aqul en la tierra”. Nuevamente tenemos un Dios “que no puede
mds”’. Esto anula la posibilidad en cuanto a la inexistencia de un Dios,
por parte de Luzcando. Sin embargo, este Dios es desacralizado, ya que
no es omnipotente, como dice el dogma, ni su muerte reivindicadora

Prosiguiendo con el andlisis del poema en estudio y tomando en
consideracion el contexto en el cual estd inserto, “los dioses que nada
pueden hacer”, se presume un alerta! a la humanidad, por parte del
poeta; un llamado de atencién al género humano, por eso bota “su llave
de la meditacién”, es decir, la lega al hombre para estremecerlo, para
obligarlo a que se sume a esta lucha fraterna que ya él ha iniciado.

Roberto Luzcando prosigue su militancia, y asi denuncia la urgente
necesidad de crear “claros laboratorios” que alimenten la esperanza en
los hombres del mundo, porque es la esperanza la que fortalece el espiritu
de lucha que “estruja la sombra”. Nbtese que el poeta utiliza el verbo
estrujar para significar que se ha apretado la sombra hasta llegar a dejar el
aire azul, remmiscencia que el autor hace de Dario. El poeta utiliza el

azul, que es el color de todas las cosas bellas, segun se traduce de sus
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versos, para significar que la esperanza es la madre de la lucha
combativa, capaz de despejar lo oscuro y de lograr la claridad anhelada
por la humanidad.

El poeta no descansa, es tenaz, y asi lo manifiesta en el verso
“vengo de la vida y ante nada me rindo”. El dolor humano es el que lo
incenttva a tomar su pluma a favor de los desposeidos, es el que lo motiva
a ser constante, a ser perseverante en su lucha, que representa cuando dice
“sufro de constancia”, porque es el dolor y la miseria humana las “que
impulsan con sus gruesas hélices de gemidos // los buques soledosos que
zarpan de mi canto.” Nétese que el autor utiliza “gruesas hélices de
gemidos ", porque desea significar cuanto le afecta el sufrimiento de sus
congéneres y “buques soledosos” para connotar que su canto es una

protesta, solitaria, segun se infiere de sus versos.

“ Vengo a ponerle grillos ala desesperacion
para que no se mueva
por ningtn lugar del mundo,

a estrangular gorriones, St €S preciso,
para que el hombre surja y se alimente.
Vengo a devastar las aldeas
Del grito, a recoger basura de mi sangre,
Para que nadie sefiale nunca
Mi corazon con dedos de cemzas.”
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La idea central del poema: El amor fraterno, se mantiene a lo largo
de todo el poema, es por ello que la lucha perenne contra todo aquello que
impida la salvacién fisica y espintual del ser humano continia. El poeta
se vale de la prosopopeya para dar vida a la desesperacion, pues necesita
que sea materia, que Sea tangible, para apresarla, para detenerla Notese
que utihza la perifrasis verbal “vengo a ponerle grillo a la
desesperacién”, para connotar solidaridad con los m4s necesitados.

Le urge detener a la desesperacién para que no se mueva y no
prolifere “por ningun lugar del mundo”. Adviértase que el uso del
adjetivo 1ndefinido “ningin”, antepuesto al sustantivo masculino
“lugar”, y seguido del complemento preposicional “del mundo”,
confirma la universalidad que el poeta proporciona a sus poemas, sus
temas. trascienden fronteras. La voz lirica insiste en que ha de hacerse
todo, incluso exterminar seres tan tiernos de la naturaleza como lo son los
gorriones, “ para que el hombre surja y se alimente”. El poeta
contrapone el verbo “estrangular”, que connota violencia, con el
sustantivo “gorriones, que expresa ternura, belleza, tranquilidad, paz,
para significar que no hay limite, que han de agotarse todos los recursos

para acabar con la miseria, el dolor y la desesperacion del hombre.
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“ Aqui me paro, sobre la acera de mi voz,
y levanto mi sed como una espada
y mi tesonero amor,
como un rio,
dejo que se deslice y se traduzca
al enorme idioma blanco
de 1a lluvia, a su clanndad como de pez
lleno de lunas,
para que todos cuenten las espinas
en una sola marejada de sus 0jos.”

Este primer canto de “Metamorfosis de la flor” finaliza con una
firme declaracion de honestidad, de actitud pristina, de amor fraterno
diafano, sincero; de constante y tesonera lucha que no acaba.

El poeta con el circunstancial de lugar “aquf”, esta ubicando, sin
dudas, el sitio en donde ha de pararse para ser sujeto de examen; pero
notese que se ubica “sobre la acera” de su voz. Esto tiene su razén de
ser, pues debe dejar que la voz que es su sostén, la palabra sélida sobre la
cual se erige, siga circulando. La via ha de estar libre para ello.

Con el simil “..y levanto mt sed como una espada”, el poeta
reitera que su voz e€s un instrumento de batalla. Utilliza el signo
denotativo “sed”, para connotar voz, verso, palabra, que compara con

una “espada”, porque desea expresar esa batalla que permanentemente

libra en favor de los desposeidos. El término “sed” también sugiere que
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para el poeta el luchar es una necesidad imperiosa, la cual debe saciar a
través de la constante accion.

Sus versos, productos del amor fraterno, son su fuerza para
defender al hombre desamparado. A través del simil compara ese amor
fraterno con un rio que se desliza al igual que lo hace su voz, y se traduce
“al enorme 1dioma blanco // de la lluvia...” para significar que su amor
llega a través de sus versos, claros como la luvia, a todos por igual; y al
1gual que la lluvia moja, penetra, se siente; asi mismo sus versos no s6lo
llegan, no s6lo se sienten;, sino que se entienden como “e/ idioma
blanco”. El blanco connota pureza, claridad, que es lo que quiere
significar el poeta cuando deja que su voz, que es “espada” yes “amor”
fraterno, “se deslice y se traduzca al enorme idioma blanco de la lluvia”

Notese el simil de su “tesonero amor” con un “pez lleno de
lunas . El lirico se vale del sustantivo abstracto “claridad”, que potencia
con el adjetivo “/leno”, para lograr su objetivo de luminosidad. Roberto
Luzcando al hacer esa comparacion quiere dejar bien establecido que asi
como las lunas iluminan al pez y se ve su interior, “para que todos
cuenten las espmas”, como si se tratase de una radiografia, asi mismo
desea que vean sus versos, transparentes como el agua cristalina, tan

pristinos, que al i1gual que las espinas del pez pueden contarse “en una
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expresada a través de sus versos, pueda entenderse sin esfuerzo.

El poeta sabe que su lucha es honesta, no tiene nada oscuro que
esconder, que hay claridad en la batalla que libra en pro de 1a humanidad,
por eso es imperativo que sus versos sean esa radiografia, que permita a
la humanidad adentrarse en lo mas profundo de su canto , para que nunca
haya dudas, para que “. nadie sefiale nunca // mi corazon con dedos de
cemza”, indica enérgicamente en la estrofa doce de este primer canto de

“Metamorfosis de la flor”

4.3.2. “Metamorfosis de la Flor”. Canto II.

El canto II, de “Metamorfosis de la flor”, sera el ltimo poema del
Tripulante de la sombra que analizaremos en lo que respecta al amor
fraterno Roberto Luzcando, en este segundo canto, continiia su lucha por

los necesitados.

“METAMORFOSIS DE LA FLOR”,
CANTO L

Hablo de los desposeidos que rondan en la noche,
con las manos furiosas en busca de gargantas,
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con los brazos partidos por los bultos del hambre,
con los huesos afuera como ramas mortales.

Hablo por los hombres sin luz y sin zapatos,
por los campesinos que derrite el sol,
en esta Patria pobre, delgada como una nifia,
de par en par abierta por un golpe ajeno.
Hablo por los que piden limosnas en los parques,
en las esquinas sucias de odio y de basura,
hablo por los que limpian los zapatos de otros
y pisan, tan descalzos, la lava de espera.
Hablo por los labios de mi Patria dolida,
veo por los ojos de todas las estrellas,
o1go por las orejas de todas las heridas
y muerdo con los dientes de cada calavera.
Porque cada miserable
deja su gota en el canto
que propago por el mundo.

En el primer canto de “Metamorfosis de la flor”, encontramos
comprension, descripcién, explicacion, identificacion del poeta como
guerrero combativo. Comprende lo que le pasa a la humanidad, describe
lo que pueden hacerle a un pueblo inerte por el sufnmiento, explica a qué
ha llegado él y como ha de luchar para que no haya indigentes en el
mundo.

En este II canto, el poeta utiliza las cuatro primeras estrofas para

explicar la clase social a la cual representa y defiende en sus versos Se

erige, a través de todo este canto, en el vocero de las masas marginadas
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Culmina el poema con una estrofa de tres versos donde atestigua que cada
miserable esta inserto en su canto

Roberto Luzcando prosigue en su defensa de los “desposeidos que
rondan en la noche”, para significar a los indigentes, que el poeta
describe en el verso subsiguiente “con las manos furiosas en busca de
gargantas”. El poeta utiliza el sintagma nominal “manos furiosas”, para
connotar la desesperacién del que no tiene nada, ni siquiera qué comer.
Reitera, a través de una hipérbole, el problema del hambre y la miseria
de estos abandonados de la vida, que andan “con los brazos partidos por
los bultos del hambre”.

Obsérvese cOmo transforma el hambre en materia, lo cual logra con
el sustantivo “bultos” que connota el tamafio del “hambre” Con el
sintagma nominal “brazos partidos”, potencia la magnitud del hambre,
va que le confiere suficiente peso, como para quebrar los brazos de los
hombres pobres, que deambulan por las calles con esa indeseable y
permanente compatfiera, que dia a dia los abate sin ninguna consideraci6n
el hambre.

La imagen del hombre hambriento la recrea en el tltimo verso de la
anterior estrofa “‘con los huesos afuera como ramas mortales” El poeta

utthiza el simil anterior para comparar el plano denotativo “huesos
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afueras”, que connota un cuerpo esquelético, con “ramas mortales”, con
que el poeta quiere significar que la condicién de hambre y desnutricion,
puede llevar a estos hombres irremisiblemente a la muerte Adwiértase
que el poeta no utiliza armas mortales, sino “ramas mortales”, porque a
propésito quiere recrear la imagen de ese cuerpo esquelético cuyos
huesos se dibujan sobre la piel, cual ramas de un arbol.

Luzcando representa al hombre de 1a calle. Se vale de los signos
denotativos “luz” y “zapatos”, antecedidos, ambos, por la preposicion
negativa “sin”; para simbolizar, primero, a los hombres sin educacion y
luego, al indigente. Obsérvese que el poeta recrea el agotador y arduo
trabajo del hombre campesino, al completar el segundo verso con una
subordinada adjetiva, “que derrite el sol”, para expresar el largo tiempo
que el campesino est4 expuesto a los rayos solares, lo cual potencia con el
verbo derretir.

El lirico ubica a esos campesinos “en esta patria pobre” que es
“delgada como una nifia”;, como una nifia con hambre, desea expresar el
lirida, para colocar asi a la Patria en el mismo plano de pobreza de los
desposeidos que defiende con su canto Adviértase que con el uso del
pronombre demostrativo en funcién adjetiva “esta”, se expresa la

cercania del poeta con la patria, lugar desde donde eleva su protesta. El
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adjetivo “pobre” identifica a la patria con sus hijos necesitados La voz
lirica potencia la fragilidad de esa patria con el simil “delgada como una
mifia”, que connota cudn tierna y delicada es esta patria que permanece
“de par en par abierta por un golpe ajeno”.

En su arduo peregrinar, el poeta retoma la soberania, otro de sus
temas favoritos y la mezcla con su protesta social. Describe una patria
“de par en par abierta”, lo cual sugiere una grave y profunda herida.
Notese que “de par en par”, también sugiere totalidad. EIl signo
denotativo “abierta”, connota herida, porque el poeta desea significar
cuan grande, profunda y grave es la herida ocasionada por ese “ golpe
agjeno” Le atribuye al sustantivo “golpe” la expresion de atropello y el
adjetivo “gjeno” refuerza la idea de extrafio, sefiala al invasor extranjero.

Hablo por los que piden limosnas en los parques,
en las esquinas sucias de odio y de basura,
hablo por los que limpian los zapatos de otros
y pisan, tan descalzos, la lava de espera

El poeta crea un campo semantico, para imprimir la idea de
pobreza extrema “ limosnas, sucias, odio, basura, descalzos”, lo cual

complementa con el verbo “hablo” en primera persona singular, porque

hemos de recordar que el poeta es el vocero de estas personas
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desposeidas. Por ello utiliza verbos en tercera persona plural “ piden,
limpian, pisan”, para poder representarlos en su canto.

Adviértase que no habla de los mendigos, sino de “los que piden
ltmosnas”, no habla de los limpiabotas, sino de “los que limpian los
zapatos de otros”, e irénicamente agrega “y pisan, tan descalzos, la lava
de espera’. Todo esta estrofa es ironica. Obsérvese como el primer verso
se complementa con el segundo para presenta una paradoja “pedi
limosnas” — “en esqumas sucilas de odio y de basura”. El tercero se
complementa con el cuarto verso para manifestar ironia “ Iimpian los
zapatos de otros” — “pisan tan descalzos”

El poeta desea llamar la atencidn respecto a la poca o quiza
ninguna esperanza que les queda a estos seres marginados, que no
encuentran formas posibles de escapar del circulo cerrado en el que se
desenvuelven.

“Hablo por los labios de mi Patria dolida,
veo por los ojos de todas las estrellas,
o1go por las orejas de todas las heridas

y muerdo con los dientes de cada calavera.
porque cada miserable

deja su gota en el canto
que propago por ¢l mundo. (41
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El amor de Luzcando por sus congéneres le hace identificarse
plenamente con las multitudes desposeidas, que son la musa de su
protesta social, las que hacen que broten versos decidores, que lamentan,
denuncian, hablan, ven, oyen y muerden, por los seres que no pueden
hacerlo.

El énfasis que encierran esos verbos colocados al inicio de cada
verso de la pemiltima estrofa, imprimen una carga positiva de accion, de
militancia constante, fiel y comprometida con las clases oprimidas, que
dan fe del amor fraterno de Roberto Luzcando. “Hablo, veo, oigo,
muerdo, propago”, son verbos que bautizan a Roberto Luzcando como el
vocero de esos desposeidos.

El poeta habla y “propaga por el mundo” su amor en pro de los
que piden hmosnas en los parques, de los que limpian los zapatos de
otros, y aun de los que han muerto por hambre: “muerdo con los dientes
de cada calavera”. La identificacion de Luzcando con las clases
marginadas es tan estrecha que asume la personalidad de esos difuntos,
para expresar cuanto lo angustian esas muertes inutiles, por lo que actia
en nombre de ellos , de todos los seres oprimidos, y los inmortaliza en
su canto. Es un poeta que lucha contra el hambre, contra la miseria y el

abandono en el que estin sumidos los desposeidos, “porque cada
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miserable // deja su gota en el canto // que propago por el mundo”, son
los versos que cierran el segundo canto de “Metamorfosis de la flor” y
que atestiguan su papel como reivindicador y vocero de las clases

marginadas de las sociedades del mundo.
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El estudio de la obra poética de Roberto Luzcando, a través de la
teoria de las connotaciones, permite captar el significado nicial expresado
por sus versos, y los multiples sigmficantes que cada signo linguistico
connota

De esta lectura se han extraido las siguientes conclusiones
1 Los hechos histéricos que se suscitaron en nuestra nacion, desde los

albores de la independencia y los que se dieron en las décadas del
cimcuenta y sesenta, influyen notablemente en la vision del mundo y en
la obra literania de Roberto Luzcando
2 Los sentimientos de este poeta, respecto a su amor patridtico, se
expresan en forma recurrente a través de signos, que de una y otra forma
exteriorizan, directa e indirectamente, el sentimiento de amor patrio,
encarnado en los versos que expresan la constante lucha por lograr la
soberania total
3 El espintu de lucha del poeta también se ortenta hacia el amor fraterno,
otra manera de expresar su amor a la patna, el cual se traduce en el
sentimiento de solidaridad con los desvalidos y marginados sociales
4 Roberto Luzcando cifra su lenguaje poético en signos culturales
tradicionales, 1nscritos en las palabras, las que potencian su polivalencia

semantica en un lenguaje poético muy sensorial
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