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Aspectos Generales:
A. Objetives.
1. Identificar los valiosos aportes a la misica por el compositor Roque
Cordero.
2. Valorar de manera sistemética las obras escritas por el compositor.

3. Valorar los aportes de compositores latinoamericanos del Siglo XX.

B.  Justificacién.

El personaje central de esta tesis es y representa la figura més importante
en el 4mbito musical de Panama. Por su vida consagrada al arte musical ha
sido objeto de numerosos reconocimientos y distinciones en diferentes partes
del mundo.

Considero de gran importancia !a realizacion de esta tesis de grado, para
dar a conocer los estrenos mundiales de sus obras tales como: Permutaciones 7
(de 1967) y Misica Veinte (de 1970), y la excelente realizacion en el uso del
clemento musical panamefio vernacular que el compositor ha adaptado a las

nuevas y complicadas técnicas universales.



RESUMEN
Roque Cordero, Compositor Panameifio, visto a fravés

de algunas de sus obras

Al acercarnos a la Primera Centuria de nuestra querida Patria: Panam4,
me he propuesto realizar este trabajo de: Investigacién y Andlisis, sobre uno
de los compositores mds sobresalientes del mundo latinoamericano. Este
compositor, venido de las entrafias més humildes y de las condiciones més
dificiles e inhdspitas para el estudio serio de la Musica, merece con justa razén
un documento nacional, hecho por una artista nacional, quien se dedic6 (no
importa el tiempo que haya sido) con esmero y ahinco, para que futuras
generaciones - sobre todo panamefios - puedan seguir el ejemplo de un
compositor panamefio que elevd, a través de técnicas cldsicas y de vanguardia,
todo el esplendor y maravilla los aires populares de nuestra campifia

interiorana.

De su muy extenso catdlogo de obras, que lo inicia con su primera obra
orquestal Capricho Interiorano (1939), de primero decidi escoger la obra que
le abrié las puertas al reconocimiento continental. Me refierc a la Segunda
Sinfonia ganadora del Premio Caro de Boesi, en ¢! Segundo Concurso

Latinoamericano, realizado en Caracas, Venezuela. Ademés de que se trata



de una obra para Orquesta Sinfénica.

En segundo lugar escogi la obra para grupo de Cémara:
Permutaciones 7, estrenada en el Primer Festival de Misica de Vanguardia de

Rio de Janeiro, Brasil.

De tercero, ia obra Mdsica Veinte, para quince instrumentalistas y que
incluye ademéis cinco voces (2 sopranos, 2 contraltos y 1 baritono).
Comisionada para el Segundo Festival de Misica de Guanabara, Rio de

Janeiro, Brasil.

La cuarta obra, Elegia, para orquesta de arcos, cuyo estreno se realizo en
el estado de Illinois, Estados Unidos, el 24 de abril de 1977, con la Sinfénica

de Bloomington.

En esta tesis también sabremos de los Premios, Comisiones y otros
aspectos que envuelven al compositor 2 lo largo de su vertiginosa carrera

musical.



SUMMARY
Roque Cordero, a8 Panamenian Componer seen through

some of his works.

As we come near to the first century of our belowed country Panama, I
have made it my task to create this work of Investigation and Analysis of one
of our most outstanding composers of the Latinoamerica world.  This
composer whom was born from one of the most humble origins and of the most
difficult conditions for the serious study of music deserves by sll means a
nationalistic document written by a national artist, who dedicated himself (no
matter what era it has been) with much care and eagerness that future
generations especially Panamanians can follow the example of a Panamanian
composer who through classical techniques and avant-garde style elevated all

the splendor and marvelous popular airs of our contryside.

From his extense catalog of works, which he starts off with his first
orchestral work Capricho Interiorano (1939), 1 first decided to choose the
work which opened the doors to his continental uclal;:wledgment. He work
which I’m referencing is his Second Symphony winner of the “Caro de Boesi”
Prize in the Second Latinoamerica Contest, which took place in Caracas,

Venezuela. Also it is a work for a Symphonic Orchestra.



Secondly, I chose the work for chamber group Permutaciones 7, which
was premiered at the First Music Festival of Avant-garde music in Rio de

Janeiro, Brasil.

The third work, Musica Veinte for fifteen instrumentalists and which
also included (2 sopranos, 2 contraltos and 1 baritone), was commissioned for

the Second Festival of Music Guanabara, Rio de Janeiro, Brasil.

The fourth work, Elegia, for string orchestra, was premiered in the state

of lllinois, USA on April 24, 1977 with the Bloomington Symphonic.

Within this thesis we will also know about the prizes Commissions and

other aspects which envolved this composer in his ascending musical career.



INTRODUCCION

Indudablemente, Roque Cordero es el compositor panamefio més
sobresaliente de hoy. Ha sido premiado, elogiado, reconocido y jugado un
papel importante en la creacién musical de obras de corte folklorista, utilizando
con gran éxito técnicas y estructuras del pasado y del presente. En sus obras
podemos percibir ese concepto muy individual que tiene sobre lo que ¢s la
composicién musical. El se refiere de la siguiente manera: “La misica es la
expresién de pensamientos que sélo pueden ser comprendidos e través del
sonido, no importa lo agradable o desagradable que estas combinaciones
puedan parecer al oyente. En ella trato de no permitir que mis ideas

musicales queden subordinadas a una determinada “escuela”.'

Comprendiendo esta definicién, podemos sentimos en tomo al
compositor, curiosos y Aavidos de querer saber y aprender el lenguaje
Corderiano, lenguaje éste que le ha permitido posiciones de gran estatura a

nivel mundial.

A pesar de sus afios de residencia en el exterior, el compositor panameiio

no ha olvidado para nada sus origenes. Sus obras, sea para Orquesta,

! Gilbert Chase, “El compesitor Cordera™. Américas, X, 6 julio 1958. p. 10.



Cimara o Solo, no dejan de llevar ese tinte o aire interiorano (tamborito,
mejorana, punto y otros) en el contenido sonoroe, ni tampoco en el titulo de la

obra. Prueba de ello es la Cuarta Sinfonia, titulada “Panamefia” (1986).

En algunas ocasiones se ha expresado de la siguiente manera: “yo mo
deseo clasificar mi mésica como misica tonal, politonal o atonasl, sea el que
fuere el significado dado a esos términos; ella es esencialmente Miisica;
mi miisica no es nacionalista, pero tiene que ser la expresién de “algo” que
pertenece a mi pueblo, trato de expresario a través de figuras melédicas y

ritmicas emparentadas con el folclore”.

Durante el desarrollo de esta tesis, dividida en seis capitulos,
comenzando con el primer gran éxito en Venezuela en 1957, para Gran
Orquesta; seguida de una obra para conjunto de cdmara, también con gran éxito
en Brasil; continuando con otro éxito para quince instrumentalistas, ademés de

la voz humana y terminada con una obra para Orquesta de Cuerdas.

Es éste el artista de la Repiiblica Istmefia, que trataremos de encontrar a
través del mundo de los sonidos, ritmos y estructuras tradicionales o no, pero
con el mayor interés de que Panama cuenta con un hijo, fuera de casa, y que le

ha dicho al mundo: “Yo soy un compositor panamefio”.



CAPITULO 1

Roque Cordero Compositor Panameifio.....
....... Personalidad y obra

...Lo mejor que le puede pasar a un
compositor es no saber tocar el Piano, ya
que eso elimina la tentacién de componer
en el teclado...

R.C.



...... hombre que sabe lo que quiere.... *

! Carpentier, Alejo. Ese mésico que: llevo dentro — Tomo | (Cuba; 1980), pdg, 83. Apud Howard,
Toubman, Clave. '



“Yo no deseo clasificar mi musica como miisica tonal, politonal o atonal,
sea el que fuere el significado dado a esos términos; ella es esencialmente
masica, y como tal, es la expresién de pensamientos que sélo pueden ser
comprendidos a través del sonido, no importa lo agradable o desagradable que
esas combinaciones puedan parecer al oyente...la misica es un arte de
expresion, la bisqueda de esa expresibn yo trato de aprovechar las
conquistas técnicas de las generaciones del pasado y del presente, pero sin
permitir que mis ideas musicales queden subordinadas a una determinada
“escuela”. (Fragmentos de una carta dirigida al compositor franco-americano

Edgar Varése)®.

Sobre lo que es el Nacionalismo, Cordero se expresa de la siguiente
manera: “mi musica no es nacionalista en el sentido de ser una consciente
explotacién del folklore de mi patria, pero esa misica, si yo he de ser sincero
en mis creaciones, tiene que ser la expresién de algo que pertenece a mi pueblo,
lo cual no permitird que mi musica suene como musica francesa, italiana o
alemana. Ese “algo™ trato de expresarlo a través de figuras mel6dicas
emparentadas con nuestro folklore, y a través de la explotacién de la vitalidad

ritmica de nuestras danzas. Arte Nacional sin ser nacionalista™.

? Gilbert Chase. Introduccién a la Mitsica Americana Contemporines. Argentina, Editorial Nova, 1958,
Pig. 4748
? Ibid, Pég. 48
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La ausencia de una escuela musical no fue impedimento para el futuro
compositor. No seria exagerar decir que Cordero comienza como autodidacta y
que pasaba horas en la Biblioteca Nacional (en ese entonces ubicada en el
Barrio de San Felipe) estudiando la Enciclopedia ESPASA. Mis tarde adquiere

libros del escritor y musico Hugo Reimman.

Al empezar a sentir atraccién por los sonidos, s¢ mantiene cerca y
constante de las dos agrupaciones musicales con que conviviria: la “Banda de
Musica del Cuerpo de Bomberos de Panamd” y la del Colegio “Artes y Oficios

Meichor Lasso de la Vega”.

Aqui, Cordero recibe sus primeras lecciones de musica de maestros
ilustres como: Méximo Herculano Arrates Boza (1859-1936), llamado con
respeto y carifio Maestro Chichito, emigrante cubano que gozara de gran
popularidad en Panama4, por sus alegres y amenas marchas, himnos, danzas y
valses populares, todas para bandas; Pedro Simén Rebolledo Puello (1895-
1963), quien fuera discipulo del eminente compositor mejicano Julién Carrillo
(1875-1965) creador del “Sonido 13”. El maestro Rebolledo fue ademds,
trompetista de la Orquesta Sinfénica Julidn Carrillo de México. Posteriormente
estudi6 con Herbert De Castro (1905-1969) a2 quien Cordero, ya finalizados

sus estudios en los Estados Unidos, dedica su formidable Quinteto (Piano,



Violin, Violoncello, Flauta y Clarinete) del afio 1949 (ver Anexo N°1);
finalmente con ¢l Maestro y Compositor norteamericano Myron Schaeffer de
la Universidad de Panam4, quien le consigue una beca para continuar estudios

en Estados Unidos.

Paralelamente a sus estudios en Panamd, Cordero compone algunos
pasillos, marchas, tamboritos, un tango y su primera danza “Brisas Marinas”
de 1933, todos ellos estrenados por Ja Banda del Cuerpo de Bomberos de
Panamé, y ademsds una gran cantidad de arreglos y adaptaciones de obras
famosas para diferentes prupos musicales, siendo todos ellos de cardcter
popular ¢ incluyendo una alegre marcha carnestoléndica titulada “Reina de
Amor” (Premio del Carnaval 1937) con la que obtuvo un gran éxito y
aceptacion nacional. Esta misma marcha o pasodoble, es titulada en Estados
Unidos como “The Spirit of Panama™ y ejecutada por primera vez en Estados

Unidos por la Banda de Conciertos de la Universidad de Minnesota en 1943.

Como vemos, sus primeras obras de tipo popular no le son suficiente al
compositor panameilo, ya que surgen en €l amplios deseos de componer musica

en base a alguna técnica y no de una mera intuicion.

Asi, en los primeros dias del afio 1934, compone una obra titulada

“Fantasia Crepiisculo”, la cual estrena ese mismo afio {a Banda Republicana,
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bajo la direccién de Alberto Galimany. Esta obra y las que le siguen, forman
parte del primer periodo creative de cuatro, que seghin la Doctora Priscila Filés
de Gooch® quedan en el siguiente orden:

1° Nacionalista hasta cerca de 1939 - Capricho Interiorano

2° Tonalidad libre hasta cerca de 1946~ Sonatina Ritmica

3° Principios de dodecafonismo hasta cerca de 1956 — Segunda Sinfonia

4° Serialismo libre de 1956 al presente — Concierto de Violin

En la siguiente obra y dentro del Primer Periodo, se encuentra la
“Obertura Panameiia N°1”, estrenada por la Banda del Cuerpo de Bomberos
de Panama, bajo la direccidn del propio Cordero, y “Napoleén” o “El ensuefio
de un Aguila”, estrenada en esta ocasion por la Banda Republicana, dirigida

por Alberto Galimany, el 14 de julio de 1936.

El Nacimiento de la Orquesta de la Unién Musical y la Primera obra

Orquestal.

Con tado y el éxito que Cordero alcanzaba en el campo de la musica
popular, su mas caro deseo era el de intentar la composicién seria, la cual
empezé como a los veinte aflos, ya estudiando armonia y compaosicién con

Herbert de Castro en 1936.

4 Gooch, Priscilla Filés. El Piano o tas Obras de Roque Codero. Costa Rica, LIL, S.A, 1985. Pdg, 13,
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Durante el afio de 1934, Pedro Rebolledo, actuaba como Presidente de la
Unidén Musical (o Sindicato de Misicos) y es quien organiza una pequeila
orquesta, con la finalidad de tocar durante |a misa a Santa Cecilia, el 22 de
noviembre de ese mismo afio. Con el mayor de los entusiasmos, Cordero
sugiere al maestro Rebolledo que continiie con el grupo para ofrecer conciertos,
pero aquel no estuvo de acuerdo con la idea de Cordero y prefirié continuar con

una presentacion anual hasta el 22 de noviembre de 1937.

Para las festividades de Santa Cecilia del afio 1935 y motivado por la
existencia de una orquesta, aunque pequefia, Cordero escribe un “Preludio” en
homenaje a la Patrona de los Musicos, y lo mismo lo hace para la Banda de
Musica del Cuerpo de Bomberos. Y, una vez més, Rebolledo se niega a que la

Orquesta ofrezca conciertos piiblicos.

A mediados del afio 1938, la Presidencia de la Unidén Musical cambia de
manos, ¢l nuevo Presidente es el compositor y pianista Avelino Mufloz, quien
desea seguir el trabajo iniciado por el Maestro Rebolledo. Para ello hace
llamar al Maestro Herbert De Castro para que se haga cargo de esta labor y
para sorpresa de muchos el Maestro De Castro no acepta la organizacién de la
Orquesta. As, los primeros dias de agosto de ese afio de 1938, por solicitud del

Maestro Avelino Muiloz, Herbert De Castro y Gilberto “Tito” Pérez, se
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apersonan a la residencia del Maestro Cordero con la noticia de que él se
encargase de dirigir la orquesta para las festividades de Santa Cecilia. Pero
Cordero propone una condicién para hacerlo: “Que la Unién Musical
continuase con la Orquesta como organismo permanente para ofrecer, ademas
de la misa de noviembre, varios conciertos al aflo. La idea fue aceptada por el

Maestro Mufioz y asi surgié la Orquesta de la Unién Musical”.

Habiendo Cordero empezado a estudiar armonfa con Herbert De Castro
en 1936, al momento de hacer la primera presentacion de la Orquesta de la
Unién Musical, el 22 de noviembre de 1938, Cordero permite (considerando
sus conocimientos y experiencias), que el Maestro De Castro dirigiese la Misa,
en la Catedral, mientras que Cordero dirigia el Concierto que se celebrd ese
mismo dia en el Salén de Actos de la Unién Musical, ubicado en aquel
entonces en la esquina de Calle ] y Avenida Central. Como el interés principal
de Cordero no cra de ser ¢l Director, sino, el continuar con la Orquesta, aceptd
que el Maestro De Castro siguiera al frente del nuevo organismo, ejerciendo él
como Sub-Director y ejecutante de viola del mismo, ya que su sueiio (que por
cierto nunca se realizé) era el de que, con el pasar de los afios, Panamé contase
con una orquesta profesional de altura que pudiese celebrar dignamente, con
solistas internacionales, el Segundo Centenario del nacimiento de Ludwig Van

Becthoven, para ¢l afio de 1970.
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La Orquesta de la Unién Musical prosigue su labor con Herbert De
Castro al frente y la actuacién de solistas nacionales e internacionales, entre
ellos a: Emma Rodriguez, Samuel Matlowsky, Armando Palacios, Beatriz
Lyons, Ana Ruiz, Manuel Diaz y se presenta la Orquesta en especticulos de

danza en colaboracién con la Escuela de Ballet de Gladys Heurtematte.

Cuando a la Unién Musical le es imposible seguir manteniendo un centro
de actividades propio, la orquesta continia sus ensayos en al aula méxima del
Instituto Nacional, en el Salén de ensayos de la Banda del Cuerpo de
Bomberos, en el Teatro Nacional, en fin, donde el momento y la buena
voluntad de personas interesadas en acuerpar esta labor cultural lo permitiesen.
Como Director de la Orquesta Unién Musical, Herbert De Castro labord
ininterrumpidamente desde 1938, hasta que en 1941, mediante Decreto N°65
firmado por el entonces Presidente de la Republica, Dr. Amulfo Arias Madrid,
se transforma o convierte en organismo oficial como: Orquesta Sinfonica
Nacional de Panamé y se facuita una vez més a Herbert De Castro como

Director Titular de la misma.

La Primera Obra Orquestal (1939).

Ya con una Orquesta permanente, aunque chica, sus ideas creativas

cambian de rumbo y escribe su primera obra orquestal, obra esta con la que
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abre su catdlogo de obras y a la que se le atribuye buen mérito: *“Capricho
Interiorano”, inspirada en ritmos y temas de la mejorana, la cancién danza
tradicional panamefia mas famosa. El “Capricho” pertenece al tipo de masica
“Nacional”, pintoresca, muy comin en América Latina, y muestra seiiales de
excelente capacidad organizadora y sentido de la estructura formal. Esta obra
maés tarde seria de vital importancia en su desarrollo artistico.

flustracién N°i

'Mejorana” La Chomerana. Capiicho Interierano (1539)

Nustracidn N°2

‘Meprans” La Chonerana, de las Ocho Miniahoss [1948)

El “Capricho Interiorano”, no se estren con la Orquesta de la Unibn
Musical, pero si con la Banda de Musica del Cuerpo de Bomberos bajo la
direccién del autor, ya que Cordero paralelamente escribi6 también una versién
para banda.  Después de algunas evasivas e incomprensiones se realiza el
estreno para orquesta el 9 de agosto de 1942, por la Orquesta Nacional, bajo la

direccion de Herbert De Castro.






permite obtener una beca del Instituto Internacional de Educacion, con sede en
Nueva York, para que hiciera nueve meses de estudios de Educacion Musical
en la Universidad de Minnesota y con la esperanza de que alld se encontrara

con un buen maestro de composicion.

Asi, el 18 de marzo de 1943, Cordero toma rumbo hacia los Estados
Unidos a una supuesta estadia de nueve meses que se transformé por medio de
varias becas en siete aflos de fuertes e intensos estudios y asi logra adquirir una
preparacion técnica fuerte y necesaria y marcar nuevos caminos en la actividad

musical de su vida y orgullo para la nacién panamefia.

Siete afios en los Estados Unidos.

Instalado en la nacién del norte, Cordero es invitado a dirigir su marcha
carnestoléndica premiada, “Reina de Amor”, con la Banda Universitaria de
Conciertos. Entre los escuchas se encontraba John K. Sherman, critico musical
del “Star Journal” de Minnéapolis, quien queda tan impresionado que decidi6
hacer todo lo posible por ayudar al joven compositor. Primero, prometié
presentarlo a Dimitri Mitrépoulos, entonces director de la Orquesta Sinfénica
de Minnéapolis, lo que tom6 varios meses cumplir y en octubre de 1943 se
hace realidad durante una comida a la que invitd al joven compositor

panameiio.
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Cuando llegé el gran encuentro, Cordero llevd consigo la partitura del
Capricho Interiorano, pues la consideré més apropiada que la de “Reina de
Amor” para mostrarla a un director de Orquesta. Al observar la partitura,
Mitrépoulos elogia la orquestacién, pero dice al joven compositor que

necesitaba estudiar contrapunto.

La primera vez que una orquesta profesional tocaba el “Capricho” fue el
24 de febrero de 1944, cuando la Orquesta de la NBC’, de Nueva York, la
presentd en un programa radial titulado “Miisica del Nuevo Mundo”, bajo la

direccion del Maestro Ori Nozco.

Los consejos sabios y alentadores de Mitrépoulos fueron precursores del
siguiente hecho en la vida de Cordero: Mitrdpoulos presenta a Cordero a el
gran compositor vienés Emst Krenek, quien estaba ensefiando en la cercana
Universidad de Hamline de Saint Paul, con la recomendacién de que lo
aceptara como alumno de contrapunto y composicién. El comienzo de estos
estudios por cuatro afios con Krenek marcan el punto decisivo de su formacion

como compositor.

Emst Krenek que para esa época tenia la reputaciéon de ser uno de los

méximos exponentes del método de Schoenberg, que era el de “componer con

* La National Brocasting Company de Nueva York fue aquella famosa arquesta hecha expresamente por
grandes patrocinadores al eminente Director Arturo Toscanini.
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doce tonos vinculados tnicamente entre si”, en lugar de emplear el sistema
arménico-tonal tradicional de composicion. De esto seria un error presumir,
como han hecho algunos, que Krenek inici6 a Cordero en la escritura
dodecafénica, ya que el campo principal de estudio con el maestro vienés fue
estrictamente el contrapunto Palestriniano, ya que lo que més le atrafa era el
mensaje emocional del fervor expresionista de la misica de Schoenberg, més

que ¢l método dodecafénico.

Cuando finaliz6 la beca del Instituto Intemacional de Educacién (que era
por nueve meses), Mitrépoulos, otorgd al joven misico panamefio una pensién
particular que incluia gastos de colegiatura y mantenimiento, lo que le permitié
proseguir sus estudios con Krenek hasta junio de 1947, graduéndose con

“Magna cum Laude”.

Con la llegada de Roque Cordero a los Estados Unidos, su talento
creativo no se hace esperar y desde entonces su catdlogo de obras crece

imparable. Se ubicanén las obras por orden de creacibn, estreno y ejecutantes.

Aiig Obras para Piano Estreno
1943  “Preludio para la cuna vacia” - 1945, Minneapolis
Lorraine Williamson
“Nostalgia” » 1945, Minneapolis
Lorraine Williamson
“Sonatina Ritmica" . 1944, Saint Paul, Min.

{ver anexo N°2) Ermst Krenek



1944

1945
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asica de Camara
“Darza en forma de Fuga”
(Cuarteto de Cuerdas)

Obras para Piano
“Cinco Miniatwras™”
“Variaciones para la Segunda
Miniatura”

Obras para Coro & Capelia
“Salmo 113" (SATB)

“Patria” (Recitador y Coro
SAATB)

Obra para Orquesta
“Obertura Panameiia N°2"'

Obra para Solista
“Concierto en E menor, para
Piano y Orquesta™

Musica de Cémara
“Dos Piezas Cortas"” (violin y
piano)
1. Meditacion
2. Danza

Obra para dos Piancs

“Rapsodia para dos Pianos"
{ver anexo N°3)

Obra para Orquesta
“Primera Sinfonia” en mi bemol

1950, Panama,
Cuarteto Saint Malo

1946. Orq. Sinf. Minnéapolis
bajo la direccion de Dimitri
Mitrépoulos.

1955. Panamé, Orquesta
Nacional. Solista:

Hans Janowitz.

Director Roque Cordero

1945. Saint Paul, Minn.
Samuel Marti, violin vy
Gunhild Nilsson, piano.

1946. Saint Paul, Minn.
Emst Krenek y Marjorie
Briggs.

Mencién Honorifica el
Concurso Reichhold, Detroit,
1947, Estrenada en Panami
en 1955 bajo la direccién del
compositor.
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Obra para Orquesta de Cuerda
1946  “Movimiento Sinfonico” « 1947. Nueva York,
(ver anexo N°4) Roesch Little Orchestra,
Director: Clara Roesch

Miisica de Cadmara

“Sonatina” (violin y piano) 1947. Saint Paul, Minn.

Jenny Cullen, violin.
Ernst Krenek, piano.
Obra para Piano
1947  “Nueves Preludios” - 1948. Nueva York.
Sophia Melvin.
Obra para Orquesta
1948  “Ocho Miniaturas para Pequeia .+ 1950. Washington, D.C.
Orguesta” Orquesta Sinfénica
Nacional.
Director: Eleazar de Carvalho,
Miisica de Cimara
1949  “Quinteto”  (Piano, violin, + 1957. Montevideo.
violoncelo, flawta y clarinete). Quinteto Sodré

Obra para Coro s Cappells
1950 “Sensemayd” (coro mixto y 1950. Minneapolis.
tambor) Coro del Instituto de
Estudios Latino-Americanos,
Universidad de Minnesota.

Obra para Orguesta
“Introduccion y Allegro . Por encargo de Dimitri
Burlesco"” Mitrépoulos, 1955, Panama4.
Orquesta Sinfonica
Nacional.
Director: Roque Cordero

Hasta 1950, con una mencién honorifica por su primera sinfonia; una

obra para Orquesta comisionada por Dimitri Mitrépoulos y otras obras de gran
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valor musical ejecutadas por intérpretes y orquestas de primera linea, Roque
Cordero se convierte en ¢l musico panamefio de mejor y de més sélida

preparacién musical hasta entonces.

A lo largo de esos siete afios, Cordero se relaciona con compositores de
gran renombre y con los cuales entabla una amplia amistad, entre ellos: Aaron
Copland, Henry Cowell, Edgar Varése, cuyos consejos y orientaciones le
fueron de gran estimulo para su desarrollo artistico. También logrd crear
fuertes lazos de amistad con varios misicos latinoamericanos, quienes con el
correr del tiempo, pasarian a ser, figuras importantes en el panorama musical
hispanoamericano; quienes estudiaron juntos en 1946 en el Centro Musical
Bershire fundado por Sergio Koussevinsky, son ellos: Alberto Ginastera
(Argentina), Héctor Tosar (Uruguay), Julidn Orbén (Cuba), Juan Orrego-Salas
(Chile), Antonio Estévez (Venezuela), Eleazar de Carvalho (Brasil), Oscar

Buenaventura (Colombia).

El Retorno de Cordero a la Patria.

Con cierto prestigio sobre si, a Cordero le hubicra resultado ficil y
tentador, residir permanentemente y desarrollar atin més su labor profesional en
los Estados Unidos, pero sus intenciones y deseos eran otros: regresar a la

Patria y dar sus conocimientos creativos a sus compatriotas, ademds con la
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esperanza de descubrir talentos musicales para colocar el nombre de Panama
bien en alto en la composicién internacional. Esto fue lo que motivd su

regreso 2 la Patria en agosto de 1950.

Cuando llega a Panamé tiene 2 intencién de escribir una obra para Coro
y Orquesta para conmemorar las Bodas de Oro de la Republica, pero al llegar,
se encuentra con una realidad musical desengafiante que cambié todos sus

planes de creacién musical.

Adaptado a una rigida disciplina de estudio y labor en un ambiente
profesional, el Maestro Cordero se encuentra con un “Dilettantismo” musical
por general.  El propio Cordero comenta: “al asistir & un concierto de la
Orquesta Sinfénica Nacional, me di cuenta de que ese organismo no podria
tocar la obra que yo intentaba escribir para 1953, y no solo eso, sino también
que el Conservatorio Nacional, con gran cantidad de alumnos de los cuales
tenian la miisica como un simple “pasatiempo” y asi, no se podia realizar una

labor fructifera™.

Con un bajo salario, Cordero acepta dar clases de Teoria y Armonia, y

luego la Sub-Direccién del Plantel, sin sueldo.

Para el afio de 1953, el Conservatorio se transformé en lo que hoy
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todavia es: Instituto Nacional de Miisica y se puso bajo la direccién del
Maestro Roque Cordero.  Asi, al frente de la Institucién Musical, Cordero
empieza con una labor de clasificar a los mejores misicos del pais para dar
clases en el Instituto Nacional de Musica, los que no daban la requerida talla
quedaban fuera del mismo. Durante los once aflos que estuvo al frente del
Instituto Nacional de Musica logrd establecer la debida seriedad en los estudios
y otorgé por primera vez en la historia panamefia, Diplomas de Composicién y
Diplomas de Educacién Musica! a alumnos bien preparados para la enseflanza
de esa materia en las escuelas pablicas de nuestro pais. Ademas, con la ayuda
de la Fundacién Frank Ullrich, de la Ciudad de Colén, se envian alumnos
preparados a proseguir estudios musicales en otros pafses, con la esperanza de
que regresaran a ayudar en esta labor seria y poder lograr (con el tiempo) una

Orquesta de tipo profesional.

Triunfos y Honores Nacionales e Internacionales.

A pesar de su intensa labor educativa en Panamé y en su constante lucha
por mejorar el ambiente musical del pais, el compositor panamefio encontré
tiempo en esos 16 aflos (1950-1966) para continuar su labor creativa y escribir

las obras que le proporcionarian triunfos muy significativos.

Sus éxitos comienzan en el afio 1945 con la creacidén de su Primera
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Sinfonia en Mi bemol, la cual obtiene dos afios mis tarde (1947), Mencién

Honorifica en el Concurso Reichhold, de Detroit, Estados Unidos.

Los panamefios tuvimos que esperar hasta el aflo de 1955 para poder
escucharla, en un programa exclusivo de sus obras, bajo la direccién del autor
con la Orquesta Sinfénica Nacional de Panam4, programa éste ofrecido un 4 de
septiembre, donde ademds se gjecutaron las siguientes obras:

¢ Capricho Interiorano
¢ Adagio Trigico para orquesta de cuerdas

¢ Concierto en mi bemol para piano y orquesta®

En 1949, obtiene la famosa beca Guggenheim, para creacién musical.
Esta beca fue obtenida por otros compositores de talla intemacional como
Alberto Ginastera, Juan Orrego-Salas, Norman Dello Joio, John Cage, Ben

Weber, Lou Harrison, Leon Kirchner.

La Rapsodia Campesina, de 1953, obtiene el Primer Premio en el

Concurso Ricardo Mir6 en Panam4,

La Segunda Sinfonia escrita en 1956, gana el Premio “Caro de Boesi™
durante el Segundo Festival Interamericano, 1957 en Caracas, Venezuela. (ver

anexo N°§).

% Solists, Hans Jmowitz.
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Para el afio de 1958, el Gobiemo Panameiio le otorga la Condecoracién

Vasco Nafiez de Balboa.

El Concierto para violin y orquesta escrito en 1962, alcanza el Premio

Internacional del Disco Koussevitzky, 1974.

En el aflo 1966, la Universidad de Hamline le otorga Diploma

Honorifico de Doctor es Humanidades.

La Sociedad de Profesionales Panamefios en la Ciudad de Nueva York,

le hace entrega de Ia Placa “El Montumo” en 1971,

El Tercer Cuarteto de Cuerdas, escrito en 1973, adquiere el Premio

Musica de Camara, Costa Rica, 1974.

La Caja de Ahorros de Panamé le confiere la Medalla “Honor
Nacional”, 1974. Esa misma noche, se le otorga la misma Medalla a otros
valores nacionales como 1o son Juan Manue| Cedefio, pintor y a Rogelio Sinén,

escrifor.



Hustracion V°3

Juan Manuel Cedefio, Rogelio Sinan, Roque Cordero y Juan Materno Visquez
condecorando a Sinén.

El Comité de Accion Cultural Panameno con sede en la Ciudad de

Nueva York le concede “Diploma de Reconocimiento”, 1974,

De 198] a 1985 fue Miembro del Comité Internacional para la
Diversidad Cultural en las Artes Interpretativas del Centro John F. Kennedy,

Washington, D.C..

En 1982, el Gobierno Panameno le confiere la Gran Cruz de Ia Orden

de Vasco Nuiiez de Balboa.

Obtiene el Premio de Profesor mas Distinguido de la Facultad de Bellas

Artes, Universidad del Estado de Illinois, marzo de 1983.
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Posteriormente, nombrado Profesor Distinguido de la misma

Universidad, para septiembre de 1983.

Autoexilio.

Agobiado por las incomprensiones del medio, por las tantas dificultades
econdmicas que afrontaba en las dos instituciones que él regia (Orquesta
Sinfénica Nacional e Instituto Nacional de Musica) decide renunciar a ambos
cargos para aceptar la subdireccién del Centro Latinoamericano de Masica y
una cétedra de composicion en la prestigiosa Universidad de Indiana.
Posteriormente, es mvitado a asumir la cétedra de composicién en la

Universidad de Normal, lilinois, posicién que mantuvo hasta su retiro,

A los 36 afios de radicado en los Estados Unidos, Roque Cordero aim se
dedica seriamente a la composicion musical. En muchas de las obras escritas
estos Gltimos afios, ha hablado de paz, no como lo opuesto a la guerra , sino,
de una paz interior que nos permite vivir en paz con nuestros semejantes. Esos
deseos se cristalizan en su obra més ambiciosa: “Cantata para la Paz”, escrita
como uno de los encargos del Bicentenario de los Estados Unidos, por la
Fundacién Nacional para las Artes, de Washington, cuyo bosquejo termind el
26 de marzo de 1979, diez minutos antes de la firma del Tratado de Paz entre

Israel y Egipto.
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Roque Cordero sigue siendo ciudadano panamefio, sintiendo gran
nostalgia por la patria lejana, y aunque en sus obras emplea un lengugje
internacional contemporéneo, sus composiciones reflejan las inquietudes de un
hombre nacido en Panamd y que donde viaja a cualquier punto del planeta,
utiliza “pasaporte panamefio”, con mucho orgullo hace ondear el pabelion

nacional en los més prestigiosos circulos musicales del mundo y firma su

correspondencia: Roque Cordero, compositor panameno.

Catélogo Cronolégico de los Obras de
Roque Cordero

1939 = Capricho Interiorano, para orquesta.

1943 » Preludio para la Cuna Vacia, para piano.

Nostalgia, para piano.

Sonatina Ritmica, para piano

Danza en forma de Fuga, para cuarteto de cuerdas.
1944 * Cinco Miniaturas, para piano.

Variaciones para la Segundo Miniatura, para piano.

Salmo 113, para coro mixto

Patria, para narrador y coro mixto

Obertura Panamefia N°2, para orquesta

Congcierto para Piano y Orquesta, en Mi menor
1945 * Sinfonia N°1, en Mi bemol, para orquesta.

Dos piezas corias, para violin y piano

Rapsodia para dos pianos.



1946

1947

1948
1949

1950

1953
1954
1955

1956

1957

1958

1959

1960

1961
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Movimiento Sinfénico, para orquesta de cuerdas
Sonatina para violin y piano
Nueve Preludios, para piano

Ocho miniaturas para pequefia Orquesta.
Quinteto, para flauta, clarinete, violin, violonchelo y
piano.
Introduccién y Allegro Burlesco, para orquesta.
(Comisionada por Dimitri Mitrépoulos)

Sensemayé, para tambor, coro mixto y danza.

Rapsodia Campesina, para orquesta.

Diio 1954, para dos pianos. (ver Anexo N°6)
Adagio Trégico, para orqueste de cuerdas. (ver Anexo N°7)

Setetule (ballet), para orquesta.
Sinfonfa N°2, para orquesta.
Mensaje Breve, para flauta, oboe, clarinete y fagot.

Danza en forma de Fuga, para orquesta de cuerdas.
Mensaje Breve, para clarinete y fagot.

Cinco Mensajes Breves, para orquesta.

(Comisionada por la Orquesta Civica de Miniipolis)
Cuarteto de Cuerdas N°1 (ver Anexo N°8)

(Comisionado por ia Fundacién Elizabeth Sprague
Coolidge)

Canon N°I, a tres voces

Aleluya, canon a tres voces

Mensaje Funebre, para clarinete y orquesta de cuerdas.



1962

1963

1965

1966

1967

1968

1969

1970

1971

1973
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(In memoriam Dimitri Mitrépoulos)

Concierto para violin y orquesta.

(Comisionada por la Fundacién Sergio Koussevitzky)
Sonata para violonchelo y piano

(Comisionada por Adolfo Odnoposoff)

Sinfonia con un tema y cinco variaciones, N°3 para
orquesta.

(Comisionada para el Tercer Festival de Musica en
Caracas, Venezuela).

Sonata Breve, para piano. (ver Anexo N°9)

Tres Cortos Mensajes, para viola y piano

Dos Piezas Corales Cortas, para coro mixto
Circunvoluciones y Méviles, para grupo de cdmara.
Permutaciones 7, para conjunto de cAmara (ver Anexo N°10)
Concertino para viola y orquesta de cuerdas

Cuarteto de cuerdas N°2. (ver Anexo N°11)
(Camisionado por la Universidad de Alabama)

Paz, Paix, Peace, para arpa y cuatro trios

Masica Veinte para conjunto de cAmara con voces
(Comisionado para el Segundo Festival de Musica en
Guanabara, Brasil).

An Mar Tule, miisica para una pelicula, para conjunto de
cAmara.

(Comisionado por el Instituto Nacional de Cultura de
Panam4)

Momentum Jubilo (Fanfarria), para orquesta



1975

1976

1978

1979

1980

1981

1983
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Elegia para orquesta de cuerdas. (ver Anexo N°12)
Cuarteto de Cuerdas N°3

Seis Moviles, para orquesta

(Comisionada por la Universidad Estatal de [llinois)
Soliloquio N°1, para flauta. (ver Anexo N°13)
Variaciones y tema para cinco, para quinteto de viento
madera.

Soliloquio N°2, para saxoftn alto

Soliloquio N°3, para clarinete. (ver Anexo N°14)

Doble Concierto sin Orquesta, para violin y piano.
(Comisionado por el Centro Kennedy)

Tres piecesillas para Alina, para piano. (ver Anexo N°13)
Cantata para la Paz, para baritono solo, coro mixto y
orquesta.

(Comisionado por el Endoso Nacional para las Artes)
Obertura de Salutacion, para orquesta

Muisica para Cinco Brass, para quinteto de brass
(Comisionada por la Universidad del Estado de Illinois)
Soliloquio N°4, para percusion

Soliloquio N°5, para contrabajo

(Comisionado por ia Universidad del Estado de Illinois)
Nocturno Poético del Rio Min, para conjunto de cdmara
Pequefios Moviles, para fagot y trios

Cinco Mensajes para Cuatro Amigos, para guitarra. (ver
Anexo N°16)

Cuarteto de Cuerdas N°4

(para el Concejo de Artes de Illinois)
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Cinco nuevos Preludios, para piano
1984 = Tres Permutaciones 3, para violin, violonchelo y
contrabajo.
1985 Tres Miniminiaturas para Emst, para flauta y clarinete.
(ver Anexo N°17)
Sonata para Piano
(comisionada por Linda Hirt)
1986 = Sinfonia N°4 (panameiia), para orquesta
1987 = Serenatas, para flauta, clarinete, viola y arpa.
(para el Concejo de Artes de Illinois)
1988 * Rapsodia Panamefia, para violin
Tres Preludios para Guitarra
1990 » Dodecaconcerto, para conjunto de cdmara

1992 * Cuatro Mensajes, para flautas y piano
Soliloquio N°6, para violonchelo
1994 » Fanfarria Jubilosa, para brass, viento madera y percusién.
(Comisionada por la Orquesta Sinfénica de Cincinnati)
1995 = Tres Meditaciones Poéticas, para piano

1996 = Diios para Oboe y Fagot

1997 * Tributo Sinfénico a un Centenario
(Comisionado por la Orquesta Sinfénica Peoria)
Tres veces 13, para arpa

2002 = Concierto N°2, para piano y orquesta
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Obras de Rogue Cordero en Disco Compacto

“Cinco mensajes para Cuatro Amigos”
para guitarra
en
Ana Maria Rosada - We've got (poly) rhythm
Albano Records ~ Troy 087

“Dio 1954"
para dos pianos
en
Music of the Ameritas
The Lester/Roldan duo

Centaur Records - CRC-2171

“Dodecaconcerto”
(Concierto para 12 instrumentos)
en
...in the receding mist....
North/South Recording — N/S-R-1003

“Qmm”
para flauta, clarinete, violin
violoncello y piano
en
Palmer, Rochberg, Cordero
Albano Records ~ Troy 153

“Ocho Miniaturas para orquesta pequefia”
en
EPITAPH, Paul Freeman
Chicago Sinfonietta
Intersound - 3534

“Sonatina Ritmica”
para piano
en
Compositores Latino Americanos
Beatriz Barzi, piano
Sonopress - Echo 295 (Brasil)
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“Permutaciones 7"
(Clarinete, trompeta, violin, viola,
contrabajo, piano y timbales)
en
Musica Contemporfnea, Vol.2
CAB - PTD 1442-96
Sony, Colombia

“Cuatro Mensajes para flautas y piano™
Max Schoenfeld, flauta

Paul Borg, piano
En
La Musica en el Caribe 11

Edicién Sonora - FCC00/2CD

“Fanfarria Jubilosa”
en
Illinois State University
Wind Symphony — Symphonic Band
1996-1997

o Disco de Larga Duracién

“Quinteto™
para flauta, clarinete, violin
violoncello y piano

Tyrmabout/Vox 34505

“Concilerto para violin y orquesta”
“Ocho Minlaturas para orquesta pequefia”
Orquesta Sinfénica de Detroit
Sanford Allen, solista
Paul Freeman, director
Columbia M-32784

“Ddo 1954
Nelly Hirsch y Jaime Ingram
Interamerican Editions, OAS-003
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“Sinfonia N°2"
Orquesta Sinfonica de Louisville
Jorge Mester, director
Louisville Editions. LOU 765




CAPITULO I

Algunos Compositores de su Generacion
América v Esnaila

El nacionalismo es un fin en si mismo, y no
una técnica.
R.C.



39

“Cordero maneja el Serialismo con gran individualidad, sin
permitir que éste interfiera con la libre expresion de sus ideas o
que impida que aquelios elementos — especialmente ritmicos —
afines a las tradiciones verndculas, se manifiesten con

espontaneidad .

? Aretz, Isabel, relatora Amévica Latina en su Misica. (México: 1977), plg. 187.



Festivales, conferencias, simposios, foros y concursos, fueron las
actividades en donde el compositor panamefio logrd destacarse y fortalecer los
lazos de amistad con aquellos amigos y compositores honestos, de una
compatible realidad musical. Muchos de ellos, y de diferentes nacionalidades
buscaban un mismo objetivo, siendo éste la identidad musical de los distintos
pueblos dentro de cada uno de ellos. Una generacién de compositores que
vinieron a compartir triunfos y experiencias, una generacién que tuvo como
maestro a las figuras més relevantes de las distintas corrientes europeas, y que
los representantes de la América hispana supieron responder con altura y

decencia a cualquiera de los retos presentados.

El Nuevo Mundo también dio albergue a aquellos maestros que estaban
en busca de nuevos horizontes para el desarrollo més amplio de su arte musical.
De distintos puntos del Viejo Mundo, atravesaron el Atldntico y llegaron estos
pioneros musicales, que sin duda alguna encontraron ambiente afable para sus
trabajos y seguidores que con su talento innato supieron expresar sus ideas
sonoras y crear su estilo propio. El mapa latinoamericano fue el campo ideal
para el desarrollo de estos pioneros musicales que, repartidos por los distintos
puntos de Nuestra América Magica, no claudicaron y contribuyeron a darle esa

personalidad de la cual hoy disfruta.
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Algunos nombres de autores que se convierten en semillas para la futura
gran cosecha, que sélo el tiempo puede juzgar son: los austriacos: Amold
Schienberg y Emnst Kreneck, establecidos en los Estados Unidos, y Stefan
Eitter, establecido en Chile; los alemanes: Paul Hindemith en Estados Unidos,
Hans Joachim Koellreutter en Brasil, Francisco Curt Lange en Uruguay,
Gerhart Muench y Hanns Eisler en México, Rodolfo Holzmann en Peni; los
espaiioles: Otto Sierra Myers y Rodolfo Halffter en México; el francés, André

Sas en Per y el holandés Fré Focke en Chile.....

De esta buena semilla europea, florece una gencracién extraordinaria de
compositores de los distintos puntos del continente americano. Entre estos
nuevos y extraordinarios compositores estd la figura del panamefio Roque
Cordero, que sin olvidar sus raices folcléricas-musicales, hace uso de las
diferentes técnicas o escuelas, ya universales, en su vasta produccién musical.
Junto con el compositor panamefio, camina una representacion de
compositores, que compartieron todo tipo de actividades y diferencias
musicales respecto al tema del nacionalismo musical y a las técnicas e
influencias del Viejo Continente. Estos son algunos de ellos: Juan Orrego-
Salas, compositor chileno; Alberte Ginastera, compositor argentino; Antonio
Estévez, compositor venezolano; Héctor Tosar, uruguayo; Luis Herrera de Ia

Fuente, director mejicano; Manuel Simd, compositor dominicano; Héctor
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Campos-Parsi, puertorriquefio; Claudio Santoro, compositor brasilefio;
Eleazar de Carvalho, director brasilefio; Julidm Orbén, compositor cubano;
Fabio Gonzilez-Zuleta, compositor colombiano; y Aurelio de la Vega,

compositor cubano.

Juan Orrego-Salas (1919). El mds sobresaliente de su generacién.
Estudié con Humberto Allende y Domingo Santa Cruz. En los Estados Unidos
estudié con Randall Thompson y Aaron Copland.  Su lincamiento es
netamente neo-cldsico y con firmeza en la base tonal. Sobresale por su
imaginacién para crear, su dominio técnico y sobre todo, el claro sentido de la
forma y estructura. Entre sus principales obras: para orquesta: Obertara
Festiva (1947), Dos Sinfonias (1949 y 1953) y Jubilens Musicus (1956); para
solista y orquesta: Concierto para plano (1950), su musica vocal incluye:
Canciones Castellanas para soprano y orquesta de cidmara, la Cantata de
Navidad para soprano y orquesta, Cantos de Advenimiento para soprano,
violonchelo y piano; su misica de cimara: Concierto de Cémara (1952) y el

Cuarteto para Cuerdas (1957).

Paralelamente, Alberto Ginastera (1916-1983) alcanz6é una temprana
reputacién como compositor de fuerte sentimiento nacionalista, pero también

fue lo suficientemente joven como para estar muy influido por el sabor més
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internacional de los desarrollos musicales que se estaban produciendo en la
Europa posterior a la Segunda Guerra Mundial. Su primera obra de
importancia el ballet Estancia (1941) consolidd su posicién en su pals natal.
Otras obras de este primer periodo suyo incluyen las Danzas Argentinas para
piano (1937), las Cinco Canciones Populares Argentimas (1943) y la
Pampeana N°1 para violin y piano (1947). Durante el segundo periodo que
comienza con I8 Sonata para piano, Ginastera adoptd la “técnica
dodecafonica™ y la usdé en todas sus composiciones importantes. La

consideracién de Ginastera acerca de esta técnica siempre fue libre y personal.

La altima fase de su carrera que ocupd el ultimo cuarto de su vida, trajo
consigo una bisqueda continua de procedimientos técnicos mds avanzados,
integrando ciertos aspectos de la “composicién aleatoria y microtonal”. Las
obras mas importantes de este periodo fueron tres 6peras, Don Rodrigo (1964),
Bomarzo (1967), Beatriz Cenci (1971), que obtuvieron gran éxito y situaron a
Ginastera como el compositor latinoamericano méis importante de su tiempo.
Las tres tienen protagonistas europeos en vez de sudamericanos; el argumento
dramético est4 basado en temas de la sicologfa moderna, acompafiados por un
tratamiento, inusualmente explicito, de la sexualidad y la violencia. En Don
Rodrigo, por ejemplo, cada escena estd modelada siguiendo tipos formales

tradicionales y se relaciona con el resto por medio de intertudios



instrumentales: un concepto claramente derivado de Wozzeck, de Alban Berg.
La estructura de “arco” de la Gpera por medio de la cual las escenas se
corresponden y complementan entre si, recuerdan a Béla Bartok. Otras obras
pertenecientes al ultimo periodo son: Dos Conciertos para plano (1961-
1972), Un Concierto para violin (1963), Un Concierto para violonchelo
(1968) y la Cantata para la América Migica (1960), debutada por la soprano

uruguaya Raquel Adonaylo.

En la misma corriente nacionalista, Antonio Estévez (1916-1988) se
manifiesta en partituras tan diversas como la Cantata Criolla y el Concierto
para orquesta. Con la primera gan6 renombre internacional, considerada la
obra més significativa del nacionalismo musical venezolano. La segunda,
emplea el motivo “Popule meus”, motete a tres voces para el oficio del viernes
santo, compuesto por el Maestro José Angel Lamas (1775-1814), como tema
principal del Concierto para Orquesta (1949), Premio Nacional de Musica,
1950. La gran habilidad de Estévez en esta obra es que pudo combinar lo
modemo con la tradicién histdrice-nacional y el sentimiento popular unido a la

acepcion de esta miisica por el pueblo venezolano.

Otras obras son:

Cancién de Ia Molinera para coro mixto, 1943.
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17 Canciones Infantiles, para piano, 1956.

Polo Doliente, para canto y piano, 1957.

Obertura Sesquicentenria, 1962, Premio Nacional de Musica,
1963.

Cromovibrafonia Midltiple, para cinta magnetofénica, 1972,

Como en una de las fases de Cordero, Héctor Tosar (1923) emplea la
escritura atonal, como contraste a la trama tonal que predomina en su misica.
Este compositor hizo estudios musicales en Montevideo, en Estados Unidos
con Aaron Copland, y en Paris con Arthur Honegger y Jean Rivier. No encaj6é
con el dodecafonismo, sin embargo, explora como procedimiento fundamental,
el contraste entre la escritura cromética y el diatonicismo. Utiliza el elemento
folclérico, no como fuente directa, sino especialmente por el aspecto ritmico y
he escrito una que otra obra de tipo criollo. Su obra total va encaminada hacia
las “formas y estructuras” tradicionales en obras como “Sonata para violin y
piano”, el “Primer Cuarteto de Cuerdas”, “Dos Sonatinas para piano”, y la

“Sinfonis N°2” para orquesta de cuerdas (1950-51).

Ha cultivado el canto coral acapells, en obras como el “Magnificat anima
mea” (1957) para coro mixto a cuatro voces, y por Oltimo tiene una versién

terminada del Sealmo 101 para soprano, coro y orquesta.



Luis Herrera de la Fuente (1916) compositor y Director de Orquesta,
fue de los primeros en escribir misica dodecafénica en México, por la
influencia de Rodolfo Halffter, que le ensefi$ el sistema que habia estudiado
con el creador de esta nueva corriente, Arnold Schdenberg. Tiempo después,
escribe misica serial, derivacion del dodecafonismo y el resultado de esta
derivacién es la “Sonata para Cuerdas”. Luego, deja de escribir miisica, para
dedicarse a la direccion de Orquesta y gracias a su encuentro con el eminente
director rumano Sergio Celibidache, empieza una carrera fulgurante con
orquestas de México, América Latina y Europa. Hizo su presentacién como
director en 1945, Ese mismo afio fundd la Orquesta de Cadmara de Radio
Universidad, y afios después la Orquesta Filarménica de las Américas, ésta
ultima, le otorga la medalla al “Mérito Ciudadano” por su trayectoria de més de
medio siglo al servicio de la misica en México. Entre sus obras més
sobresalientes tenemos: “Sonata para Cuerdas”; un ballet: “Fronteras”; “Dos
movimientos para orquesta”™; “Piezas para Piano”; obras “Corales™ y su famoso
Preludio a la Opera “Cuauhtémoc”,

Compositor de grandes logros para la miisica de su pais, Repiblica
Dominicana, Manuel Simé (1916-1988). Es autor de obras de gran
significado nacional. Su labor durante veintiin aflos frente a la Orquesta

Sinfénica Nacional de su pais, fue sumamente exitosa, ello le valié merecer en
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cinco ocasiones el Premio Nacional de Misica; también como Director del

Conservatorio Nacional de Musica.

Héctor Campos-Parsi (1922), realizd estudios en el Conservatorio de
Nueva Inglaterra y posteriormente con Nadia Boulanger y Aaron Copland.
Compartié el estreno mundial con el Maestro Roque Cordero en el Tercer
Festival Interamericano de Musica, Washington, D.C., mayo 1965, con su obra
“Diio Trégico a la Memoria de John F. Kennedy” para piano y orquesta, ya que

para el mismo Festival, Cordero estrena su “Concierto para violin y orquesta”.

Campos-Parsi ha trabajado en Puerto Rico como maestro, escritor y
compositor, Ha compuesto ballets; piezas para piano; canciones; obras para

orquesta y miisica de cimara.

En 1938 se inicié en la composicién, ya era autor de un cuarteto, una
sonata para violin y piezas para piano, y estaba escribiendo su primera sinfonfa
cuando conocid a Hans Joachim Koelireuter, mdsico aleman que introdujo en la
década del *40 el dodecafonismo en Brasil. Claudio Santoro (1919-1989) un
hombre dinémico de reconocido prestigio musical internacional, fundador y
primer director de la Orquesta Sinfénica del Teatro Nacional de Brasilia y de la
Orquesta de Cémara de Radio Ministerio de Educacién y Cultura de Rio de

Janeiro. En 1944 obtiene mencién de honor por su primer cuarteto en el
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Concurso organizado por la corporacion de Misica de Camara de Washington,
en colaboracién con la RCA Victor, y en 1946 gana la beca Guggenheim (como
algunos latinoamericanos de este capitulo) de Estados Unidos, pero al no
poderse concretar el viaje, lo hace al aflo siguiente a Paris, con una beca del
gobierno francés, que le brinda la oportunidad de estudiar con Nadia
Boulanger. En 1952, le otorgan en Viena el Premio Internacional de la Paz por
su “Canto de Amor y Paz” para orquesta de cuerdas, que segim el juicio de
Aram Khatchaturian “se asemeja a una gran cancién en forma de sinfonia”.
En 1956, estrena en Rio de Janeiro su Quinta Sinfonia, manifestacion definida
del lenguaje nacional con raigambre folclérica. La Séptima Sinfonla
vencedora en el Concurso patrocinado por el Ministerio de Educacién y

Cultura, para la inauguracién, en 1960, de la nueva capital del Pais.

Su Octava Sinfonia compuesta en 1963, marca su retorno al serialismo,
quizés como resultado de una sintesis de sus experiencias anteriores, a las que
se suma la investigacién electroacustica, por 1a cual estuvo siempre atraido.
Posteriormente obtiene una beca conjunta del gobierno aleman y la Fundacién
Ford; viaja a Berlin donde ejerce como consejero del Centro de Informaci6n y
Divulgacién de Musica Latincamericana, en el Instituto para Estudios de
Miisica Contemporénea de Berlin Occidental. En 1970, se desempefia al frente

de las cétedras de Instrumentologia y Direccién en la Escuela Superior de
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Misica de Heidelberg, y en Mannheim se dedica a la investigacién sobre
técnica musical electrénica, concretdndola en una exposiciéon de “cuadros
sonoros”, pintados por él mismo, de los que, al acercarse el espectador, se
activa un mecanismo con cinta magnética y durante 30 segundos se escucha

misica abstracta.

En Alemania estrena su oratorio profano “Estatus del hombre” para
solista, coro y orquesta, sobre texto de Thiago de Mello, también estrenado en

el Teatro Municipal de Rio de Janeiro en abril de 1985.

El también brasilefio Eleazar de Carvalho (1912) es el director de
orquesta més conocido en el extranjero, gracias a las numerosas giras que ha
realizado. Compuso dos éperas y el poema sinfénico “Retirada de la Laguna”,
la cantata “Ciudad de Recife” y misica instrumental. Le correspondié el
honor de realizar el esacno en 1950 de las “Ocho Miniaturas™ (para pequefia
orquesta de Roque Cordero) con la Orquesta Sinfénica Nacional de

Washington.

Nacido en Espafla, educado en Cuba y finalmente radicado en Estados
Unidos, Julidgm Orbén (1925-1991) fue un gran estudioso de la musica
litirgica catolica, especialmente el canto gregoriano, y al mismo tiempo un

gran conocedor de la miisica espafiola del siglo XX y de las principales
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corrientes de la misica de América Latina. Entre sus obras podemos
mencionar “Tres Versiones Sinf6nicas” (1953) y el “Concerto Grosso” (1958)
compuesto por encargo de la Fundacién Koussevitzky. Esta obra se sitiia en un
periodo de transicion donde el compositor parece alejarse un poco del
neoclasicismo que marcd buena parte de su produccion temprana. Escribié

obras corales, de cimara y sinfonicas.

Fabio Gonzilez-Zuleta (1920), hizo estudios en el Conservatorio
Nacional de Musica de Santa Fé de Bogotd, Colombia.  Discipulo de

Guillermo Uribe Holguin, Demetrio Haralambis y Egisto Giovanetti.

Su produccién musical es tan amplia que abarca todos los géneros

musicales desde un Solo hasta Orquesta Sinfénica.

Compuso nueve sinfonias, entre las tituladas tenemos:
Sinfonfa N°1 “La Catedral de Sal” (1956)
Sinfonia N°4 “Del Café” (1963)

Sinfonfa N°6 “Del Viejo Mundo” (1967)
Sinfonia N°7 “Encolada” (1969)
Sinfonia N°8 “Transfiguracién” (1971)

Gonzalez-Zuleta ha sido objeto de muchos premios y condecoraciones,
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entre ellos:
* la Medalla “Ordine al Mérito de lla Repubblica Italiana” en el
Grado de Caballero, por el gobierno italiano.
* Medalla Patronato Colombiano de Artes y Ciencias,
* Distincién al Mérito Educativo.

* Delegado al Consejo Intemacional de Miisica de la UNESCO.

Para el “Tercer Festival Interamericano™ de Washington, en la categoria
de Muisica de Cimara se realiza el estreno mundial de su “Quinteto Abstracto”
(1960), ejecutado por el Quinteto de Vientos de Filadelfia. Sus integrantes:

Murray Panitz (flauta)
Richard Woodhams (oboe)
Anthony Giglioti (clarinete)
Bernard Garfield (fagot)

Nolan Miller (trompa)

Para este mismo Festival, el compositor panamefio Cordero estrena su

“Concierto para violin y orquesta”.

El critico y compositor, didcono en la Escuela de Misica de la
Universidad de Oriente, en Santiago de Cuba, profesor distinguido por la

Universidad del Estado de California, en Northridge desde 1960, Aurelio de la
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Vega (1925), es el primer compositor cubano en emplear la técnica
dodecafénica, el serialismo, procesos aleatorios, nuevas concepciones grificas
y la musica mixta, lo hacen el compositor méis representativo de su patria,
Decididamente fuera del espiritu del nacionalismo musical, de la Vega ha sido
merecedor de numerosos premios y honores otorgados por gobiemos de varios
paises, y ha obtenido en dos ocasiones el “Kennedy Center Friedheim Awards”,
por su obra “Adios”, para orquesta en 1978 y “Tropimapal”, para grupo de
camara en 1984. De la Vega se perfila como una de las personalidades mas
influyentes, muchas de sus obras han recibido una impresionante cantidad de
ejecuciones (Primer Cuarteto de Cuerdas) y varias han sido publicadas y
grabadas por firmas comerciales. Desde 1962, casi todas sus composiciones
han sido comisionadas por instrumentalistas y cantantes de fama internacional,

orquestas, instituciones y patrocinadores.

El Segundo Festival Interamericano en Washington, D.C. (1961), sirvi6
para confirmar su calidad como compositor con su Sinfonia en cuatro partes,
ejecutada en el concierto final por la Orquesta de esa ciudad. Sus cuatro partes
son:

Obertura (Allegro)
Himno (Adagio)

Ostinato (Allegro)
Tocata (Allegro vigoroso)
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Escrita por encargo del Dr. Inocente Palacios; estd escrita en escala de
doce tonos y es notable por su combinacién de claridad estructural, atrayente

sonoridad e interés sostenido.

Asi, América y Espafia s¢ unen pare la realizacién de Festivales
Internacionales de Misica donde compositores, directores y orquestas

efectuaron una inigualable labor,

Las ciudades de Washington, Caracas, Santo Domingo y Madrid fueron
los escenarios para estos exitosos Festivales. Miisicos de América y Espafla
son los actores principales en estrenos y primeras audiciones, con obras que
quedaron como patrimonio musical de la humanidad. Los siguientes nueve
cuadros ilustran de forma fehaciente aquellos acontecimientos musicales de

manera cronoldgica.



PRIMER FESTIVAL INTERAMERICANO DE MUSICA

Washington D.C. abril de 1958

Primeras Audiciones en
los Estados Unidos

| o, ]

Cuadro N°1
Estrenos Mundiales
|
ST (R | 1
Obras Orquesta y Miisica de Obras
Sinfdnicas Solista Camara Corales
Jost Ardévol Roberto  Cramafic Russcll Weollen
{Cuba) (Argentina) (Esmdos  LUlnidos)
“Musics  pams “Concento pars tam”
Orquesta Puano y Orquesa” “Two Madrgals”
Poqucfia™
Violeta Archer Juan Owrego Salas
(Caradd) “Trio para 4 (Chile) “Cuarteto
Pano, Vielin v para cuerdas
Violoncelo™ Num. ) O0p 46~
Alberto Gipastera Aurelio de Is Vepa
{Argentina) {Cuba)
“Cuaneio pam “Cuancio pars
Cuerdax Num 2" Cuerda™
(1958)

T
Roque Cordeta Blas Galindo i
(Panamd) {México)
“Sinfonis Num2 en “Sinfonis Num.2"
R movimicnta™
Gustavo Becorrs Anionio Enévez ‘
{Chale) {Vencnucls) ‘
“Primera Sinfonia™ “Concierto pars
Orquesta” (1951) }
Héctor Tosar
(Uruguay)
“segunda Sinfonia

pars Cuerda”

123



SEGUNDO FESTIVAL INTERAMERICANO DE MUSICA
Cuadro N°2 Washington, D.C. abril de 1961
Estrenos Mundiales Primeras Audiciones en
T los Estados Unidos
1 ¢ ;
Obras Orquesta y Musica de Obras Orquesta y Mhisica de
Sinfénicas Solista Cémara Smfbnicas Solista
Ausclio de la Vegs Celsa Garrido- Gustavo Becerma I Gusavo Becerma Luis Herrera de la Juan Osmego Salng Celso Garvido-
|Cubs} Lecca (Pend) (Chile) “Conceno (Chile) “Cuaneto Fuende {Mérico) {Chile} “Concerto Lecea (Peri)
“Siafons cn “Sinfonia en un pare Piano y de Cuerdas I ~Pretudio de la -‘ para Pisnoy “Diventimento pars
cuatro partes” movimicnto™ Orquesaa” Num 6™ (1960) | Opers Cusuhtémoc™ Orquesta™ gquinteto de vientos”
Francois Morel ! Daniel Pinkham Albeno Ginasicra Blas Gslindo I | Hamy Somers John Weinzweig Enrique Solares
{Canadd) (Eatados Unides) (Argentina) (Mé&xico) (Canadd) (Cunadd) “Wine of {Guatemals)
“Esquisse”™ “Cemennial “Cantata pars “Quinteto pars “Passacaglis and Peace” para soprano *“Partita pars
Clegy™ Améncas Migica™ cucrdas y piano™ Fugue™ = ¥ orquesia cuerdus™
(11960)
Bias Gabedo Fabio Gonzdlez Alberto Ginast
(Méxsco) Zulets (Colombia) (Asgentina) Roque Cordero
“Sinfonia Num.3" “Sinfonia Nim 3™ “Concerto pars (Panamd) Héctor Tosar
e un movimiemo Piano y Orquesia” “Cuarioto de (Uruguay)
Cuerdus Ném. 1™ 1 “Sinfonis
(1960) Concermnte para
- pianoc y orquesa”™
Juan Orrego Salas Harry Sommers Robart Event
(Chile) (Canadé) {Esudos Usidos)
“Sinforia Nivm.3" “Lyric for »
opso Orchestrs™ Concerto”

£



PRIMER FESTIVAL DE MUSICA DE AMERICA Y ESPANA

Cuadro N°3 — Octubre de 1964 -
Estrenos Mundiales Primeras Audiciones en
T Espafia
| 1 | r < - v
Otrras Orquests y Coro, Orquesia Obras Orquesta y Msics de
Sinfdnicas Solista v Solista Sinfémicas Solista Cémara
" Roberwo Coamuto. |
_{__—lem (Argentina)
Roberty Pineds-Dogque Alberto Gisters Héoor Tosar (Pumuand) “Segunda “Conoarto pary
{Colombis) (Argentinn) (Und guay) i Smfonta” en un prano y osquena”
! o Siafnico”™ Simfoais de “Daon “Te Doum™ para I mavimeso
Rodrigo™ bajo, poro y
orquoss
Celso Gamdo “Masuel Simé Gustavo Resems
Leccs (Pert) {Rep. Dominisamm) (Chite) “Quinteto
*Smioads en ey —+| “Rote” - pars pisno y
partes” cuarteto de cuarda”
Aumelio de La Antonio Exdvez
Vet (Cubs) (Vemezucla)
“Sinfoni en ~Concierto pars Enrigue Solarss
cuntr panes™ Ornquess™ {CGuateroals)
b “Purtrts de Cuords™
Iuan Orrego Salss Harry Somars
( Chile) “Sinfonls (Cunadd) “Lirks
N 3 pare Orquests”™

9s



TERCER FESTIVAL INTERAMERICANO DE MUSICA

Cuadro N°4 thhlglnn. D.C. Mayo de 1965
Estrenos Mundiales Primeras Audiciones en
: los Estados Unidos
g | ] i 1
Cbres Orquesta y Muasica de .
Sinfdalcas Solista Cimara Misica de
Cémars
Celso Garrido Raque Cordera Chaudio Santere Fabio Gonzilez-
Lecca (Perid) — (Panand) (Brasil) “Consern — Zuleta (Colombia)
“Laudes™ “Concerto pars pura Vielonodo y “Quinteto Harold Shapero
Violla y Orquesn” orquesa” Abstaclo™ {Estados Unides)
“trlo pars viphin,
viols y chela”™
(1938)
Luts Antonio Higtor Campos: Julido Orbén (Cubs) Fduande Mmtumna
Escobur Parst (Puerto Rioo) “Fartie pors init. de bl {Chilo) “Cuarteto
(Colombia) — “Duo Trigicon la Ando, cusmtein de pars cuerdas™
“Pequitia memaria da fohn . cugrda ¥ clonicémbalo
Sinfonia™ Kennedy™ concen”™
Enrique [twrring Albertn (iinastern Juan Orrego Salas Exru Laderman
(Perts] “Vivencias +— (Asgentinag) {Chile) “Conceno (Estdes Unidos)
v “Sinfoniu de Don a tre, Op 92" 1 “Siring Quurier
Radriga™ N
——
Robert Evott Roburto Garvis- Hictor Tesw Claudio Soatoro
(Esmdos Unidos) = Monlle (Uruguay ) “Sewy {Brasil) “Cuaneto
“Symphony N°2. (Argentina} Birds™ triptico pary =| pars cucrdas
Bilty Aseenda™ "Misics pum oboo barttonio v 11 inst. Turh 6"
y orq. do choner”




Cuadro N°5

SEGUNDO FESTIVAL DE MUSICA DE AMERICA Y ESPANA

— Octubre de 1967 -
Estrenos Mundiales | Primeras Audiciones en
[
Otrss Obras Orquesta y l Msica de
Qbras Sinfoicas Solista
Alberio Orpasters
Lukas Foss (Argtnting) Hibctor Campos
Julidn Orbéa H  (Alemania) “Pams - “Conciesto para Parsi (Puero Rico)
(Espalia) “Moate 24 imst. de viento™ Pitno ¥ onquesa” “Cuarteto”™
Gelbog™
William Scbuman mecortome | | [ eodpermime Roberto Garchs-
(Esmdos Unidos) (Uroguay) (Perit) "Tres Morilto (Argentine)
“Judith, poers = “Cuariro pleras pars i Wovimicotos pars “I° caarteto do
enrooprifica™ orquestn” porc. y paano” Arcos™ Op.19
Luis A. Escobar Clavdlo Sactoro Hida Duenda Fheards Maturans
{Cotombia) (Breail) “Siofbols (Argectine) {Chkile) “Cuarreno
“Pequefia Sinfoola Nim 3" “Cuarteto I e cuerda™
Niaw 2
Erm Laderman Cunter Schulier
(Estados Unidos) {Estedos Umdos)
“Coarteto do “Cuancto de
cucyds mim 27 cuerda”™




Cuadro N°6

Washington, D.C., Junio de 1968

CUARTO FESTIVAL INTERAMERICANO DE MUSICA

r

Estrenos Mundiales Primeras Audiciones en
| EU,
i & 1 N ~— -
Obras Omguesta y Comn, Orquesia Obras Orquesia ¥ Miisica de
Sinfdnicas Solista v Solina Sinfdnicas Solista Cémara
Jolikn Orbdn (Cubs)
“Mogte Gilbae, Hilds Dande
Héctor Tosr (Uru gosy) Roberts Ward Roberto Gurcla- Lamentacivoes de (Argenting) ™
~Recitativo y variaciones (Estadon Unidos) Morille {Argenting) David pra la “Cuarteso ot 3"
para orquesta” “Concarto for *Diveriimenie sobre muerio do Sail y (1963-1964)
plaso and temas do Paul Kles, Jonathan”
archese” OpaT
Lester Tnmble (Estados Kogec Cordero Claudio Samtore
Unidos) “Somic (Pacami)} “Sinfonla (Braul) “Cusrteto
Lapdscape™ can lema y cipco et T" (1965). -
variaciones nim. 2"

6%



TERCER FESTIVAL DE MUSICA DE AMERICA Y ESPANA

Primeras Audiciones en
Espafia
Orquests y Msica de
Solista Camara
S—
Alcides Lanza
Alberto Ginasters (Argentina)
| (Argentina) “Penetrations IT"
| “Concierto pars (1968-IV)
| arpe y orquesto”




QUINTO FESTIVAL INTERAMERICANO DE MUSICA

Cuadro N°8 Washingtos, D.C. mayo de 1971
Estrenos mundiales Primeras audiciones en los
E.U.
esta
s | | e | K-
Roque Cordero
Ezra Ladcrmen Robert Event M}(;‘:imm
(Esados Unidos) {Estados Unidos) Pk ;
“Duo for violin “The Windhover® [ W”}’m
und piang" concerto pare "'.W= werahedndk
fagate y orquesta M“"" ':
Robrt Pamris
(Estados Unidos) |
“Comcerto for
viols and
orchestra™ (1956)

19



Cuadro N°9

FESTIVAL INTERAMERICANG DE MUSICA DE SANTO POMINGO
Marzo de 1972

Primeras Audiciones en 11
Santo Domingo

Hdéotor Tosar

(Uruguay)
“Sintonls nim.2"

Juan Orrego Saias Roberto Caamafo | Roque Cardero
{Chile) Sinfonfa (Argentina) | (Panams) “Mensaje
| num.#op.59 “De “Variaciones { fincbre™ (in memorian
| o respuesta amencanis” Dimita Mitropoulos)
lejana” v para claninete y
orguests de cucrdas




CAPITULO 111

La Segunda Sinfonia, 1956

....Es necesario encontrar la esencia de
nuestra nacionalidad ep las notas de
nuestros cantos tipicos.....

R.C.



La Segunda Sinfonia

“Los honores gue se han prodigado a la Segunda Sinfonia son
la culminacion espectacular de uno de los éxitos mas notables en los
anales de la musica americana.

La urgencia de hacerlo, para expresar en musica todas las
variadas emociones vividas en los dltimos afos, habia dominado su
pensamiento por algun tiempo. La intensidad dramdtica,
caracteristica de esta Segunda Sinfonia asoma al comienzo mismo al
aparecer subitamente el tema en quintas, una especie de grito
angustioso, lanzado por las trompetas y trombones. La Sinfonia
refleia momentos de esperanza y desesperacion; sugiere suerios
grandiosos y desilusiones profundas; abarca arranques de buen
humor y optimismo, pero también de honda introspeccion
interrumpida por acenlos trdagicos.

Alegres ritmos de danzas contrastan con gritos desesperados
de instrumentos chillones. En los ultimos acordes hay una pizca de
amargura, pero el mensaje final es de afirmacion y triunfo

* Chase, Gilbert. El Compositor Cordero, Revisia Americas, Washingtan D.C., N°10: pdgs. 8 y 10, julio,
1958,
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El compositor Roque Cordero escribe la Segunda Sinfonia (en un
movimiento) cuando fungia como Director del Instituto Nacional de Musica.
Entre aulas, clases y administracién saca tiempo para su composicién. La obra
queda terminada en tan sdlo ocho semanas (5 de julio al 30 de agosto de 1956)
y hasta ese entonces, Cordero, cra un tanto desconocido en el mundo americano

de la misica.

La gran oportunidad llega (y el destino, que nunca olvida a sus elegidos}),
a través de la Fundacién José Angel Lamas, de Caracas, Venezuela, el
importante concurso, abierto a todos los compositores latinoamericanos. Un
jurado conformado por las personalidades mas ilustres de la época, fueron
ellos: Domingo Santa Cruz (Chile); Aaron Copland (Estados Unidos); Carlos
Chavez (México); Juan Bautista Plaza (Venezuela) y Alberto Ginastera
(Argentina); tuvieron la enorme responsabilidad de analizar y seleccionar las
partituras (107 en total) enviadas al concurso. Como resultado, se otorgaron
custro premios individunles a los participantes vencedores: Blas Galindo, de
México; Camargo Guamieri, de Brasil; Enrique Iturriaga, de Peri y Rogue
Cordero, de Panami. La Segunda Sinfonia de Roque Cordero, obtiene el

Premio “Caro de Boesi” en ese concurso intemacional.

El compositor chileno, Domingo Santa Cruz, después de escuchar la obra



de Cordero, hace la siguiente observacién:

“..entre las obras mismas que premiamos idénticamente, surgio,
a mi juicio, una jerarquia de valores después del concierto que
las estren6. La Segunda Sinfonia de Roque Cordero fue la que
produjo una impresidon més profunda. Se trata de una

composicién en un solo movimiento, escrita en un lenguaje

atonal, proximo a la dodecafonia..””

Con esta obra, el compositor panamefio adquiere ya un renombre

internacional.

Una vez ganado el Premio, Cordero recibe upa invitacién para asistir al
Segundo Festival Latinocamericano de musica, nuevamente en Caracas,
Venezuela. La noche del sdbado 6 de abril de 1957, bajo la direccién musical
de Carlos Chavez, se efectia el estreno mundial, con la Orquesta Sinfénica de

Venezuela, en el lujoso anfiteatro José Angel Lamas.

La Sinfonia impresiona ¢ impacta, cuando comparte los galardones con
obras no-dodecafénicas y con obras de cardcter folkl6rico. Con esto, la obra
provoca una ardiente polémica que enfrenta a los representantes del
nacionalismo musical (folkléricos) y los del dodecafonismo. Para esta

polémica Cordero aclara, que el nacionalismo ¢s un fin en si mismo y no una

# Santa Cruz, Domingo. “Segundo Festival Latinoamericano de Caracas”. Revists Musical Chilena,
Santingo Chile, N*52, funio-julio 1970, pig. 7-14.
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técnica, como si lo es el dodecafonismo, ya que el compositor expresa con
absoluto dominio técnico su pensamiento musical por medio de la realidad

concreta del sonido.

El lenguaje serial que emplea en la Sinfonia alcanza un momento de gran
madurez anistica. El compositor tiene un profundo respeto por la forma y
estructura tradicional clésica: Somnata-Allegro, que ha servido de modelo en ¢l

pasado y en el presente.

Cordero hace su contribucién personal a esa forma antes mencionada,
cuando llega a insertar una estructura de sonata dentro de la seccion central

de la obra — El Desarrollo -,

Asi también innova en la seccidn recapitular, introduce un tema nuevo,
(retrégrado de la serie original), como un homenaje a la labor aprendida en la
sinfonia “Heroica™ de Ludwig Van Beethoven, en donde el genio de Bonn
introduce un tema nuevo durante el Desarrollo de su Tercera Sinfonia.
Cordero introduce un tema nuevo, no en la seccion del Desarrollo, sino dentro
de la Re-exposicién de la obra y repitiéndose (el tema nuevo) poco despucs del
climax general de la Sinfonfa, (compds 654-659) hasta concluir.... “con un

acorde teflido de amargura, pero con la esperanza de tiempos mejores™ ..
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La Sinfonia obtiene un segundo y resonante €xito cuando se ejecutd por
primera vez en los Estados Unidos, el 18 de abril de 1958, en la ciudad de
Washington, D.C., esta vez interpretada por la Orquesta Sinfonica Nacional de
esa ciudad, dirigida por Howard Mitchell, a razén del Primer Festival
Interamericano de Musica (ver Anexo sobre Festivales y Conferencias).
Seguidamente en el afio de 1959, la Segunda Sinfonia se ejecuta por primera
vez en las ciudades de Panamé y Colén, en gira de conciertos de la misma
Orquesta Nacional de Washington, D.C. y su director Howard Mitchell. Pocos
meses después la premiada sinfonia se oye también por primera vez, en la
ciudad de Bogoti, Colombia, por la Orquesta Sinfonica Naciona! de ese
hermano pais, bajo la direccion musical del autor. Para octubre de 1964, se
ejecuta por primera vez en Madrid, Espafia, por la Orquesta Nacional de
Espafla, bajo la direccién del maestro Rafael Frithbeck de Burgos, a razén del
Primer Festival de Musica de América y Espafia. (ver Anexo sobre Festivales y

Conferencias).

Asi, queda demostrado a lo largo y ancho del Continente Americano, que
la muy complicada técnica dodecafénica no es capaz de ser un obsticulo a la
comunicacion entre un compositor que desea expresar algo autéctono a un
publico sensible y deseoso de una obra musical honesta y muy bien elaborada.

Para ello, el compositor panamefio se ha servido de la técnica dodecafénica,
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técnica aprendida con ¢l maestro vienés Ernst Krenek, quien marca ¢l punto

decisivo de su formacion como compositor.

Ahora bien, como toda obra dodecafénica (de estilo libre), la sinfonia
tiene como base la siguiente serie de doce sonidos (ver Il. N°4), la cual serd la
genitora, ya que de ella se derivaran otras series, que el compositor con gran

destreza: Expondra, Desarrollari y Reexpondrd a lo largo de la obra.

No hay que olvidar, que el compositor hard uso de algunos recursos
técnicos, - € incluso hasta personales - en lo que se entiende a la forma y
estructura; el tratamiento de los temas con relacion a las distintas series que
estaran para el uso del autor; series que algunas veces aparecerin incompletas
{grupos de 4, 5, 8 u 11 notas), algunas enarmornizadas (violines I ~ 1l y
violoncellos, compéses N°1 1 y 12 de la Introduceién). Otras series en sentido

retrdgrado.

Los acordes son el resultado de las notas de la serie que corresponda en
el momento dado, ya que el compositor evita hasta lo posible algin acorde

perfecto mayor o perfecto menor.

Acordes e intervalos: justos, aumentados y disminuidos, son los de su

mayor preferencia.
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En el ritmo, vigoroso y acentuado (muy original en Cordero), se nota la
acentuacion ternaria dentro de compases binarios y cuaternarios. Sincopas y
contratiempos (regulares ¢ irregulares), llenan esta partitura como glorificando

los secretos de la Musica Latinoamericana.

El Melos, siempre constante y fluido, se desarrolla dentro de una
perfecta independencia con respecto a las estructuras ritmicas que las sostienen.
Lineas melodicas que se extienden a base de repeticiones diferentes entre ellas

mismas, algunas veces encadenadas y otras aisladas.

Su orquestacion es densa y algunas veces recargadas (muy claro en los
climax o puntos culminantes, de las diferentes secciones que componen la obra)
hay pasajes livianos en donde pocos instrumentos asumen la responsabilidad de

la partitura. Es una orquestacion de buenos y equilibrados contrastes.

La forma y estructura de la Sinfonia es gobernada por un orden externo
¢ intemo, de gran novedad para ¢l mundo latinoamericano: una sonata para

orguesta, que contiene en su interior una estructura de sonats.

Hustracion N4




i

Introduccion
-Compés 1 al 16 -
Lento J ca. 42
Elemento bésico empleado:
-Serie original (11. 4)

De tan solo 16 compases, ya es un presagio de lo que esta por venir.
Como un grite: en octavas y por quintas (trombones y trompetas), abren la
Sinfonia. Un grito de esperanza y afirmacion, la serie empleada, es completada
por la flauta y ¢l oboe (también en octavas), apenas en los cuatro primeros

compases de la Sinfonia.

HNustracion N°§

Nuevamente, el grito de los bronces y la misma serie, ahora con figuras

ritmicas veloces, para culminar en un efectivo (pero muy personal) acorde.






Gaoiis
- Compés 17 al 100 -
Lento J ca. 50
Esta exposiciébn se inicia con un ostinato (por los violonchelos
acompafiados por el Pizz. de los contrabajos). Sobre este, aparece el primer
tema, que es derivado de la serie original (11.4). Aqui, el compositor agrupa ea

tres acordes de cuatro notas cada uno de ia mencionada serie.

Hustrocion N°7
— e
===

Si leemos como va el sentido que sefiala la flecha, el resultado es el

siguiente, dado por las violas y violines.

Hlustracién N°8

La primera flauta da continuidad con otra serie derivada (2* parte del
tema principal) que serd de gran utilidad al compositor para el desarrollo de la

obra
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De esta manera se crea un clima de infrospeccion, que da paso al
segundo tema de esta Exposicion, que proviene del motivo de la introduccion,

dado por los primeros violines. (compéas 69).

flustracion N°14

Una vez expuestos los dos temas, nos dirigimos al punto culminante de
esta exposicion. Figuras ritmicas regulares e irregulares, sincopadas,
contratiempos y doblamiento de voces, donde se oyen gritos chillones en
trompetas y trombones, y fantdstico unisono entre violas y trompas; al reducir
la cantidad de instrumentos, el compositor trae nuevamente una calma poco

duradera para dar entrada al presto y farioso.












Desarrollo
(Sonata Interna)
- Compés 101 al 128 -
(Introduccién)

Presto e furioso J‘ ca, 184
A las puertas del desarrollo de esta doble sonata, Cordero desborda toda
su energia y drama, demostrando de los que es capaz, con ¢l mismo material,
empleado en la exposicién. Pero ahora, no hay tristeza, ni angustia, sino esa

fuerza dramética, grotesca muy tipica del compositor.

Las trompetas abren esta introduccién al desarrollo y la serie original
aparece de manera acordica (trinos y trémolos en los instrumentos de viento), a
través de compases binarios compuestos y termmarios compuestos. Resulta
interesante el aumento de valores del 2do derivado dado por los violonchelos y
contrabajos, ya que sobre ellos va la misma serie con valores menores
(corcheas) apareciendo después el segundo tema de la Introduccién al

Desarrollo.
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Con la misma intensidad sonora, dos trompetas y dos trompas (en

octavas), tonifican el ritmico pasaje mejoranero que no es més que el tema

principal de la primera exposicién.
Tustracion N°18
) S ——1—+1% Trpts. LI
oy
R Sp— . — T Trompal -1
Z o™ = v__o

Este enérgico desarrollo no se detiene pues se liga al siguiente

andamento.

Doppio Valore ( J = J’ )
- Compés 281 al 311 -
(Desarrollo sonata interna, compés 282 - 619)
De un compés binario compuesto, cambia a un compds binario simple.
En esta seccién, el compositor hace uso de algunas nuevas series y
derivaciones, ellas estdn confiadas a las violas, violines II, y violonchelos. Es

importante resaltar que los dos (ltimos compases de esta seccién corresponden



a la serie original pero por retrégrado. Esta seccién es de una orquestacién

liviana y poco recargada,

Allegro J ca. 152
- Compés 312 al 469 —
(Desarrollo de ambas sonatas)
Este allegro es ia seccién de mayor extension (158 compases), pero en
su gran mayoria domina en fracciones las distintas series y otras més

esparcidas, por las diferentes secciones de la orquesta.

Allegro Vivace J- ca. 168
- Compés 470 al 560 -

En esta seccién nos encontramos con la recapitulacién (compds 513) del
desarrollo de la sonata externa. Hay un curioso detalle para dirigimos a la
seccion conclusiva de ambas sonatas, y es ¢l uso de la segunda serie derivada,
en su forma original (violin [f) y a la vez el retrogrado de 1a misma serie (violin
[), compases 538, 539 y 540.












Nustracion N°24

De esta manera desemboca nuevamente al tema de quintas (serie
original) para llegar a la coda y presentar un tema nuevo (serie original por
retrégrado) confiado a la percusién e instrumentos graves, que apaciguando
poco a poco toda aquella furia dramética de momentos de esperanza y
desesperacion, de grandes suefios y decepciones, para terminar con un acorde

tefiido de amargura pero con la ilusién de tiempos mejores.






Introduccién
Serie original

B

Exposicion
a-b

Introduccién al Transicién Coda
Desarrollo 609-619 c
bea #
‘ Re-exposicion
\ Desarrollo a- | eb
Exp. Des. Re-exp.
A B A
b-a a-b b-a
\ Sonata Interna

ESQUEMA DE LA ESTRUCTURA DE LA SEGUNDA SINFON{A




CAPITULO IV

Permutaciones 7, 1967.

.Ese “algo”, trato de expresarlo a través
de’ figuras melddicas emparentadas con
nuestro folklore.....

R.C.



wePermutaciones 7, fue la obra de mds éxito entre las
puramense instrumentales. Proyecta un verdadero sentido de
imaginacién y creatividad......."°
Robert C. Marsh, Chicago Sun-Times.
Noviembre 12, 1970. Pg. 104

" Gooch, Priscilin Filés, El Piano en Lxs obeas do Roque Cordero (Costa Rica: 1985), pig. 18. Apud
Robert C. Marsh, Chicago Sun-Times, (Chicago: 1970), pig. 104,
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El Maestro Cordero dedicé ésta obra al compositor y amigo chileno Juan

Orrego — Salas, y fue escrita en el aflo de 1967. Es una obra para siete

instrumentos basada en el libre y constante intercambio (Permutar) de un

numero especifico de notas para cada instrumento. Claramente, puede notarse

que &s un grupo de cémara, ya que existe la representacién de cada seccidn de

una orquesta sinfonica:

1.

2.

6.

7.

El clarinete en representacion de fos Viento-Maderas

La trompeta en representacion de los Viento-Metales.

. Los timbales en representacion de la Percusion (cuatro en total)

El piano haciendo armonta, ritmo y combinando colores.
El violin en representacion de los arcos, en registro agudo.
La viola en representacion de los arcos, en registro intermedio.

El contrabajo en representacion de los arcos, en registro grave.

Podemos concluir que es una orquesta en miniatura.

Sus caracteristicas:

La técnica y el estilo que emplea ¢l compositor (después de una

mel6dica, atonal y extensa) es por asf decirlo: serial, abstracta y sobretodo

muy concisa.



Los temas no son del todo definidos. Hay una diversidad ritmica
independiente a cada una de las partes, no hay doblamientos a la octava entre
los instrumentos, hay saltos muy frecuentes, énfasis en efectos de timbres, de
textura liviana, no siempre los instrumentos tocan a la vez, la armonia es el
resultado del movimiento horizontal de los instrumentos, los intervalos
predominantes son: cuarta aumentada, segundas menores, novenas menores y

séptimas mayores. Novena mayor arménica en el piano,

El piane, se caracteriza por el uso constante de figuras arpegiadas,
acérdicas, sincopadas, intervalos distantes, cruce de manos, no dobla ninguno
de los otros instrumentos, ni se presta a soporte arménico, hace uso de varias
octavas en su dmbito, uso frecuente del Pedal y Pasajes en que ambas manos

ejecutan muy juntas y al que le corresponde nueve notas para permutar.

Permutaciones 7..... es siete notas, siete colores y siete instrumentos.

El estreno de la obra, bajo la direccién del compositor panameilo, se
efectué el 27 de marzo de 1969, con motivo del Primer Festival de Miisica de
Vanguardia, en la ciudad de Rio de Janeiro, Brasil. Un afio més tarde cuando
Roque Cordero estrené “Miisica Veinte” en Rio de Janeiro el famoso diario

carioca O Globo, refiriéndose a permutaciones 7 se expresd de la siguiente
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manera:

“Las cosas duraron exactamente como debian durar, con un ropaje
timbrico propio, con la fuerza y la intensidad adecuada. No sobro, ni falto una
nota en ésta formidable y muy personal obra. Aquella preciosidad hecha con

siete diamantes, todavia vivas en las memorias cariocas”""

Permutaciones 7, obra de un solo movimiento, tiene tres secciones
conirastantes, con un preludic y coda. La pnimera seccién presenta
simultdneamente, cinco motivos ritmicos diferentes; la seccién central es un
Scherzo con trio, pero sin Da Capo, seguido por el retorno abreviado de la
primera seccion. /La coda que recuerda el primer comp4s de Ia obra, omite el
piano y reduce el numero de notas de cada instrumento, logrando de ésta
manera en los tres ultimos compases de la obra, reunir en total las doce notas de

la escala cromética, como se aprecia en la siguiente ilustracion.

" A_H. E] Concierto de ayer. Diario O°Globo. Rio de Janeiro, Mayo 19 de 1970.






Nustracién N°27

{sozio ariginal)
#’ S —————

No obstante, el compositor se vale de los recursos tipicos e impuestos

por ésta técnica (Original, Inversién y Retrégrado). Ahora, para su mejor
comprension, su inversién y retrégrado, transportado una segunda mayor
descendente de la serie original.

Nustracion N° 28 e Rustracidén N° 29

Para el Violin y la Viola con las notas especificas a cada instrumento
aparecen asi dispuestos:

Tlustracion N°30

g
h}'

P tx v — L

Aqui, pudimos observar de manera clara, que el original de la serie se le
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Nustracidn N°32
(Retrbgrado de la serie original) e iz e
M ’ ——ry
—_— e =t
oo = =
Q | T—
— = =

Toh

e = =3

S - o

De la Introduccién y la Primera Seccién — Exposicién — (Compds N°1 al

Compis N°27, respectivamente.)

La introduccion es un lento. El clarinete entona sus siete notas en ritmos
irregulares y con grandes saltos. En el segundo compés, se le acopla la
trompeta con sus cinco notas, con intervalos més pequefios que el clarinete.
En el tercer compis se les suma el violin con sus respectivas siete notas y con
saltos de intervalos como el clarinete. A la altura del cuarto compés se suma la
viola, que como la trompeta, permanece con intervalos cortos, al entrar el
piano y contrabajo en el quinto compds, nos encontramos con los seis
instrumentos y por muy corta duracién son interrumpides por los timbales a

modo de resolucion en el sexto y séptimo compés.

La Expeosicién es un adagio conformado por tan sélo veinte compases.
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El compositor, hace alarde de un dominio absoluto de cada una de las series y
de cada uno de los instrumentos, recurriendo a la presentacién simultinea de

cinco motivos ritmicos diferentes e independientes.

Observemos por separado y de manera real lo que acontece con estos

cinco motivos ritmicos que se repiten.

I° motivo ritmico en el clarinete. | |) [

Resultado final en la partitura:
Tlustracion N°33

) g:_’_: - nf‘ii‘ £ mp cresc.

2° motivo ritmico en la trompeta. -}—w—ﬁl-ﬁl‘l—ﬁ%

Resultado final en la Partitura:
Hustracion N° 34
) r - = il
p o=~ wp = w "p aia

ﬁ—\ e ‘I.' f" exs .
Mﬁm 1 %
r 4 ¥
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— —

3° motivo ritmico en el violin. ‘ELJ_MJ*'_;JLM

Resultado final en la partitura:
[lustracion N°35
- % | >
= - — — = b
mf mf cresc. f

4° motivo ritmico en la viola ‘H:,L_,D—-J-le-l——m

Resultado final en la partitura:

Jlustracion N°36

3

5° motivo ritmico en el Piano.

e

Resultado final en la Partitura: (Ver pégina siguiente)
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Tlustracién N°37




103

Estos motivos ritmicos ocurren algunas veces con los valores por
a .
umento o de manera retrégrada. Esta tiltima manera ya dada y expuesta por el

Violin y ¢ piano, (entre los compases 9 al 17 y dentro de la Exposicién de la

obra),
TNustracion N°38
Clerinete (por smmento ds valoz) il o __h‘\
: =
: = = =
N #3* - 5".
/’d——m
= e AR
= } 7 o b

,;':.
Tlustracién N°39
b\
T%peta (por aumento de valor) Y r gl
i e == = |
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flustracion N°40

Viola (por sumsnto de valor) : l’ﬁ‘-br . e
Bre—Fli ey

Py

P ccmfecefom

of — wp<xf
Resulta curioso observar que el motivo ritmico del clarinete e incluso
con su aumento de valor, ticne una propiedad que se conoce bajo ¢l término
matematico de Palindromo. Este término que quiere decir o significa: “lo que
tiene el mismo sentido, leido de izquierda a derecha, como de derecha 2

izquierda”.

En ésta misma primera seccién — Exposicién = donde hemos podido
observar varios recursos utilizados por el compositor, hay un recurso més
sobresaliente, porque sobre él, s¢ da el aumento de valores (viola y trompeta),
ritmos irregulares en ¢l contrabajo, clarinete y percusién. Estoy refiriéndome

al violin, que emplea la técnica por Rotacién, en una extensién de sicte

compases.
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Tlustracion N°41

IL.16 (Técnica por Rotacisn)

il
!
i

Observemos la ilustracion anterior cuadro por cuadro, donde las siete
Dotas de| violin (agrupadas 3+3+2) se desplazan y rotan a través de los ocho
tuadres, colocados asi para su mejor comprension. En la pauta superior,

aparecen las notas de la serie confiadas al violin.

Stbitamente la segunda seccion o parte central de la obra se inicia en el
compss 28, es un Presto, un Scherzo con Trio, lo suficientemente extenso
. L]

©0mo para no repetir, o sea no Da capo.

Los ritmos son dindmicos, vigorosoes, con alguna reminiscencia de

Yitmos folkléricos, Hay énfasis en sincopas, constantes cambios de compis
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(binarios y ternarios), efectos a la Bartok, imitaciones (violin y piano, violin y
clarinete), las notas asignadas a cada instrumento se mantienen en cuslquiera

que sea ¢l orden, pero no se altera por ninguna otra nota.

El piano abre la parte central de la obra con fuertes disonancias de
segundas abiertas y cerradas, alternando en compases i y: en prupos de
cuatro a ocho compases hasta concluir en el compis 42.

Es asombroso, como el compositor explota las distintas series asignadas
a cada instrumento, sin repetir (durante el desarrollo) la més minima figura,

frase u otro componente auxiliar en el arte de 1a composicion.

A lo largo de ésta seccidn central (124 compases) existe una pequeila
forma ternaria a - b - a. La primera de ellas (a) abre (como mencioné
anteriormente) con vigorosas disonancias por ¢l piano y que los timbales
contraponen brusca y ritmicamente al piano que acompafia a la trompeta, que
ejecuta el motivo principal — compds 37-40, Il 42 e imitado después por el
clarinete = compés 4548, Il. 43 — medio tono més bajo y con reduccitn de
valores. Luego en el compés 71 al 73, Il. 44 — se cjecuta nuevamente ¢l motivo
principal en la trompeta y por dltima vez en el compés 85 al 88, II. 45 - ¢
imitado por el clarinete nuevamente — compés 89 al 90, I1. 46.
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Hustracion N°42
Tmmpeia % - ] i - ™ f-
f I
Nustracion N°43
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Tustracion N°44

©
= 4

Tmﬁ? == R

Tlustracion N°45
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Esta primera y pequefia seccién dura solo 14 compases (28 al 42 en la
partitura), por que ya en el compis N°42 de la partitura, abre la segunda
pequeiia seccion (b), con mayor participacion de los instrumentos; una melodia

con ritmo folklérico por el violin e imitada por el piano, da cierta

compatibilidad a la obra.
Tlustracion N°47
===
o ey .
B g —
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Estas imitaciones contindan en este orden entre violin y piano;
contrabajo, timbales y piano; violin y contrabajo (simultineamente), y
clarinete; y violin y piano para concluir, hasta el compés 85, donde retoma la
primera seccion pequefia: (a), con Jos mismos ritmos vigorosos y disonantes en

el Piano.

Una vez concluida la pequefia estructura iripartita (a — b - a),
desembocamos en el Trie, donde cada instrumento obtiene un tratamiento

diferente y nos conduce a la tercera seccién — Reexpesicién - .
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Una vez en el Lento (compds 151), es muy caracteristico un mi bemeol,
sustentado primero por la viola, pasa luego al clarinete y luego se queda en el
piano repetidamente, logrando asi el compositor un ideal unisono.

Para ello, el compositor ha especificado con un diagrama la posicién de
los ejecutantes y el director con el fin de que el mi bemol (transicién entre las
dos ultimas secciones), viaje de un lado al otro del escenario.

Rustracidn N°48

cs/ Q‘Q

"y ~ ¥

Da la impresién de que el compositor usa el Lento en ésta parte final,
como para recordar el comienzo de la obra, déndole asi una logica efectiva.
Antes de llegar a la coda aparecen los instrumentos cada uno con sus
respectivas series de notas de manera diferente entre si, pero haciendo notar la

conclusion de la obra.
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La coda es de tres compases de extension, con los instrumentos en pares
tocando cada uno el mismo mimero de notas: clarinete y trompeta, 3 notas,

violin y viola, 2 notas; contrabajo y timpani, una nota.

El compositor logra asi su objetivo: las doce notas de la escala

cromitica, (Ver ilustracién 1 al comienzo de éste capitulo).

Ahora, he aqui un esquema al respecto de la estructura de la obra:

Nustracion N°49

(Ver cuadro en pégina siguiente)



Lento Adsgio Presto Lento Leato
1-7 8-27 28 -102 ~151 151 - 168 168 - 182 Coda
Introduccién (Scherzo - Trio) Transicién 181-185
a-b-a

Esquema Gréfico de “Permutadones 7"

H1



CAPITULO V
Musica Veinte, 1970

“...La musica es un arte de expresion
de pensamientos, comprendidos a
través del sonido y de su forma y
estructura’.

R.C.




En el concierto de ayer: Roque Cordero volvio

. : 12
con veinte digmantes en las manos....

1 A.H. Roque Cordero voltou com vinte diamantes nas maos. Diario O Globo, Rio de Janeiro, 19 de mayo
1970.
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“Es tan perfecta aquella Miisica Veinte, que mantuvo al auditorio
completo en un constante interés y, que en ningin momento, llegd a vacilar,
cuando en el final de la obra, utilizando el mas peligroso de los recursos extra
musicales, el compositor y director hizo levantar al coro con una unica
disciplina llamativa e hizo extender los brazos para teatralizar la expresion
ritmada del texto del ilustre Abraham Lincoln, en idioma espafiol:

-Qu’el gobierno del pueblo....por el pueblo y....para el

pueblo....no desaparecera....de la Tierra - "

Para 15 instrumentos, dos sopranos, dos contraltos y un baritono,
Misica Veinte fue escrita por encargo del Segundo Festival Musical de
Guanabara, Brasil, recibiendo su estreno el 18 de mayo de 1970, en la Ciidad
de Rio de Janeiro, por miembros de la Orquesta del Teatro Municipal de esa

ciudad, bajo la direccion del autor.

El compositor con tan solo tres afios de radicar en los Estados Unidos,
después de su autoexilio, inicia esta magistral obra el 13 de diciembre de 1969,
y la concluye en enero 31 de 1970, en la Ciudad de Nueva York. O sea que la

escribio en 7 semanas.

De las obras aqui trabajadas, ésta es la tinica que utiliza la voz. Vale la

13 A.H. Diario O Globo, Rio de Janeiro, 19 de mayo 1970.



ocasion para mencionar algunas obras vocales anteriores a “Musica Veinte™:

Obras vocales posteriores a “Musica Veinte”, solamente se puede

mencionar la “Cantata para la Paz”, obra para baritono solo, coro mixto y
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",

Salmo 113, para coro mixto, 1944.

Patria, para recitador y coro mixto, 1944,
Sensemays, para bailarin, coro mixto y tambor, 1950.
Canon N°1, para tres voces, 1961.

Aleluya, canon a tres voces, 1961.

Dos Piezas Cortas, para coro mixto, 1966.

orquesta, escrita en el aiio de 1979.

Todas las obras anteriormente expuestas gozan de un texto firme y
definido, de palabras fraseadas con sentido de oracién, variedad de tonos y
colores tradicionales. En “Musica Veinte”, el coro canta casi siempre con la
vocal “a”, o sea “boca chiusa” (cerrada), aunque en ciertos momentos canta
‘Paz, queremos Paz’ (con notas especificas e intervalos, los siempre preferidos

del compositor: Mayor, menor, disminuido y aumentado y ya sea en posiciones

abierta o cerrada, simple o compuesto.

Misica Veinte, es una obra con varias secciones de contrastes, y de

una amalgama de sonidos y colores rica y muy variada.
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Al igual que “Permutaciones 77, el compositor ha especificado con un
diagrama, la manera de sentar a los ejecutantes y al director:

Hustracion N°50
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Esta colocacion de los musicos le permite al compositor mover, la
melodia de un lugar a otro del escenario, como por ejemplo, compas 20 (de la
partitura) corno inglés, clarinetes, viola y clarinetes nuevamente:

Hustracion N°51]
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Lo mismo sucede en el compas 138 (de la partitura), corno inglés,
vibrafono, flauta, en la cual, la ultima nota de un instrumento se transforma en
la primera del instrumento siguiente, en conclusion, moviendo la melodia de

derecha a izquierda y luego al centro de la agrupacion:

llustracion N°52
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Desde el comienzo de la obra (molto lento J 46) y a modo de
introduccion, se nota la tension armonica con el uso de intervalos de segunda
mayores y menores, i octavas aumentadas o disminuidas (trompeta, trombodn y

vibrafono, compas N°9).

Nustracion N°54

Por encima de toda esta gama sonora, aparecen las voces femeninas,

también en intervalos disonantes y entonando la silaba ‘a’.
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Tustracion N°55
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Aun dentro del Molto Lento, el compositor panamefio se vale de una
serie, la cual a partir de la ahora encontraremos utilizada de forma “libre” y

dentro de la complejidad ritmica de las partes:

Nustracion N°56

Compas N°14 y en adelante, primer uso de la serie de doce sonidos:

Hustracién N°57
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Otra forma de uso, violin I, II y III, y a modo de Exposicién.

llustracion N°58
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VLN IO

La complejidad ritmica se hace ain mas latente (compds N°28 y
siguientes), donde trompeta y trombén (principalmente), vibréfono y xiléfono,

son el climax de este Molto Lento y donde el compositor hace alarde de

algunas de las técnicas de composicién muy tipicas del siglo XVIII: Por

Espejo (trompeta y trombén); Por disminucién de valores (xiléfono) y que a
su vez (trompeta y xil6fono) se imitan por ritmos irregulares.  Es bueno
observar que las notas que toca el xiléfono, si se leen en sentido contrario, son

las mismas notas que toca la trompeta en sentido normal.
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Nustracion N°59
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Como una caracteristica primordial en las obras del compositor
panamefio, el ritmo es uno de los elementos mads significativos para €l, y

Misica Veinte, a pesar de su constante complejidad sonora, no es la excepcion;

conserva este elemento que es vital en la msica panamefia y, en el ritmo del
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“tamborito” de Panama: “‘La anticipacion de una semicorchea ligada al tiempo

siguiente” y, que Cordero explota de diversas maneras:

1+ F'Jﬂtm'f' FF

Este ultimo pasaje ilustrativo se encuentra al comienzo de la obra y
confiado al clarinete I y de manera melddica. Durante ¢l Desarrollo de toda la

obra se le encuentran repartido y hasta fragmentado.

En el Poco Mosso [ 88, compas 39, el unisono de los tres violines
presenta una melodia (con las siete primeras notas de la serie y que las repite)
de valores descendentes, asi dispuestos:

« La Primera nota (Do) tiene 12 semicorcheas,

« [LaSegunda nota (Re) tiene ! | semicorcheas,

» La Tercera nota (Fa#) tiene 10 semicorcheas,

« LaCuartanota(Fall ) tiene 9 semicorcheas,

+ LaQuintanota(Re ) tiene 8 semicorcheas,

» LaSextanota(Sih ) tiene 7 semicorcheas,

« LaSéptimanota(Siy ) tiene 6 semicorcheas.

A partir de ahora utiliza las mismas siete notas., cambia la direccion
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melddica, pero la melodia conserva atn los valores descendentes:

La nota (Do) tiene S semicorcheas
La nota (Re) tiene 4 semicorcheas
La nota (Fa#) tiene 3 semicorcheas
La nota (Fa ) tiene 2 semicorcheas

La nota (Re} ) tiene 1 semicorchea

En ese momento con el Re bemol, comienza un aumento de valores; es

que esta melodia estd acompafiada por un canon de Cuarta Aumentada

(intervalo central de la escala cromatica), en el cual cada nota es presentada por

un instrumento diferente en el siguiente orden:

1° trombon con Fa#

2° clarinete bajo con Sol#
3° violoncello con Do
4° trombon con Si |

5° violoncello con Sol §
6° vibrafono con Mi

7° clarinete bajo con Fa j

Cada una de estas notas presentadas por estos instrumentos conforman el

intervalo de cuarta Aumentada (o0 su inversion) con relacion a las notas

presentadas por los instrumentos de arco.
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Al regresar el Do en los violines (compés 44), la imitacion cambia a un

intervalo de “Quinta Justa”, el cual ya no es completa.

En la siguiente ilustracién podra notarse simultinecamente el canon y la
imitacion, siguiendo los colores tanto el aumento como disminucion de valores

por semicorcheas.

Hustracion N°61
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Mientras todo esto sucede, los clarinetes y la flauta (instrumentos
centrales segtin el diagrama), compas 40 en adelante, presentan una melodia en
la cual cada nota aumenta y disminuye por valores de corcheas: 1,2, 3,4, 3, 2,

1, 2, 3....sucesivamente.

Esta melodia también esté imitada por fragmentos y ciertos cambios, por

varios instrumentos.

Hustracion N°62
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La complejidad ritmica y el elemento matematico van de manos dadas,

cuando en el compas 50 estd presente el motivo repetido del xiléfono, en el

silencio por semicorchea:

—

cual cada entrada del motivo disminuye el

Jlustracion N°63
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Este motivo es alternado en compases de :2 y fg , ternario el

primero y cuaternario el segundo. El compositor hace la referencia J" Juj y

esto utilizando la formula 3 x 3 = 15 4 x5 =20 yaqueel
¢ T4 T4 T «*i e P9
predominio siempre serd de semicorchea. Desde otro punto de vista, si
tomamos como tabla de valores los compases simples de i y :
Hustracion N°64
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Sobre este motivo repetido (que va rotando) aparecen los intervalos de
cuarta aumentada (del canon), pero de forma vertical y en adelante con una
variedad de ritmos irregulares (tresillos, quintillos y otros), pero lo cierto es que

estd toda la serie presente, armonica y melodicamente,

El Allegro J 120, por fin las voces, con un acorde de tensién arménica,
reforzadas por la flauta y clarinetes y por figuras veloces de las cuerdas y
xilofono, se escucha la palabra “Paz”, primero con notas especificas y después

no especificas. El pizzicato a la Bartok aumenta esa tension que es rellenada
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Al desaparecer el Sol#, da paso a un pasaje de caracter misterioso, con

boca chiusa (cerrada) dominada por intervalos de 2° mayores y menores

(simultaneos), en posicién cerrada y abierta y “Sul Pouticelli”, combinado con
efectos “Sul Tasto” en las cuerdas, pero la disonancia siempre reinante en este
misterioso pasaje donde las voces susurran “Paz, Paz, Paz’. Para la segunda
seccién L’iestesso tempo, sigue la caracteristica ritmica y las primeras notas de

la “serie”, aparecen de diversas maneras y de corto valor.

rolonga un poco més ese matiz misterioso con el Poco

nica con el uso de segundas mayores,

El lento ¢ 66, p

Meno J 60, no acaba aun la tensién armo
y exagerando un matiz: £ff (violines

se la region donde se debe gjecutar el

Menores, terceras Menores ) hacia un PP

Sibito, Contraste bien logrado y 0bsérve
se puede gentir como una seccion “transitoria”,

instrymento.  Esto més bien
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porque ya vuelven ciertos elementos del inicio de la obra (viola y trompeta).

A la vuelta del Molto Lento J 46, nos recuerda el principio de la obra,
ain persiste el uso de segundas mayores y menores, a pesar de tan solo siete

compases.

En el Allegro (Final) J 116, compas 164 en adelante, las cuerdas
(violines y violoncellos) presentan un “canon ritmico™ de cinco partes (3
violines mas 2 vcls), en el cual el compositor panamefio tuvo que idear un
simbolo para diferenciar lo que serd “col legno battuto” (batiendo con la

madera del arco) y “col legno tratto” (frotando con la madera del arco).

Este “canon ritmico™ se da inicio con el 3er violin (Do), el cual presenta
la célula ritmica a imitar; le sigue el 2° violoncello (Re), entrando en el tercer
tiempo un compas después del 3er violin; sigue el 1er violin (Fa#) exactamente
en el cuarto compas y en el primer tiempo como al inicio; se presenta el ler
violoncelo (Fa § ) y al compés siguiente, ya para cerrar el “canon”, el 2° violin
(Fa-Re b ) en acorde (aqui fueron presentadas las siete primeras notas de la
serie). Mientras este “canon” sigue su curso, las cuatro voces femeninas van
entonando la vocal ‘a’ y a distancia de una segunda menor alternadndose una
con otra.  El trombén entona su intervalo de novena (derivado de la segunda)

y la octava disminuida (también derivada de la segunda); clarinetes y flauta
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aparecen también con el intervalo caracteristico de la obra (intervalo de
segunda); sigue la trompeta de la misma forma y coincide con el intervalo
armonico de cuarta aumentada (trombon y trompeta), y las voces femeninas
sostienen su segunda menor (si l, - sih ), luego recae en la tensién de un
acorde de sexta aumentada que se prolonga, mientras las cuerdas arpegean en
distintos tiempos del compis, las notas de la serie, dando asi accién y

efervescencia a la partitura.

En el Poco Pit | 136, compas 187, es la preparacién para el punto
culminante o climax general de la obra, tres compases de destensiones y
tensiones con figuras veloces de semicorcheas y el acorde de gran brillo en las
voces. Toda esta desemboca en un lento, donde se acentiia un magnifico color
orquestal disonante prolongado a través de tres calderones y estalla el climax
(sin medida ritmica) con la famosa frase del ilustre defensor de la libertad. Las
voces con sonidos “onomatopéyicos”, de pie y brazos abiertos, entonan la
famosa frase, para luego, al final, con acorde disonante anunciar y cerrar la

obra con la palabra “Paz”.

Al momento del climax, compas 190, la orquesta hace alusion de la serie
completa con sonidos prolongados y rapidamente articulados para luego llegar

al Vivo J 160, un pasaje entre octavas y unisonos detenidos subitamente por el
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dltimo Lento ) 56 y alli preparar (con la serie completa) un portentoso y
brillante crescendo final.

Hustracion N°67

(Ver pdgina siguiente)
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Misica Veinte, tuvo formidable acogida por la critica carioca que llegd
a titularla “Roque Cordero volvié con veinte diamantes en las manos”,
extraordinario titulo para la pdgina cultural de un diario brasilefio. Es una obra
que se compone de varias secciones libres de alguna estructura formal
encontradas en otras obras; pero Musica Veinte obedece a esa formal
imaginacién de su autor donde si es posible trabajar aim con los doce sonidos,
con los elementos ritmicos del folklore y a ello agregar la audaz imaginacién de

un autor incansable en querer decir: “yo soy un compositor panameiio ™.



CAPITULO VI

Elegia, para Orquesta de Cuerdas, 1973.

... Todo compositor teniendo algo que
decir, lo expresa con dominio técnico
y por medio de la realidad concreta
del sonido, en el lenguaje de su

R.C.
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" * Fue la mejor musica de la noche’... ‘es una pieza

fuerte, pletdrica, sin claudicaciones, escrita con un
dominio seguro del lenguaje del cuarteto de
cuerdas’ "

" Chase, Gilbert. Miisica Nueva de las Américas. (Washington, D.C. N°26: 1961), pég. 5. Apud
Wendell Margrave, Boletin Interamericano de Misica.



139

Elegia para Orquesta de Cuerdas de 1973, proviene del Segundo

Movimiento del “Cuarteto de Cuerdas N°1", compuesto en el afio de 1960 por

encargo de la Fundacién Elizabeth Sprague Coolidge de la Biblioteca del

Congreso — Washington D.C. - con motivo del “Segundo Festival

Interamericano de Musica”, donde lo estrend el Cuarteto de Cuerdas

Claremont, el 26 de abril de 1961.

Seguidamente enlistamos algunos otros compositores de muy alto

prestigio que al igual que el maestro Cordero, también han recibido encargos

por esta prestigiosa Fundacién:
Tercer Cuarteto de Cuerdas, op.30 1927 | Amold Schoenberg |
Primer Cuarteto de Cuerdas, en mi menor 1936 [Roger Sessions
Cuarteto de Cuerdas, op.28 1938 |Anton Webern
Cuarteto de Cuerdas N°7 - 11943 |Quincy Porter
Trio para Violin, Viola y Violoncelo 1945 |Heitor Villa-Lobos
| Cuarteto para Piano y Cuerdas 1950 [Aaron Copland
Cuarteto de Cuerdas N°4 1950 |William Schuman
Cuarteto de Cuerdas N°4 1951 |Walter Piston
Cancion IX “The Praises of God” 1953 |Samuel Barber
Sonata Concertante para Violin y Piano 1956 | Peter Mennin
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Cuarteto de Cuerdas N°2 1958 |Alberto Ginastera

Quinteto para Instrumentos de Arco y Piano 1960 |Blas Galindo

Cuarteto de Cuerdas N°1 1960 |Roque Cordero

Canticle of the Sun 1961 Rofﬁan'is

Quinteto para Piano y Cuarteto de Cuerdas 1961 |Gustavo  Becerra
Schmidt

e A s

[Estructura para Pianoy Cuarteto de Cuerdas  |1965 | Aurelio De La Vega

Lo anterior expuesto, demuestra la respetable trayectoria artistica que se
estaba forjando en la persona del compositor panamefio, y que gracias a esto, se
convierte en el primero y hasta ahora linico misico de Panamé que escribe una
obra de gran magnitud a solicitud de tan afamada fundacién. Su nombre ya
corre paralelo con las grandes figuras del arte musical, producto de los mejores

centros musicales europeos.

El Cuarteto de Cuerdas N°1 (1960), pertenece a la fase de mayor
madurez creativa del compositor, después de haber pasado una primera etapa
de un muy corto nacionalismo; luego, una segunda fase de tonalidad central,
libre y cromética; una tercera, donde emplea el dodecafonismo libre, (esta
empieza con la “Sonatina para Violin y Piano™ (1946)), y una iltima fase donde

se destacan sus producciones més relevantes, entre ellas:
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- Cantata para la Paz

Sonatina para Violin y Piano 1946
Nueve Preludios para Piano 1947
Ocho Miniaturas para Pequefia Orquesta 1948
Quinteto, Flauta, Clarinete, Violin, Violoncello y Piano 1949
-Introduccién y Allegro Burlesco, para Orquesta 1950
**Rapsodia Campesina 1953
Diio 1954, para dos pianos 1954
Adagio Trdgico, para orquesta de cuerdas 1955
* Segunda Sinfonia 1956
- Cinco Mensajes Breves para Orquesta 1959
- Cuarteto de Cuerdas N°1 1960
- Concierto para Violin y Orquesta 1962
- Sonata para Violoncelo y Piano 1963
- Tercera Sinfonia 1965
Sonata Breve para Piano 1966
Permutaciones 7 11967

- Cuarteto de Cuerdas N°2 1968
'~ Musica Veinte 1970
1973

- Six Mobiles for Orchestra 1975
- Doble Concierto sin Orquesta, Violin y Piano 1978
1979
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- Misica para Quinteto de Metal 1980

- Soliloquio N°5, para Contrabajo 1981

- Cuarteto de Cuerdas N°4 1983

- Sonata para Piano 1985

- Serenatas para Flauta, Clarinete, Viola y Arpa 1987
Dodecaconcerto 1990

- Fanfarria Jubilosa 1994
Tres Meditaciones Poéticas para Piano 1995

- Tributo Sinfénico a un Centenario 1997

- Concierto para piano y mq;égt_a-ﬁa2 2001

* Premio “Caro de Boesi”, I1° Festival Latinoamericano, Caracas, 1957.

- Obra comisionada

**Primer Premio, Ricardo Mir6

Doce afios después del estreno del Cuarteto de Cuerdas N°1 (26 de abril
de 1961), ¢l compositor panamefio trabaja en la creacién de una nueva obra,

pero cuidando de no perder el cardcter origina! del Cuarteio de Cuerdas. La

nueva obra: Elegia para Orquesta de Cuerda. El compositor sostiene que la
Elegia, no es el Cuarteto con la suma de los contrabajes, sino més bien, ia

explotacién de una gran masa sonora de los instrumentos de cuerdas, para crear

asi una nueva obra.
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apoyado sobre los pizzicatos de ritmo irregular de los instrumentos graves.
Resulta importante mencionar ¢l manejo que realiza ¢l compositor con algunos
intervalos predominantes en la obra, entre ellos: segunda menor y guinta
disminuida, por ejemplo: en la ilustracién 68, obsérvese en los violoncelos y
contrabajos en Pizzicatos la secuencia de segunda memor y quinta
disminuida, tanto en posicién horizontal y vertical (Melddico y Arménico) que
se mantiene antes y al inicio de la seccién de la Exposicifn; la ilustracién 69
en Pizzicato y nuevamente en los instrumentos graves, la secuencia ahora es de
séptima mayor (inversién de la segunda menor) y quinta disminuida (posicién

melédica, do — Fa #) hasta finalizar la obra.

Elegia para Orquesta de Cuerdas, es fuerte, vigorosa, dramética,
dominada por intervalos: aumentados, disminuidos; mayores, menores;
unisonos y octavas; simples y compuestos; y por grandes saltos melddicos
ascendentes y descendentes. La armonfa algunas veces es el resultado del
movimiento de las voces, que trae consigo acordes disonantes, Los ¢jecutanies
estin obligados & tocar sus instrumentos en posiciones altas sobre una sola
cuerda, como sucede al inicio de la gxposicién, compés N°15 (violin 1° - violin

2° divisi).



Vin, 2

Vin, )

Vin, 3
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Hlustracion N°70
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Ademis del recurso de intervalos arménicos, Cordero emplea el recurso

titmico de reduccién de valores — compas 17.

Hlustracion N°71
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Por valores irregulares.

Hustracion N°72
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Tlustracion N°73
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El Desarrolle se inicia con un tema melédico dado por los violonchelos.
Esta melodia proviene “intervdlicamente” del solo de viola que inicia la obra
(Introduccién). La melodia estd construida con intervalos “cortos™ y “saltos
distantes”, con un lenguaje atonal (como lo es toda la obra), pero con la légica
constructiva al estilo del compositor Cordero.

Hustracion N°78
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La suma de ambos elementos (a + b) convirtiéndola en una sola idea
musical (cuatro compases) ofrece algunos recursos técnicos de composicién,
tipicos de los siglos XVI y XVII. Entre ellos:

- Imitacion por cuarta aumentada (Vin. 2)

- Doblamiento de melodia entre violonchelos y contrabajos.

- Melodia libre. (Vin. 1).
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Hustracion N°79
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e Tema principal, parte central de la obra dado por los
violonchelos y en momentos por los contrabajos. Imitacion
Por los violines II° a distancia de cuarta aumentada y después
en original. La viola con pocas modificaciones.

Pero emparentada con el violin II° y violin I° con linea
melddica libre.
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Todo esto conduce a un formidable Esmjots, realizado entre los violines

1°y las violas en este exuberante Desarrollo.

Tlustracion N°80
e e e 2 M, 4,
: ‘Q{rﬂ = =

e Tema en los violines primeros.
e El tema por movimiento contrario.

El punto més dlgido de este desarrollo se alcanza en el compés de 2

donde las voces superiores se entrelazan en intervalos disonantes y en
Movimientos contrarios, apoyados sobre un acorde de quinta aumentada que le
sirve de soporte en los instrumentos graves de las cuerdas para luego resolver

en acordes mas apacibles y subrayar la conclusion de este Desarrollo.

—

3 Que puede ser ejecutado a la inversa - una voz que sube, y otra que baja-, respecto a los intervalos de
cada parte, asi como en la relacion de todas las otras partes entre si.
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Tlustracion N°81

Vin. 2
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Luego da paso a la transicion donde utiliza figuras de valores amplios y

después por reduccién de los mismos ya presentados también en la Parte A de

la obra. Es una transicién gobernada por esa tension dramética, quejumbrosa,

Conmemorativa del registro agudo del violonchelo; grave de la viola y grave-

agudo del violin.
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Tlustracion N°82

poco - ,
B 3 45 BIRe s P2
Vin, | = -
= P —t v r
vlﬂ 2 .Ei.._' ¥ __..‘-.._.._ I !. :
Py TS, e
Via, z
— 'jP-—==:
Vc[. a1 '__" '___H__" = .
o P ——t O P
n e =

Trabajo similar, antes que el de Cordero, podemos mencionar: “Cinco
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Piezas para Cuarteto de Cuerdas”™, op.5(1909) de Anton Webern, compositor
vienés, que luego recrea una versién para Orquesta de Cuerdas pero llamada

“Cinco movimientos para Orquesta de Cuerdas, op.5”, también de 1909.

Otro compositor de gran renombre es el ruso Dimitri Shostakovich,
quien en 1960 escribe su “Cuarteto de Cuerdas N°8, en Do menor, op.110™.
Posteriormente y por adaptacién del director Lazar Gosman, surge la obra
conocida como “Sinfonietta para Cuerdas™'®, proveniente también del Cuarteto

de Cuerdas N°8. Esta Sinfonieta es titulada: *In Memorian a las victimas de la

guerra fascista”.

En Elegia para Orquesta de Cuerdas, 1973, con una duracién aproximada
de siete minutos y conformada por noventa compases, domina un solo
andamento: ln_rgt_b.J ca. 58. A todo lo largo de la obra, no existe otro
andamento que indique aumento de velocidad, muy por el contrario, se puede
gpreciar indicaciones como: “Poco rallentando”; ‘“rall..a tempo”;
“Allargando”; “a tempo”; *“accel...poco a poco a tempo”; “Poco rit...a tempo”
y “rall...poco a poco”. Todo esto dentro del contexto y posibilidades a la

primera y émica indicacién hecha por el compositor: largo J ca. 58.

Ademds, este andemento indicado resuita apropiado para el objetivo del

' Obra generalmente compucsta para una orquesta reducida, en farma sinfénica y que no tiene ¢l peso y ta
importancia de una sinfonis, sino mis bien de dimensiones més pequedias.
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compositor, que es: “la explotacién de una gran masa sonora de instrumentos
de cuerdas y crear una nueva obra”. No la fiel copia ampliada del segundo
movimiento del Cuarteto de Cuerdas N*1

El estreno de esta formidable Elegia, se efectud en la Ciudad de Normal,
Estado de Illinois, Estados Unidos, el 24 de abril de 1977, con la Sinfdnica de
Bloomington/Normal bajo la direccién de Paul Vermel.
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ESQUEMA ESTRUCTURAL DE ELEGIA PARA
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CONCLUSIONES

El siguiente trabajo ha de servir de nueva inspiracion para que futuros
compositores panameiios puedan seguir los pasos de una gloria altruista como
lo es auestro citado compositor panameiio. Es por ello que me permito hacer
algunos sefalamientos que s¢ puedan iomar 2 buena manera como

conclusiones:

i. Que el compositor panamefio Roque Cordeo, por su magnanima labor
es actualmente ¢l compositor nacional mds sobresaliente de la Patria

istmedia.

2. Que en sus obras aqui trabajadas, no deja de faltar el elemento
musical panamefio y tan grande es, que el compositor panameflo ha
sabido en todo momento darle esa personalidad muy marcada que lo

3. Que el compositor panamefioc Roque Cordero ha sido objeto de
honares y grandes reconocimientos, a través del dificil arte de la

miisica seria.

4. La labor tesonera del compositor Cordero es digna de imitar. Su
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obra puede ser obieto de estudio y andlisis de varias generaciones de

musicos.

. Deseo con toda honestidad que este trabajo sea leido y entendido y
que ademads sirva de consulta y referencia por colegas y aficionados
de manera que ¢n algin momento podamos debatir e intercambiar

algunas impresiones del mismo.
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RECOMENDACIONES

Los siguientes sefialamientos, deben tomarse con la actitud mds recta y

positiva posible, para un bien comin y un mejor encausamiento de nuestra

realidad musical nacional. Es por ello que ruego a ustedes fituras

generaciones, consideren y mediten éstas palabras, plasmadas en el presente

trabajo:

. Recomiendo a las futuras generaciones, dedicadas al estudio “serio”

de la misica: la Literatura Orquestal, de Cdmara y Coral producida

* por este alto valor musical panamefio que es Roque Cordero.

Los Centros o Instituciones especializados en Musica, promulguen:
seminarios, cursos, carreras y foros, correspondientes al arte de

componer musica, con forma, estructura y noble inspiracién.

Que sea posible que dichos seminarios, cursos, carreras y foros, sean
dictados por personalidades idéneas ganadores de certimenes

internacionales y de muy alto reconocimiento.

Es imperativo que existan grupos musicales disponibles a modo de

laboratorio, para que nuestros futuros compositores puedan tener ese
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contacto de vital importancia entre: la pluma, el pentagrama y los

instrumentos musicales con quien convivird por siempre.

. Seria muy estimulante que empresas privadas y estatales, unan
esfuerzos de todo tipo, para crear “Premios Internacionales™ sobre
composiciones musicales, cualquiera que sea el género o la forma

musical.
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Gilbert Chase, en “Musical América”, Mayo 1957,

“Esta es una obra de gran intensidad dramitica, de idioma moderno, y
de un contenido expresivo ficilmente comunicable....tiene unidad temética y
estructural; es compacta, dramética y dice lo que hay que decir con
conviccién y economia....contiene algunas alusiones de ritmos tipicos
panamefios como ¢l tamborito, pero esas alusiones pasardn desapercibidas
para los de afuera. Cualquier e;emento nacional que esta obra pueda tener

ha sido purificado en la mente creadora del compositor, y surge como parte
integrante de su propia personalidad.”

Enzo Valenti Ferro, en “Buenos Aires Musical”, Mayo, 1957.

“Estd admirablemente elaborada - si se exceptia cierta laguna, en si
es 0 no es divagatoria en la parte central — y desarrolla una temética en la
que junto a la tensién dramética que es su ténica, se sitian momentos de
poética evolucién y una efusién lirica que no teme manifestarse
generosamente. La escritura es clara y presenta, ademss, una gran variedad
ritmica. Es, sin lugar a dudas, una obra digna de ser sefialada a la
consideracién de los auditorios, y en mi opinién, la de mayor calidad
musical entre las que fueron seleccionadas. Pese a la dureza de su lengusje,

fue comprendida por el piblico que tributé a su autor una gran ovasién.”



Domingo Samta Cruz, en “Revista Musical Chilena”, junio-julio,
1957.

“Entre las obras mismas que premiamos idénticamente, surgid, a mi
juicio, una jerarquia de valores después del concierto que las estrend. La
Segunda Sinfonia de Roque Cordero fue la que produjo una impresién més
profunda. Se trata de una composicién en un solo movimiento, escrita en un
lenguaje atonal préximo a la dodecafonia. Cordero adquiere con esta obra
un renombre internacional: es ante todo dramdtica, tensa, podria
emparentarsela con el lenguaje de Alban Berg; la orquestacién es sencilla,
sin rebuscamientos coloristas, estrictamente lo indispensable para el

contenido musical”.

Gilbert Chase, en la Estrella de Panamd, Julio, 1957.
“Dramstica y apasionada Sinfonia, ciryo modernismo no podia ocultar
el béasico sentimiento humano que la subraya, y la sinceridad de su

expresion”.

Howard Taubman, en The New York Times, abril, 1958.

“El afio pasado, en Caracas esta Sinfonia impresioné al oyente como



un trabajo de poderio y de vibrante intensidad. Esta impresién fue reforzada
esta noche;....sus ideas son originales y las aprovecha con individualidad y
concentracién. Hay violencia en esta misica y también calma arrobadora.

Es un trabajo de significacién”.

Andrés Pardo Tovar, Boletin de la Radiodifusora Nacional de
Colombia, Septiembre, 1959.

“La obra se distingue, ante todo, por su cerrada unidad, por su légica
constructiva, por el alto valor expresivo de las ideas, y por sus sabios
desarrollos.....sin timidez y, antes bien, con plena y tranquila seguridad,
puede afirmarse que la Segunda Sinfonia de Roque Cordero es una obra

fundamental dentro del panorama de la musica culta de Hispanoamérica”.

Otto de Greiff, en E| Tiempo, Bogota, Marzo, 1959

“Dentro de poco tiempo, cuando esta sinfonia en un movimiento
liegue a obtener la divulgacién que merece, podra decirse sin reticencias que
es una obra maestra de la misica contempordnea. Su idioma muy complejo,
un dodecafonismo cargado de una densa expresién que a veces llega a un
paroxismo de angustiosa intensidad, no es sin duda asimilable integramente

en una sola audiciéon. Ni los son la extraordinaria riqueza ritmica, el



tumultoso acervo de las mds variadas ideas musicales y endemoniada
contextura orquestal. Todos estos factores en manos de un compositor
mediocre hubieran dado por resultado una de tantas obras modernas en las
que més le advierte la habilidad de la factura que el contenido estético.
Pero en el caso de Cordero concluyen a estructurar una obra de ia més l6gica
unidad y de 1a mayor fuerza expresiva imaginada. Es hasta ¢l momento (a
juzgar por esta rapida visién panordmica a través de siete composiciones
suyas que en estos dias nos ofrecieron) la culminacién de una creacién
franca y rebelde, Roque Cordero escribe ahora para “the happy few”. Pero
como en ¢l hay excepcionales dotes de talento, de preparacién, de
honestidad y de buen gusto, llegard muy lejos; mejor dicho ya ha llegado

muy lejos con esta soberbia Segunda Sinfonia”,
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donde particip6 Roque
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*Primer Festival Interamericano de Mdsica'

Washington D.C. 18-20 de abril de 1958

- Viernes 18 de abnl -
Auditorio Lisner de la Universidad de George Washington
8:30p.m.
Orquesta Sinfénica Nacional de Washington
Director: Howard Mitchell

- Primera audicién en los Estados Unidos —

Roque Cordero (Panama)
“Sinfonia Num.2”, en un movimiento

(Premio Caro de Boesi, Festival de Caracas, 1957)

' Boletin Interamericano de misica, Organizacién de Estados Americanos, Washingtan D.C..Marzo-hunio
de 1972, N°83, Pdgina 36.



*Segundo Festival Interamericano de Musica®
Washington D.C. 26 Abril de 1961

- Estreno Mundial -

Roque Cordero (Panama)

“Cuarteto de Cuerdas N°1”

Por encargo de la Fundacion:
Elizabeth Sprague Coolidge de la Biblioteca del Congreso
Ejecuta:
El Cuarteto Claremont
Marc Gottlieb y Viadimir Weisman
(Violinistas)

Scot Nickrenz (Viola)

Irving Klein (Violonchelo)

2 Byletin Interumericano de Misica, Organizacién de Estados Americanos, Washington, D.C., Septiembre
de 1963, N*37, Phgina 331.



*Primer Festival de Miisica de América y Espafia®

Madrid, Octubre de 1964

- Primera audicion en Espafia ~

Roque Cordero (Panam4)
“Segunda Sinfonia en un movimiento™
(Premio Caro de Boesi, Festival de Caracas, 1957)

Orquesta Nacional de Espafia
Rafael Frilhbeck de Burgos, Director

1 Boletin Interamericano de Missica, Organizacién de Estados Americanos, Washington D.C., Marzo-Junio
de 1972, N°83, pdgina 57,



*Tercer Festival Interamericano de Misica*
Washington D.C. 9 Mayo de 1965
Estreno Mundial —
Roque Cordero (Panama4)
“Concierto para Violin y Orquesta”
Orquesta Sinfénica Nacional de Washington
Victor Tevah, Director

Alberto Lysy, solista

* Boletin Interamericano de Mésica, Organizacitn de Estados Americanos, Washington, D.C. Marzo-Junio
de 1972, N°83, Pagina 45.



*Cuarto Festival Interamericano de Mdsica®

Washingto D.C. Junio de 1968

- Primera audicion en los Estados Unidos —

Roque Cordero (Panama)
“Sinfonia con Tema y Cinco Variaciones Num. 3™
Orquesta Sinfénica Nacional de Washington

Walter Hend], Director

3 Boletin Interamericano de Miisica, Organizacién de Estados Americanos, Washington, D.C.. Marzo-Junio
de 1972, N°83, Pigina 48



*Quinto Festival Interamericano de Msica®

Washington D.C. Mayo de 1971

- Primera audicion en los Estados Unidos -
Roque Cordero (Panama)
“Mensaje Funebre” (in memoriam Dimitri Mitropoulus)
Para clarinete y orquesta de cuerdas
Orquesta del Festival
Antonio Tauriello, Director

Lorem Kitt, Solista

* Boletin lnteramericano de Misica, Organizacién de Estados Americanos, Washington D.C. Marzo-Junio
de 1972, N°83, Pigina 53.



*Festival Interamericano de Misica de Santo Domingo,
Rep. Dominicana’

Marzo 1972

- Primera audicién en Santo Domingo —
Roque Cordero (Panamai)
“Mensaje Funebre”, para clarinete y
orquesta de cuerdas
Orquesta Sinfénica Nacional
Manuel Simé, Director

Bienvenido Bustamante, solista.

7 Boletin Interamericano de Misica, Organizacién de Estados Americanos, Washington D.C., Marzo-himio
de 1972, N°83, Pigina 68,



November 29 (SCI Conferencia, Bloomington, Illinois): [time:56]

Lesley Basset Nonet (1966) 10" |fl, ob, cL, bn, hn, tpt,
trb, tba, pno

John Crawford Three Palindromes 6" |fl, bcl, hn, tpt, perc,
vn, va, ¢cb

Ross Bauer Anaphora (1991} 11" |solo flute/alto fl, wn,
va, V¢, pno

Roque Cordero Permutaciones 7| 9 |clL tpt, perc, pno, vn,

(1967) va, ¢b

December 2 (almost a repeat of November 20) [time:59]
Guest composer: Barbara Kolb; Guest Performer: Nancy Hass

Roque Cordero Permutaciones 7| 9" |cl, tpt, perc, pno, vn,
(1967) va, cb

Jeffrey Hass Susurrando Jor| 10°
Oboe and Tape
(1993)

Ross Bauer Anaphora (1991) 117 {solo flute/alto fl, wvn,

va, ve, pnio

Barbara Kolb Millefoglie 19 |fl, ob, cl, b-cl, trb,
(1985/87) perc, harp, vc, tape

Harrison Birtwistle |Carmen  Arcadiae| 10" |1111 1110 perc pno
Mechanicae 2111

Perpetuum (1978)
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