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Resumen

El presente trabajo es una aproximacién al estudio del desarrolio de la
pintura mural en Panama, entre los anos 1970 y 1977, Este periodo, en particular,
se caracteriz6 por la gran efervescencia politica, social y econémica, generada por
las negociaciones llevadas adelante por el gobierno militar, liderado por el general
Omar Torrijos, con el fin de aicanzar un nuevo tratado con Estados Unidos sobre
el canal interoceéanico, que reemplazara el de 1903 (Tratado Hay-Bunau Varilla) y
extinguiera la existencia de la entidad denominada “Zona del Canal”, administrada
por el gobierno estadounidense, basicamente segun los términos del acuerdo de
inicios de la Repiiblica.

La firma de los tratados Torrijos Carter puede considerarse como el punto
culminante de una lucha generacional que lievd al pueblo panamefio a retomar su
soberania sobre todo el territorio nacional. Fueron diversos 10s actores que
permitieron ese logro. Uno de esos protagonistas fue la gestiéon cultural que se
desarrollé, bajo orientacién del Estado Panameno, a lo largo de la década de
1970, con el que se mantuvo despierto el nacionalismo en que se sustenté Ia
lucha por la soberania en el 4rea canalera.

El muralismo ocupd primeros lugares como complemento de un arte mas
cercano a las masas, capaz de transmitir con eficacia el sentimiento nacionalista
en boga. Pese a tan honroso papel, son pocos los documentos que dan fe dei rol
que le correspondié al muralismo en esa época de luchas.

Para alcanzar nuestro fin, tenemos el objetivo de organizar la historia de la
pintura mural en Panama durante ia década de 1970, para asi rescatarla y llevarla
al conocimiento de las nuevas generaciones. Al mismo tiempo, valorar los pintores
muralistas y analizar los antecedentes y el aporte histrico de la produccion
muralista en Panamad en esa década de 1970, en cuanto a su papel como parte de
las acciones para recuperar la soberania en la Zona del Canal.

Palabras claves: Panama, pintura, muralismo, soberania, revolucion
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ABSTRACT

The present work is an approach to the study of the development of mural
painting in Panama, between 1970 and 1977. This period, in particular, was
characterized by great political turmoil, social and economic, generated by the
negotiations carried out by the military government led by General Omar Torrijos,
in order to reach a new agreement with the United States over the canal oceanic ,
to replace the 1903 { Hay- Bunau Varilla Treaty ) and extinguished the existence of
the entity called ' Canal Zone " , administered by the U.S. government , basicaily
under the terms of the agreement at the beginning of the Republic.

The signing of the Torrijos Carter can be seen as the climax of a generational
struggle that led to the Panamanian people to regain sovereignty over the entire
national territory . Actors were different to that achievement. One of those players
was cultural management was developed , under the guidance of the Panamanian
State, throughout the 1970s, with whom he stayed awake nationalism that
underpinned the struggle for sovereignty in the Canal area .

The mural took first places in addition to an art closer to the masses, able to
effectively convey nationalist sentiment in vogue. Despite such an honorable role,
few documents attest to the role that corresponded to the mural at the time of
struggle .

To achieve our goal, we aim to organize the history of the mural in Panamz
during the 1970s in order to rescue her and take her to the knowledge of the
younger generation. At the same time , more mural painters assess and analyze
the background and historical contribution muralist production in Panama in the
1970s, in their role as part of efforts to regain sovereignty over the Canal Zone .

Keywords . Panama , painting, mural



INTRODUCCION

El presente trabajo es una aproximacién al estudio del desarrollo de la
pintura mural en Panama, entre los afios 1970 y 1977. Este periodo, en particular,
se caracteriz6 por la gran efervescencia politica, social y econdémica, generada por
las negociaciones llevadas adelante por el gobierno militar, liderado por el general
Omar Torrijos, con el fin de alcanzar un nuevo tratado con Estados Unidos sobre
el canal interoceanico, que reemplazara el de 1903 (Tratado Hay-Bunau Varilla) y
extinguiera la existencia de la entidad denominada “Zona del Canal’, administrada
por ¢l gobierno estadounidense, basicamente segun los términos del acuerdo de
inicios de la Republica.

Es importante sefalar que aquel tratado merecié desde su firma un sostenido
rechazo por parte de la nacidén panameria, evidenciado de manera explicita en
distintas acciones, incluyendo las expresiones culturales de todo tipo.

A propdsito, para contextualizar el segmento temporal de este estudio,
tenemos que realizar primero un recuento histdrico que nos explique lo que
representa la pintura mural en el desenvolvimiento de la cultura humana.

Entendemos el concepto pintura mural como la representaciéon grafica que,
mediante distintas técnicas, se implanta sobre una pared o muro (de alli el término
mural), generalmente con fines artisticos, decorativos o testimoniales. Este tipo de
imagenes toma en cuenta, y en ocasiones se adapta con caracter
complementario, al espacio o cuerpo arquitectonico del que es parte.

Un antecedente lejano de la pintura mural podria hallarse en las figuras

rupestres de la antigliedad, impresas por manos primitivas sobre las paredes
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rocosas de cusvas o abrigos pétreos. Ese conjunto de formas graficas hoy se
interpreta como la descripcidn pictdrica del mundo que rodeaba a aquellos
primeros hombres.

Por tales razones podemos decir que la pintura mural, ademéas de
relacionarse con el inmueble en el que se imprime, también procura darle sentido
y significacion al espacio ocupado. Ambas caracteristicas serian entonces
fundamentales para una cabal definicidn de pintura mural.

En el caso panamefio, ubicar los antecedentes de la practica del muralismo
en la época precolombina (antes de 1501, que es la fecha que marca la primera
presencia espafola en las costas del pals) no es una tarea que parezca factible a
la luz de las investigaciones realizadas hasta el momento, dado que no se han
descubierto vestigios de murales en nusestro arte prehispanico, como si ocurrio en
el caso de México, con los célebres murales del Templo de los Tigres, en Chichén
Itz&, por ejemplo.

En el istmo de Panama, en cambio, son bien conocidos los disefos
simbdlicos grabados en rocas, o petroglifos, dispersos tanto en la region oriental
como en las faldas del volcan Baru, en Chiriqui; o bien los del Valle de Antdn, en
la provincia de Coclé, manifestaciones consideradas individuales, en las que aun
se intenta determinar los contenidos concretos del mensaje que expresaban, si es
que eran mensajes, o el sentido que se les daba dentro de las culturas nativas.

En la época colonial (hasta el afo 1821, cuando se declara la independencia
de Panama de Espafa y la consecuente anexion a la Gran Colombia) tampoco se

encuentran ejemplos de produccidén muralista dignos de destacarse.
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Debemos llegar hasta la etapa departamental del Istmo (entre 1821 y 1903,
con la separacion de Panama de Colombia) para identificar los primeros
antecedentes concretos del muralismo. En este lapso se destacan pintores como
Epifanio Garay (1849-1903) y Carlos Endara (1867-1954), vinculados a esas
primeras muestras. Una fotografia de finales del siglo XIX, tomada en el primer
estudio y taller de ambos artistas, pemmite apreciar una pintura mural en el cielo
raso de aquel primer estudio de pintura y fotografia de la ciudad, como probable
indicio de que la practica muralista, a fines del siglo XIX, constituia un medio para
decorar interiores de residencias privadas.

Iniciado el siglo XX, y con el advenimiento de la nueva Republica, la pintura
mural va adquiriendo relevancia, y sus manifestaciones son consideradas como
expresién artistica. En este punto es preciso aclarar que la pintura sobre muro,
pintura hiimeda, no se desarrollé como tal en nuestro pais en la primera mitad del
siglo XX. La técnica empleada en esa época era la de marouflé, en la que el artista
pintaba una tela y esta era pegada luego al muro.

Por esa razén, y para ser pracisos, debemos referirnos en esa primera mitad
del siglo XX panamenio a una pintura tipo mural, de grandes dimensiones.

Expuesto lo anterior, encontramos entre los principales representantes de la
época a don Roberto Lewis (1874-1949), el artista italiano Enrico Corrado (1864-
1956), a quienes le siguen William B. Van Ingen (1858-1955), Diéscoro Brugiati
(1894-1977), Humberto Ivaldi (1909-1947).

A partir de los afos 60 descuella una nueva generacién de artistas que,

como panamenos o como artistas que plasmaron aqui su obra, vino a renovar
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nuestro panorama artistico, entre los que saobresalen Cira Oduber (1921-2000),
Rosa Montanaola de Oduber (1928), Alfredo Sinclair (1915), Juan Bautista Jeanine
(1932-1982) Amalia Rosi (1826-1974), Lillian Brulc (1924-2012), entre otros.

Al entrar en su declive temporal el siglo XX, un conjunto de cambias
profundos modifican los elementos y los referentes pictéricos de manera local y
global. Por un lado, aparecen nuevas herramientas derivadas del desarrollo
industrial y tecnolégico, permitiendo nuevas formas de expresar el arte, y en el
contexto de la pintura mural, esta acogerd esos avances. Por otro lado, un
conglomerado de conflictos politicos y sociales va diseminandose por el mundo,
como consecuencia de las formas de pensamiento surgidas con la posguerra y de
los escenarios politicos en que se incubaban las nuevas ideas. La pintura mural,
en general, recibe esas influencias y en no pocas ocasiones se torma en vocera de
dichos movimientos, por lo que el arte muralista que apreciamos en |a década del
70 a menudo estara intimamente ligado con las manifestaciones sociales vigentes
en aquellos ancs.

En Panama no es distinto, al contrario, aqui se realza el fenémenqo, pues el
muralismo adquiere rasgos casi que protagénicos en la lucha saocial, que en este
caso estd orientada por el gobierno de Torrijos hacia una meta comun, la tan
anhelada recuperacién de la soberania sobre el territorio de la Zona del Canal. E|
mural se ofrece, desde parques, vias, puentes, instituciones, como vitrina oficial de
la decisién de un pueblo de acompanar al régimen en ese camino de la

reivindicacién territorial.
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Durante esta época sobresalen como artistas representativos del muralismo
Carlos Gonzalez Palomino (1943-2013), José Guillermo Mora Noli (1923-1881) asi
como los hermanos Virgilio y Céncer Ortega Santizo, y realizan aportes José
Guillermo Mora Noli y Guillermo Trujillo.

De manera paraddjica, el alcance de la gran meta nacional marca a la vez el
final de este periodo; cuando en septiembre de 1977 se firman en Washington los
tratados Torrijos Carter, se pone fin a una época de mucha efervescencia para el
mural como expresion del arte istmefio.

Sabemos que el arte no puede sustraerse de la realidad social y politica; sin
embargo, habria que preguntarse en qué medida esa realidad puede llegar a
convertirse en determinante del arte.

Si nos situamos en el Panama de la década de 1970, encontramos una
situacién politica sui generis, lo que lleva a preguntar como incide esa situacion en
el desarrollo de las artes, especificamente en la pintura mural, porque hay la
probabilidad de que el contexto al que nos referimos dé lugar a una forma de arte
al servicio de la revolucion o de un “arte revolucionario”

En caso de ser esto posible, scuan revolucionario puede llegar a ser ese
arte? (Pueden reflejarse, de modo genuino, los valores de la revolucién en la
pintura mural de la época? Y, en consecuencia, ¢puede una manifestacion
artistica ser revolucionaria sin dejar de ser artistica?

No puede perderse de vista que la firma de los tratados Torrijos Carter puede
considerarse como el punto culminante de una lucha generacional que llevé al

pueblo panamefo a retomar su soberania sobre todo el territorio nacional. Junto a
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la entrega de la via acuatica y las instalaciones que durante casi todo el siglo XX
constituyeron la Zona del Canal, la gesta, con |os pormenores que le dieron forma,
es un hecho histdrico sin parangones en la etapa Republicana panameiia, y su
concrecidn marca un antes y un después para el pais en diversos sentidos.

No obstante, la multiplicidad de actores que permitieron ese logro pierde
consistencia ante el portentoso hecho, que ahora parece ser visto como una
consecuencia natural del devenir histdrico nacional.

Uno de esos protagonistas fue la gestion cultural que se desarrolld, bajo
orientacion del Estado Panamefio, a lo largo de la década de 1970, sobre la cual
se instituyd el quehacer artistico y cultural del pais, con el que se mantuvo
despierto y bullente el nacionalismo en que se sustenté la lucha por la soberania
en el area canalera.

Y como parte de esa gestidon cultural, el muralismo ocupé primeros lugares
como complemento de un arte mas cercano a las masas, capaz de transmitir con
eficacia el sentimiento nacionalista en boga. Pese a tan honroso papel, al
consultar sobre el asunto, sin importar que se trate de una historia reciente, son
pocos los documentos que dan fe del rol que le correspondié al arte en general, Y
al muralismo especificaments, en esa época de luchas.

A quien desee aralizar de manera documental el periodo en mencidn,
encontrard que los centros de educacion superior, 0 las instituciones llamadas a
hacerlo, no cuentan con documentacién sistematizada alusiva. Por tal razén, para
el interesado resulta obligatorio acudir a textos dispersos en periddicos, revistas,

trabajos de grado, con los cuales se pueda ir hilando el desarrolio artistico y



-XV
cultural de los afos 70, hasta dar con una visién comprensiva de la etapa, que
recoja los aportes que el muralismo significa, ademas de la reconquista de la
sgberania, en el fortalecimiento de nuestra cultura e identidad.

Esa ausencia de un cuerpo documental organizado sobre el tema demuestra
la pertinencia del presente Proyecto de Tesis, que se propone encontrar una via
para rescatar las producciones artisticas asi como las resefias de sus artifices, de
|0s que hicieron posible que las artes visuales se desarrollaran en esa etapa como
un lenguaje capaz de potenciar el sentimiento nacionalista que habria de llevar al
pueblo panameno a la firma de los tratados Torrijos- Carter en 1977 y a la
obtencién de la scberania plena en 1999, luego de casi un siglo de disconformidad
con la presencia extranjera sobre nuestro suslo.

Para alcanzar nuestro fin, tenemos el objetivo de organizar la historia de la
pintura mural en Panama durante |a década de 1970, para asi rescatarla y llevarla
al conocimiento de las nuevas generaciones. Al mismo tiempo, valorar los pintores
muralistas mas destacados durante la década de 1970 en Panama; asi como
analizar los antecedentes y el aporte histérico de la produccién muralista en
Panama en la década de 1970, en cuanto a su papel como parte de las acciones
para recuperar la soberania en la Zona del Canal.

Para el estudio que proponemaos, vamos a circunscribirnos al marco de la
pintura mural en la ciudad de Panama., y se realizara el estudio en el periodo
comprendido entre los anocs 1970 y 1977. De igual forma, el estudic se limitaréd a la

ciudad de Panama. siendo esta la que mejor representa el tema de la pintura
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mural, por contar con los centros de formacidén y los espacios de exposicién

inherentas a este tipo de actividad artistica.



CAPITULO |

ANTECEDENTES DE LA PINTURA MURAL EN PANAMA



1.1 Antecedentes

La pintura mural es considerada una de las expresiones de arte mas
antguas que se conocen, permitiéndonos remontamos a manifestaciones del
Neolitico en culturas de Africa, Asia Europa y América, con un género de artes
visuales que precede a las caracteristicas que se le reconocen al muralismo en la
actualidad. En aquellos bocetos rupestres, que sirven como testimonio de los
problemas existenciales del hombre y su relacién con el entomo, se halla el
germen de la pintura artistica, y en particular del muralismo.

En América Latina encontramos ejemplos relevantes de esta manifestaciéon
en el arte precolombino mexicano, sobre todo en la época clasica cultural de
Cholula, ciudad sagrada que florecié desde el sigio IV, al igual que en la cultura
del Segundo Imperic Maya (1200 d.C.), una de ias mas refinadas y avanzadas de
América.

De manera semgjante, las pinturas que adoman el sitio arqueolégico
Bonampak (siglos Vi1-Vll d. C.), en Chiapas, México, son un extraordinario ejemplo
de composicion y realismo, Que se ajustan bien a nuestra idea occidental de fresco
mural.

Sin embargo, a diferencia de las regiones mesoamericanas, en Panama no
han sido encontrados vestigios de pintura mural del perfodo precolombino. Hay
vanas razones que explican esta diferencia: hasta donde se conoce, los
aborigenes del istmo panamefno no desarrollaron centros urbanos importantes;
sobresalen, eso si, sus sitios ceremoniales, como el del Cafo, en las provincias

centrales y el de Barriles, en 1a region chincana, cuyas muestras han surgido a
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raiz de trabajos arqueol6gicos importantes, pero en las Que no se cuentan
evidencias de pintura mural, aunque si es abundante la pintura policroma en la
ceramica de Sitio Conte, Parita y Tonosl.

Por otro lado, la informacién acerca de ia arquitectura precolombina con la
que contamos e$ escasa y presenta Numerosas lagunas. Armar esta faceta de
nuestra historia cultural y artistica es una tarea pendiente, porque con ella se
contribuiria de modo notable al fortalecimiento de nuestra identidad nacional.

Ahora bien, es importante destacar que en nuestro pals si existen vestigios
de murales tallados o dibujados en piedra, en los que pueden percibirse disefios
lineales, geométricos y semifigurativos. Estos petroglifos son considerados hoy
como monumentos nacionales, a través de 1a Ley No. 17 de 10 de abril de 2002,
promovida en su momento por [a doctora Luz Graciela Joly.

Algunas de estos petroglifos pueden apreciarse esparcidos en diversos
puntos de la provincia de Chiriqul (alrededores del volcan Baru, Caidera, Nancito).
De ello encontramos referencias en los trabajos realizados por Brizuela (2006)"

También en el area de la provincia de Coclé, particularmente en el Valle de
Antén, encontramos una roca monumental en la que se puede observar, en una
superficie de unos 30 metros cuadraros, complicados dibujos abstractos vy
semifigurativos en bajo relieve, que reciben muy vanadas vy distintas

interpretaciones, casi siempre apoyadas en la tradicién oral.

! Brizuela, C. Alvaro M. “Informe preliminar de Proyecto de Registro de Petroglifos er
Volcan, Chiriquf®. inédito. Presentado al SENACYT y a la DNPH-INAC, 2006. Panama;

Brizuela Casimir, Alvaro M., Harte, Neville A. 1961  Petroglyphs of Panama, an
introductory study. entre otros.



1.1.1 Parfodo Coionial y Epoca Departamental de Panamé

No es hasta el periodo colonial, comprendido entre los siglos XVI al XVIII, y
en las dos pniferas décadas del sigio XIX, cuando encontraremos 108 primeros
antecedentes de la pintura mural, como tal, en nuestro pais.

Tengamos presente que la conquista y consecuente colonizacion espafiola
de Ameérica se inicia en el siglo XVI. En 1519 se fundan fas ciudades de Panama y
Nata de los Caballeros, dos puntos de partida que fueron claves para la conquista
de Sudameérica y América Centrail, acentuandose asl 1a presencia espafiola en el
Nuevo Mundo.

A la par de la conquista, una sostenida labor evangélica promovié de
muitiples maneras el afianzamiento del catolicismo en los pueblos y temitorios
ocupados. A propdsito, José Marnategui llamaba a la conquista una “cruzada |[...]
empresa esenciaimente militar y religiosa"z, y aparte de esa relacion, debemos
tener en cuenta que bien podria afirmarse que, entre aquellos conquistadores, los
religiosos constitufan la avanzada espafnola mas formada intelectualmente.

De esa manera, no es dificil entender que el arte, durante este periodo, se
concebla a través de la éptica de la Igiesia Catélica, y por lo tanto se realizaba y
fomentaba como parte del servicio del culto en las iglesias y conventos, siendo

una manera de fomentar los principios de la fe en aquelios pueblos del istmo.

2 Maridtegui, José. 7 ensayos de interpretacién de la realidad peruana. Fundacién
Bibkoteca Ayacucho, Peri, 1979. P. 110
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Para utilizar las palabras del historiador dominicano Emilic Rodriguez

Demorizi, era “arte puesto al servicio de Dios™, y de esa manera habrd de

caracterizarse el desarrolio de estas expresiones en la América india.

Por su situacién geografica y la coyuntura politica, Panama se convirié muy
temprano en una ciudad cosmopolita, comerciaimente activa, con las
caracteristicas de una gran metrépoli, con su Audiencia e instituciones reales y
una clase social acostumbrada a lujos y refinamientos. Esto lo podemos verificar
en las investigaciones recientes del historiador panamefio Aifredo Castillero Calvo,
expuestas en su libro Sociedad Economla y Cultura Matenal.* el que nos permite
adentrarmnos en |a fisonomia social de Ia antigua ciudad de Panama.

De acuerdo con Castillero, para 1615 vivian en Panama vecinos con mas de
medio centenar de pinturas en sus casas. En la década de 1780 (en cinco afios
investigados, solamente) se importaron cerca de 350 lienzos al éleo y cuadros de
pinturas, ademas de una gran cantidad de nacimientos, manos, rostros y cabezas
para la imagineria religiosa, i0 que indica que este tipo de obras eran muy
apreciadas como expresiones de arte y, sin dudas, como sustento de la
religiosidad de la época también.

Es natural que en Panama se reprodujeran las costumbres en boga en
Europa, porque se trataba de ciudadanos con vinculos fuertes con aquel

continente, y de esa manera no solo ostentaban su relacion sino que exponian

’ Rodriguez Demorizi, Emilio. Espafla y los comienzos de la pintura y fa escultura en
Aménica. Graficas Reunidas, Madrid, 1966. P. 123

* Castillero Calvo, Alfredo. Sociedad, economia y cultura matenal: histona urbana de
Panamé la Vieja. Panama, Patronato de Panama Viejo; Imprenta Alioni, 2006. P. 380
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ante la faz publica su acomodada situacién econémica, que era a la vez requisito
fundamental para disfrutar de una mejor condicién social.

Asl pues, igual que en la Europa del siglo XVII, en Panama se imponia la
costumbre de adornar las casas de los ncos con cuadros, colgaduras y tapices. Y
como prueba, Castillero nos describe la casa de Juan Pérez de Lezcano, en la que
podia uno encontrar colgados de la pared hasta 57 lienzos al dleo, grabados y
mapas. Se sabe, por Exquemeling, quien lleg6 con el pirata Morgan a Panama, en
1671, “que todas las casas de esta ciudad... estaban ncamente adornadas por
dentro, especialmente con cuadros y pinturas”.® En cuanto al tema del decorado
de las viviendas privadas, el histonador nos informa que “en el ultimo cuarto del
siglo XV I, existia |a vieja costumbre de decorar las paredes con lienzos, laminas,
cuadros y pinturas generalmente con temas religiosos o bien con “palses’
[paisajes]. Asi lo evidencian los inventarios domésticos conservados y sobre todo
la abundante importacion de estas obras a Panama, desde Quito y de los valles de
la costa peruana, segun se observa en los registros de embarque de la segunda
mitad del siglo XVIII. Para ello baste revisar las cuentas de almojanfazgos, unico
perfodo conocido que trae la descripcion de cada articulo, con su procedencia y
precio” ®

No solo en la casa de los priricipales se exponlan estas manifestaciones;
también en las iglesias, conventos, ermitas y en las cofradias de Panama la

costumbre era decorarlas con pinturas, retablos y esculturas. El profesor Oscar

® Ibidem. P. 381
% Ibidem. P. 384
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Velarde, en su libro El arte religioso colonial en Panamé’, relata que en los
primeros afios del siglo XVIlI se encuentran obras pictéricas de Fernando de
Rivera (15381-1646), nacido en Panama, quien ingresaria posteriormente en la
Compafia de Jesus. en Quito, Ecuador, en 1622. Dentro de la Compafia adopté
el nombre de hermario Hernando de la Cruz, y dingi6 una escuela de pintura,
creando yna gran cantidad de lienzos para omamentar la Iglesia de la Compania
de Quito, entre las que sobresalen un Cristo atado a la columna, el retrato de San
Ignacio y los cuadros del Infiemo y la Resurreccion.

En el libro Antologla de la Ciudad de Panama, de Reina Torres de Arauz,
aparece un articulo con el subtitulo: “El precursor de la fundacion de la nueva
Panamé fue un portugués®, escrito por don Juan Antonio Susto. en el que hace
referencia al hermano Gonzalo de la Madre de Dios, un ermitafio portugués que
llegé al Istmo en 1669, y quien pronostic la destruccion de la antigua ciudad de
Panama. El religioso, para patentizar su vision, hizo pintar un cuadro, en el cual
representod la gloria, el purgatorio, el infierno y el mundo, y en este a la ciudad de
Panamad, presa de un voraz incendio, con los ingleses en el papel de enemigos
vestidos de demonios, danzando llenos de jubilo en torno a las Hamas. Este
cuadro fue colocado en el Convento de San Francisco. Finaimente el Hermano

Gonzalo abandoné Panama, en marzo de 1670.°

7 Velarde. Oscar, en su libro E/ arte religioso colonial en Panamé. Coleccién El hombre y
su cultura, Panamé, 1990. P. 16

® Tomres de Arauz, Reina.-Antojogia de ia Ciudad de Panama. Panama, INAC, 1978.
Coteccién Patrimonio Histérico. Tomo i, pp. 109.
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Alfredo Castillero Calvo también hace mencién de esta expresién pictérica,
describiéndola “como una obra moralista que tenla como objetivo, sacudir las
conciencias con el temor al fuego etemo [y luego colgada] sobre el dintel de una
puerta del convento de los franciscanos, donde los feligreses podian contemplarlo
horrorizados por su inquietante mensaje”.

El ya citado Oscar Velarde, en el ensayo Los retablos coloniales de Panama,
hace mencién de una gran pintura al 6lec de la Asuncién de la Virgen, de 1.92
metros de ancho por 3 metros de alto, ubicada en el retablo mayor de la Catedral
de Panama, construido en 1671 a un costo de $7000 pesos por el Obispo Manuel
Joaquin Gonzalez de Acufia compuesto por tres cuerpos y tres calles. °

No puede dejar de mencionarse, en el perfodo colonial, a la iglesia de San
Francisco de la Montafia, en Veraguas, conocida por su fiqueza interior, en la que
destacaban nueve retablos, construidos posiblemente en el tercer cuarto del siglo
XV, y que resultan vivos ejemplos de la rica policromia del barroco popular
panameno (rojo, amarilio y azul).

E! 28 de noviembre de 1821, Panama declara su independencia de Espafia,
acontecimjento que evoluciona y concluye de manera relativamente pacifica. El
Acta de Independencia que rubrica el hecho constaba de doce articulos; en el
primero se declaraba la separacion y en el segundo se anunciaba la adhesion del
istmo a fa Republica de Colombia, (la Gran Colombia de Bolivar). Esa nueva etapa
que se inaugura, la Departamental, configuré los rasgos de un sentimiento

patridtico que se extenderia a lo largo de todo el siglo XIX y el siguiente, con la

? Velarde, |bidem. P. 19
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concrecion de un nacionalismo cuyo rtol resultarfa axial en la vida de los
panamenos. Asl o atestiguan no solo los diversos intentos de independencia que
se suceden en el témmino, sino también propuestas medulares, como el
federalismo de don Justo Arosemena, expuesto en 1855 en la obra Estado
Federal de Panamé, en el que si bien Arosemena no emplea la palabra
independencia, “mostr6 evidencias de un patriotismo y defensa de los intereses de
Panama”."®

La situacién geografica del pals vuelve a poner a Panama en el punto de
convergencia de pueblos y culturas, por las necesidades logisticas derivadas del
descubrimiento de las minas de oro de California, y por las obras del ferrocaril
transfstmico y mas adelante por las del canal interoceanico francés.

El paso de tantos extranjeros por Panama, en particular estadounidenses,
trajo continuos enfrentamientos con ciudadanos y autoridades locales. Uno de
estos choques ocurri6é el 18 de mayo de 1850, cuando varios norteamericanos
secuestraron y torturaron a un humilde vendedor de periédicos, acusandolo de
haber cometido un hurto, causando una revuelta ciudadana.

También fue relevante, durante esos afios, el denominado Incidente de la
Tajada de Sandia, escenificado el 15 de abrl de 1856 a raiz de la negativa de un
viajero a pagar e! costo de una rebanada de la fruta a un vendedor local, tras lo

cual se produjeron violentos disturbios que dejaron muertos y heridos de una y

'® Moisés Chong. Idea de la nacionalidad panamefia en el siglo XIX. Revista Cultural
Loterfa, mayo 1970. pp. 3-20.



-10-
otra nacién, y un diferendo que hubo de ser resuelto por ambos gobiernos,
llevando Panama la peor parte, como muestra de su vulnerabilidad.

Con la apertura de la via férrea que conectaba el Atlantico con el Pacifico
(1855), y los inicios de las obras Canal por Francia (1877), los gustos y
costumbres de los panamefios se transforman, al verse favorecida su economia,
lo que conduce a que, en el altimo cuarto del siglo diecinueve, la ciudad de
Panama experimente una metamorfosis en el area de intramuros, con el
vertiginoso incremento de la poblacién durante ese penodo, a consecuencia de los
trabajos del canal.

Surgen asi barrios marginales, y las diferentes etnias que convivian en la
ciudad se dividieron el espacio urbano, quedando los chinos ubicados al oeste de
la plaza de Santa Ana, cerca del Mercado Municipal y avenida Norte. Los de
ascendencia afroantilana van a concentrarse en los barrios de Calidonia,
Guachapali y posteriormente en El Maraién.

De igual manera, la estructura urbana sufre cambios importantes. Damaris
Difaz Szmimov, en su libro Génesis de la ciudad Republicana’’, comenta el
notable desarrollo urbanistico de la ciudad, con la construccién de un Mercado
Pdblico (1877), un cementeno con bévedas (1884), la fundacién del Cuerpo de
Bomberos (1887), el servicio de alumbrado eléctrico (1888), el inicio de

operaciones del tranvia (1896), a pesar de las notorias deficiencias en cuanto a

"" Diaz Szmimov, Damans. Génesis de la ciudad Republicana. Coleccibn Agenda del
centenario. Panama, Universidad de Panam4, Vicerrectoria de Extensién, 2001. P. 27
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salubridad e higiene que se venian sufriendo, y que recibe paliativos a partir de
1896, cuando inicia la construccién del alcantarillado y el acueducto de la ciudad.

El esmero en establecer los detalles contextuales del periodo es para
explicar el momento en que surgen dos connotados artistas de la plastica en
Panama, uno de ellos de origen colombiano, don Epifanio Garay (1849-1903), y el
otro de origen ecuatoriano, don Carios Endara (1865-1954), cuyos nombres
caracterizaran esos afios de profundos cambios.

A don Epifanio Julian Garay Caicedo se le considera el mejor retratista de su
pals. Hombre de una enorme sensibilidad e impresionante y polifacética
creatividad, destac6é ademas como cantante de 6pera y cronista de arte. En 1870
Garay se ftraslada a Panamd, confratado para pintar los retratos de los
gobermantes del Istmo desde 1855, los que reposan en el Salon Amarillo de la
Presidencia de la Repuablica de Panama. Dos afios después contrajo matrimonio
con la panamefia Mercedes Diaz Remon, relacion de la que nacieron sus dos
hijos: Nicole, pianista y compositora, y Narciso, violinista, escritor e investigador de
la masica y el folclor panamefios.

Garay vigj6 a estudiar pintura en Europa, con una beca oficial (1882), en la
Academia Julien de Paris, los que se vieron interrumpidos a ralz de la guerra civil
de 1885, que lo obligd a regresar a Bogotd. En Paris recibié clases del célebre
pintor Adolphe William Bourguereau (1825-1905), y también recibié catedra de
maestros como Boulanger, Constant y Le6n Bonnat.

Segun Pedro Prados, don Epifanio Garay puede ser considerado “el gran

precursor del movimiento plastico en Panama y el generador entre la juventud de
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su época de una auténtica preccupacidn por las manifestaciones artisticas en
especial la pintura”. 2

Garay fue nombrado por el presidente Rafael Nufez para dirigir, entre 1889
y 1892, la Escuela de Bellas Artes de Cartagena. Luego, en Bogota, 1898, fue
nombrado director de la Escuela Nacional de Bellas Artes donde impulsé a los
artistas de provincias y promovi6 los estudios artfsticos, otorgando becas para
estudiantes de bajos recursos econémicos.

Sus obras pictéricas no fueron ajenas a la polémica; algunas veces se le
criticd por el modo en que pintaba sus cuadros de temas religiosos, o bien por
haber-sido el autor de una obra que contiene quizas el Unico desnudo de la pintura
colombiana del siglo XIX: “La mujer del levita de los montes. de Efraln”, e incluso
por haber sido acusado de emplear la fotografia como soporte de sus retratos.
Nada de esto alcanzé a empafiar su gran renombre y su talento, reconocido hasta
el presente.

Por otro lado, Carlos Endara pintor y fotégrafo, ambd a Panama en 1887,
procedente de la ciudad de Ibarra, en Ecuador, pals en el que habia realizado sus
estudios de dibujo y pintura en la Academia de Bellas Artes y en la Escuela de
Pintura, en Quito.

Atraido por las oportunidades de trabajo brindadas por la construccion del

canal interoceanico francés, Endara consiguié trabajo como dibujante de planos y

2 Prados, Pedro Luis. “La pintura en Panama, 1870-1950". En 100 aflos de Arte en
Panamé. Museo de Arte Contemporaneo, 2003. P. 16
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luego como asistente de fotografia, hasta febrero de 1889. Con Ia quiebra de Iz
Compagnie Universelle du Canal Interocéanique, muchos trabajadores extranjeros
decidieron volver a sus lugares de origen; Endara se quedé en el Istmo,
dedicandose de lleno a la fotografla profesional, a la pintura y a suensefianza.

En conjunto con Epifanio Garay, fundan la firma “Garay y Endara’, ubicada
en avenida Norte entre las Calles 7° y 8°, que se mantendria hasta 1889. El sitio,
segun opina Mario Lewis Morgan, "debi6 ser un estudio con todos los avances de
la época y lujosamente decorado. En su cielo raso estaba pintada una hermosa
alegoria, obra seguramente de ambos artistas. '

El plafén circular realizado aproximadamente en 1889, ocupa toda la
superficie del techo, y en sus esquineras en forma triangular se observan de un
lado una lira flanqueada por hojas y del otro lado aparece no muy clara lo que
podrfa ser una comucopia, © una corona con destellos, en la que es posibie ver un
ave en movimiento.

El circulo estd enmarcado por una balaustrada sobre la que descansa un
pano, cerca del cual aparece una mujer semidesnuda, indinada con un pafio que
le cubre su cuerpo hasta la cintura, a la usanza de las lavanderas de El Chorrillo,
como las que pueden verse en una de las cinco postales, ‘Lavanderas al aire
libre” realizadas por Endara. También, se observan dos figuras femeninas, un:
sostiene un libro abierto y la otra la acompana sosteniendo en su brazo izquierds

una lira, con hojas funcionando como decorado esquinero.

L a Prensa, 6 de junio de 2004. Seccitn Mosaico.
http://mensual.prensa.com/mensual/contenido/2004/06/06/hoy/mosaico/1716271.html
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En la parte central solo conseguimos ver una mujer de mayor proporcion que
las anteriores, en posicion sedente, quien en su brazo derecho sostiene una
lampara, como las luminarias del alumbrado de la ciudad. Ella lleva un vestido
largo y cubre su cabello con un chal, mientras que en su pecho se observa un
escudo o pectoral.

El edificio donde se encontraba este impresionante estudio fue demolido en
1998, sin que se pudiera salvar el mural de estos dos insignes artistas.

En la década de 1890, comenta Lewis Morgan, “Endara se dedicé mas a la
fotografia sin abandonar la pintura”.! Dado su brillante trabajo como fotdgrafo, se
le considera como uno de los mas notables precursores de la fotografia en
Panama, cuya camara documentd desde aspectos y personajes del comun de la
sociedad hasta altos dignatarios de la nacién, pasando por el testimonio grafico de
las obras realizadas por los presidentes Belisario Porras y Rodolfo Chiari.

En 1909, Endara inicid la construccion de un edificio propio, en el que
albergaria su taller, sobre la calle A de San Felipe, el que fue inaugurado en 1910.
Este edificio fue restaurado y en él se preservan, entre otras cosas y sobre el cielc
raso, una pintura mural, un fondo (del italiano rotondo: “redondo”; imagen
realizada sobre un espacio en forma de disco), que en su parte central muestra el
perfil de una mujer envuelta en nubes y besada por Cupido.

Ese tondo se halla en el tercer piso, donde se ubicaba el lujoso estudio y Iz

oficina de Carlos Endara.

" ldem
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1.1.2 La Republica. Primera mitad del siglo XX

Los albores del siglo XX se caracterizan en América Latina por el surgimiento
de republicas independientes o por el establecimiento de las que se habilan
declarado como tales en la Ultima mitad de la centuria antenor. En esa etapa que
se cerraba, 1o religioso, los temas biblicos, fueron desplazados en el gusto popular
por las visiones heroicas de las luchas que aseguraron la libertad, y al irrumpir el
nuevo Siglo resulta grato mostrarlas publicamente como indicacion de las
grandezas, reales o imaginadas, del periodo que quedaba atras. Veamos 10 que al
respecto nos dicen Leonardo Agudelo Veldsquez y otros autores en el libro
Historia que no cesa: la independencia de Colombia, 1780-1830: “La pintura hizo
eco de ‘la religién de la patria , en la que la figura del héroe tomo el lugar del santo
en la representacién: asumid ‘advocaciones’, adquirié atributos iconograficos
distintivos y se expuso puUblicamente para el culto. La acumulacién de héroes
pintados constituyé una suerte de olimpo nacional que desplazd el santoral. La
imagen pintada legitima al héroe, lo du. a conocer, proclama su condicién supernor,
subraya su prestigio y conserva con el tiempo su memona”. '

Nos encontramos con una manifestacion pictérica que, mas alla de ser objeto
de arte es también insfrumento politico, manifestacién de poder, y como tal,
necesita ser mostrado. exhibido. En Panama no es diferente: el nuevo grupo
politico, surgido en 1803, necesitaba una estética que representara tos ideales de

libertad, y democracia, y el mural interior, ademdas de cumplir con esa funcién,

" Agudelo Veladsquez, Leonardo et al. Histona que no cesa: la independencia de
Colombia, 1780-1830. Bogota, Editorial de |a Universidad de Rosario, 2010. P. 254
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resulta un elemento integrante de la arquitectura, que-es, igualmente, signo de
poder, de status. La comente estilistica de estos primeros murales se baso6 en el
estilo neocldsico, comiente representativa de las nuevas republicas
latinoamericanas. Y aquf volvemos a citar a Agudelo Veldsquez: “[En}
Hispanoamérica, el canon adoptado en la representacion heroica.. provino de
modelos onrginados en los tiempos de Napoledén Bonaparte... a partir de
elementos visuales de Ia tradicién griega y romana”. '

Para los nuevos gobemantes panamefios hay una tarea por delante, y es la
de buscar una identidad nacional, capaz de identificar a la nacién como libre y
soberana. Esto lleva al Estado a tomarse en mecenas del arte y la cultura. Esto lo
demuestran las primeras leyes promulgadas por el nueve gobiemo, entre las que
estaban la creaciéon de un Conservatorio de Musica y una Escuela de Bellas Artes.
Cedamos la palabra al doctor Harry Castro Stanziola para que sea &l quien nos
hable de esos momentos: “El 23 de marzo de 1904, por medio de 1a Ley Organica
N° 11 de la Secretana de Instruccién Pablica, se crea un Instituto de Bellas Artes
conformado por una Escuela de Artes Plasticas y otra de Musica y Declamacion.
Sin embargo, no fue hasta el primer gobierno de Belisario Porras cuando, por
medic de un decreto en junio de 1813, se otorgd un espacic dentro del instituto
Nacional, para que !a primera Escuela de Pintura empezara a funcionar’. '’

La Ley 52 de 2 de mayo de 1904 establece la creacion del Teatro Nacional,
tarea que se le encargd al arquitecto, ingeniero y artista italiano Genaro Nicol:

® {dem

7 Castfo Stanziola, Hamry. “Otras Bellas Artes en ol inicio de la Republica® Diario L
Prensa, domingo 4 de mayo de 2003. Columna Raices.
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Ruggieri, oriundo de Roma, quien hiciera los disefios de los planos del Teatro
Nacional asi como del Palacio de Gobierno (1905-1908, bajo la presidencia de
Manuel E. Amador); el Palacio de 1a Municipalidad (1910 bajo la presidencia de
Carlos Mendoza); el Instituto Nacional (1910-1912, gestién presidencial de Pablo
Arosemena); el Palacio de Justicia y Legislativo (iniciada en 1930, bajo ia
presidencia de Florencio Harmodio Arosemena segun planos confeccionados por
Ruggieri, y terminada en 1931 por el arquitecto panamefio Rogelio Navarro, en ia
actualidad sede del INAC) y el Sanatorio de Tuberculosos en La Chorrera.

En don Roberto Jerénimo Lewis Garcla de Paredes (1874-1949), pintor,
escultor, educador y muralista, habria de recaer la confeccién de los primeros
murales de la nueva nacién. Lewis ocupa un lugar principal en el marco de las
nacientes artes de la RepUblica, y su nombre se asocia con el respaldo ofrecido al
surgimiento de las artes plasticas. Por su formacién como educador se le escogié
como el primer director de la Escuela Nacional de Pintura, siendo el encargado de
velar por {a nueva generacidn de artistas.

Lewis perfeccion6é sus conocimientos en la Academia de Bella- Artes de
Paris, iniciando en 1898, siendo uno de sus tutores Le6én Bonnat (1833-1922),
reconocido maestro francés del realismo pictérico, entre cuyos alumnos figuran
nombres de la talla de Toulouse-Lautrec y Eduard Munch. Con referencia a este
momento formativo, en la pagina virtual del Museo de Arte Contemporaneo se dice
de el que “estas influencias marcan decididamente su posterior desarrolic
estilistico y estetico... por una parte la persistencia del virtuosismo en el dibujo y la

exaltacion de temas alegéricos con un gran dominio de las formas, heredado del
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neoclasico; por otra, el efecto de las lineas y trazos distribuidos con gran soltura
de movimiento... para lograr la condensacién de la luz y el color, ofrecienda el
efecto visual, de ftransparencia e instantaneidad, finalidad del puntillismo
postimpresionista®. '® Segun Anton Rajer, es probable que Bonnat brindara
asesoria técnica a Lewis, para la posterior elaboracion de ia pintura mural del
Teatro Nacional.'®

Con el advenimiento de la Republica. el joven Lewis fue nombrade coma
asesor diplomatico y luego como Cénsul General de la Republica de Panama en
Francia. El 18 de noviembre de 1905, Lewis fin6 el contrato para pintar los
murales del Teatro Nacional de Panama, obra arquitecténica que caractenzé aquel
periodo. E! artista se comprometié a pintar el plafén, el lambrequin, e! tel6n de la
boca del escenario, tres grandes obras para el cielo raso del foyer, tituladas La
Noche, La Aurora y El Dia. Sus compromisos coma cénsul 10 retienen en Francia,
donde concluye, en 1907, las 26 pinturas al 6leo sabre tela, que posteriormente
seran montadas en el gran plafén y en el foyer del Teatro Nacional. Para este fin
se empled la técnica del marouflé, con la cual se pegaba 0 encolaba una tela
pintada como mural a la pared preparada para tal fin.

Caon la pintura mura!, en esos afios primeros de la Republica, buscan resaltar
los valores de libertad y justicia que son observables en el gran plafén, sobre la
sala de eSpecticulos. Imbricados en su tematica, hay simbolos que representan a

Panama, a la Republica, a las artes. En todos estas simbolos hay una alusion, unz

'* hitp://ww.macpanama.org/exhibiciones/detalle php?select=97. Con acceso e! 3 de
septiembre de 2013

" Rajer, Anton. Paris en Panama. Bantam Book Publishing Corporation, 2005. P. 12
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alegoria referente al gobiemo. Por ejemplo, la antorcha para la libertad y el laurel
para la fama son atributos ideales para el nuevo ciudadano.

Aquel aporte artistico de Lewis en el Teatro Nacional gener6 el interés de
importantes personalidades del arte y la cultura, y asi lo hacen constatar los
dianios locales de la época. La descripcion del gran plafén la detalla el Diario de
Panamé, el 24 de marzo de 1908, con la pluma del connotado artista plastico don
Sebastian Villalaz (1879-1919), con términos que dejan constancia del interés que
enuncian las lineas anterores: "En ese plafén hay arte y patriotismo: 1a principal
figura, la mujer que se destaca al frente, representa a Panama en el primer dla de
la Republica; a su derecha va Apolo, en su carro de triunfo, anunciando al mundo
el advenimiento de la nueva entidad, y aparece viendo una corona de laure! que le
ha arrojado la Republica; a la izquierda se halla la Fama, tocando en su doble
trompeta el himno de la glona, y a sus pies sostiene el escudo de la Patria dos
angeles tutelares; a un lado, hacia donde va Apolo, hay una atmoésfera de luz
radiante, es el del camino de la Republica; a la izquierda prevalece un tono de
oscuridad marcado: es la sombra de la esclavitud en que gemia nuestra tierra
antes de ser Patria de hombres libres ..."

Otro ilustre panamefo que comenté sobre esta importante pintura mural fue
el poeta Ricardo Mir0, y lo hace con estas palabras de encomio:. “La Republica
acaba de nacer y esta representada por una bella mujer que, sentada en su trono,
levanta graciosamente (a cabeza hacia el cielo. A |a diestra de la figura yac
vencido el dragén que custodiaba ia virgen vencida. A los pies de la Republica al

aguiia de 1a libertad prueba el vigor de sus plumas, entreabriendo por primera vez
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sus alas gloriosas sedientas de azul. Un poco mas abajo, sosteniendo &l Escudo
Nacional, se ven dos bellisimas figuras de mujer, llenas de vida y de movimiento.
La figura de la izquierda es un valiente escorzo con medio cuerpo helénico, ductil y
elastico como el de una serpiente. Sigue .una figura de mujer que haciendo alarde
del mas puro clasicismo, se levanta gallardamente de espaldas al observador,
sobre un pedazo de fondo claro. Tropezamos en el camino con una banda de
amorciitos que, como en coro de alados copos de nieve sonrojado por la Aurora,
cruzan en un bullicioso trinar de alegres golondrinas.. *%°

No obstante, a pesar del clasicismo evidente en su disefio, encontraremos en
Lewis la incorporacion de la técnica de los postimpresionistas, influencias
absorbidas en el Viejo Continente. La paleta de colores se despliega sobre el
plafén, ademas de emplear la perspectiva conocida como sotto en su, para ofrecer
la ilusion de estar viendo el cielo. Con el fin de reproducir tan enormes dibujos, el
Maestro Lewis se valié de la técnica spolvero, muy popular en el arte de la época,
la que describe el restaurador estadounidense Anton Rajer de la siguiente manera:
“El dibujo estd hecho en papel y con un clavito se perfora haciendo miles de
pequefios huecos en las lineas del dibyjo; luego se coloca este dibujo sobre una
superficie y se pasa carboncillo sobre las lineas perforadas; de esta manera el
carboncillo .e pasa a la superficie transfinendo o reproduciendo el dibujo que

luego se pinta”.?'

* Mir6, Ricardo. “Roberto Lewis y su obra en el Teatro Nacional”. La Prensa, 31 de marzc
de 1908.

2 Rajer, Anton. Inidem. P. 98
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Tales técnicas no se limitan solo al plafén; también aparecen en el foyer,
donde Lewis realiz6 dos pinturas murales en forma de fondo, ambas con 3.5
metros de diametro con los titulos de E/ Dia y La Noche, y otra en forma
rectangular con una medida de 2.7 m x 16.5 m. Lewis pintd también otros nueve
tondos de menor tamafio, de aproximadamente 80 cm cada uno, titulandolos E!
canto, La danza, La pantomima, La poesia, Las flores, EI drama, La masica, La
tragedia y La comedia, asl como el tambrequin, un 6leo sobre tela, de 3 mx 11 m,
y el tetén de boca (hoy perdido) de 11 mx 11 m.

Las dimensiones del mural del cielo raso del Teatro Nacional son
impresionantes: 16.5 m de didmetro, integrado por quince piézas, cada una en
forma de tridngulo. Segun el ya citado Rajer, “es uno de {os mejores y mas finos
ejemplos de la pintura de la Belle Epoque y constituye un ejemplo importante de la
herencia artfstica intemacional”. %

Enrico Corrado (1864-1956) fue otro artista importante que pintdé murales
decorativos en nuestro pals. En 1907 fue contratado para decorar el cielo raso del
vestibulo del Teatro Nacional, asi como, los frentes y cielos rasos de los palcos,
con acabados en pan de oro y pintura en imitacion de marmol en |a platea y foyer.

Para Rajer, Corrado contd con la colaboracidn de otros artistas como
Francisco Vallarin (1863-1939) y Didscoro Brugiati (1894-1977) para hacer los
omamentos de yeso para la boca del escenario y ias alegorias de los frentes de

los palcos con angelitos y volutas en oro.

2 Ibidem, p. 11



22-

Corrado nacié en Montecorvino Rovella (Salerng) el 1 de junio de 1864. Se le
reconoce su tabor como decorador, poseedor de una esmerada atencién al
detalle, y fiel exponente de las técnicas que estaban en boga en (talia en su
época, como esténcil y spolvero. En sus cielos rasos solfa pintar nubes,
enmarcando hemosas vistas de cielo (sotfo en su). Su eclecticismo lo lleva a
conjugar lo clasico y lo barroco sobre escenas de ia naturaleza, ornadas con
angeles y querubines, aspectos que también pueden apreciarse en su labor en el
Teatro Nacional, algunos de los cuales salieron a la luz en 2003, durante trabajos
de restauracion en el edificio.

El interior del Teatro Nacional también fue enriquecido con trabajos del
artista panamefio Sebastian Villalaz (18738-1819), pintor autodidacta que tomé
clases con Epifanio Garay, y quien ademas descollé como politico y abogado. Se
le reconoce en la historia panamefia como el que bosquejé la idea de la que
saldria el Escudo de Armas de la Republica.

Villalaz estudi6 literatura en Bogota, en el Colegio del Rosario, bajo 'a
direccion de Gil Colunje. Entre ios cargos que ocupé sobresale el de Diputado de
la Primera Asamblea Nacional y alcalde de Colén (1909). E| precitado Rajer
menciona a Villalaz como “alumno de Enrico Corrado, ya que trabajé junto a él en
el Palacio de Gobierno donde gané un contrato para pintar en imitacién de marmol
el zécalo de la sala de la Asamblea Nacional”. 2°

El profesor Pedro Prados, por su parte, quien ha estudiado ias expresiones

artisticas del periodo, al referirse a las obras de Villalaz, apunta que estas “se

3 ibidem. P. 95
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encuentran dispersas en museos y salas centroamericanas, incluyendo el Palacio
de Gobierno de Panama, en un nimero plural de medallones con las efigies de
mandatarios del Istmo colocados en el friso del piso superior y en Museo de
Historia de Panama™*

A Villalaz se le reconoce por sus retratos, en los que dejé huellas de su
innata maestria. Las representaciones que hiciera de la faz de José Agustin
Arango, Tomas Arias y Manuel Espinosa Batista, por ejemplo, son testimonios de
eso. Entre sus pinturas mas notables sobresale Colombia entre Liberales y
Conservadores, de fines del siglo XIX, en la que expone su idea de una nacién
masacrada por luchas intestinas (Guerra de los Mil Dlas).

Sebastian Villalaz murié el 9 de julio de 1919, en la ciudad de San José,
capital de Costa Rica.

Francisco Vallarin (1863-1939) aparece como otro de los artistas que trabajé
junto a Corrado en las obras del Teatro Nacional. Vallarin, pintor espafiol nacido
en Zaragoza, se desempefié como profesor de Dibujo en la Escuela Artes y
Oficios, y en 1911 se le encuentra impartiendo clases en el Instituto Nacional,
plantel en el que donde se jubil6 en 1938.

El desempefio de Francisco Vallarin se enfocd en la confeccién de los
ornamentos, decoraciones y acabados de la sala de espectaculos, en el que

fungié como jefe de escenografia entre los afios 1914-1936.%°

* Prados, Pedro Luis. Op. Cit.. P. 13
» Rajer, Anton. Op. Cit. P. 139
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Esas primeras décadas del siglo XX son también propician al trabajo del
artista panameno Diéscoro Brugiati (1894-1977), cuyos murales en iglesias eran,
ademas de monumentales, muy reconccidos por el publico. Brugiati labor6 junto a
Corrado y luego a Lewis. Las muestras de su pintura de caballete permanecen hoy
en colecciones privadas, principalmente en |a provincia de Chinquli, donde fundé
su hogar y hasta llegé a combatir en la Guerra de Coto. Pero en los aflos de
fundacién del Teatro Nacional, tuvo injerencia en la restauracion del Instituto
Nacionail y participo también en |a segunda restauracion del plafén del Teatro
Nacional (1971-1974), al lado de Juan Manuel Cedeno, Gilberto Lewis y otros.?®

Otra obra caracter(stica del periodo, y al que ya nos hemos refendo, es el
Palacio de Gobierno, que se erigid con caracter complementano al Teatro
Nacional. Al arquitecto Genaro Ruggieri se le encomendaron estos trabajos, los
que inicié en 1905 y concluy¢ tres antos despues. De estilo neoclasico, el inmueble
estatal contaba con todas los adelantos modernos: desde teléfono y electricidad,
hasta las ventajas de un elevador, plomeria contemporanea y servicio de
alcantanilados, y fue concebido para que alojara los despachos y salones de la
Presidencia de |a Republica y del Ministeno de Gobiemo y Justicia, pero llegé a
servir como sede de |a Asamblea Nacional hasta 1930, lo que permite
considerarsele como cuna de la naciente RepUblica.

Disponia el Palacio de habitaciones adecuadas para su fin, entre las que
destacan una sala para reuniones de la Asamblea Nacional con acceso al publico,

lo que nos habla del sentido democratico que se deseaba promover en el pals a

* tbidem. P. 78
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través, incluso de la arquitectura. Para conocer mejor este aspecto, refiramonos a
ia revista El Herakdo def Istmo (1805), en 1a que el proplo Ruggieri describe c6mo
era 1a sala de reuniones: °El aula y las salas de la Asamblea Nacional estan
también colocadas en el piso alto, se tiene acceso 8 ellas por |a escalara principal
y por dos escaleras al lado del mar. Estas dos escaleras, colocadas
simétricamente respecto al eje del recinto... llevan a dos galerias laterales
destinadas a la barra y al recinto mismo. He colocado el recinto para la Asamblea
en el piso supenor porque tiene una altura supenor a la general... He trazado en la
planta del primer piso la disposicion en anfiteatro de 40 asientos para diputados, y
la tribuna para el presidente del Congreso, las mesas, etc. Dicho recinto mide
11.80 metros por 13.20 metros, tiene tres balcones que dan a la bahia™. ¥’

Tanto la decoracién del recinto para la Asamblea Nacional, como el interior
de la entrada al edificio estuvieron a cargo de Enrico Corrado Con base en ias
evocaciones de Rajer, se extraen los detalles mas glamorosos del decorado de
esa augusta sala, cuyos ricos detalles se inspiraban en los frescos de la pintura
pompeyana, con una amonia de colores basados en tonos ocres, verdes y
amarilios. En el cielo raso, slempre de acuerdo con Rajer, se apreciaba, centrada,
una gran flor compuesta por cuatro enomes pétalos, erumarcados estos por
imégenes vegetales de menor tamafo, y al borde de cada pétalo se hallaba

dispuesto un panel pequefio en forma esquinera, decorado con un fondo mas

7 Anton Rajer. "Al rescate de un gran salon”. En: Panama, un aporte 8 su histora. Publicacion
sspecial de ia Corporacitn Le Prenaa, impresa en Panamericena, Colombia, 2005. P 68
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oscuro en el que se apreciaban hojas en guimaldas verdes que servian como
bordes para el espacio, realzando el motivo central.

Estos pétalos, entre cada dos de elios, daban paso a un panel rectangular
con decoracién similar a la que exhibfan los paneles de las esquinas.
Contormeando el salén, se mostraba, entre el cieio raso y el inicio de las paredes,
un friso con la misma decoracién de los paneles, acentuando la elegancia del
recinto. Las paredes fueron divididas en paneles rectanguiares contiguos en torno
al espacio donde estaban localizados los asientos para el pueblo, junto al barandal
hecho en hierro forjado con motivos vegetales que recorrfan el mezzanine del
Gran Salén.

El fondo amarillo de los paneles se ornamenté con enredaderas que se
extendian alrededor para finalizar en la parte superior, adoptando forma de
guimaldas. Al centro del rectangulo, en algunos casos, se levantaba una columna
centrada; las que sustentaban el techo y el mezzanine fueron pintadas a imitacién
del marmol, empleando pan de oro.

El siguiente piso estaba decorado igual que el anterior por paneles
rectangulares, aunque con la variante de que los omamentos eran jarrones, liras y
formas vegetales en tonos verdes, ocres y amanilos. Debajo de estos paneles
terminaba la pared con un gran z6calo que imitaba placas de mamol de varios
colores, io que daba ia sensacién de riqueza decorativa. De la gran flor del cielo
raso, una lampara remataba el conjunto armonioso, signo de la maestria de Enrico

Corrado.
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Gran importancia se dio, en el Palacio de Gobiemo, al salon de recepciones
diplomaticas, al que luego se le lamaria “Sala de la Nacionalidad®. El espacio, con
profusiéon de omamentos, tenfa un drea de 9.30 m de ancho por 13.60 m de largo,
y constituye “un hermoso espacio con gran altura, con tres ventanas con arcos
para adquinr luz del lado de Ja calle. Esta sala contiene siete puertas, una de las
cuales es falsa para lograr una mejor simetrfa®. 28

Anton Rajer agrega que “Corrado eligid omamentaciones suaves y de gran
armon{a, enfocando 1a decoracion lujosa en el cielo raso, lo cual es un verdadero
milagro que se haya conservado porque todos los otros cielo rasos de Enrico
Corrado en este edificio fueron demolidos, como el Saldén de la Asamblea;
tapados, como el Despacho del ministro de Relaciones Exteriores o repintados,
como el despacho del Presidente o el Salon de los Medallones.

Por tal razon, este cielo raso es un excelente ejemplo del genio creador de
este artista, quien también colocd stencils (cartdn picado o estarcido) tipo
alegérico en la pared. Todos estos simbolos eran alegorias referentes al gobiemo,
tales como la antorcha para la libertad y el laurel para [a fama.

En la parte alta de los marcos rectos hay un disefio de stencil gigantesco con
muchos elementos -muy fino y bien elaborado- hecho mediante |a técnica italiana
spolvero, amba de cada una de las siete puertas. De esta manera encontramos

que las tonalidades que predominan en el Salén de la Nacionalidad son el rosado,

verde, amarllo y algo de marrén. En el cielo raso encontramos que hay dos

# Rajer, Anton. "El Salén de la Nacionalidad®. Diario La Prensa, 28 de junio de 2003.
http://mensual.prensa.com/mensual/contenido/2003/06/28/hoy/portada/1100632.html. Con
acceso el 19 de agosto de 2013.
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grandes vigas que lo dividen en tres secciones. En su parte inferior, cerca de la
pared, estan sostenidas por dos grandes ménsulas decorativas, ya que no tienen
ninguna funcién estructural que, a su vez, estdn unidas por un disefio de
guirnalda.

Cada una de las tres secciones esta dividida por tres cuadros lujosos. En
total hay nu. ‘e marcos pintados con lineas, plantas y volutas, y los cuadros de ios
extremos son diferentes en su disefio a los de la seccidn central. Sus colores
guardan una buena armonia, unidos a la simetria de sus disefios que refleja un
conocimiento de la decoracion tipica ecléctica victoriana del sigto XIX. En la parte
inferior del zécalo predomina un rojo oscuro y en su parte supenor un rosado,
sobre el cual hay disefios de guirnaldas en colores verdes unidos entre si. Este
disefio le da ritmo al'zécalo.

En la transicién entre las vigas y el cielo raso, hay una decoracion de lujo:
alto relieve en la parte curva con toques de oro. Esta decoracion en alto relieve
probablemente llegé de ltalia prefabricada, porque cada seccién tiene un metro de
ancho y su construccién es de fibra animal y teta gruesa igual a ta decoracién del
foyer del Teatro Nacional. No tiene funcién estructural, pero le da bellieza a la
decoracion total de la sala. También, como uno de los elementos decorativos
valiosisimo de esta sala, estan las tres tAmparas de bronce originales que cuelgan

desde el centro en cada cuadro central de seccidn. Se trata de las unicas
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lAmparas ofiginales que han quedado en todo el Palacio desde 1908; las otras se
perdieron o fueron botadas’. #°

Es importante tener en cuenta que en aquellos anos iniciales de la
Republica, el arte y la cultura contaban entre los factores llamados a apuntalar y a
promover la identidad nacional con elementos como la libertad e independencia.
Es asi como el Dr. Manuel Amador Guerrero, primer Presidente de la Nacion, por
conducto de la Secretaria de Instruccion Publica, cuyo titular era don Melchor
Lasso de la Vega, presents la Ley N° 22 de 1907, con el fin de organizar la
educacion secundaria, y en 1808, a través de! Decreto N° 17, habra de crearse el
Instituto Nacional, siendo este el primer colegio laico, ablerto a todos los
pensamientos y credos, y que constitufa un singular avance para la época.

En el caso del Instituto, los trazados de los planos también fueron otorgados
al ingeniero Ruggieri, la ornamentacién se confié a Corrado y la construccion fue
puesta en manos del ingeniero panamefo Florencio Harmodio Arosemena.

Sobre ese punto, se conserva el informe entregado por Ruggieri al Secretario
de Fomento de la época, que enuncia varios aspectos de la arquitectura y
omamentacion del plante! educativo: “Tanto el vestibulo como la escalera de
honor y el salén para actos publicos que son las piezas decoradas y de lo que
llaman mas la atencidn se han decorado segun lo proyectado. Las aulas como en
los demds ambientes de las salas del edificio, los cielo rasos en lata con dibyjos
en relieve renacentistas, estan todos limitados alrededor por comisas de! mismo

material de diez pulgadas de alto y pintadas con tres manos de pintura al 6ieo. Los

? |dem
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cielo rasos del vestibulo de la escalera del gran salén para actos publicos estdn
conformados por mallas de alambre y repelio fino. El repello se ha extendido sobre
tela gruesa y asi queda eliminada la posibilidad de pequefias rajaduras
artificiales...” (8)

€l edificio albergaria mas tarde las prnmeras aulas de la Universidad de
Panamd y, dado su gran aporte a la histona del pais en muchos aspectos, el 28 de
enero de 1971 fue declarado Monumento Histérico Nacional.

En cuanto a la antigua estructura del Consejo Municipal, esta fue objeto de
uha remodelacién integral a inicios del siglo XX, y en su lugar se alzé un edificio
de corte neoclasico, proyectado por Ruggien e iniciado en 1907, cuya
inauguracién se produjo el 1 de junio de 1810 y hasta la fecha atesora obras de
arte importantes.

Por ejemplo, en el cielo raso del vestibulo def Palacio se aprecia “Homenaje
de las Naciones”, una pintura mural en forma de tondo, ejecutada por el pintor
panamefio Humberto lvaldi (1809-1947), sobre la cual el artista plastico Carlos
Rivera hace referencia con estas palabras: “La calidad pictérica de este mural es
impresionante en cuanto al tratamiento de las pinceladas y los colores sueltos, y
mas aun fibres que dan forma a los personajes mitolégicos que acompafian esta
deslumbrante alegoria de la Republica...” *

Aqul, valdi representa a la Republica como una mujer sentada con uns

larga tunica blanca que lleva sobre el busto un pectoral precolombino, y en Iz

¥ Caros Rivera en: http/Merenciavisual.blogspot.com/2009/04/centenario-de-humberto-
ivaldi.htm|. Con acceso el 19 de agosto de 2013
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cabeza, un casco cual corona del que sobresale una larga cabellera, y blande en
su brazo derecho una lanza, dejando el izquierdo bajo un manto rojo,
estableciendo paralelismos con la obra de Lewis, pero también con la
representacion clasica de Atenea, a cuyos pies se agolpa un grupo de
embelesados espectadores, que conducen el recorrido visual hasta la base de la
composicion, en la que una dama semidesnuda extiende con su brazo izquierdo
una corona de laurel, en tanto que con el otro sostiene el asta de la bandera
panamena, alegoria que alude a la transformacién de la Republica.

También en el Palacio Municipal se encuentra otra pintura de Ivaldi, “El
Bautismo de la Bandera” obra que describe Rivera diciendo: ‘Bautizada
solemnemente y jurada por los cuerpos militares de la Republica como por
autoridades civiles el 20 de diciembre de 1903, en la Plaza Chiriqui, hoy Plaza de
Francia, por el R.P. fray Bernardino de la Concepcion Garcia. este cuadro fue
elaborado en 6lec en 1844 y mereci6 e! Primer Premio, Medalla de Oro en el

Concurso al efecto”.®!

Demos un salto ahora en la histona del arte nacional, para pasar de aquellos
primeros dias, y del interés en sustentar los valores y la identidad de la naciente
Republica, a mirar en las primeras grandes estructuras que apuntaban hacia el
anhelado progresc. Al respecto, luego del fracasc de la Compagnie Universelle du
Canal Interocéanique, que intenté construir por Panama una via que uniera los

océanos Atlantico y Pacifico, Estados Unidos adopté el reto inconclusc y llevéd a

' |dem
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término lo que hasta hoy se estima como una de las proezas humanas mas
grandes, y uno de los motivos de genuino orgullo para la ingenieria global.

No se trataba solo de una obra para agilizar el transporte; el Canal era
también una forma de determinar e! poderio, primero, del hombre sobre Natura, y
en segundo lugar, de los Estados Unidos sobre el concierto de las naciones, en
particular sobre aquellas que podian hacer sombra a su poderio creciente.

El ingeniero jefe del Canal, coronel George W. Goethals, tenia clara esa
vision, y por eso sumd a sus logros el gran valor que representaron, en la
celebracion de la gesta, los enormes murales que son testigos del heroismo
puesto a prueba en la apertura de la via acuatica.

En 1914, Goethals contratd al pintor norteamencano Wiliam B. Van Ingen
(1858-1955) para decorar la rotonda del intenor del edificio de la Administracion
det Canal, en Balboa. A Van Ingen se le reconocia por los murales suyos, en la
Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos, asi como en la Casa de la Moneda
de su natal Fitadelfia. Con honoranos de $25.00 el metro cuadrado de mural, Van
Ingen cobré unos $25,000.00 por el trabajo realizado en los murales que
perpetuaban la gesta canalera.

Estas pinturas se realizaron en New York, con base en bocetos al
carboncillo, hechos por el pintor y C.T. Beery e Ira Remsem, sus ayudantes. El
concepto de estos murales recae bajo esquemas académicos, con profusién de
colores en consonancia con la exuberancia tropical que se representaba.

La obra consta de cuatro escenas. de las que se ocup6 una entrega del

Panama Record de 1915, exponiendo lo siguiente: °“La primera [escena)
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representa el Corte Culebra, la segunda la construccién del vertedero de la
Represa Gatun, la otra, la construccidon de una puerta de ias esclusas y, por
ultimo, la esclusa en Miraflores; cubneron un total de 1,000 metros cuadrados. El
transporte a Panama se realizé via maritima en el mes de enero de 1915 y fueron
instalados en tres dias, bajo la supervisidn del artista. 2

A esto es preciso afiadir que, junto a la intencidn narrativa de las escenas, la
obra ostenta el valor de ser el mayor conjunto muralista de un artista
norteamericano expuesto fuera de las fronteras de los Estados Unidos.

En otra faceta del quehacer artistico panameno, vale recordar que las figuras
politicas sobresalientes durante este periodo ostentan un bagaje cultural y
académico honroso. Por mencionar dos, Guillermo Andreve (1879-1840) vy
Belisano Porras (1846-1942); el primero Secretario de Instruccidn, el segundo
varias veces Presidente de la Repuablica.

El profesor Ricardo A. Rios destaca a Andreve como uno de los grandes
promotores culturales de la Republica en aquelios afios cruciales. Se le recuerda
ademds como un hombre de fuertes convicciones, que luchéd junto a Belisario
Porras en La Guerra de los Mil Dias, y durante la intervencion de los
estadounidenses en Coldn y Chiriqul, en 1918, suspendio los festejos det 4 de julio
enla Repﬁblica de Panama a manera de protesta, hecho que le costarfa perder su

puesto como encargado de la cartera de la Instruccion Publica que ostentaba.>®

3 Citado por Alonso Roy: http:/iwww pancanal.com/aroy/cp/cp48.htmi. Acceso 3 de
septiembre de 2013

3 Cfr.. Rios Torres, Ricardo A. Memoria de mis memorias. Edicién especial del Circulo de
Lectura Guillermo Andreve. L&G Ediciones, 2008. P. 87
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En cuanto a Porras, en lo econémico y social sobresale su gestion
presidencial, con la que se impulsé el progreso y crecimiento nacional en distintos
sentidos. Son muchas las personas que, sobre cnterios validos, y en pleno siglo
XXi, estiman que la gestion presidencial de Porras, reformista y modemizadora,
que se extendi6 por tres periodos (1912-1916; 1918-1920; 1920-1924, adn no ha
sido superada por sus predecesores, si se le estima en su debido contexto.

Destaguemos entre esos logros la construccién del Hospital Santo Tomas
(1924); la Escuela Profesional Isabel Herrera Obaldia (1923), la construccién del
ferrocarril de Chiriqui (1913), asi como la creacién del barrio de La Exposicion
(1915). Pero tampoco puede obviarse la nacionalizacién de la Loterfa, 1a creacion
del Registro Civil y los Archivos Nacionales, el establecimiento de las lineas de
telégrafos y los correos nacionales, entre otros, todos realizados dentro del
periodo Porras, la que se caracterizé por ser un periodo de cambios politicos y
sociales intensos.

Otros eventos relevantes de esta etapa marcan la historia panamefia, como
el confiicto bélico entre Panamd y Costa Rica (1921) por el territorio de Coto, y el
levantamiento de los indigenas kunas que intentaron declarar su separaciéon de la
Republica de Panama para constituir la “Republica de Tule®, movimiento aupado
por el ciudadano norteamericano Richard O. March (1925).

En cuanto a los aspectos sociopoliticos, en 1925 también se produce la Gran
Huelga Inquilinaria, que dio pie a la pnmera solicitud formal de intervencién
norteamericana en el pals (12 de octubre de 1925), que movilizé a 600 soldados

estadounidenses en 1a ciudad.
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Aquellos factores promovieron, ademas de desasosiego, una reaccidn
opuesta a la presencia de Estados Unidos en suelo istmefo, protagonizada de
manera importante por los sectores intelectuales del pais, reaccién considerada
como “fuerza ideolégica adquirida por los trabajadores”. >

En este mismo marco de cambios, durante la administracién Porras el
Palacio de las Garzas sufre grandes transformaciones, bajo la égida del
prestigioso arquitecto Leonardo Villanueva Meyer, un peruaho que se rige bajo los
patrones de Ruggieri y llega a ser el arquitecto oficial del gobiemo. De su mano
son obras como el edificio de los Archivos Nacionales, la antigua casa Arnas
Feraud o casa de la Municipalidad, entre otros. El 3 de agosto de 1923 fueron
oficialmente inauguradas las restauraciones bajo responsabilidad de Villanueva.

Luego, Porras decide decorar el Salén Amarillo, y para ello contratara los
servicios de Roberto Lewis (1874-1949). El mandatario hace participe al artista de
que sus obras deberian reflejar momentos sefieros de la historia patria. Es este el
salén que alberga los retratos de los primeros gobemadores del Istmo desde 1855
al presente, ornando el friso. Encima de las molduras se observan los 11 murales
que elaboré Roberto Lewis en el lapso de 1921 a 1927.

En el libro Palacio de las Garzas (1999), del historiador Jorge Conte-Porras y
otros, encontramos una importante entrevista hecha al pintor panamefo Juan

Manue! Cedefio, quien relata el origen de estos murales de la siguiente manera:

* Gandasegui, Marco. ‘Democracia y movimientos sociales en Panam4®. En: Salazar,
Robinson. Democracias en nesgo en América Latina. Libros en Red (Versién digital),
2003. P. 284
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°Al entusiasmar a Roberto Lewis para que plasmase alli una alegoria de los
hechos més significativos de nuestra historia, [Porras] tuvo la idea de convocar a
Palacio a una serie de personas por las que sentia gran respeto, dada su calidad
cultural... En una serie de reuniones... con el propésito de crear un Plan de
Trabajo, ademés del propio Lewis, participaron Narciso Garay, que tenia una
amistad de la infancia con Roberto Lewis y Guillermo Andreve; Octavio Méndez
Pereira y José Agustin Arango Chiari, quienes fueron elaborando un plan de
trabajo de manera conjunto.

Después de varios proyectos surgié el programa final, aceptado por
consenso y en donde se logré una creacidn destinada a exaltar los simbolos
culturales e histéricos de la nacién panamena, desde el periodo colonial hispanico
hasta la consagracién de la nacionalidad con la fundacién de la Republica. ..

En primera instancia tenemos dos medallones en la parte central del cielo
raso uno que simboliza la creacién de la Republica, en donde se exhibe la
Bandera Nacional, como simbolo clasico de la nacionalidad, y el ofro que
representa la concepcién del Himno Nacional con todos los delalles que fue
exaltando el poeta Jerénimo Ossa.

En una cinta se lee claramente uno de ios versos del himno, pero ahl esta
representado el campo feliz de la unidon con un haz de varas.. Dentro de la
composicién artistica se destaca Vasco Nunfez de Balboa, quien al descubrr el
Mar del Sur sefala el sendero geohistérico del istmo de Panam4 como puente de

comunicacion interocednica. A su lado, una dama, que representa a la Patria con
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un libro abierto. que relata la histona a un nifo que representa a las nuevas
generaciones...

Rodrigo de Bastidas, primer navegante del Viejo Mundo que recorre los
litorales de.-nuestra tierra... la conquista como una irrupcion violenta que somete a
los grupos nativos... la fusion de las razas, en donde se exhibe un soldado
espafiol al capturar una dama indigena.

Algunos han quendo ver aqul a Vasco Nuflez de Balboa y su amor por una
nativa, hija del cacique Careta... la representacion de las Guerras Civiles. ..
sugerido por Don Guillermo Andreve, como una alegoria a la Guerra Civil de los
Mil Dias, pero causd mucha controversias, porque el propio Belisano Porras
aducia que la revolucion liberal habia tenido su mayor expresién dramatica en la
derrota de la batalla de! Puente de Calidonia.

En ese mural estan representados los diferentes grupos mestizos que
participan en la contienda... la fundacién de la Republica como consecuencia de la
vocacién istmedista que representaron nuestras luchas civiles en el siglo XX. . un
conjunto de polleras, como la representacion de nuestras manifestaciones
folcloricas, simbolo de nuestra identidad cultural... el trabajo, primero con un
hombre gque golpea un yungue, y una dama, de espaldas, que sin duda esta
cosiendo.” %

En esa misma década, en el interior del pals también se remozaba uno de

los templos religiosos mas antiguos, la Basllica Mei.ur de San Miguel Arcangel, en

* Conte-Porras, Jorge y Benjamin Villegas. Palacio de las Garzas. Villegas Editores,
2005.P. 42
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La Atalaya, provincia de Veraguas. Gracias a las gestiones del cura Juan José
Canovas, en 1923 empiezan las remodelaciones y mejoras a la iglesia,
consistentes en modificar la sacnstia, aumentar la altura de las paredes, construir
tres naves con elevadas bévedas de concreto y un coro con escaleras, un pulpito,
piso de mosaicos, altares, piso y barandillas, asi como imagenes de santos y
ornamentos eclesiales.

La obra no quedaria completa sin el aditamento de pinturas sobre lienzo en
las paredes, con el tema de las doce estaciones del Via Crucis y diez paneles
ilustrados con motivos biblicos en el cielo raso de la boéveda central. Estas obras
habrian de culminar el 19 de marzo de 1927.

Ya para esa época, eclosionaba en México el movimiento pictérico y social
reconocido como “muralismo mexicang”, o bien la “Escuela Mexicana” de pintura,
bajo la orientacién de los tres grandes pintores de ese pais: Diego Rivera (1886-
1957), José Clemente Orozco (1883-1949), y David Alfaro Siqueiros (1896-1974).

Se trataba de un movimiento que hizo eclosiéon en los aitos 20, caracterizado
por ser expresién nacionalista, y como tal forjadora del orgullo por lo autéctono y
en contraposicion con las visiones del arte apegado a nommas foraneas, en
particular europeas. Sus raices cobraron vigor al finalizar la Revolucion Mexicana
(1910-1917) y desde un principio se le reconoci6 intenciones que iban mas alla de
lo artistico, en realidad “un frente de lucha politica... en el que no se divorciaba Ia

forma artistica del contenido ideoldgico”. *

38 El inicio del muralismo mexicano contermporéneo. Una exposicién del Museo Biblioteca
Pape, Monclova, Coahuila, México, 1979. P. 3
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Y, en efecto, para potenciar su mensaje, los murales mexicanos decoraron
los principales edificios gubernamentales mexicanos, adhiriendo el respaldo de
todo el Ambito intelectual de ese pais, en procura de recuperar el sentido de
nacién (nica, soberana, ante las amenazas que se cernian sobre ella.

Esa Escuela Mexicana, sus principios, su ejemplo, tendria gran impacto en
casi todo el arte pictérico latinoamericano, en particular en regiones con gran
concentracién de poblacién indigena. Quizas este ultimo factor ‘es el que decide
que tal expresion muralista se identifique como un medio de expresién politica,
social y de acentuacién de la identidad nacional en espacios sociales donde la
inequidad imperaba, generando a menudo conflictos de clase.

Panamd, por sus perfiles historicos y sociopoliticos no escapaba a esa
realidad lacerante, por lo que el muralismo se acopla a las aspiraciones
reivindicatorias, y el avance del movimiento es bien acogido cuando toca suelo
patrio a fines de la década de 1950, con el pincel de artistas panamefios formados
en centros culturales de ese pals.

Los problemas panamefios, si bien tienen que ver con la inequidad que e!
comun a los pueblos latinoamerncanos, cobra nuevos sesgos en el istmo por la
presencia de una colonia estadounidense, militarizada, en torno al Canal, con
pretensiones de expandirse o mantenerse en otras regiones, intenciones que una
y otra vez reciben el rechazo general del pueblo. Estados Unidos, consciente de |z
animadversion, juega por un lado su papel como potencia, pero por otro aparenta

hacer concesiones para distender las exigencias.
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En ese mismo afio, Estados Unidos accede a devolver la estatua de
Cnstébal Coldn, obsequio de la Emperatriz de Francia, Eugenia de Montijo a
Panama y el gobierno panamefio contrata a Gennaro Nicola Ruggieri para hacer el
disefo de la base de dicha escultura, la cual se coloca en la ciudad de Cal6n. ¥

E! 16 de enero de 1931, Ricardo J. Alfaro asciende al solio presidencial de ja
Republica, en un perlodo de grave crisis mundial que afectaba al pals.
Socialmente esto repercutird, entre otras cosas, en el problema inquilinario, que
generaba agrias protestas de parte de quienes no estaban dispuestos a pagar el
aumento del canon de arrendamiento en jos inmuebles que habitaba, para o cual
Alfaro no encuentra respuestas satisfactorias para las partes.

El malestar provoca la conformacion de la denominada “Liga fnquilinaria y de
Subsistencia”, que promovera protestas y, en 1832, manifestaciones de caracter
multitudinanio que afectaran el desenvolvimiento de la ciudad, y que llevan al solio
presidencial al Dr. Harmodio Aras Madnd.

E! siguiente periodo presidencial, a partir del 1 de octubre de 1836, es
asumido constitucionalmente por Juan Demoéstenes Arosemena, quien habria de
morir en el cargo, el 16 de diciembre de 1939. Su mandato hereda las tensiones
anteriores, a pesar de lo cual promovera obras trascendentales para el pals.

Aquella década de 1930 habra de ser recordada, ademas, por las iniciativas
contextualmente revolucionarias del movimiento Accién Comunal, y por el

malestar que entre el pueblo generaba la Constitucién de 1904, que permitia ¢

3 Cfr.. Revista Loteria, 1980, N° 287, p. 319
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Estados Unidos intervenir en cualquier punto de la Repudblica para, a su juicio,
preservar la seguridad y la paz publicas. Pero como ya establecimos, esos afios
también daran lugar a obras arquitectonicas y artisticas que 10s distinguirian.

Entre 1935 y 1937, el Estado le solicita al pintor Roberto Lewis ejecutar otras
obras en el Salon Amarillo, asi como la realizacion de los murales del comedor de
la Presidencia. En estos trabajos, Lewis patentarad su destreza en la concepcién de
paisajes, plasmandola, por ejemplo, en la imagen de los centenarios arboles de
tamarindo que caracterizaban a la isla de Taboga. Sobre ese espacio apunta el
Maestro Juan Manuel Cedefio:

“E] Salén de Los Tamarindos, constituye una alegoria campestre, es en
realidad un poema bucélico, que pareciera inspirado en Las Gedrgicas de Virgilio,
en una exaltacion de la naturaleza y la cosecha del fruto. En este caso nos
referimos a los tamarindos, en la Isla de Taboga.

Ahi se exhiben de igual manera, cazadores y pescadores, en una
identificacién de los pasajes insulares de Taboga. En una de las creaciones mas
bellas de ese conjunto artistico, don Roberto Lewis nos presenta una pareja de
jovenes con unas frutas. A mi se me ha ocurrido pensar que son una
representacion de Adan y Eva en el Edén. La dama, que es bellisima, esta
desnuda. Al fondo viene un lefiador hacia ellos. Existe un poema de Virgilio, Canto
Secular, en donde aparecen Febo y Diana deshudos, mientras celebran las fiestas
de la primicia de los frutos del campo.

La Isla de Taboga era un sitio de preferencia para el Presidente Juan

Demdstenes Arosemena, ¥y en donde solia pasar dias de esparcimiento familiar.
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Ahl, como figura central, esta el conjunto de los miembros de la familia del doctor
Juan Dem6stenes Arosemena, su esposa e hijos”. **

Se le reconocen también a Arosemena las mejoras que hizo a
infraestructuras de obras pulblicas. como la carretera Arraijan-La Chorrera, la
ampliacion de calles y avenidas, asl como la construccion del Estadio Nacional, ya
en desuso, que durante muchas décadas llevé su nombre.

Pero tal impacto habra de reflejarse, sobre todo, es en el area de la
educacién. Su mayor huella es la Escuela Normal de Santiago (1938), en la
provincia de Veraguas, obra portentosa para su época y con la que se logro elevar
el nivel cultural del pals.

En el Aula Magna de esta Escuela Normal, el presidente Arosemena encargd
a don Roberto Lewis que pintase obras de grandes dimensiones, en las que se
representase la historia de la Humanidad. Asf habrian de surgir 18 murales cuyas
ideas centrales transcurren desde la Prehistona hasta el presente, pasando por el
hombre de las cavemnas, la edad de Cnisto, la conquista de Aménca, el folclor
nacional y elementos del mestizaje.>®

Lewis trabaj6 en dos etapas, de las cuales solo pudo terminar la primera
etapa, en 1939, abarcando el arco del escenaro, donde plasmoé alegorias
referentes a la educacion, figuras de campesinos, de indigenas, del mundo del

saber y de las propias sefiontas que estudiaban en la Escuela.

% Conte-Porras, Jorge y Benjamin Villegas. Op. cit. P. 43

* Sobre este tema, Cfr.: Cynthia Sanchez. “Restauracién. Escuela Normal de Santiago.
Nuevo brillo para Lewis®. Diario La Prensa, Seccién Vivic +. Panama, jueves 13 de
septiembre de 2007.
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La muerte sorprendié al eminente artista, el 22 de septiembre de 1949, sin
darle tiempo a terminar la segunda etapa.

En esa Aula Magna fue encontrada una pintura de grandes dimensiones,
probablemente usada como fondo de una escenografia, obra del artista Luis
Oilivardia (1920-2009), egresado de la Escuela Artes y Oficios.

Olivardia estudio dibujo en la Escuela de Bellas Artes del Per (1946), con
una beca que merecio para tal fin. En 1948 comienza a ejercer en la Escuela
Normal de Santiago, dictando la catedra de Artistica.

Otro gran exponente de la piastica panamefia es Humberto |valdi (1909-
1949). En 1924 Ivaldi inici¢ sus estudios de pintura bajo la tutela de don Roberto
Lewis. Entre 1930 y 1935, estudia pintura en la Academia de San Fernando en
Madrid, gracias a una beca obtenida. Al voiver a su pals, se le encomienda la
direccién de la Escuela Nacional de Pintura (1939-19847). La cobra de este artista
evidencia un eclecticismo éstilistico con preponderancia hacia el realismo, con
facetas neoclasicas e impresionistas.

Del trabajo docente de lvaldi en la Escuela Nacional de Pintura se obtuvieron
buenos frutos. Lo atestiguan los pinceles de Silvera, Benitez, Cedefio, Sinclair,
Oduber y Jeanine, nombres reconocidos hasta el presente en la plastica
panamefia. En cuanto a la. pintura mural, su aporte io otorga a través de una
pintura de grandes proporciones, realizada en ¢leo sobre tela, titulada Satiros y
Ninfas (1942-1943) cuyos tonos terrosos casi apuntan a la monocromia. La obra
fue concebida para decorar una cantina de la urbe panamefia, donde permanecié

largos afios, hasta que fue trasladada a las instalaciones del Museo de Arte
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Contemporaneo (MAC), pero en los primeros afos del siglo presente la obra fue
objeto de reclamo por su duefio original.

De Humberto lvaldi es también un tondo tipo mural, que orna el vestibulo del
Palacio Municipal y que lleva por nombre “Homenaje de las Naciones”, ya descrita
antes, y sobre la que el precitado Carlos Rivera ha dicho ademas que era “la obra
por 1a cual Ivaldi sentfa mas orgullo... El artista llevaba a sus alumnos a estudiar
esta magnifica obra”. %

El nombre de Juan Manuel Cedeio (1914-1997) ya ha sido mencionado en
este trabajo, pero es merecedor de una resefia particular. Se le reconoce como
uno de los pnincipales retratistas que ha dado e! arte panamedo.

En 1944, gracias a una beca obtenida, Cedeflo marcha a Estados Unidos,
donde puliria su talento innato en el Chicago Institute, plantel que le otorgaria su
titulo de Bachelor of Fine Art. Entre las ejecutorias profesionales de Cedefio,
encontramos que, igual que tvaldi, fungié como Director de la Escuela Nacionat de
Pintura (1949-1978). Ostenta de igual manera estudios sobre muralismo en
México, donde adquiri6 destrezas en la técnica del fresco y la decoracién mural en
el Instituto Politécnico de ese pals nortefio.

En su obra es evidente la preponderancia del tema de !a nacionaldad,
plasmado en paisajes costumbnstas que dejan trazumar una gran sensibilidad

social. como es notorio en la galardonada obra “El nifo panamefio”, que merecié

« Carlos Rivera, en: hftp:/herenciavisual.blogspot.com/2009/04/centenario-de-humberto-
ivaldi.htmi. Con acceso el 21 de agosto de 2013
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el primer premio otorgado por el Ciub Interamericano de Mujeres y un lugar en la
Galerfa Oficial de Uruguay.

El trabajo de Cedefio siempre fue muy cercano al publico, y en la década de
1960 se le eéncontrara participando en la exposicién de proyectos paralos murales
del Hospital de la Caja de Seguro Social y de las Policlinicas de Colon y David, vy,
como veremos adelante, por encargo del Estado se le confiara, a pnncipios de esa
década, la tarea de restaurar el plafén y otras obras del Teatro Nacional, escoltado
en esta portentosa tarea por los artistas Diéscoro Brugiati, Gilberto Lewis y
Abelardo Tapia.

A Juan Manuel Cedefio se le hicieron diversos y muy merecidos
reconocimientos en vida, tanto en el pais como fuera de él, acentuando la

presencia de su nombre en |a historia artistica panamefia.

1.1.3 Posguerra en América Latina y Panama

Culminada ta Il Guerra Mundial, la etapa consiguiente se caracteriza por
oposiciones violentas en todos los campos de la vida publica, y en América Latina,
esas discrepancias encuentran espacios propicios para su desarollo. Destacan,
como parte de esos afos de enfrentamientos locales, la guerra de Corea, el
surgimiento de una “cortina de hierro” que parte en dos a la vencida Alemania, y
entre todos ellos el tenso enfrentamiento de las potencias mundiales (Estados
Unidos y Rusia) por espacios politicos, econémicos y sociales, denominado °La

Guerra Fria®, en oposicién a la cruenta marafia de luchas que ensombrecié al
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mundo poco antes. Y justamente como una sombra, la amenaza nuclear comenz6
a abatirse ya no sobre una nacion, sino sobre el mundo entero.

En efecto, las potencias se embarcan en una carrera armamentista que
pretendia, sobre todo, establecer espacios propios en ese escenano de "guerra
fria". Estados Unidos, en 1951, realiza la primera explosiéon de una bomba H, al
tiempo que se emite por primera vez un programa de television en colores y se
inaugura la primera central nuclear, seguido cada uno de estos avances por los
adelantos soviéticos en abierta pugna por las prirneras posiciones mundiales.

En 1957, la URSS lanza dos satélites al espacio exterior, los Sputniks, y al
ano siguiente lo hace Estados Unidos con el Explorer | y la fundacién de su
Agencia Espacial. la NASA. Como en una confrontacién que se dilucida segun los
puntos de cada adversario, en 1959 se produce la caida del régimen de Batista en
Cuba, aliado de Estados Unidos, vencido por columnas insurgentes de clara
orientacién prosoviética, comandadas por Fidel Castro, 1as que desde los pnmeros
momentos funcionarian como un factor de radiacién revolucionana, y ejemplo para
toda ia regién.

En esa plataforma global de cambios radicales, sobresale en materia de arte
el aporte que representan los trabajos de pintores estadounidenses como Pollock,
De Kooning, y Rothko, a medida que los que revolucionaron el arte a principios de
aquel siglo van feneciendo:. Matisse (1954) Brancucci (1957), entre otros. En
cuanto a Ameérica Latina, esas discrepancias generales se traducirfan en un

fortalecimiento del concepto muralista mexicano, le dio temas consistentes, afiné
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sus expresiones y tomé la vocerio de un amplio sector de la opinion
fatinoamencana.

De este modo, se abren en Brasit museos de arte contemporaneo, como los
de Rio de Janeiro y Sao Paulo (1948), en los que halla buena acogida el arte
vanguardista. Exposiciones temporales como las de la Bienal de Arte de Sao
Pauto (1957) permitieron que tanto artistas como criticos contemporizaran en tomo
al nuevo raudal creacionista.

Como una paradoja ante los conflictos que se agudizaban en todos los
campos, la década de 1950 fue de auge econémico para el subcontinente
latinoamericano, porque la constante demanda de !as industrias del pnmer mundo
(creadoras de bienes e infraestructuras devastadas por la guerra, como en
Europa, o impulsados por el progreso que avanzaba con la paz) potencié el interés
por sus materias primas y la instauracién de regimenes militares 0 clanes que se
aprovechan de esa fuente de ingresos para fortalecer sus cuentas.

Es asl como esa misma década contradictona es propicia para {os golpes de
Estado patrocinados por Estados Unidos, o para el arribo de gobiemos “duros”,
sie.npre listos a cumplir los objetivos “americanos’. Panama. y muchos otros
paises del entorno, entran en la era de esos regimenes, gque en NO POCOS CasOs
tenfan el parapeto de elecciones libres.

Eso lleva a Jorge Conte-Porras y a Eduardo Castillero a describir esa etapa
con los siguientes términos: “Estos regimenes militares reciblan el generoso apoyo
de los Estados Unidos, con e! proposito de evitar el surgimiento de los

movimientos de la extrema izquierda... con el apoyo de la Unién Soviética y de
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Fidel Castro, [que] empezaron como simples manifestaciones de protesta urbana y
terminaron por iniciar un vasto programa de levantamientos armados, cuyo modelo
lo constituyé Emesto Che Guevara, en la Sierra Boliviana®. *'

Las oportunidades se dan para que la juventud panamefa alce su voz, con
reclamos de justicia social y politica, aglomerada como siempre en torno a la
recuperacion de la plena soberania sobre ta Zona del Canal.

De acuerdo con el panorama antes enunciado, en 1952 asciende al poder,
por via de los votos, José Antonio Remén Cantera, un coronel que habia sido
referente fundamental del poder politico en los anos anteriores, quien vendrfa a
ser el primer militar en alcanzar la presidencia de la nacién panamena.

A Remén lo anima a aparecer entre sus electores como un politico, mas que
como el uniformado que era. De ahl que enfila su agenda hacia |la obtencién de
ventajas en el comercio con los Estados Unidos, sobre todo en lo concerniente al
Canal, y eso (o lleva a abrazar la bandera de la reivindicacién de la soberania,
resumiéndola habilmente en una frase que recogi6 la historia y que calé en la
conciencia de los panamefios de la época: “Ni millones ni limosnas, queremos
justicia“, en clara alusion a los que se habia hecho hasta el momento, que era
negociar ventajas en la relacién comercial, antes que exigir todo.

A 1a vez, Remb6bn establece una plataforma politica affin al pian
estadounidense, cierra oportunidades a grupos polfticos o lideres de izquierda y

reforma la Policia Nacional, constituyéndola en Guardia Nacional, un pasc

“ Conte-Porras, Jorge y Eduardo Castillero. Historia de Panama y sus protagonistas. Une
visién de la historia nacional desde el Perfodo Precolombino hasta finales del siglo XX.
Distribuidora Lewis, 1998. P. 260
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adelante en el aspecto militar que iba méas acorde con los propésitos
estadounidenses de no permitir otra Cuba en el continente.

Su muerte se produjo en los primeros dias de 1955, a manos de hombres
armados cuya identidad fue bien protegida por el sistema de poder que englobaba
las relaciones politicas del hemisferio. y hasta hoy constituye un magnicidio que
genera mas dudas que certezas. Sin embargo, eso no impidié que se rubricara el
Tratado Remoén-Eisenhower, a pesar de no gozar del favor publico y de no hacer
honor a la estrategia pianteada en io politico por el asesinado mandatario

Al conocerse la nacionalizacién del Canal de Suez, por Egipto en 1956, las
intenciones reivindicatonas panamefias encontraron un mejor asidero y las
juventudes sintieron que era posible mirar hacia adelante con optimismo. Entra en
el panorama la Federacién de Estudiantes de Panama con nuevos brios. No le
faltaba experiencia a los federados; su agrupacion surgio¢ en los afios de la década
del 20 y habia obtenido fuerzas en diversos cénclaves internacionales, como la
cita de Universidades Hispanoamencanas (México, 1943) cuyo objetivo era €| de
establecer una organizaciéon internacional para la defensa del sistema
democratico.

A este resurgimiento se une el Frente Patridtico de la Juventud, con su
nucleo de agrupaciones civicas, ¥ que en conjunto con los estudiantes habian
exigido, en 1945, ia convocatona de una Asamblea Constituyente, lo que dio comc
resultado la renuncia del presidente Ricardo Adoifo de la Guardia, quien aspiraba

a mantenerse en el poder.
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Ambas asociaciones procuraban el desmantelamientoc de las bases
norteamerncanas en suelo panamerio, exigiendo ademas que no se renegociara
esta presencia por parte del gobiemo, 1o que las llevo, en 1847, a crear un Comité
de Defensa de la Soberanfa, con presencia nacional.

Con ese estimulo antenor, y con el marco de relaciones brevemente descrito
en parrafos anteriores, el 2 de mayo de 1958 un grupo de estudiantes
universitarios, encabezados por los dirigentes Ricardo Rlios y Caros Arellano
Lennox, este Ultimo presidente de la Unién de Estudiantes Universitarios,
organizaron la denominada “"Operacién Siembra de Banderas”, que los llevd a
clavar simbodlicamente 75 banderas sobre el césped de la Zona del Canat, como
forma de exigir que se revisaran los f{ratados existentes. Esos hechos
desencadenaron protestas de apoyo y enfrentamientos cuyo saldo fue de unos 30
estudiantes, nifios y ciudadanos muertos por disparos de la Guardia Nacional,
cuyo jefe en ese momento era e Bollvar Vallarino.

Todo eso acicatea el animo popular. Ei 18 de febrero de 1959, en cabilde
abierto, el pueblo se manifiesta contra la cormupcion de los concejales capitalinos y
un grupo de ciudadanos se toma del Palacio Municipal. En abril de ese mismo
afio, jovenes estudiantes intentan avivar las demandas de soberania y justicia, y
toman las armas en tomo al emblematico cerro Tute veragtense. Ernesto de la
Guardia era el presidente en ese momento, y la Guardia Nacional reprime la
accion insurgente con salde de varios muertos.

Mientras eso ocurrfa, se produce una ‘invasion” por las costas de Nombre de

Dios, liderada por el estudiante Eduardo Diaz Fuentes y otros alumnos del Colegic
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Abel Bravo, que también es drasticamente reprimida. En octubre de 1959, grupos
organizados de colonenses realizan la Marcha del Hambre, desde la ciudad
atlantica a la capital, bajo la direccién de Andrés Galvan de la Rosa, e integrada
por dirigentes estudiantiles, quienes llegan a tomarse el Palacio Legislativo.

En rapida sucesion de acontecimientos, el 3 de noviembre de 1959 el
diputado Aquilino Boyd y el Dr. Ernesto Castillero Pimentel, invitaron al pueblo
panamefo a entrar a la Zona del Canal portando la bandera panamenia, en forma
pacifica. El llamado fue atendido, pero la represalia se hizo sentir sobre los
manifestantes por parte de la policia de la Zona del Canal.

Esas acciones las describe Ricardo Arturo Rios Torres diciendo sobre
aquella "Generacién del 58°: “Fue una juventud insobornable, con posiciones
patridticas definidas y con la aspiracién de lograr un justo cambio social, se
destacd por su dirigencia colectiva, cada estudiante un lider. Nunca claudicé en
sus ideal s. La Generacion del 58 se adelant6 a las acciones contestatarias de la
Generacién del 68 que estremecié a Europa con sus actitudes revolucionanas”. *2

El panorama mundial de Ios afios 60 dejaba prever las convulsiones sociales
politicas y econémicas que deblan esperarse, en América Latina, en Africa, en
Asgia y en el Medio Oriente, y pronto los hechos comienzan a dar la razén. El
presidente de los Estados Unidos, John F. Kennedy, cae asesinado; también halla
la muerte de manera violenta el lider de los derechos civiles de los Estados
Unidos, Martin Luther King, Premio Nobel de la Paz; como también caerla el

dirigente guerrillero Ernesto Che Guevara, mientras intentaba difundir el mensaje

2 Rios Torres; Ricardo. Memorias de mis Memorias, 2009 P. 112
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de la lucha armada, y muchos otros lideres continentales, a la vez que la Guerra
de Vietnam adquiere ribetes dramaticos y el mundo politico se fracciona en
multiples frentes, a menudo contranos entre si y con todos los demas:
anticapitalistas, antiimpenalistas, neomarxistas, troskistas, castristas, maomistas,
leninistas, prochinos, prosoviéticos. ..

Por otro lado, sus consecuentes movimientos contrarios dan orgen a
acciones como fa “Primavera de Praga®, aplastada por tanques soviéticos,
mientras que en Francia, en mayo de 1968, se produce ia accion de jévenes que
exigieron de manera creativa, y valiéndose del arte en algunos casos, cambios
que los contemplasen en la toma de decisiones.

Ameérnca Latina sigue siendo el “patio trasero’ de los Estados Unidos, y como
tal, l1a potencia del norte procura mantener control sobre io que ahi se realiza. A
partir de la mitad de aquellos afios 60 se producen distintos golpes de Estado
militares, siempre en concordancia con las intenciones estadounidenses (Brasil,
Honduras, Ef Salvador, Argentina, Panama y, a principios de los 70, Chile).

Marco A. Gandasegui, hijo, describe aquel penodo de 1a siguiente manera:
“El antagonismo entre burguesia y clase obrera, en la que ia pequefia burguesia
desempefia un papel distorsionador, se agudiza {en Panama) durante la década
del 60. Después de 1964 y los incidentes de enero, el proyecto nacional se basa
en la soberania, término que lleva una connotacion diferente para cada clase

social o fraccion de ciase social”.*®

“’ Gandasegui, Marco. La lucha de clases y la Zona del Canal. Volumen 1 de Cuademos
de Sociologfa. Asociacion Panameiia de Sociologfa, 1973. P. 18
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Son e505 hechos de enero de 1964, precisamenteg, los que surten el efecto
como orientadores de la lucha por la soberania reenfocada y fortalecida en la
década de 1960 en Panama. Por décadas, desde 1504 Ila Republica venia
resintiendo el agravio de esa presencia militar extranjera en suelo patrio; pero los
goblernos anteriores, como ya sefialamos Se esmeraban por lograr ventajas
econdmicas antes que reivindicacién total, como lo exiglan los ciudadanos, cada
vez mas conscientes de lo que significaba ese estados de cosas.

Como parte de esa especie de medicién de fuerzas, o de voluntades, el 17
de septiembre de 1960 el presidente estadounidense D. Eisenhower habla
ordenado que se permitiera ondear la bandera panamefia en la Zona del Canal,
como parte de algunas “ventajas” concedidas en el proceso de negociacion. A
pasar de la orden dada, los residentes en la franja canalera, los denominados
zonians, se opusieron al mandato, lo que generd el malestar de! estudiantado
capitalino.

En 1862, a través del acuerdo Chiari-Kennedy, se instalé una comisién
bilateral que deberfa buscar respuestas a los principales puntos de discordia, entre
ellos el asunto de la bandera. El 30 de diciembre de 1963, mediante un decreto del
Gobernador de la Zona del Canal Robert Fleming, se autorizé que la bandera
panamefia fuese izada junto con la estadounidense, a partir del primer dia de
1964, lo cual tampoco fue acatado por l0S zonians, y el 3 de enero un policia de
esa jurisdiccidon iz6 la bandera de su pals sin escoltarla con la panamefia frente al
monumento a los Héroes de la Guerra, en Gamboa, ejemplo que cundié, porque a

los pocos dias, los estudiantes de la Escuela Superior de Balboa hicieron lo
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propio, negandose a elevar el pendén panamefio el 7 de enero frente a su ptantel,
con el apoyo de los residentes en el lugar.

En el lado panamefio, el Instituto Nacional, colindante con la Zona del Canal,
observa airado lo que ocurre, y una delegacién de sus alumnos marcha hacia el
lugar con intenciones de hacer valer el acuerdo, lo que desencadenaria una serie
de agresiones y disturbios Qque incluyeron el movimiento de tropas
estadounidenses acantonadas en la franja canalera, desatando el enfrentamiento
mas cruento por la socberania nacional y, a 1a postre, el definitivo. El saldo de tres
dias de choques fue estremecedor. 21 panamerfios muertos, 1a mayor parte de
ellos jovenes estudiantes y nifios, mas unos 500 heridos, muchos de ellos hsiados
para siempre.

Como reaccion, el gobiemo de la Republica de Panama rompié relaciones
con los Estados Unidos, accién inédita hasta entonces, y se advirtié que las
negociaciones en adelante se encaminarian a un nuevo Tratado Que resolviera las
principales causas del conflicto, pnncipalmente el fin de la perpetuidad de la
ocupacion norteamericana y la reversién a Panama de todos los temtorios del
area canalera.

Pero los intereses en jueg0 eran enormes. En 1967 se produjeron los
proyectos de tratados Robles-Johnson, a ios que el pueblo bautizé cumo “3 en 1”.
Participaron como negociadores por Panama Fernando Eleta {ministro de

Relaciones Exteriores), Diégenes de la Rosa, Roberto Aleman y Ricardo Arias

Espinosa.
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Estos proyectos no merecieron el beneplacito de los panamefios, quienes los
rechazaron publicamente, forzando al gobiemo de Marco A. Robles a no enviario a
debate a 1a Asamblea Nacional.

La pintura mural, y su imbricacién con la lucha por la soberania en el Canal,
que es el tema centrat de nuestro trabajo, adquiere fuerzas con estos conflictos, se
nutre de sus temas, crea una iconografla particular y comienza a buscar el espacio
adecuado para ser considerado vehlculo de expresion idéneo en este balance de
situaciones. Artistas panamefnos egresados de escuelas argentinas, en particular
procedentes de la Escuela Superior de Bellas Artes Ernesto de la Carcova,
realizan sus valiosos aportes que vienen a funcionar como una ruptura con lo
anterior, entre ellos Juan Bautista Jeanine (1922-1982) y Ciro Oduber (1921-
2002), ambos acompafiados por sus esposas, las artistas plasticas Amalia Rossi
de Jeanine (1926-1974) y Roser Montafiola de Oduber (1928). A ellos habrla que
sumar el nombre de José Guillermo Mora Noli (1923-1981).

En estos artistas es posible apreciar un proceso de transformacién del modo
de expresion artistica, de lo academicista a lo modemo, dando lugar a otras
formas de entablar la comunicacién mediante io pictérico. A ia pintura monumental
heredada de Roberto Lewis, ellos habran de articularle, con sus propios modos, lo
abstraccionista, lo cubista, lo cilindrista y, con esa misma intencién, nuevas
técnicas como el empieo de matenales y su incorporacion a la forma, entre los que
sobresale el mosaiquillo.

Los esposos Jeanine son 10s primeros en descollar en este nuevo ambito de!

muralismo. A ellos se refiere el poeta José Franco, denominandolos “los creadores
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del Muralismo en Panama”. * Con los esposos Jeanine, el mural se aleja de los
trazos postimpresionistas para dar paso a una tendencia que, nd obstante haber
estado en boga en Argentina desde los anos 40, resuttaban distintivos, nuevos, en
el panorama panamefo.

La formacion artistica de Juan Bautista Jeanine es interesante; sus primeros
estudios los realiz6 en escultura, en la Escuela de Artes y Oficios, dirigidc; por
John Amores, y los prosigue en la Escuela Nacional de Pintura, que dirigia
Roberto Lewis, en donde absorbe influencias de Ivaldi.*®* En 1948 se hace
acreedor a una beca del yobiemo argentino, con la cual ingresa a la Escuela
Superior de Bellas Artes Ernesto de la Carcova, para estudiar pintura de caballete
y sobre todo pintura mural, en una instituciéon en la que se apreciaba el apogeo de
la vanguardia latinoamericana y se experimentaba con las nuevas injerencias de
los novismos pictoricos (abstraccidén, mosaico, futurismo, cubismo, y un renovado
énfasis en el empleo de |a luz y el color).

Por otro lado, entre 1945 y 1946 se fortalecen los dos primeros movimientos,
Asociacion Arte Concreto-Invencion y Movimiento MADI, mientras que en 1947 se
pone en reaice, de la mano de Radl Lozza (1911-2008), una nueva manera de
elaborar obras pictoricas, el perceptismo, tendencia entre lo abstracto y lo
geométrico que se ha difundido bastante desde la Argentina y que va a ejercer

notable influencia en obras como la de Juan Bautista Jeanine y Ciro Oduber.

“4 Revista Cultural Loteria. Volumen XIV, N° 162. Mayo de 1969 Pp. 5-8
** Prados. Op. Cit. P. 100



-57-

Ademas de la pintura, Jeanine obtuvo una licenciatura en Filosofia en la
Universidad Catélica de Buenos Aires, y en esa instituciéon dejé un gran mural que
representa la filosoffa tomista. En su tierra natal, gané el premio principal de Ia
Primera Exposicién Centroamericana y del Caribe, y el segundo de la Liga de Arte
de la Zona del Canal.

En este mismo orden debemos mencionar a su esposa, Amalia Rossi de
Jeanine, argentina que adopt6 la nacionalidad panamefia. La artista se gradu0
camo profesora de Dibujo y Pintura en la Academia Nacional de Bellas Artes de
Buenos Aires y postenormente decoradora mural en la también bonaerense
Escuela Supenor de Bellas Artes.

La muraiista gand dos veces consecutivas el premio del Concurso de
Murales patrocinado por |a Caja de Seguro Social (Colén y la Chorrera). El poeta
José Franco, en el documento ya citado*®, apunta que Rossi también realizé
estudios de musica, especializandose en piano.

Rossi ejecuta su pnmer mural en 1961, con tal fin disefié y trabajo para el
Seminario San José (Las Cumbres), junto a su esposo. El boceto original, segun
anota Franco, fue llevado por el Arzobispo, Monsefior Beckman, ante su Santidad
Juan XXIii, para que lo viera, durante el Concilio Ecumeénico. El tema es religioso,
y muestra a doce ancianos a los pies de Jests. Destaca en la parte central el
rostro de Monsenor Beckman, en la figura de uno de los ancianos. Ambos artistas

también ejecutaron magnificos trabajos en la Caja del Seguro Social de La

8 Cfr. Revista Loterla, No. 162. Mayo de 1969. Pp. 5-8



-58-
Chorrera y en la Casa del Periodista; este ulimo fue destruido sin justificacion
valedera durante la década del 1990.

Jeanine trabaj6.en otros murales conocidos, como el que se encuentra en la
pared lateral del Instituto Justo Arosemena (1968), con la técnica de mosaiquilio,
una ategoria del nombre “Panama”, que resalta la fauna, la flora y los habitantes
autéctonos del pais. £En 1969, en la provincia de Colén, en el edificio de la Loteria
Nacional de Beneficencia, los artistas realizaron dos portentoso murales (11 x 7
m); el que orna la fachada del edificio representaba los tres premios de la loterfa, y
fue realizado mediante la técnica en vidrio cromado, y desplegando la abstraccion
geométrica. El formato vertical y plano del mural destaca en el lado inferior
derecho la denominada “anfora de la fortuna®, o recipiente metalico del que se
extraen las balotas numeradas, sobre un pedestal concebido de tal manera que
realza su presencia en el conjunto. A su alirededor, tres figuras plasmadas
mediante un disefio cubista, connotando ia presencia de una familia. Al espacio
restante lo dividen formas geométricas con predominio de tridngulos y
semicirculos en bloques irregulares iluminados en diferentes gradaciones, siempre
planos, I0 que le da mayor fuerza al 4nfora y a su volumen.

El otro mural se localizé en la parte iateral del edificio, sobre un dreade 9 x 7
metros, con la técnica del vidrio cromado. La idea >jriginal busca representar al
pueblo mediante tres figuras femeninas con los brazos abiertos mirando a lo alto,

sobre un conjunto de viviendas que expresan a la comunidad, a través de figuras

cuadradas, geométricas, con un corte constructivista.
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£l Gobierno panamefio, bajo conduccion de los militares, levantd varios
edificios publicos a lo largo de la década de 1970, entre esos el Gimnasio Nuevo
Panama. En 1971 en el marco de los Juegos Centroamericanos y del Caribe,
Jeanine es convocado para decorar el interior del coliseo con murales alusivos a la
nacionalidad. Recordemos que un propésito firme de los Que administraban el pais
en ese momento era fortalecer la conciencia nacional, de cara a las negociaciones
con Estados Unidos por el Canal.

€l artista elige para tal fin el foiclor, y en este aspecto los “diablicos sucios”
reunen colondo y espectaculandad, ademas de que son referentes muy conocidos
entre la pobtacién. También hace destacar tos vestidos tipicos y la presencia de
los grupos aborigenes, como Ios gunas al igual que la flor nacional panamena, la
del Espintu Santo, distribuidos en diferentes partes del Gimnasio, siempre con
acentuado colorido y fuerza.

Los esposos Jeanine expusieron con éxito en México, Espafia, Brasil,
Argentina y Panama. En 1975, Juan Bautista Jeanine, sobresali6é en el Concurso
Pictérico Soberania, y sus obras son ejemplo paipable del gran valor que se le
concedié en esa década a la expresion pictérica muralista.

Recordemos ahora que en los afios de 1960, merced a la obra de la Misién
Evangelizadora en San Miguelito, se impulsé el desarrollo de ta fe, procurando una
renovacién moral de la vida cristiana de los fieles. Este movimiento provenia de un
acuerdo episcopal entre ios arzobispos de Panama y Chicago, el cual se extendi¢
hasw 1981. Otro de los intereses de la Misién, en consonancia con el Concilio

Ecuménico Vaticano |, era el de adaptar la disciplina eclesiastica a las
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necesidades y métodos contemporaneos, buscando una mejor interrelacién con
otras religiones.

€l entonces Obispo Auxiliar de Panami, Monsefor Marcos Gregorio
McGrath, trajo a sacerdotes norteamericanos como misioneros, enfocados en
desarrollar una pastoral que fomentara el cristianismo en las paobladas
comunidades del distrito de San Miguelito. De esta manera, la pintora Lillian Brulc
fue invitada por el padre Le6n Mahon para que integrara la Misién, como artista,
en 1965,

Brulc residié primero en el Instifuto Pastoral de Las Cumbres, pero luego se
mudé a la residencia de la familia Gonzdlez, en el sector conocido como Las 600.
La pintora disefi6 y pint6 los murales que se encuentran en la Parroquia del Cristo
Redentor, con temas como La Nueva Pascua (muro este del centro), La Profecla
(muro oeste del centro), E/ Canto de Alabanza (Cielo raso de la entrada de la
Capia); £l Agua de Vida (baptisterio); De la Muerte a la Vida (el confesionario); La
Parusia (muro detras del altar de la Capilla).

En la obra muralista de Brulc hay influencia del muralismo mexicano, sobre
todo en cuanto a Sigqueiros y Orozco. Sus figuras humanas aparecen esbozadas
con pinceladas sueltas, casi manchas de color. En sus fondos predomina el
cubismo, en particular cuando se refiere a la naturaleza, como en el muro oeste
del centro (La Profecis) especialmente en la columna de humo y fuego, que segur
el Profeta Isalas aseguraba al pueblo la presencia y el cuidado de Digs durante la

travesia por el desierto.
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La pintora Brulc ha contado ese pasaje a través de una sintesis de
imagenes, en tres momentos: la columna de humo y fuego, que luego en el centro
del mural nos permite sentir la fuerza de 1a naturaleza, a través de los signos de la
destruccién, con enormes cubos que asemejan rocas,; seguido del agua que brota
en el desierto, con un reducido grupo de personas compartiendo e! agua. El mural
de La Profecla, se extiende en los dos murales tnangulares de ammba, donde la
mano de Dios avanza para curar al enfermo y resucitar al muerto.

Hallamos otro elemento recurrente en la tematica de Lillian Brulc, y es el
fuego, realzado con gamas de amarillo que dan vitalidad al conjunto que se ve en
el cielo raso de la entrada de la Capilla, que expone a un angel que se dinge hacia
un remolino de fuego en el que tres jovenes saltan para librarse de él.

Ya nos referimos al influjo que ejerce el muralismo mexicano sobre esta
obra, el que se patentiza mas en el baptisterio (E/ Agua de Vida), donde la zarza
ardiente es reflejada en ia figura de Moisé€s, quien poseido por la fuerza del
Esplritu observa el pasado, presente y futuro, mientras la mano izquierda leprosa
se cura y la mano derecha aferra a una serpiente que se modifica en una vara, la
gue hace brotar las aguas de la vida, en tanto una multitud de individuos apenas
esbozados mira la escena, enmarcados en una enorme nube sobre un fondo una
luz incandescente: la vida nueva que aguarda a los bautizados.

En el confesionano, el tema desarrollado es De /a muerte a la vida, basado
en el relato del profeta Ezequiel donde cuenta cémo el poder de la palabra vuelve
la carne a los huesos secos y confiere el aliento de vida. Lillian Brulc consigue

traducir ese pasaje a traves de la transformacién paulatina (en seis etapas) de una
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figura andromorfa, que sobfe una composicion diagonal surge de la muerte a la
vida, recuperando su fisionomia en virtud del amor que recibe de sus semejantes.
Se percibe en esa figura humana del mural una semejanza clara con los dibujos
de Siqueiros.

Para el mural ubicado en el centro, bajo el titulo La Nueva Pascua, Bruic
combina elementos del folclor nacional, con grupos indigenas, instrumentos
musicales y religiosos, constituyendo un pasaje narrativo que nos hace rememorar
El Mercado de Tenochtitldn, del muralista mexicano Diego Rivera, en el que
también aparecen el pan y el vino, simbolos del cuerpo y la sangre de Cristo
compartidos en la ultima cena del Seflor con sus discipulos.

Con el paisaje que aparece del lado izquierdo parece que se hace alusién a
las casas de quincha del interior de Panama. A ambos lados pueden verse grupos
de personas junto a alguien que parece impartir la Palabra de Dios. A la derecha,
la muralista dibujé obreros edificando una pared, como representacién de la nueva
Iglesia. Precisamente, la iglesia del Cristo Redentor, se caracterizé por realizar la
misa con letra y musica basadas en el folclor, eran tiempos de cambios internos
en la iglesia Catélica, y ya se acentuaba ia practica de que cada pals impartiera la
misa en su lengua local.

Detras del altar de la capilla se encuentra La Parus/a, mural en e! que artista
alcanza expresiones sublimes, acentuadas con la luz incandescente como fuenti
vital, mientras que en el centro se aprecia apenas una cruz, esbozada con

pinceladas que fluyen de manera inagotable de !a presencia del fuego del Esplritu.
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Toda esta vision se enmarca con figuras humanas en tonos oscuros, que flotan en
ambos lados, evocando una sensacion de sufrimiento.

Lillian Brulc, al finalizar sus murales, en el ano de 1966, de acuerdo con las
palabras de Ramén Hernandez, en su articulo “San Miguelito: tierra de Mision”,
que citamos aqui, expreso lo siguiente: “Cuando terminé los murales sabia bien
que aquellas pinturas eran no solamente para el pueblo sino de ellos.. .copiaron
con facilidad el testimonio visual de que ellos son la Iglesia”.*’

Un extranjero que también dej6 su legado en este tan importante tramo de la
vida nacional fue el uruguayo Carlos Péaez Vilaré (1923), quien fuera contratado
por Omar Torrijos en 1978 para que disefara un mural en el aeropuerto de
Tocumen, que sirviera como signo de bienvenida a los turistas con su exposicion
de elementos propios del ambiente panamefio.

Esta obra de arte, pese a su gran valor artistico, ha estado en peligro de
desaparecer ante las obras de construccion realizadas en la terminal aérea, un
hecho que ha merecido la atencion reciente de artistas y conocedores del arte,
quienes exigen que se preserve como patrimonio nacional.

Es relevante traer a este trabajo el mural del escultor Adolfo Villalaz Pérez,
titulado “El que siembra Bandera, cosecha Soberania” (1966), propiedad del
desaparecido lider de la nacionalidad panamena Carlos Calzadilla, el que decord
la parte frontal de su residencia en Paitilla, y que en |la actualidad se encuentra

ubicado en el interior del Paraninfo de la Universidad de Panam4, gracias a la

4 Hernandez, Ramén. San Miguelito: tierra de Mision. 50 afos de evangelfizacion (Folleto)
Panama, 2013. Pp. 56-62
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donacién de la profesora Diamantina Carrera de Calzadilla. El mural es un relieve,
realizado en cemento, que narra importantes acontecimientos politicos y sociales
acaecidos en Panamd, entre ellos la gesta del 9 de enero de 1964 y ia lucha
generacional del pueblo y de los estudiantes panamefios.

Dignos de mencién dentro de esa época son también los esposos Ciro
Oduber (1921-2002), pintor, dibujante, muralista, y Roser Montafiola de Oduber
(1928) pintora, ilustradora y muralista, quienes ilegan a Panama en 1950.

Ambos esposos estudiaron pintura en la Escuela Superior de Belias Artes
Ermesto de fa Carcova, en Buenos Aires, Argentina. Ciro Oduber inici¢ sus
estudios en la Escuela Nacional de Pintura, en Panama4, bajo la tutela de Roberto
Lewis y Humberto ivaldi. Posteriormente, en 1946, viaja a Buenos Aires para
formarse como profesor de pintura en la aludida institucién, hasta 1950. En 1953,
el Instituto de Cultura Hispanica le otorga una beca para estudiar pintura en la
Escuela Superior de San Jorge, en Barcelona. Ya en 1950 habia realizado su
primera muestra individual en la Argentina, y fuego en ei Instituto Nacional, en
Panama.

Por su parte, Roser Montaola de Oduber, de origen espafola, liegd a la
Argentina junto con sus familiares, en 1939. Entre 1940 y 1950 estudié en la
Escuela Superior de Bellas Artes, en Buenos Aires. Becada por el Ministerio de
Asuntos Exteriores de Espafia, viaj6 en 1953 a Barcejona, donde se especializaria
en murales y pintura, en la Escuela Superior de San Jorge. Su primera muestra

individual se lleva a cabo en 1948, en el Ministerio de Educacién de Argentina.
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Los artistas Oduber partieron hacia Espafia en 1860, y alld establecieron su
residencia.

Entre los ejemplos de sus trabajos tipo mural podemos citar el que aparece
en el edificio del National City Bank, titulado “La Evolucién Histérica de Panama®
(1968), oleo sobre tela con dimensiones de 3 x 4.80 m. De acuerdo con Ciro
Oduber, “este mural €. un alegato sobre una tierra que avanza en biusqueda de un
mundo de realizaciones”.

Por su composicién, es un mural de mucho colorido y fuertes contrastes. con
reminiscencias cubistas por las formas angulosas allf representadas. El espacio ha
sido finamente tratado, de izquierda a derecha, mediante secciones en las que los
esposos Cduber consiguen narrar una historia en forma continua, sin sobresaitos,
con una estilizacién de las formas, sin perder el mensaje central de la obra, que
invita al espectador a captar la trama de lo narrado. A lo largo de toda la obra, la
llnea curva se mueve en diferentes direcciones, cortando el espacio, en formas
ritmicas que los artistas dividen en bloques de color degradados que fluyen entre
unay otra division.

El segundo mural por encargo que realiza la pareja se produjo en la década
de 1970, y fue colocado en la entrada principal de ia Policlinica Presidente Remén,
de la calie 17, Barrio de Santa Ana, titulada Bendicién de la Seguridad Social. *8

Como se ha venido sefialando, los afos 60 y 70 representaron un periodo de
mucha tensién en América Latina, con los amagos y la accién de guermillas y

dictaduras militares, por un lado, y la Guerra Fria y el intervencionismo

* Prados, Pedro. Op. Cit. p. 114.
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estadounidense, por el otro. Surgen ademas los grupos paramilitares
anticomunistas, auspiciados por los regimenes militares, y los acuerdos militares
intemacionales (bajo la denominada “Doctrina de Seguridad Nacional) como la
Operacién Céndor,*® que servian para perseguir y asesinar con absoluta
impunidad a lideres estudiantiles, obreros, sacerdotes, monjas y campesinos
acusados de ser aliados de la guerrilla, cuyas andanzas han sido profusamente
denunciadas con posterioridad y, en algunos casos, sus instigadores llevados ante
los tribunales.

En 1968, el artista Alfredo Sinclair {1915) pinta un mural sobre la vida del
cholo coclesano Victoriano Lorenzo, para el edificio del Banco de Crédito Popular.
E! Maestro Sinclair estudi6é pintura, entre 1947 y 1949 en la Escuela Supenor de
Bellas Artes Ernesto de la Carcova, en Buenos Aires, de donde también
egresaron, como ya se apunté, Jeanine y Oduber.

De Sinclair es asi mismo el mural ubicado en el edificio del Ministerio de
Gobierno y Justicia, un triptico, éleo sobre lienzo, de grandes dimensiones, sobre
un concepto nacionalista. Muestra a un grupo de personas congregadas en
semicirculo, en tomo a un individuo que sostiene un libro en el que se lee
“Gobiemo y Justicia®.

En la faz de los congregados se presiente el dolor, haciéndose mas patente
en el segundo panel, en el que una figura con |os ojos vendados sostiene una

balanza con un brazo, mientras que el otro lo emplea para enterrarle una espada

* Cfr.: McSherry, J. Patrice. Los Estados depredadores, La operacién céndor y la guerra
encubierta en América Latina. Santiago de Chile, Lom Ediciones, 2009. 327 pp.
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en el cuerpo a un indfgena que toca una flauta, frente a una masa impotente de
personas, caractenzados sus miembros por no tener brazos. Un militar observa el
suceso. anuente. Sobre ellos un ave verde sobrevuela el espacio.®

El estilo de Sinclair es agresivo, profusamente munido de efectos visuales y
técnicos, color y brillantes degradaciones, el cual puede verse también en sus
murales con motivos religiosas, como el que reposa en la oficina de la Parroquia
Cnisto Redentor en San Miguelito, y en la lglesia de la Santisima Tnnidad, en
Betania.

Otro artista que destaca en el area del muralismo panamefic es Guillermo
Trujillo (1928). Reconocido arquitecto, pintor, grabador, escultor, ceramista y
experto en tapices, Trujillo se gradu6 en 1953 como arquitecto en la Universidad
de Panama, obteniendo una beca al afio siguiente para perfeccionar su talento
plastico en la Academia de San Fernando de Madnd.

Durante su estadfa en Espafia, se especializa en la Escuela de Ceramica de
Moncioa. Regresa a su pals en 1959, donde pronto ha de ganar la catedra de
Acuarela y Composicion, en |a facultad de la que egresara afos antes.

Como parte de sus aportes al desarrollo cultural panamefio, Trujillo ha
fundado el Taller de Cerdmica Las Guabas (1981), del que fue su director hasta el
aflo 1984

De las obras ejecutadas por el artista en la técnica del mosaico tenemos el

de la Caja de Ahorros y el del Hospital de la Caja del Seguro Social en la via

* En la actualidad la obra continua en el Ministerio de Gobiemo y Justicia, pero reubicada.
El triptico, dividido; en tres piezas, se coloct en las paredes de ios descansos de loS
diferentes pisos, perdiendo su majestuosidad, su caracter de mural y el sentido.
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Transistmica. Con la técnica de ia cerdmica encontramos murales con su firma en
la Caja de Ahorros de David y en el edificio Hatillo, hoy sede de |a Alcaldia
capitalina. En la Caja de Ahorros de Colén realizé un mural mediante la técnica de
pintura sobfe madera.

Es necesario mencionar también a un artista muy importante de esta época,
Carlos Gonzalez Palomino (1940-2013), sin duda el que trabajé con mas ahinco la
pintura mural durante casi toda su vida, por Io que de é! ha dicho el poeta Ramoén
Oviero que “[Palomino}] pinta pensando en murales”.’'

A Paiomino se le recuerda como un artista que introduce la pintura muratl
basada en el muralismo mexicano en Panama, y que influencia con su expresion a
los artistas de la década de 1970.

Su primer mural data de inicios de la década del 60, plasmado en la Escuela
Repubilica det Penl, lo que le pemitié obtener una beca para estudiar esa técnica
en ia Escuela Superior Autbnoma, en Lima, Peru, entre 1966 y 1969. En 1963
habfa pintado “Panama Defendida’, pintura sobre tela, para que sirviera como
fondo de {os oradores en la Plaza de Santa Ana.

Se especializé mas tarde en la técnica mixta de murales, en la Academia de
Bellas Artes de Santiago de Chile. Luego viaja a México, donde entraria en
contacto con el muralismo mexicano y las obras de |os tres grandes, las que
impactaban la pictorica de aquellos afios, influencias que caracterizarian la

mayoria de sus obras posteriores.

3! Oviero, Ramén. Hablemos de pintura. Panaméa: Editorial Universitaria Carlos Manuel
Gasteazoro, 2000. P. 89
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Palomino dej6 obras en edificios publicos, como la Vicerrectoria det Instituto
Nacional, bajo el tituio “Donde se forjan la aguilas”; en la Universidad Obrera de
Santa Fe, Argentina; en los talleres de Artes Graficas del Colegio de Artes y
Oficios; en Facultad de Comunicacién, Facultad de Humanidades, Facultad de
Economia, Auditorio José Dolores Moscote y Paraninfo de la Universidad de
Panama; en el Campus Hammodio Arnas Madnd., en las Boévedas; en la
Procuraduria de la Nacién, en la Gobemnacion, en el Instituto Nacional de Cultura,
en la Embajada de Panamé en Espana, en el Parque Omar Tortijos Herrera, entre
otros lugares.

Corria 1970 cuando el profesor Enc Ramlrez, a ia sazon Rector del Insttuto
Nacional, solicité al maestro Palomino, de 28 afios en ese momento, la confeccién
del mural “Donde se fonan las Aaguilas®, el que habria de narmrar ia evolucién
histérnica de ese plantel. Palomino acababa de retornar al pals, procedente de
Lima, contando ahora con una especializacién en pintura mural, en fratamiento y
aplicaciones de materiales. Luego viajaria a Chite a la Escuela de Bellas Artes,
para obtener una especialidad en nuevas técnicas de murales.

Ei mural “Donde se forjan las aguilas” fue ubicado en ia Rectoria de ese
prestigioso plantel. La composicion de esta obra muestra una abigarrada
composicién en la que sobresalen los trazos fuertes y los colores blanco, rojo y
azul (enlazando ei tricolor patrio y el color de los uniformes estudiantiles), para
mostrar por un lado ia unidad popular ante la lucha prosoberana, tos iconos de la
educacién y el acecho de los “enemigos del pueblo’, simbolizado por parafemnalia

bélica que promueve el recuerdo de las agresiones sufridas por los soldado:
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zoneitas, en una amalgama que sostiene el concepto de forja de lideres que
distingue al Instituto Nacional, los “aguiluchos’, en alusién a las 4guilas de piedra
que custodian el plantel.

Todos esos elementos se ubican en torno a una figura central, de rasgos
femeninos aunque con una actitud enérgica propia de los guerreros épicos, la que
envuelta en el pabellbn panameno sostiene en sus brazos a un martir de las
luchas generacionales, sin duda uno de los caldos el 9 de enero de 1964, quizas
el primero de ellos: Ascanio Arosemena.

Mencionamos ahora el nombre de José Guillermo Mora Noli (1923-1981),
gran escultor y muralista, quien también se destacé como caricatunsta, caligrafo y
arquitecto. Su formacién artistica inicia en el Colegio Artes y Oficios, luego en la
Escuela Nacional de Pintura, bajo la tutela de Humberto Ivaldi, hasta que en la
década de 1940 se hace merecedor de una beca para estudiar en el Instituto de
Artes de Chicago y en el Art Student League de New York.

Mora Noli es reconocido como el padre de la escultura modema en Panama,
y el creador de un estilo basado en el constructivismo cilindrico, al que él llamaria
precisamente “cilindrismo’. Gran parte de su vida madura (a invirtié sustentando y
desarrollando su tesis sobre la representacion geométrica del cilindro en la
figuracién, tal como lo demuestran los numerosos articulos aparecidos en revistas,
y diarios de su época.

Fiel a su tiempo, el artista mostr6 gran sensibilidad artistica y social, y se

mantuvo vinculado con las luchas generacionales por {a recuperacion de la
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soberania en la Zona del Canal. En efecto, su iconografia se basa en temas de la
identidad nacional que fortalecian esa conducta.

En cuanto al material empleado, mostré predileccion por la elaboracién de
murales con metal, y para tal fin su técnica consistia en repujar y perforar la
plancha de metal, contorneando la figuracion mediante pequéefos puntos hasta
mostrar el disefio.

Obras sobresalientes de Mora Noli en el area del mural son “Los simbolos
patrios”, en la Escuela Pedro Pablo Sanchez (1969), “Hipédromo Presidente
Remon”, Panama (1970); “La creacién del mundo”, Caja de Ahorros, Panama,
(1972); "Istmologia”, Banco Nacional de Panama (1875); "Mural Precolombino”,
Banco Nacional de Panama (1978); “Proyeccion Social de los Casinos Nacionales”
en el Edificio Bacara, Panama (1975). *

En este Gltimo mural, el artista divide el espacio en dos grandes areas: en |la
parte superior resalta los beneficios generados por los juegos de azar en el area
de la ciencia, |a salud y la educacién; mientras que en la seccidn inferior expone
simbolos representativos de un casino como las barajas, colocadas centraimente
sostenidas por una mano, mientras que en ambos lados se observan la ruleta y las

maquinas traga monedas. >

32 Cfr.: Matilde M. Medina T. y Elizabeth Mora. Mural sobre la obra de Mora Noli. precursor
de la escultura panamefla modema. Trabajo de Grado. Universidad de Panama, Facuitad
de Bellas Artes, Escuela de Artes Visuales, 2007.

> Madrid Nuria. “Visién de la escultura panamefia-100 aflos’. Catalogo para la
inauguracion de !a exposicién alusiva. Pahama, 2003)
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1.1.4 El golpe militar de 1968 en Panama

El 11 de octubre de 1968 se pradujo un golpe de Estado contra el Dr. Arnulfo
Anas Madrid, Presidente de la Republica desde el dia 1 de ese mes. Encabezaron
el golpe Boris Martinez, Omar Torrijos, Bolfvar Urrutia y José M. Pinilla.

La accion se desarrollé tipicamente como en toda América Latina, al principio
por la persecucion contra dirigentes de izquierda, lideres estudiantiles y obreros,
con particular énfasis contra dirigentes panamenistas. Se intentd articular una
respuesta por parte de los leales al presidenite derrocado, y se formaron guerrillas
en Chiriqul, lo que produjo represién y muertes. >*

Los militares ejercieron completo dominio de los medios de comunicacion y
de los Organos del Estado. A partir de 1969, tras intentonas de golpes intemos y
purgas cuartelarias, la figura de Omar Tomjos se consolida en la jefatura de la
Guardia Nacional y del pals, a través de una Junta Civico Militar con el ingeniero
Demetrio B. Lakas como presidente nominal.

A partir de esa a fecha, se organizd un gobiemo basado en el pluralismo
ideolodgico, algunos exiliados de los grupos de izquierda y progresistas pudieron
volver y algunos fueron invitados a formar parte del gobiemo. Estudiantes
provenientes de la Federacion de Estudiantes de Panama fueron también
integrados, lo que generé simpatias bajo un lema popular que marcé el rumbo de
la lucha anticolonialista, la que habrfa de ser el motor del gobiermno militar en

adelante: “Ni con la izquierda, ni con la derecha: con Panama®, separandose asi el

% Cfr.. R. M. Koster, y Guillermo S&nchez Borbén. in the Time of the Tyrants: Parjama,
1968-1990. London: Secker & Warburg, 1990. 430 pp., y Pereira Renato. Panama,
Fuerzas Armadas y polltica. Panama. Ediciones Nueva Universidad, 1979. 216 pp.
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movimiento de las demas dictaduras militares vigentes en el continente, y dandole
a Tormijos nuevas fuerzas para mantenerse al frente de la nacion.

Como parte de ese proyecto nacional, y con el afan de crear conciencia en el
pueblo panamefio sobre su legitimo derecho a defender la soberanfa, Torrijos
busco que el arte, el deporte y la cultura en general fueran voceros promocionales
de su lucha, dentro y fuera del pals, logrando de esta manera estar muy cerca del
sentimiento general. De nuevo, como en los inicios de la Republica, el arte era un
modo de identificar las ideas que deblia abrazar el pueblo, y de fortalecerlas,
dejando atrds, poniendo a buen cubierto la deuda politica que adoptaron los
militares al romper el orden constitucional y violentar en muchos casos los
derechos humanos de nacionales y extranjeros.

Entre los casos mas sonados de desaparecidos, una sombra que era comun
a la presencia de regimenes militares en América Latina, se cuenta e! ocurrido el 8
de junio de 1971, cuando el sacerdote colombiano Héctor Gallego fue secuestrado
por militares aliados con terratenientes veragtenses, sin que se le volviera a ver
con vida, un hecho adjudicado a fuerzas del gobierno de la época, y ejecutada por
personas que luego serfan identificadas.

Mediante el Decreto 482 de ese ano, se aprobd la Resolucion 8 de! 3 de
mayo de 1871, haciendo de la Escuela Nacional de Artes Plasticas una sola
entidad con la Casa de La Escultura. Ese mismo afio, la Curia Metropolitana cedi¢
la Capilla del Convento de Santo Domingo a la Direccion de Patrimonio Historico
del Instituto Nacional de Cultura y Deportes. La creadora de esa Direccion fue la

antrop6loga Reina Torres de Arauz (1932-1982), quien habria de dirgir la
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institucién durante la década de 1970, dejando un vasto e importante legado no
solo bibliografico, sino institucionail.

A ella se debe la concepcién de mas de setenta articulos sobre histona,
ecologla y antropologla, entre las que se destacan Arte Precolombino Panamefio
{1972) y Panaméa Indigena (1980), asi como la inauguracion del Museo de la
Nacionalidad en la Villa de Los Santes (1974); Musec de Ciencias Naturales
(1975); Museo del Hombre Panamefic (1976), la Casa de Manuel F. Zarate
(1976); el Museo de Historia de Panama (1977); el Musec de Historia de Panama
(1978); el Parque Argqueoldgico de Ei Cafio (1979).

No podrilamos pasar por alto el papel que desempefia la Universidad de
Panamé en los albores de la década de 1970, por ejempio, en cuantc a la
produccion, promocién y divulgacion de proyectos de extension cuitural de las
artes. Vale recordar que el 17 de noviembre de 1969 se creé en sus instalaciones
el Departamentc de Expresiones Artisticas (DEXA), siendo rector el arquitecto
Edwin Fabrega, y su prnmera directora la actriz y educadora Aurea Torrijos
Herrera, hermana del general Torrijos, lo que de inmediato significd que contase
con respaldo oficial para una diversidad de proyectos cuyos meérntos principales
pueden identificarse en el hecho de gque no se conciben unicamente como
herramientas didacticas al servicio de la casa de estudios, sino que se impulsan y
proyectan, primero, a la periferia universitana, sectores principalmente marginados
en materia econémica y muy particularmente en cuanto a promocion cultural.

Las actividades del Departamento llegarlan prontc al interior del pals, y sus

acciones invelucraron muestras de teatro, danza, musica, literatura y artes
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visuales, otorgando preponderancia a ias manifestaciones populares, las que se
defendlan la lucha por |a soberania y por ei realce de la identidad nacional. *°

En 1972, el DEXA inauguré la primera galeria de arte no comercial en
Panama, contando con los auspicios dei sector privado y de la Asociacion
Bancana panamefa, que comenzaba a despuntar con brios por esas fechas.

Una seccion de Artes Visuales comenzd a mostrar fogros en 1977, orientada
a la misidn de bnndar apoyo técnico a ias exposiciones, cursos y certamenes que
llevaba a cabo el DEXA en este campo; por ejemplo, el concurso “Arte Joven de
Vanguardia®, que con apoyo del Club Activo 20-30 se mantuvo entre 1972 y 1984,
La empresa privada no estuvo ausente de esos estimulos, en particular la
compafla Xerox, que sustentd varios de estos programas que dieron buenos
frutos, en la forma de talentosos artistas surgidos de sus talleres *®

Nombres de artistas como Rodrigo Jaén, Bemardo Arrocha, Merejo, Elvis
Aguirre, Luis C. Jiménez, Roy Arcia, congregados en tomo al Colectivo de Arte
Experimental ARS Natura, del DEXA (1978), hicieron valiosos aportes a la plastica
y al muralismo, que significo nuevo aire para la expresion art(stica, en los que
solfan integrar referentes muy cercanos al panamefio comin, y cargados de
simbolismo e identidad, como la rana dorada, las tinajas de baro, la Flor de!
Espiritu Santo, los motivos foiciéricos, entre otros.

Por otro lado, la Facuitad de Arquitectura, en la década del 70, también hizo

su aporte al muralismo a través de la figura del arquitecto Julio Rovi, quier

5 Entrevista realizada por la autora a la profesora Aurea Tormijos, julio de 2011
% Entrevista al profesor Redrigo Jaén, realizada por 1a autora: 23 de enero de 2012
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organizo la confeccion de murales semi-abstractos elaborados con cemento, por
los estudiantes de primer ingreso de arquitectura. Estos murales fueron ubicados
en las paredes de las nuevas instalaciones construidas para albergar oficinas
administrativas de la Institucién a todo lo largo de la avenida principal en el
Campus de la Universidad de Panama

De manera paralela, otras gestiones iban dando producto. El 31 de agosto de
1979 se inaugur6 la Sala de la Historia del Arte en Panama, en la planta baja del
Palacio Municipal; el Museo Afroantillano de Panama, el 23 de diciembre de 1980,
57 entre otras ejecutonas.

El Instituto Nacional de Cultura también se encargé de la administracion de
centros dedicados a la enseflanza de las artes. Sobresale -en este sector el
maestro Adriano Herrerabarria (1928), egresado de la Universidad Autébnoma de
México, UNAM, en 1955, en la que recibié el titulo de Maestria en Artes Plasticas
en la Academia de San Carlos. Ese mismo afio recibi6 el Grado Superior en
Pedagogia en las Artes Plasticas, Escuela Superior de México.

Al retornar a Panama, trabajé como Oirector de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas (1968-1973 y 1975-1982). Herrerabarria fue ademas Director Nacional
de Educacion Artistica del Instituto Nacional de Cultura, durante la década de
1970, logrando expandir las escuelas de Bellas Artes en ias provincias del interior,
que a la postre significarian nuevos brotes en el gran arbol de la cultura plastice

panamepna.

37 Homa, Jorge. Museos de Panamé. Panama, INAC; Direccion Nacicnal del Patrimonio
Historico, 1980
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En ese mismo marco de la década, 1972 significo el surgimiento de varios
hechos politicos y sociales que determinaron e! rumbo del pais. Se realizé e!
primer censo electoral de Panama, se promuigé una nueva Constitucién Nacional,
se otorgaron poderes especiales al general Omar Torrijos por seis afios para que
encabezara las demandas de soberania total ante los Estados Unidos, y los
trabajadores se verfan favorecidos con un nuevo Codigo de Trabajo que les
representaba claros beneficios a 1as clases trabajadoras.

Todas estas decisiones y acciones se articulan con un proyecto comun: e! de
congregar a todas las fuerzas nacionales en tomo a la lucha anticolonialista
emprendida por el Gobierno Nacional. Es mas, la campafia se extiende con
particular ahinco en el sector estudiantil, y para concienciar a la juventud
panamefia sobre la importancia de la recuperacion de la soberania en el territorio
canalero, el 9 de enero de 1973 se instituy6, como materna del plan escolar, el
estudio de la “Historia de las Relaciones entre Panama4 y los Estados Unidos”.

Se trata de una propuesta presentada originalmente por los estudiantes de
Relaciones Internacionales de la Facultad de Administracién, de la Universidad de
Panama, luego de l0s hechos del 9 de enero de 1964.

Otro hecho trascendental que se propuso y logré materializar el gobiemno fue
conseguir para Panama la sede de la reunién del Consejo de Seguridad de las
Naciones Unidas (ONU) en el mes de marzo de 1973. Aunque Estados Unidos
veté en aquetla ocasion la resolucion consensuada entre la mayoria de los paises,

para apoyar a Panama en su lucha de reivindicacion en la Zona del Canal, esa
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derrota técnica fue un gran triunfo moral, diplomatico y politico, porque quedé en
evidencia la fuerza de esta demanda.

Miguel Montiel Guevara y Juan Antonio Tack expresan sobre este
acontecimiento: “La reuniéon de! Consejo de Segundad consolidé la unidad del
pueblo panamefio en su lucha por obtener la plena soberanfa y jurisdiccion sobre
todo su temitorio, incluyendo la Zona del Canai, asl como la posesion del propio
Canal°. %

Aquel ano, igualmente, mediante ia Resolucion No. 45 del 9 de agosto de
1973, del Consejo Municipal, se adquirié formaimente el Club de Golf, transaccién
que fuera promovida por el general Omar Torrijos Herrera, con ei fin de reservarlo
para el uso del publico. Asf, el Club fue declarado area verde nacional, y
permanece hasta hoy como el mayor parque urbano de la capital panamefia.

El 7 de enero de 1974 se firmé la Declaracién conjunta Tack-Kissinger, que
buscaba la concertacién de un nuevo tratado sobre ei Canal. * La firma de este
acuerdo fue representativa para el pueblo panameno, pues los Estados Unidos de
Ameérica se mostraban por fin anuentes a las reclamaciones de Panama.

El 6 de junio de 1974, mediante la Ley 63 por el Consejo Nacional de
Legislacién, y con el fin de orientar, fomentar, coordinar y dirigir ias actividades

culturales en el territono nacional, como reza la norma se cred el Instituto Nacional

** Montiel Guevara, Miguel y Juan Antonio Tack. Hitos histéricos de la lucha generacional
por la consolidacién y perfeccionamiento de la nacién y el Estado panameiio. Universidad
de Panama4, Instituto del Canal, 1998. P. 50

% idem. P. 51
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de Cultura (INAC), entidad llamada a motivar, preservar y proyectar las
manifestaciones culturales en el pals, siendo sy primer director Jaime Ingram,
reconocido pianista de nivel intemacional.

Como Director de Artes Plasticas se nombré al pintor y escultor Mario Calvit,
quien organizé el Departamento con el objetivo de promocionar a l0os artistas
panamefios 2 través de exposiciones, inicialmente en la capital. Bajo su direccion
se les dio mucha fuerza a los artistas emergentes, en particular los que venian de
la Escuela de Artes Plasticas, asl como a los autodidactas, quienes recibieron
formacién y evaluacién, de parte del propio Calvit y otros artistas. Fue en esa
época cuando se crearon los “Talleres de Artesanla” en San Felipe, iniciando con
ios talleres de ceramica y de talla en madera, cuyo fin era no solo ensefiar, sino
vender ios productos realizados por los propios artesanos, lo que significaba que
se e daba al pueblo, alartista poputar, la calidad de gestor integral de su cultura, y
se le permitié integrarse activamente a esa evolucién, y a la vez se promovié una
expresion cultural nacionalista, no solo en 1a rama de [a pintura, sino también en el
ballet, las danzas folcléricas, y entre estas (as de origen africano e indigena. En
pocas palabras, se fomenté la conciencia nacional a través del arte, y se
amalgamé en esa conciencia fa nocién de identidad, de Patria, y de soberania.

Marno Calvit se propuso, y consiguid, llevar el foiclor panamefo fuera de las
fronteras, mediante fructiferos intercambios culturales que pusieron al pais en la
mente de otros pueblos, siempre con la bandera del nacionalismo y la

recuperacién canalera.
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En esa misma linea de accién, en 1976 el Estado declar6 monumentos
historicos a los sectores de Panama Viejo, Portobelo y el Casco Antiguo de la
ciudad. En 1975, Panama es el quinto pals en sumarse al Grupo de Naciones No
Alineadas, en la sesion inicial de la Conferencia en Lima, Perg, afinando asl sus
posturas en demanda de un nuevo tratado con los Estados Unidos, ademas de
precisar el interés nacional en luchar. por la defensa de las riguezas naturales y
geograficas panamefias.

Quedaba demarcado asf el terreno en el que se habrfa de librar la lucha por
la soberania, motivo neuralgico de las acciones del gobierno castrense, y en el
Que ia comunicacién interna, con y por el arte era un componente esencial para
llegar a fa poblacion que debfa conocer, entender y seguir ese mensaje que los
convocaba y los animaba a ser parte de una lucha nacional.

Y como parte de esa expresion artistica, la pintura popular, especificamente

la pintura mural, estaba en primera fila, como se vera en el siguiente capituto.



CAPITULO 1l
LA PINTURA MURAL DE LA

DECADA DE 1970 EN PANAMA
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2.1 Pretextos y contextos de la expresién artistica en la época

Como se ha expuesto en este trabajo hasta las presentes pdginas, la lucha
contra 1a pres_ncia extranjera en suelo panamefio amalgamdé fuerzas, voluntades
y discursos a lo largo de los tres primeros cuartos del siglo XX en el pals. Esa
presencia fc.anea, especificamente estadounidense, llegé a ser vista como
auténtica afrenta que impedia, por un lado, la concrecion de una conciencia de ser
repiblica libre y soberana y, por el otro, imposibilitaba de muchos modos el
desarrollo y crecimiento de 1a nacién.

£l tratado Hay-Bunau Varilla, las enmiendas posteriores, las represiones al
movimiento popular que se ejercieron en distintas administraciones panamenas, y
por parte de las fuerzas militares y policiales acantonadas en la Zona del Canal,
asi como una denunciada asociacién entre el poder politico y econémico
panamefio con las fuerzas interventoras, funcionaron como acicates constantes en
el pensamiento colectivo istmeflo, que se torné mayormente nacionalista y
antimpenalista en todo o que tuviera que ver con el Canal de Panama.

Es precisamente esa denominada “oligarquia criolla” la que en cada periodo
electoral suplia los funcionarios que ocupaban los primeros cargos de la
Repuablica, mediatizando de tal manera la efervescencia popular dispuesta a
rebelarse contra el status impuesto por el neocolonialismo, y demorando a la vez
las soluciones totales a las que aspiraba el ciudadano comun, sobre todo a partir
de los hechos sangnrentos de finales de la década de 1950 y l0s de enero de 1964.

£l golpe de Estado de 1968, que en sus origenes parecia replicar en cada

detalle otros movimientos militares de América Latina, dejé surgir, tras rapidas y
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profundas purgas entre sus cabecillas, un liderazgo que supo apropiarse del
cumulo de ideas imperantes para la fecha en torno a la soberania nacionai, tema
con la necesaria capacidad de amalgamar las distintas voces de la sociedad de
ese entonces mediante una sola frase: “Soberania total".

Aclarado el tema de la jerarquia entre los golpistas, el general Omar Torrijos
tiene la vision de asumir el mismo discurso popular para encabezar una lucha que
en su conjunto mereci® el nombre de “alpinismo generacional®, otorgado
precisamente por él, refiriéndose a que la accién se fragud a lo fargo de varias
etapas que venian a resumirse en la que a é| le tocé encabezar.

Sobre Tormijos, dejemos que sea un observador extranjero el que diga, en
cortas palabras, como se concreté esta etapa que sirve de preambulo al tema de
este trabajo, relacionado on el arte muralista como herramienta de lucha por la
soberania: “A partir de 1988 un militar progresista, Omar Torrijos, se habia
apoyado en los movimientos de jovenes nacionalistas revolucionarios para
negociar con los Estados Unidos la devolucién de la Zona del Canal a la soberania
panamefa’.®

Para Torrijos, hombre nacido en el interior del pais. conocedor de {a cultura
pueblerina, de sus expresiones, pero a la vez inclinado a vincularse con los
sectores mas reconocidos de fa intelectualidad panamefa, identficada en buena
medida con la izqui rda internacional, no le resulta dificil la tarea de articular ur

discurso prosoberano entendible por todos, dada su claridad y el arraigo de sus

“ Lemogodeuc, Jean-Marie y Rubén Bareiro Saguier. Aménica hispanica en el sigio XX:
identidades, culturas y sociedades. Universidad Catélica Andrés Bello. Caracas,
Venezuela, 2002. P. 102
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ejes en el sentimiento colectivo. Y ese discurso habria de difundirse por todos los
medios idéneos para ellos, y en tal sentido, el arte ha sido siempre un etemento
comunicacional de primer orden.

En general, los artistas vigentes en la época suman sus fuerzas a la
convocatoria; no era distinta esta labor a la que ya venian haciendo, solo que
ahora el auspicio de la accidn oficial y el surgimiento de nuevas formas de

expresar su arte hacen que sea mas sencillo aunar esfuerzos en tomo a un

propdésito comun.

2.2 Nombre sobresalientes en la plastica naclonal de la década de 1970

Veamos algunos de los nombres mas sobresalientes en el momento que nos
ocupa. Iniciemos con Desiderio Sanchez (1929), artista onundo de Bocas del Toro,
quien destaca como pintor y muralista.

L.a formacién académica de Sanchez se orienta al principio hacia la Medicina
pero luego se decide por el arte, rama en la que se titula. Estudia en San José,
Costa Rica, asi como en México y Guatemala, en donde encuentra una
identificacion con tos temas sociales, 10s que logra expresar con despliegue de
texturas y un acentuado colornido.

Para la década de 1970, Desiderio Sanchez ostentaba ya un valioso
galardén en la Bienal de Sao Paulo. obterido en 1959, el cual habria de sustentar

con el Premio Xerox, que recibié en 1977 en Nicaragua*®'

¢! Al respecto, es interesante anotar que Sanchez forma parte de los pintores a 10s que

se les engloba dentro del titulo “Generacién Xerox®, justamente porque en esa década de
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Los murales Alcanzamos por fin la Victoria y Se ilumina la Nueva Nacién,
ambos de 1973, cuelgan en las instalaciones de la Contraloria General de la
Republica.

En esta época es preciso recordar al gran escultor y muralista, ya
mencionado en paginas anteriores, José Guillermo Mora Noli (1923-1981). Entre
los aportes fundamentaies de Mora Noli esta el de haber creado un estiio
particular, basado en el constructivismo cilindrico y en la representacién de la
figura geométrica del cilindro. En cuanto a su influencia sobre la época que nos
ocupa, encontramos que Mora Noli fue un hombre de gran sensibilidad artistica y
social, y en tal sentido se volc6 hacia 1a exposicién y el compromiso con las iuchas
generacionales que conducirian al pueblo panamefio a la recuperaciéon de la
soberania en la Zona del Canal. De ahi que no sea raro que ios principales iconos
de su cobra recojan la identidad nacional con protagonismo.

€l diario panamefio Matutino, de la desaparecida Editora Renovacién, con
fecha del. miércoies 25 de junio de 1979, recoge una apreciacion sobre el mural
que Guillermo Mora Noli confeccion6 para la Loterfa Nacional, y en el que se
expone la trayectoria histérica de la entidad, puntualizando las distintas sedes en
que se desenvolvié antes de ocupar el, por entonces, recién inaugurado edificio de

la avenida Cuba.

1970 fueron parte de los Concursos de Arte Pictorico Xerox. Se trataba de exposiciones
anuales que, luego de iniciarse en Panama, se extendieron @ América Central, y eran
avaladas por prominentes figuras de la plastica internacional, lo cual agregaba prestigio al
trabajo de los ganadores, quienes obtenfan jugosos premios. Sobre este particular se
puede obtener detalles adicionales en hitp./Avww.macpanama.org/exhibiciones/index.php
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Ese espacio pictérico resulta oportuno para Mora Noli, quien plasma, en un
primer plano, al presidente Belisario Porras, extemando que el mandatario, con la
ley 25 de 1914, otorgé a la Institucién un enfoque social, como promotora de la
creacion de escuelas y sustentadora de asilos de ancianos y centros de asistencia
médica.

Durante esos aftos 70, llegé a Panama, con caracter de exiliado, el
dominicano Silvano Lora (1931-2003), cuyo discurso artistico, valorando lo
popular, se valia de enfoques multidisciplinarios que le merecieron multiples
reconocimientos.

En un articulo, publicado por la Revista Loteria,*? Lora se refiere a la pintura
popular urbana panamefia, en la que expone algunas condiciones que definian tal
tipo de arte, su entomo y las posibilidades que este tenia en conjuncién con la
obra. Para que la pintura adquiera ese caracter popular y urbano, ha de ser como
parte de manifestaciones concebidas para ser ejercidas en sitios publicos,
realizadas a la vista del espectador, que de tal modo se hacia participante de ese
acto creador.

De acuerdo con lLora, a la pintura popular le cabe blen el caracter de
representante de la cultura nacional, por representar de modo permanente la
esencia de |a realidad panamena, promoviendo en sus lineas el amof por la tierra

y el realce de la realidad histénca, siendo estas funciones propias de la pintura.

62 Cfr.: Silvano Lora. “La Pintura Popular en Panam4”. Revista Loteria. No. 208 Abril-
mayo, 1973, pp. 109-124
 \bidem. 110
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E! articulista sentencia: “Son los pintores mismos que a punta de pincel van
cantando sus propias vidas, reflejando su manera de valorar sus actos sociales,
sentando regias, usos y costumbres. Esta pintura contiene el germen de la
corriente muralistica que auspiciaron los grandes de la pintura mexicana con la
desventaja de la apolitizacion, y guardando las proporciones reconociendo lo que
significé (a revolucion para la pintura mexicana, pero estamos lienos de optimismo
cuando pensamos que tenemos aqui un nlUcleo de artistas dispuestos a
encaminarse por esa via. En lo que no hay dudas es en su caracter
eminentemente popular y de su valor innegable®. 8

Ese aspecto popular, en relacién directa y constante con el hombre comun,
facilita que la expresidn del emisor se preste a |a interpretacidn libre del receptor,
un ser popular también que cohabita con este arte en sus medios habituales: el
bar, los autobuses, |0s clubes noctumos, ejerciendo distintas funciones agradables
y bien aceptadas por los espectadores. entretener, distraer, recordar, excitar.

Sobre este uitimo aspecto, Lora observa que el desnudo era un tema
preferido de los bares y clubes noctumos de la ciudad, reforzando asf los
referentes ambientales, propicios para el encuentro casual, y comercial, de las
parejas, en cuya ejecucion se empleaban distintas técnicas, con preferencia por el
uso de pinturas con base de laca y l0os bamices, dado que estos permitian mayor
resistencia y posibilidad de favarse sin perder el brillo.

Le llama la atencién, en esos albores de los 70, la intencién evasora qui

perciba en las distintas obras, con paisajes que sugieren vias de escape, de lucha

® |dem
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contra el desarraigo que imponia la vida en al ciudad. Esas muestras, o las formas
anatomicas femeninas, se piasmaban de manera directa scbre la pared, con el
pincel, casi siempre prescindiendo de un boceto basico, si bien se observaba
como algunos artistas mantenfan “‘modelos’ fotograficos, tanto de las figuras
humanas como de {0s ambientes, en los que se basaban a la hora de hacer sus
ejecuciones, en las gue como ya se apuntd se ilustraban escenas del diano vivir.

Al pie de estas creaciones, el autor solfa poner una rubnca poco vistosa, que
representaba su nombre, su apodo, y a veces ei ano de ia creacién.

Asi, el artista dominicano recoge nombres de oscuros muralistas como Lay
{cantina Ledn, 1973), Toby R. (cantina de Rlo Abajo, 1971). o retratos que reflejan
la vanedad racial panamefia y las prendas del folclor naciona!l (Sinistera,
restaurante A.P., o “Aflantico-Pacifico”, Plaza 5 de Mayo, Panama), y otros de
similar motivacién por artistas callejeros como Onol, Mitre, en quioscos, carretillas
de raspado o buses (todos de fines de la década de 1960 y de los primercs anos
de la de 1970).

De acuerdo con el pintor panamefio Luis Olaciregui.® 1a cantina Montmatre
que era propiedad dej sefior Ratll Cantillo, representé para esa época un punto de
encuentro de artistas e intelectuales, y en ia que no faltaba la expresidn pictérica
de muralistas populares como Brooks y otros cuyos nombres no habrian de ser

recogidos nunca por las antologias de arte nacional, dandoles asf mas fuerza a su

condicién de artistas populares.

® Entrevista realizada por ia autora a Luis A. Olaciregui, enero de 2011.
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Ahora bien, el punto nuclear de nuestra cita del articulo de Silvano Lora, es
porque él, ohservador in situ de los acontecimientos, sefiala algo que le llamé la
atencioén, y es que para ese momento (recordemos que descrbia ambientes de
1973) comenzaban a aparecer expresiones de caracter “patnético”. Es bueno
subrayar que ese concepto (patriotismo) estaba muy ligado al elemento
anticolonialista, y que ambos en conjunto aludian a la lucha por la soberania en la
Zona del Canal.

De ese ano 1973 es una expresion de Omar Tomijos: “Esta revolucién la
hemos hecho los militares con las mejores credenciales de patriotismo”. ® Ese
mismo ano se celebraba en Panama, en marzo, la reunién del Consejo de
Seguridad de las Naciones Unidas, que significd un ruidoso triunfo diplomatico
para la causa panamefia, [og:ando, quizas como nunca antes, que esa causa se
convirtiese en un tema global.

Para Lora, en su postura de documentalista de lo mas popular en el arte, ia
irrupcién del tema “patridtico” ie llama ia atencién justamente por el ambito en el
que se producia: las cantinas, los cines de barno. Asi, en su escnito detalia la
pintura Regresoc del General Tomjos, en alusién al fallido intento de golpe de
cuartel de 1969; obra de Victor Lewis que aparecia estampada en el Cine Rex de
Colon. También se dan otros trabajos inspirados en el tema histérico, directamente
vinculado con la intencién de “rescatar” la identidad, tan Ut en ese momento,

como El Descubnmiento de Aménca, del pintor Malanga.

* Torrijos, Omar. La union pueblo-gobiemo: una.revolucién diferents; Mensajes en la

histona, 4° aniversano de la Revolucion panamefia. Editora de la Nacion. Panama, 1973.
P. o
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A proptsito de este (ltimo artista, y para subrayar el tipo de labor que
abarcaba e! artista popular de la época, en diversos articulos se destacd su
maestria para realizar los carteles cinematograficos (disp/ay) que se exhibian en
los teatros panamefios hasta cuando irumpi¢ el banner, producto tecnoldgico que
hizo innecesana esta expresion de nuestros “pintores de brocha gorda®, como se
les conocia coloquialmente, aunque no sin cierto menosprecio. Crnstébal
Rodriguez, Juan José Rodriguez (hijo del primero), Max Lemm eran, junto con
Malanga, prominentes expositores de ese tipo de manifestacion grafica en la
capital panamefia y uno de los pocos que; como Yoyo y W. Both tenfan talleres
propios en los que elaboraban sus trabajos.%

De Malanga también existe un lienzo de grandes dimensiones, con el tema
del General Torrijos, en las instalaciones de la Fundacion que lleva el nombre del
militar, ubicada en el corregimiento de Ancén.

Tomemos la visién del artista extranjero, Silvano Lora, como testimonio de
ese momento en que arte y soberanfa, arte popular e identidad, y muralismo y
lucha anticolonialista se funden en una sola fuerza en Panama, en los pinceles de
artistas fuera del espectro académico, pero que al asumir una tarea en
concordancia con otros cultores de lo pictdnco, complementan una cofriente que
habria de tener un peso importante en esta etapa de la historia panamefa.

En tal sentido es necesario mencionar en este trabajo el aporte que

representan, para el cauce de las ideas prosoberanas, los trabajos de Carlos

% Al respecto, Cfr.: diario Panama América, del 30 de abril de 1999. Articulo “Un pintor de
brocha gorda”, disponible en hitp:/Mww.panamaamerica.com.pa/notas/292760-un-pintor-
de-brocha-gorda. Con acceso: 16 de septiembre de 2013
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Francisco Changmarin (1922-2012), un eminente intelectual panamefio,
polifacético, cuyas obras pictébncas muralistas se centraron en cantinas y salas
publicas. Nacido en el caserio de Los Leones, en las afueras de Santiago de
Veraguas, Changmarin fue perseguido por regimenes anteriores y por €l propio
gobierno militar en sus inicios, debido a su declarada militancia comunista; sin
embargo, dado su identificacién con los lineamientos generales que era necesario
organizar para emprender aquella lucha nacionalista, su obra comienza a ser
tomada en cuenta en sus multiples aspectos, justamente por esos primeros afios
de |a década de 1970.

E! propio Changmarin se clasifica como autodidacta en la técnica de la
pintura. No obstante, estudié un afio de pintura en la Escusla de Artes Plasticas de
la Universidad de Chile, en 1971. En cuanto a su produccion de murales, estos se
orientan al costumbrismo, la naturaleza, los oficios del campo, mientras que sus
dibujos y pinturas de caballete portan mensajes eminentemente sociales y
politicos en los que no falta la relacién con la identidad nacional y la lucha por la
soberania total. El bardo veraguense se distinguid por importantes expresiones
literarias que robustecieron el propdsito reivindicador istmefo, en una época
crucial para las negociaciones de los nuevos tratados canaleros.

Aparte, 0 en conjunto, con el trabajo intelectual de artistas muy reconocidos,
se dieron iguaimente las acciones de los colectivos, agrupaciones més o menos
numerosas que imbncaban el trabajo individual de artistas con una misma o
similar onentacidn estética y potitica, algo que en ese momento parecia no tener

grandes distanciamientos, por la casi unanimidad de las fuerzas nacionales en
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confluencia. Podemos mencionar ios trabajos que esa década realizaron pintores
como Emilio Tormes (1844) y Luis Aguilar Ponce (1943), crecidos bajo la influencia
de esas luchas y quienes tuvieron la oportunidad de realizar estudios en la
Escuela de Artes Plasticas de Panama y en el exterior.

El profesor Torres. en particular, antes de realizar su viaje a ltalia, particip6
en el “Concurso Soberania”, promovido por el INAC en 1975, con la intervencion
del pintor ecuatoriano Osvaldo Guayasamin como jurado, certamen en el que
habria de resultar triunfador el pintor Julio Zachrisson (1930), pintor nacionai con
residencia en Espafia. Tomres presentd a consideracidn de los evaluadores una
obra de 5 pies de altura, en !a que mostraba una trampa para ratones, de las que
vendian los comerciantes chinos en locales populares, como los de Salsipuedes.

Ambos, Torres y Ponce, fueron protagonistas, mas tarde en esa década de
1970, de una exposicién titulada “Arte en Ventanas®, en el que utilizaron seis
ventanas de 1as ruinas del Convento Jesuita, en el Casco Antiguo de la ciudad,
para colocar pinturas de grandes dimensiones tipo mural, con e! expreso fin de
‘permitir que se integrara su arte con la comunidad [pues] el arte debfa ser pablico
y que el mejor medio eran las cailes, los muros, los edificios”. ¢

Si bien la exposicién registraba una intencién comunicacional y artistica

solamente, sin afan politico, el interés por eslabonar pueblo y arte y su vigencia en

7 Fuentes, Daniel Jacinto. “Vistiendo las Ventanas de la ciudad™. Diario La Republica,
Panama, Editora Renovacion, 9 de julio de 1978. Citado por Roy Ascia. “Cofectivo Ars

Natura®. Trabajo de grado para obtener la licenciatura en Artes Visuales. Universidad de
Panama. Facultad de Bellas Artes (inédito) Pp. 182-194
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la década es 1o que nos lieva a incluir agquella muestra en las presentes paginas,
asl como el objetivo de sefalar la presencia de esos colectivos de arte.

Ars Natura, también un colectivo, surgioé por esos afos de la década gue Nos
ocupa, con el mismo sentido de proyectar un arte popular, y siguiendo las
influencias pictéricas de reconocidos muralistas como Adnano Herrerabarria
(1928), Carlos Gonzalez Palomino y los antecedentes del muralismo mexicano,
exponiendo a través del mural efimero y el mural permanente, enfatizando el
hecho de que el primero, por su portabilidad, permitia llegar y “hacerse” ante el
publico, completando su caracter popular. A finales de aguelia década, Ars Natura
reunié a 18 artistas provenientes de la Casa del Arte para realizar una “Fiesta
Picténca 79°, siempre con el propésito de entablar ese vinculo necesario entre la
gente commiente y e! arte que ellos producian. %

El papel referencial de Herrerabarria merece una mencién aparte. Para
Edward Sullivan, este artista veragQense, “pintor rebelde’, incide con fuerza en la
“promocién de escuelas artisticas fuera de la capital... Tras cursar estudios en
México su carrera picténca siguié en un principio 1os dictados del realismo social,
pero después desarrollé un surrealismo de tono biomorfico®.%°

A propésito de expansion dei arte fuera de la metrépoli tradicional, el
Gobiemo, a través de sus entidades, fomentd el interes por el arte popular, y la
intencion del arte por promover los mensajes que debian llegar a la poblacion. En

ese sentido, el instituto Panamefio de Turismo, regentado entre enero de 1970 y

% dem

“ Sullivan, Edward. Arte Latinoamericano en el Siglo XX. Editorial Nerea, Donostia,
Espafia. 1998. P. 75
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septiembre de 1978 por José Rogelio Arias, se preoccupd por mostrar esa cohesidn
de voluntades a la vista del visitante

De esa manera, se construyo en San Carlos, al ceste de la provincia de
Panama, el primer centro turistico, o Turicentro como se le denominé, con el
propdésito de cumplir uno de tos objetivos de |a “revolucién octubrina”, que era de
suministrar lugares de esparcimiento y recreacién a las clases populares vy

“consolidar la imagen turistica del pals”’°

, como rezaba uno de los objelivos de la
institucion.

Este Tunicentro, de acuerdo con el disefio realizado por el Departamento de
Iingenieria del IPAT, mostraba en la fachada de su edificio pnncipal grandes
murales elaborados con {a técnica de la cerAmica, incorporando motives mannos
tomados de objetos hallados en Sitio Conte, uno de los principales puntos de
hallazgo de arte precolombino panamefio, lo que afirmaba e! concepto de
identificacién del ser panamefio, factor de primordia!l importancia en la lucha por
mantener en alto la intencidn descolonizadora del gobierno torrijista.

Asl lo reafirma una nota aparecida en El Panama Ameérica, con motivo del
inicio de los trabajos de reconstruccion del sitio, en 2006, cuando estaba ya casi
en ruinas: “Las instalaciones del tuncentro fueron inauguradas en febrero de 1975
y alin se puede leer en una de las dos placas ubicadas a la entrada de! edificio

principal uno de los lemas que gustaba usar Omar Torrjos. Soluciones nacionales

* hitp:./Avww.atp.gob pafresefia-histérica. Con acceso el 14 de septiembre de 2013
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a los problemas nacionales"”"

. lo que refleja el concepto integral con el que se
enfocaba este tipo de acciones.

Y cuando se hace mencién de la integralidad de estas acciones, hay que
mencionar la labor realizada por ja Escuela Nacional de Artes Plasticas, del
instituto Nacional de Cultura, que también incentivé la pintura mural entre el
estudiantado, a través de la Seccién de Diseflo Basico y de los Talleres de
Experimentacion Plastica.

El propio INAC fue fundado en 1974, con atribuciones que en muchos
sentidos se enlazaban con la decisién reivindicadora, y habria de hacerlo, segun la
Ley, “sujeto a la politica cultural y educativa del Organo Ejecutivo por conducto de!
Ministerio de Educacion®’?. Se trataba de acciones confluyentes en un mismo
punto de decisién: ‘marchar y avanzar hacia la gran meta que se proponia el
Gobiemo y que no era otro gue el de mostrar un frente comin ante el gobiemo de
los Estados Unidos y del mundo, que no dejara lugar a dudas de la voluntad
mayoritaria de todo un pueblo por su soberania, y estas acciones sin duda
fortaleclan el sentido de identidad de los panamefios, fomentaba el orgullo por lo
nacional y rescataba los valores que dan sentido a la nocién de patriotismo. sin los
cuales no hubiera sido posible amalgamar las voluntades, por naturaleza tan

dispersas, de todo un pueblo en tomo a un ideal comun.

" Panama América, 21 de marzo de 2005. Nota de Elena Valdez. Disponible en:
http//fww.panamaamenca.com. pa/notas/500890-intentan-salvar-ei-viejo-turicentro-de-
san-carios

7 Ley No. 83 de 6 de junio de 1874, por la cual se crea el Instituto Nacional de Cultura
Consejo Naclonal de Legislacion, 25 de junio de 1974. Articulo 1. (Gaceta Oficial No.
17.622, p. 4)
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De esta manera, la Escuela Nacional de Artes Plasticas del INAC asume la
tarea de fomentar e! mural como expresién artistica. Su director, el profesor
Rodrigo Jaén (1947), tenfa una especializacién en pintura en México, y entre los
principales modos que se exponen en esos murales estaba el abstraccionismo y el
expresionismo, sin dejar de lado el muralismo mexicano, obras que se recoglan en
una exposicién anual que sé mostraba publicamente.

El profesor Agustin Del Rosario (1945-2010), educador, comunicador y
critico de arte, se refiere a los afios 70 como una época donde el gobiemo de
turno dictaba las directrices a seguir tanto a la Escuela Nacional de Artes
Plasticas como a la Universidad de Panama.”® Para el profesor Del Rosario, hablar
de la ENAP, durante la década de! 70, era hablar de nacionalismo. Adriano
Herrerabarria se tornd una figura clave de ta entidad de docencia artistica. Las
qalerias de arte, que en aquel entonces eran pocas, aprovecharon a los
estudiantes mas sobresalientes que alll se formaban, entre ellos Aristides Urefia
Ramos (1955), egresado de la ENAP quien destacd en el tema social e histérico,
muy & tono con los requerimientos estéticos y de fondo en la época.

Obra de Urefta, precisamente, es un mural que elabor6é en el Ingenio
Azucarero La Victoria, obra en la que se muestra ia influencia dei muralismo
mexicano asociada en este caso a la lucha por la soberanfa panamefa-

En este trabajo se ha hecho varias veces la aseveracion de que en esa
crucial década de 1970 habla una concordancia artistica casi unanime de cara al

tema del nacionalismo, que se basaba en un discurso oficial prosoberano y que

” Entrevista realizada al profesor Agustin del Rosario por la autora. Febrero de 2010
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recibla fortalecimiento mediante una politica de Estado con caracter integral. No
obstante, ese “casi” muestra que existian aspectos de la vida en el arte que no
encajaban en ese propdsito comun. Una de esas facetas emergla,
paradéjicamente, de la Universidad de Panama, centro naturai de la efervescencia
anticolonialista, aunque con una clara aversién al militarismo, que en los primeros
afios del golpe de Estado decreté su cierre, precisamente al considerar a la Casa
de Estudios como un bastion opositor.

En el Campus, la Facultad de Arquitectura parecia seguir otros derroteros
desligado de las corrientes politicas, siendo eilos antimilitaristas declarados. Del
Rosario, en la aludida entrevista, reconoce gque en esa Facuitad “el unico que se
aproximé al tema de la denuncia y la identidad nacional fue Etanislao Arias (1952-
2003)°™, un pintor que complement6 sus estudios formales en México, y cuyas
obras testimoniaron siempre un firme compromiso ¢on 10 social.

Al referirse a este punto, Agustin del Rosario considera que profesores como
Trujilo, Dutary, Chong Neto, Sinclair, de la Universidad de Panama, forjaron
creadores, artistas que buscaron lenguajes y posturas diferentes en un momento
en que el grueso de la produccién artistica impulsaba un proyecto nacional
sustentado por un discurso antimperialista y eminentemente nacionalista, a 1os
que define como “apoliticos” en la coyuntura de la época, artistas que no entraror
en aquella corriente “casi unanime” a las que se ha referido este trabajo y 10s que

no hemos de considerar por no ser ese el tema de nuestra investigacién.

"|dem
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Debemos resaltar, en cambio, el aporte que en tal sentido supone la obra de
los hermanos Ortega Santizo, quienes integraron arte, accion y conviccion politica
en una sola direcciéon justamente la que conducia a la reivindicacion soberana en
la Zona del Canal.

Ignacio Ortega Santizo (1950-2007). “Kancer”, como se le conocla en el
ambito artistico, se destacé como escritor, pintor, dibujante y musico, en este
altimo campo con un reconocido grupo denominado Trépico de Cancer. Obtuvo un
titulo como Licenciado en Socaologla por {a Universidad de Panamad, a los que
sumé estudios de muasica en Brasil, y una constante interaccién formadora,
forjadora y docente con corrientes vanguardistas del arte y ia pintura de América
Latina en una década presionada por las luchas guerrilleras y antimilitaristas de
corte izquierdista.

Como parte de los aportes entregados por “Kancer” Ortega a la cultura
nacional se cuenta su participacion en el colectivo de escritores Atabal, en el
Frente de Trabajadores de |a Cultura y en el Grupo Experimental de Cine
Universitario. Se destacd también como “brigadista” en apoyo a la revolucion
sandinista en Nicaragua, con su papel como miembro de |a Brigada Felicia
Santizo, que compartié ideas pictéricas con otras escuetas de arte popular en
favor de una causa latinoamericana. Sus murales fueron vistos por miles de
personas a lo largo de las calles de [a urbe capitalina panamena, en esa década
de 1970 bajo estudio, siempre en concordancia y respaldo con {a lucha

anticolonialista y el llamado a la salida de las bases militares estadounidenses en
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la Zona del Canal y en rechazo a las manipulaciones que ejercian los poderes
econdmicos locales contra esa lucha y en favor de los norteamericanos. ™

Esos fueron ejes constantes del quehacer cultural y politico de Ortega
Santizo, una manera de vivir en lugar de un modo de actuar.

Como bien lo dijo su hemano Virgilio, se trataba de una época de
compromisos en los que no se podia ser indiferente a lo que pasaba. “en esa
época, aparte de la pintura, ti veias la poesia en la calle, la musica en la calle, el
teatro en la calle [...] era espontaneo [...] Eso no era producto de que el Instituto
Nacional de Cultura diera unos lineamentos”. ™

Es justamente su hermano, Virgilio Ortega Santizo (¢. 1952-2008) un puntal
firme de ese esfuerzo colectivo de la época. Virgilio es también militante y artista,
quien coadyuva en esa nueva postura del arte, en particular fa musica y la pintura,
siempre en contraposicion con el imperialismo, el neocolonialismo y las fuerzas de
sostén en el continente.

Cultores ambos de la nueva trova, a tono con los dictados ideolégicos que se
proponian en contra de la posicion de los Estados Unidos y sus aliados, ejercio
también la pintura mural en esta dimension paralela a la lucha que se libraba en el
campo diplomatico, en Panama, por la soberania canalera, pero que se ejercia en
las montafas centroamericanas de manera violenta en contra de regimenes

opresores.

75 Cfr.: bdigital binal.ac.pa/BIOVIC/Captura/upload/ignacioOrtegaSantizo doc. Acceso: 16
de septiembre de 2013

78 Entrevista del suplemento Tragaluz a Virgilio Ortega, edicién del diario Critica del 22 de
octubre de 2012. Disponible en: http://www critica.com.pa/notas/1213886-virgilio-ortega-
santizo#fotogaleria-id-738285
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La vida de Virgilio la resume Roberto Enrigue King en un escrito publicado a
raiz del fallecimiento del artista, el 30 de diciembre de 2008: “Al regreso de sus
estudios en Brasil a fines de los afios setenta, [Virgilioc Ortega) funda junto a sus
hermanos el mitico grupo musical contracultural y experimental Tropico de Cancer,
agrupacion qgue marcé hitos en cuanto a la busqueda de una muisica onginal [...]

En el terreno de la plastica, fue puntal de |a brigada artistica Felicia Santizo,
especialmente conocida por su trabajo en fa muralistica urbana 70 Y 80, con la
que viajé a palses del area con el fin de dar a conocer sus técnicas en esta
disciplina a artistas centroamericanos, que luego crearon movimientos parecidos
en sus distintos espacios, trabajo por el que es mencionado como pionero y uno
de los principales muralistas de Centroamérica en el libro The Murals of
Revolutionary Nicaragua, escrito por el especialista estadounidense de historia del
arte, David Kunzle, y publicado en 1995°.7"

Para confimar este dato, revisamos el texto de Kunzle y, en efecto, el autor
destaca la labor de la Brigada Felicia Santizo en los trabajos muralfsticos en apoyo
a la tnunfante Revolucién Sandinista (1979-1992), e incluye una cita en la que
Virgilio Ortega confiesa, en una carta de julio de 1991 al artista Sergio Michilini, su
pesar “por la muerte de la mayoria de los murales concebidos aquf en Panama.

Algunos murieron de muerte natural, pero la mayoria fueron asesinados antes”. "

7" Roberto E. King, en: http:/Amww thepanamanews.com/pn/v_14/issue_24/noticias_07 .htmi. Con
acceso el 17 de septiembre de 2013

™ Kunzle, David. The Murals of Revolutionary Nicaragua.1978-1992. Prélogo de Miguel de Escoto.
Estados Unidos, University of Califomia Press. 1995. P. 78
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Sobre la técnica y los matenales empleados por Virgilio Ortega, el diaro
Panama Ameérica publicé un reportaje en 2003, en ocasién de una exposicién del
artista en |la galerfa Mary Paima del Hotef Marriot.
En ese espacio periodistico, se describe parte de su trayectoria y de las
influencias que pesan sobre sus manifestaciones:
“Ha usado los pinceles para la denuncia, la exaltacién, llamar a la refiexion
(por ejemplo sus obras La Bad@lla del Puente de Calidonia, El Incidente de la
Tajada de Sandfa, Panam4 en las Luchas Bolivarianas, £/ Congreso Anfictionico,
. [y ahora incluye} oleos, trabajos a 1apiz y sobre matenales nobles o risticos,
como el henequén... matenales y técnicas dejadas de tado por ofros pintores 'por
considerarlas pasadas de moda’ y porque ‘es mas facil echar la pintura
directamente del tubo a la paleta que estar moliendo colores’. El dice que sigue
utilizando, por ejemplo, la técnica del temple al huevo. Se trata de una técnica con
yema de huevo que ya usaban pintores antes del Renacimiento, ‘que da gran
permanencia y brillantez’. El la aprendi6 de Adnano Herrerabarria, que junto a

Juan Manuel Cedefio fueron dos de sus grandes maestros”.”®

2.3 Los propésitos del muralismo “revolucionario” panamefio
No obstante, el mural que se pone en |a calle, en el marco de la campana

prosoberana panamefia, tiene rasgos innegables de denuncia y condena contra
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fuerzas que, en otros momentos, ostentaron el poder mas amplio sobre la nacion.
Con contundencia, los murales enfocan su critica contra la “oligarqulia”, como se
denomina en la jerga de entonces a la clase econémica y politicamente dominante
antes del golpe de Estado de 1968. A sus referentes pictbricos se les ilustra
deformes, obesos, con faz malvada y a veces con dentadura expuesta a manera
de coimillos. Siempre ha de aparecer el “T{io Sam”, en un papel tutelar no tejos de
la escena. Es Estados Unidos, al que la campana sefiala como el propiciador de
los oligarcas y de la opresion del pueblo, vinculada con la presencia militar
estadounidense en la Zona del Canal.

A menudo estas representaciones ceden espacio a alegorfas de la lucha
popular, con lconos que dirigen claramente 1a memoria hacia las manifestaciones
histéricas de la poblacion, como ia siembra de banderas o el 9 de enero.

Se pueden extraer dos diferencias notables entre estas manifestaciones y
otras del muralismo latinoamericano. Mientras que en otros palses el tirano es el
militar golpista, acsd es el militarismo goipista el que encabeza la lucha, en una
muy particular fraternidad con las fuerzas populares.

“‘Esta Revolucion es para los desvalidos, no para los que tienen®, habria
dicho Omar Tomijos en una convencién popular en 1971°%, y en verdad que ef
término “dictador” no era un agravante mayor en una América Latina plagada de

dictaduras mucho mas oscuras que la panamefia, y a pesar de una innegable

%0 (6pez Tirone, Humberto. Panama: una revolucion democrética. 3°. Edicion, Clement
Editores, Panarna, 1995. P. 41
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fuerza opositora, esta se haliaba precisamente constituida por el poder econémico
antes descrito como “oligarquia’.

Lo cierto es que esa aludida diferencia radica en el hacho de que el militar
denunciado en esta pintura popular sl existe, pero es el militar foraneo, investido
con los signos del ejército de los Estados Unidos, el “zonian™ acantonado en las
bases norteamencanas, el “enclave colonial® desde el que en diversos momentos
ha masacrado al pueblo, y asf suele representarsele en estos murales de la
época, mediante rasgos rotundos, apenas brochazos rapidos sin ninguna
preparacién anterior, por lo general con tonos ocres y ataviado con mascaras
antigases que acentuan su dureza y su naturaleza “inhumana® al sumarsele a las
enormes bocas de 1os fusiles que portan en las obras

Por lo tanto, y aqul surge la otra diferencia, el muralismo en Panama, en ia
década de 1970, no es subversivo (a {a manera de Chile o de Nicaragua, por
ejemplo) sino en la medida en que se opone a fuerzas dominantes que, en ese
momento, no ejerclan ese rol, y a fuerzas foraneas que lo ejercian por la fuerza,
en oposicibn a la voluntad del pueblo. Por lo tanto, no atenta contra las
instituciones, al contrario, las acuerpa, dado que hay un gobierno en plena marcha
para unir fuerzas contra el impenalismo.

El guatemalteco Luis Cardpza y Aragon (1904-1992) ha discutido el valor de
la expresion plastica como elemento de subversidn, como coadyuvante en la tarea

de alzarse contra el status quo. Para él, un mural, una pintura puablica, no lo es
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solo por el hecho de estar ante el publico, sino “porque interesa a sus mas hondas
preocupaciones [las del publico] y le gusta™. ®’

Pero, y refiriendose a aspectos del muralismo mexicano, no ve en esta
expresion mas fuerza que ia que pudieran expresar otros formatos: “Reitero que
como medio efectivo de agitacion y propaganda, de subversion, el mura! es
limitadisimo. De hecho, es totaimente anticuado en la época del cine, de [a radio,
de la television, las grandes rotativas y otros medios de muitiplicacion graficos. En
estos si hay posibilidades reales de influencia gigantesca en la formacion o
manipulacién de ia conciencia popular, La burguesia de todos los paises lo sabe
muy bien® 8

Apartandonos de ese concepto de Cardoza, que se refiere a un fenédmeno
mexicano, no se puede negar que el muralismo como expresion ejerce un claro
papel de narrador ante el pueblo, incluso el pueblo iletrado que a fin de cuentas es
el que nutre las calles. Hay que recordar que en tos pnncipios de 1970 la televisién
panamefia tenia una cobertura limitada por el aicance y por [a imposibilidad de
exponer mas alla de lo que determinaba el autoritarismo militar prevaleciente, 1gual
se puede decir de los diarios y ia radio.

La posibilidad de abrir conciencia en un sentido favorabte a las intenciones

del régimen, entiéndase la agenda por el rescate de la soberania, era propicia en

® Luis Cardoza y Aragén, en E/ estilo es ja idea: ensayo lfterario hispanoamericano de!
siglo XX (antologla critica). Alberto Paredes (compilador). México, Siglo XX| Editores,
2008. P. 236

%2 |bidem. P. 237
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el sentido de que podia valerse de los medios de comunicacién, y el arte, en ese
contexto, no escapa a esta definicién.

Quizas sea necesano reforzar este planteamiento con la exposicign que en
tormo al binomio arte-comunicacién plantean Prette y De Giorgis en el texto
Comprender el arte y entender su lenguaje. °Los artistas son grandes
comunicadores de mensajes. Con sus obras han transmitido contenidos muy
complejos, cuya descripcion hubiera necesitado rios de palabras. El lenguaje de
las imagenes es directo, rico y potente”.®

Y asi, directo, rico y potente es el ilenguaje y la expresién contenida en los
murales panamefios de la década de 1970, potenciando precisamente la
posibilidad de alcanzar a un publico que por otros medios, y por otros tenguajes,
no hubiese recibido el mensaje que querfa hacérsele llegar de manera entendible:
que era parte de la lucha por la soberania, que como panameno, y a pesar de las
reducidas dimensiones de poblacion y territono con las que contaba el pals, él
sumaba una histona y una identidad de la que debia sentirse orgulloso, a tono con
la dimension de sus exigencias ante el coloso norteamericano, y que el enemigo
era uno y estaba bien identificado: el neocoloniaismo que configuraba la
presencia extranjera en la Zona del Canal.

Es importante resaltar que, de acuerdo con cifras oficiales de ia Unesco, en

el Panama de 1970 hablfa 203,000 analfabetos, o el 20.7% de la poblacion total™

® prette, Marfa Carla y Alfonso De Giorgis. Comprender el arte y entender su lenguajs. Susaeta
Ediciones, Madrid, 2002.P. 5

* hittp:flunesdoc.unesco org/images/0001/000137/013709sb.pdf. Con acceso el 9 de
septiembre de 2013
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que en gran medida no hubiese podido aprovechar otros medios de comunicacion,
dado que no disponia de las destrezas necesarnas para hacerlo.

Asl pues, ese mas de 20% de la poblacién podria ser un blanco pnmario,
pero no exdusivo, de estos mensajes. Gente del pueblo, de la periferia urbana, a
quienes la constante presencia de esta narrativa de la gesta popular motivaria el
orgulto, promoviendo el apego a la lucha por la soberania.

No es que se tratara de propaganda oficial; el fin que se buscaba era justo y
oportuno, se dirigia a ia obtencidon de un bien especifico para un bienestar general,
como la historia se encargaria de demostrar, pese a 10s altibajos sufridos.

De esta manera, entendemos que las imagenes que nos queden del proceso
de elaboracion de los murales revolucionarios de la década de 1970 en Panama
correspondan a artistas trabajando en horas de la noche, en lugares con poca
frecuencia de publico, porque se hacian, como en una referencia a 10s otros
trabajadores del arte latinoamericano, en una aparente clandestinidad que aca no
era tal, pero que se apegaba a esos canones no escritos, pero si reflejados, como
ya dijimos, en el momento y la hora de su elaboracién, en la rapidez y simpleza de
sus trazos y en el mensaje claro y directo que se proponia exponer en |lugares
muy frecuentados y visibles: muros de avenidas, frontis de edificios pablicos,
murallas vecinales, puentes vehiculares, cercas perimetrales de los centros
escolares publicos.

Mas que artistas consagrados, se trataba de estudiantes, de artistas
iniciados que de esa manera rendian su contribucién al arte, algunos de los cuales

descollarian luego en la plastica, como es el caso de Armando Dfaz (1953), pintor
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guna mejor conocido como Ologuagdi, quien ha sido objeto de numerosos
reconocimientos en los anos precedentes. Ologuagdi reconoce que “el primer
grupo al que se uni6 fue 'Trépico de Kancer, un grupo artistico-anarquista en la
década de los 70 en el que podfan encontrarse aristas de todo tipo, desde
musicos, poetas, pintores, actrices, como lieana Solfs, Ventura Rodriguez, Kancer
y Virgilio Ortega.. Y mas tarde, en 1974, se une a la bngada muralista de José de
Jesus “Chucho” Martinez donde pinta algunos muraies cerca del Chorrillo™. %

Con el tiempo, otros grupos han seguido aquel ejemplo marcado por fa
generacibén muralista prosoberana, como el actual Movimiento Social El Colectivo,
fundado en 2011, que se propone rescatar el arte mural, en principio acometiendo
la tarea de librar de basura electoral obsoleta los espacios y muros publicos de la
ciudad, y esbozando aspectos de la histona panamefia con afan ahora de reforzar
el concepto de identidad y de orguiio nacional.

Es como si se dijera, para cefrar este apartado, que el esfuerzo y el ejemplo

de los muralistas panamefios de aquella estudiada década de 1970 sobrevive
hasta el presente.
2.4 El muralismo entrega el mensaje encomendado

¢(Liegd el mensaje tan profusamente difundido? El 10 de agosto de 1977,

Estados Unidos y Panama llegaron a un acuerdo de pnncipios sobre los tratados

% Entrevista a Ologuagdi. Aparecida en la revista mexicana de arte Chulavista, disponible
en http//chulavista. mx/entrevista-a-ologuagdi-pintor-kuna-69031#.UkL_iFN8x6Y. Con
acceso el 2 de septiembre de 2013
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del Canal, y los firmaron el 7 de septiembre siguiente, en Washington, con |0 que
la lucha por la plena soberania panamefia alcanzaba su gran meta, luego de
décadas de lucha. Omar Tormijos firmé en representacién de la Republica de
Panama, como Jefe de Gobiemo, y James Carter como presidente de los Estados
Unidos.

Poco después, el 23 de octubre de 1977, se realiz6 un plebiscito en Panama
para que la ciudadania pudiera emitir su opinién a favor o en contra de los tratados
del Canal, resultando mayoritaria ia opcién favorable con un 67% de la votacién .
Lo propio harla el gobiemo de Estados Unidos en abril y marzo de 1978, en sus
camaras senatoriales.

Este tratado pasé a ser avalado por el mundo en funcién de la neutralidad
con la que funcionaria, ya conocido como el Tratado Tomijos-Carter, que comenzé
a implementarse en 1979 para culininar el 31 de diciembre de 1999. La soberania
se recuper6 en (a fecha sefialada, no sin amenazas a lo largo de los 23 aflos que
transcumeron, hechos que empafaron el marco histérico nacional, como el aun no
esclarecido accidente de aviacion que el 31 de julio de 1981 cost6 la vida a
Torrijos y a varios acompafiantes en Coclé, y una acentuada dictadura militar bajo
la responsabilidad del general Manuel Nonega, que provocé afios de desasosiego
y muertes en el pals, hasta desembocar en una invasién militar estadounidense el

20 de diciembre de 1989.

* Combé Gonzalez, Justino, Historia de las relaciones entre Panamé y Estados Unidos.
2® Edici6bn. Panama4, 2004. P. 73
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En verdad, fue una lucha de casi un siglo, con momentos de mesura y
exaltacidn, pero una campaia de toda una nacién, y asi lo recoge la Historia y la
propia voz de quien podrfa considerarse el protagonista principal de la dltima
etapa de aquella lucha, Omar Tomjos Herrera, quien bautizd como “alpinismo
generacional el histonal combativo del pueblo istmefic®.?’

Y gran parte de esa lucha estuvo en el campo de la cultura y en manos de
los artistas populares, de los muralistas panamerios que tomaron en sus manos ia
experiencia centenaria de sus antecesores, y que pusieron su vocacion artistica ai
servicio de una causa nacionat. En efecto, debieron confluir momentos histéricos
decisivos, suf genens quizas, pero fueron esos momentos y no otros ios que
permitieron que se amalgamaran, como en una gran paleta, los colores de etnias y
de intereses, de profesiones y de tendencias, para unir todas las voces en una
sola, y dar como resultado la narracién de nuestra historia patria, a través de los
pinceles muralistas, de un arte en (a calle para ia calle, grueso en sus contornos,
duro en sus tonalidades, pero claro y comprensivo para todos.

Quitemos el arte de esta gran lucha generacional, apartemos el esfuerzo de
tantos artistas que a lo largo de la era republicana. y desde antes. fundieron sus
conocimientos hasta llegar al concepto de mural que se vio en las calles y que

definid una etapa decisiva en |a historia del pals, la de la crucial década de 1970.

87 De Lebn, César. 75 Afos de Relaciones entre Panamé y Estados Unidos. Frente de
Profesionales del PRD. Panama, 1989. P. 84
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3.1 El arte panameno, un blen que representa un legado generaclonal

Antes de emprender la descripcién de las diversas tendencias artisticas en
Europa, Luis Eusebi (1773-1829), pintor francés, escritor de are, define el
concepto de “escuelas” en el ambito pictérico. Dice Eusebi: “LIAmase escuela en
las Bellas Artes a una clase determinada de profesores que aprendieron bajo la
direccién de cierto maestro, o que recibieron de é! sus instruccionas, o estudiaron
o siguieron sus obras exclusivamente”

Casi dos siglos después, es poco |0 que pudiésemos agregar 0 quitar a la
definicion de quien estuvo encargado de realizar los primeros catalogos para el
Museo del Prado. Una escuela es el rasultado de una influencia. Y en América
Latina, sobre todo en la de aquellos ahos de revoluciones y desacuerdos sociales
que fueron, en particular, los del periodo entre guerras, y luego los de la Guerra
Fria y el avance de la izquierda en el continente, el arte encontrd sus propios
modos de representarse en la lucha.

Panama4, si bien ajena en parte a las turbulencias de a region, vivié su propio
calvario a lo largo de todo un siglo, con un enclave militar extranjero en mitad de 1a
nacion, factor que permitid que casi todas las fuerzas del pais se alinearan en
torno a la causa comun de reivindicar la soberania en ase suelo. Aungue parezca
paradgjico si lo comparamos a otras naciones, no fue sino con un gobierno

golpista, militar, dictatorial, que se logran unir gran parte de asos frentes en un

% Eusebi, Luis. Ensayo sobre las diferentes escuelas de pintura. Madrid, Imprenta
Nacional, 1822. Copia digital. P. 1
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solo haz, marchando en pos de los mismos objetivos: ta recuperacién de la
scberaniay la salida de los soldados estadounidenses.

Antes de eso, en su etapa colonial panamerfia, y también con el advenimisnto
de la Republica en 1803, el arte en general tuvo fines claraments utilitarios, y fue
empleado por los estamentos de poder politico y econémico para establecer ese
poder y para locgrar una identidad nacional y una paridad cuitural con las otras
naciones del orbe. En ese marco, artistas extranjeros y panamenos, residentes o
formados en el exterior, sobre todo en Europa, fueron convocados para que
definieran la orientacién estética de la urbe nueva.

Esa gran influencia europea se ha descrito en este trabajo, al igual que la
manera en que se desarrolld en el pais de principios dsl siglo XX (Lawis, Corrado,
Van Ingen, Brugiati, Ivaldi...) con claras intenciones de imprimir caracteristicas
nuevas a través dsl arte local.

Con sl tiempo, y entrado ya s! periodo republicang, ias influencias del arte se
recibieron de las escuelas con mayor trayectoria y experiencia, como ias
suramericanas (Argentina, Colombia, Peru...), de donds vinieron artistas como
Jeanine, Oduber, Mora Noli, y las esposas de los dos primeros Amalia Rossi y
Roser Montarniola de Oduber, ademads de Garay, Villalaz y Qlivardia, entre otros.

La influsncia venida del norte del continente, esa poderosa fusrza artistica y
global que significé el muralismo mexicano, se haria sentir en el istmo con
particular acento despues de la mitad de! siglo XX, can artistas como Cedsfio,

Herrerabarria, Palomino, Jaén, Arias, por citar los mas sobresalientes.
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Todo sesto, como una amalgama de influencias, se encusentra con sl hilo
conductor de la denominada “revolucion octubrina” y su propdésito de involucrar el
arte, su lenguaje, como forma de llegar al pusblo, donde vamos a encontrarnos
artistas declarados abiertamente como revolucionarios y en pro de la causa
anticolonialista, ya de una mansera directa, sin mediacionss, como el caso de los
hermanos Ortega Santizo, brigadistas que no solo toman de Suramérica lo que
esta podria darles en materia de formacion intslectual y artistica, sino que luego la
exportan como forma de solldanizarse con las luchas revolucionarias
cantroamsricanas.

Hagamos un alto para tomar en cuenta lo que dice Amparo Rovira, a
propésito de estas circunstancias: “; El arte pusde cumplir una funcion social? ;Y
debe cumpllr una funcién politica? ;Debe el arte comprometerse con una funcién
politica? ¢ Debe sl arte comprometarse con una causa politica concreta? jHay quse
reivindicar eso que tan despectivameante se ha llamado arte panfletario?® (103)

Rovira apunta lineas mas adelante, a propésito de un verso de Blas Otero
que dice: “j{Maldigo la poesia del que no toma partido!”, que "tal vez el arte y los
artistas, sobre todo en momentos politicos criticos, deberian de poner sus obrasy
su talento al servicio de determinadas causas y no cerrar los ojos”.®

La causa panamefia por 8l perfeccionamiento de la independencia y por la
soberania plena sobre su territorio fue una motivacién que abarcé todo el periodo

republicano hasta 1977. Con el advenimiento de un gobiemo militar,

® Rovira Sanchez, Amparo. Las quimeras del arte. Espaiia, Universitat de Valancia, 2003.
P 103
% |dem
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‘revolucionario”, la causa por fin tuvo una forma concreta y clara ante la vision
popular, ya no solo las de los panamenos educados.

Como parte de esa “revolucion”, el gobiernc logré articular un mensaje que
alcanz6 a toda la poblacion sin distingos culturales, y uno de los vehiculos mas
efactivos que encontrd para este fin, aunque parezca contradictorio, fuse sl del arts,
la motivacién artistica, la expresibn de las bellas artes en todas sus
manifestaciones, enfccandolo como “arte popular’.

Ya definimos este concepto en 10s principics de este trabajo, pero puede ser
oportuno recalcarla, tomando esta vez una definicion de los argentinos Juan Acha,
Adolfo Colombres y Tilcio Escobar, para quienes arte popular abarca “las
manifestaciones particulares de los diferentes sectores subalternos en las gue lo
estético formal no conforma un terreno autdnomo, sin0 que depende dse la
compleja trama de necesidades, dese0s & intergses colectivos. Lo artistico
expresa ciertas realidades y crea otras desde un movimiento retdrico propio,
vivificando procesos histdricos plurales (socic-econdmicos, religiosos, politicos)
con los que se enreda y se confunde, de los que parte 0 en los que desemboca”. ot

Ese concepto 10 abraza el “gobiemo revolucionario” de Omar Torrijos para
encauzar, este vez definitivamente, una gestién popular que databa de los mismos
dias de la independencia, cuando los proceres se desencantan con el rol de

Philippe Jean Bunau-Varilla, astuto negociader que aprovechd su influencia como

“"Acha, Juan y otros. Hacia una teoria amencana del arte. 1* reimpresién. Serie
Antropolégica. Buenos Aires. Ediciones Del Sol, 1991. P. 152
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negociados de los intereses galos para asegurar estos a costas del futuro de
Panama.

En este trabajo no hemos dudado en reconocer que el gobierno de Torrijos
surge de un golpe de Estado en 1968, asestado contra los poderes legitimamente
constituidos; y también se ha dicho que, en sus origenes, el golpe fue similar a
cualquier otra irrupcidn del orden constitucional en el continente. Pero en su
transcurso, justamente en los afos previos a nuestro estudio, una serie de purgas
internas consolidd el liderazgo de Torrijos y eso permitié que este, formado en una
familia y en un entorno de educadores e intelectuales naturales, acogiera
cabalmente en su agenda el camino que la mayor parte del pueblo, sobre todo el
pueblc de los estudiantes y de ios ciudadanos alejades de las mieles econdomicas,
estaba ansiando desde hacia mucho: una postura vertical y genuina ante el
poderio de Estados Unidos, y una aceptacién de que no era por medio de ia
confrontacién armada y del desangramiento que se iba a alcanzar esa meta.

El doctor Rémulo Escobar Bethancourt, en un discurso de 1977, ante la
Asamblea de Representantes de Corregimiento, reproducido en un numero de la
Revista Cultural Loteria de 2007, a propdsito del trigésimo aniversario de los
tratados canaieros, subraya que “[Torrijos] constantemente nos sefalaba: ‘trata de
llegar a una negociacion por todos los caminos, con todos los esfuerzos, vamos a

desarrollar una capacidad de aguante tremenda. Pero vamos a ver si ilegamos a
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una negociacion, porqus yo no quiero tener, sobre mi conciencia la muerte de
nuestra juventud”.®

Es decir, la opcidn negociadora era el eje, pero a la vez, esa opcion
involucraba un enfrentamiento ideoldégico con el adversario, una lucha de
persuasidn que consumia tiempo y racursos, y que significaba al mismo tiempo el
ejercicio de numerosas estrategias, entre las que el arte y la cultura como modos
de sejercer docencia ante el pusblo, protagonista indiscutible del enfrentamianto,
fueron considerados seriamente, tal como se ha descrito hasta ahora en el
presante texto.

Y el arte, nuestro arte, cuando fue llamado a cumplir ese papel lo hizo como
voz mayoritaria (también mencionamos las excepciones, que las hubo), apelando
a todo un caudal de influencias que recibid, igual que la lucha canalera,
generacion tras generacion, pincelada tras pincelada en sl gran mural histérico de

la panamenidad.

3.2 El aporte del muralismo panamefio al gran logro revoluclonario
¢, Contribuy6, o no contribuyd, la pintura mural de la década de 1970 a
reafirmar el sentimiento nacionalista difundido por el gobierno del general Omar
Torrijos Herrara, con el fin de recuperar la soberania en la Zona del Canal?
Atendiendo a la hipdtesis de trabajo planteada en los inicios del presente
documento, que es de caracter documental, de investigacion y ponderacién de los

hachos, los testimonios y los textos expuestos sn torno al ejercicio artistico

%2 Rgvista Cultural Loterfa. No. 473-474. Panama, 2007. P. 164
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panameno, con énfasis en la década de 1370, podemos considerar la afirmacién
de que, en efecto, el arte popular en general , y en particular la pintura mural
panamena de la década de 1970, si contribuyé a reafirmar el sentimiento
nacionalista difundido por el gobiemo del general Omar Torrijos Herrera, con el fin
de recuperar la soberania en la Zona del Canal.

Podemos plantear distintos escenarios contrapuestos a los hechos que ya
son eventos histdricos cumplidos, pero no podemos considararlos sin tomar en
cuenta que se cumplieron los propésitos de la denominada “revolucién torrijista”,
cuyo mayor desarrolio se extendié en [a década citada. Y entre esos propdsitos,
ya se ha dicho varias veces, la recuperacion de la soberanfa en la antigua Zona
del Canal era primordial, y la meta se alcanzd.

Pensar que se hubiese logrado de otro modo es una opcidn vdlida; solo que
tenemos que confrontar los hechos tal como sucedieron, sin otras posibilidades. Y
lo que ocurrid, como mostramos ya en estas paginas, es que en Panam4, en la
etapa en mencién, se logré sumar el discurso de los artistas al gran discurso
politico del momento, siempre con el fin de concretar una unidad popular con la
que enfrentar de mejor modo al poderio estadounidense en el marco diplomatico e
ideolagico, ef cual era imbatible en otros campos.

Las artes, ia pintura popular y el muralismo que es al centro de esta
documentacién, ayudaron a llevar la voz oficial de una manera directa pero
digerible en aquella década de 13970, no imponiendo la necesidad de una
alineacidn con sl mando, sino promoviendo el orgullo por el pape! histérico de la

nacién y de sus pobladores, generacién tras generacién, identificando al
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“enemige” y sus posiciones, exaltando las posibilidades de Panam4 ante sus
responsabllidades como nacién soberana al frente de una corporacién técnica de
proyeccién mundial como sra ei Canal.

Y para esto se concibieron y concretaron las institucionss correspondientes
que fomentaran las artes y el apego por esas manifestacionss, y el muralismo se
encargd de llevar el mensaje donde fuese viste sin barreras, en la caile y en las
plazas, desde las piezas instaladas en los edificios publicos, motivando el orgullo
nacional por lo autdéctone y resaltande las raices y los personajss histéricos, hasta
las claras imagenes que, ademds de !0 antes mencicnado, exaltaban la
solidaridad latinoamericana ¢ denunciaban las acciones de la “cligarquia” para
sabotear el proceso de negociacidn, en asocio con “el yangul” y el rejuego
econdmico que mediaba en estas alianzas, como muchas veces se apreclaba en
los murales de los hermanos Ortega Santizo, los que constituyeron toda una
escuela en si mismos.

Llegamos entonces al punto en que podemos decir que la lucha que se librd
en esa década de 13970 tuvo efectos positivos para la nacién, y sin esos efectos
seria imposible entender el presente panamefic que se distingue del de otres de la
region por sus perfiles mas desarrollistas, si bien no llega a mostrar estandares de
bienestar general necesarios para constituirse en éxito rotundo, 10 gue constituye
un tema ajenc a esta propuesta documsntal.

Al arte, los artistas, junto al puseble, a los estudiantes y a los colectivos que
se movilizaron a lo largo del siglo XX para lograr este fin, les cabe el honor de

haber alcanzado la meta a través de una gesta que hoy sirve de modselc a otras
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nacionss del mundo entero enfrascadas en luchas reivindicatorias. Y entre escs
artistas, los que elaboraron aqusellos murales [conicos de la lucha en pro de la
soberania, scn merecedores del respeto y reconocimiento de la Republica

mientras exista.

Y ese, en gran medida, ha sido el objetivo dsl trabajo que culminamos.
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CONCLUSIONES
Luego de realizado el presente trabajo documental, enfocado en el tema
“Arte y revolucion: pintura mural de la década de 1970 en Panama”, podemas
establecer las siguientes conclusionses:

» El arte pictoérico, y en especial la pintura de gran formato, ha merecidc
aprecio desde hace mucho en Panamd, al principio con propdsitos
deccratives y también como signo de poder (politico, social, acondmica,
intelectual), como forma de comunicar mensajes relevantes (religiosos,
politicos, historicos), y luego comc expresién de doctrinas politicas de
etapas determinadas.

» Culminada la etapa colonial y departamental, la Republica se abocd, de I
mano de sus primergs gobernantes, quienss representaban justamente el
poder politico, social y econédmico del momento, a definir un perfil propio,
distintive, concordante con la imagen de nueva nacién libre.

» Elarte y sus manifestaciones en la arquitectura, el urbanismo vy la pintura,
por citar algunos aspectos, sirvieron a esos propdsitos, reflsjando en
primera instancia la influencia europea de sus expositores, privilegiando lc
hispanico comg ascendents cultural directo, y a veces quizas Unico, hasta
dar paso mas adelante a la influencia ejercida por los focos culturales
americanos y autéctenos.

e En la plastica, y a comienzes del siglo XX, esas influencias adquieren

forma a través de la obra de Lewis, Ccorrado, Van Ingen, Brugiati, Ivaidi...,



121 -
exponentes de las corrientes europeas. M4s adelante, esas influencias se
perciben de las escuelas americanas con mayor trayectoria y experiencia,
a medida que se va asentando la tematica nacionalista.

Esas luces llegan de Argentina, Colombia, Perd, en donde se forjaron
artistas como Jeanine, Oduber, Mora Noli, Sinclair y las esposas de los
dos primeros Amalia Rossi y Roser Montanola de Oduber, ademéas de
Garay, Villalaz y Olivardia, entre otros. En la posguerra, la podercsa
fuerza artistica y global que significé el muralismo mexicano llegaria al
[stmo con Cedenc, Herrerabarria, Paloming, Jaén, Arias, por citar los méas
notables que se ccuparon de |a tematica prosoberana.

Entre Ilcs egresados de Argentina (los esposos Jeanine, los esposos
Oduber) vemos un lenguaje plastico que se adapta a los temas
nacionales, evocandc mensajes de uso publico (salud, beneficencia,
familia, historia...) a través del abstraccionismo geométrico, sl cubismo,
alejados de la influencia del muralismo mexicano per se.

Con Lilllan Brulc, estadounidense, ingresan al pais nusvas facetas del
muralismo mexicano, inspirado en los disencs de Orczco y Siqueiros, y
aplicados a la vida comunitaria que promulgaba el Evangelio para acercar
la Palabra al pueblo de base.

En 1968, y luego de que el tema de la scberania se constituyese de
distintas maneras en el motor de las acciones de cada una de las

administraciones politicas de la nacion, los militares interrumpen en orden



- 122 -
constitucional y dan un golpe de Estado, que en sus principios podria ser
igual a cualquier otro de los que abundaron en América Latina en esa
epoca.

Tras varias acciones o purgas cuartelarias, Omar Tornjos asume el mando
del gobierno “revolucionario” y a principios de 1970 ya ha declarado
abiertamente que su norte es la recuperacion del Canal y de la soberania,
con la extincion mediante la via negociadora, del tratados Hay-Bunau
Varilla de 1903, objeto de repudio nacicnal. Esa via negociadora requiere
un conjunto de estrategias, entre las cuales sobresale la necesidad de
sumar al pueblo a esta lucha, y lo primordial es convencerlo de que es
parte de ese compromiso.

A estas alturas, y en un desenvolvimiento vinculante que se constituye en
una accion de influencia generacional, la amalgama de influencias
artisticas que mencionamos antes desemboca en ta denominada
“revolucion octubrina” y su determinado y contundente propdsito de
involucrar el arte, su lenguaje, como una de las formas de llegar al pueblo.
En esa hora, no hay cabida, o al menos no es bien vista, la manifestacion
del arte por el arte, y se impone la importancia del compromiso. Un
numero importante de artistas se declaran como como revolucionarios o
en pro de la causa anticoloniallsta, asumiendo como propio el mensaje

que el gobierno pretendia llevar a la poblacion.



- 123 -
El gobierno logra asf articular un mensaje que alcanzé a toda la poblacién
sin distingos culturales, empleando para sllo uno de los vehiculos mas
efectivos que encontrd para este fin, aunque parszca contradicterio, s! dsl
arte, la motivacién artistica, la expresioén de las bellas artes en todas sus
manifestacionss, enfocandolc como “arte popular”.
Cen un despliegus de accionss que incluyeron la fundacién de un Instituto
Nacional de Cultura y el respaldo a actividades promocionaies del arte,
ademas ds incentivos a la formacion artistica de promstedcres artistas, sl
gobiemo alcanzd sl objstive de subrayar sl mensaje en pro de la cultura
como fundamento del orgullo y ia identidad nacional.
Para entender mejor lc que se esperaba del muralismo y de su forma de
exponer el mensaje politico, recoerdemos que, de acuerdc cen cifras
oficiales de la Uneasco, en sl Panama de 1970 habia 203,000 analfabstes,
0 el 20.7% de la poblacién total, quienes en gran medida no hubiesen
podido aprovechar otros medics de comunicacion.
Se trataba de gente dsl pueblo, de la periferia urbana, a quienes la
constante presencia del arts callejero, esa narrativa de la gesta popular,
motivaria sl orgulic, promoviendo sl apego a la lucha por la soberan(a.
Pero hay que ser claros: no as qus se tratara de propaganda oficial; el fin
que se buscaba era justoc y oportuno, se dirigia a la obtencién de un bien
especifico para un bienestar general, con el cual una mayoria estaba de

acuerdo.
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Las imagenes que nos quedan del proceso de elaboracion de los murales
revolucionarios de la década de 1970 en Panama carrespondan a artistas
trabajando en horas de la noche, en lugares con poca frecuencia de
publico, porque se hacian, como en una referencia a los otros trabajadores
del arte latinoamericano, en una aparente clandestinidad que ac4 no era
tal, pero que se apegaba a esos canones Nno escritos, a la rapidez y
simpleza de sus trazos y al mensaje claro que contenia al plasmarse
sobre muros de avenidas, frontis de edificios publicos, murallas vecinalss,
puentes vehiculares, cercas perimetrales de los centros escolares
publicos.
No siempre se trataba de artistas consagrados, se trataba de estudiantes,
de artistas iniciados que de esa manera rendian su contribucidn al arte,
algunos de los cuales descollarian luego en la plastica.
Ante la pregunta de si el objetivo se logrd, establezcamos que el 10 de
agosto de 1977, Estados Unidos y Panam4 llegaron a un acuerdo de
principios sobre los tratados del Canal, y los firmaron el 7 de septiembre
siguients. en Washington, con 10 que la lucha por la plena soberania
panamefia alcanzaba su gran meta, luego de décadas de lucha. Poco
después, el 23 de octubre de 1977, se realizd un plebiscito en Panama,
resultando mayoritaria la opcidn favorable a los tratados, con un 67% de la
votacidn. Lo propio haria el gobiemo de Estados Unidos en abril y marzo

de 1978, en sus cdmaras senatoriales.
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La meta habia sido alcanzada;, Panama a! fin obtuvo su plena sobsrania
territorial, encabezando una gesta popular y diplomatica que hasta hoy se
considera modelo de naciones. El arte popular, el muralismo, fus un
protagonista permanente de esa iucha y, como tal, le corresponde parte

del mérito de la victoria.
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RECOMENDACIONES

La informacién obtenida a lo largo de la slaboracién de este trabajo ds

grado, y sl conocimisnto sumado con 8l, nos pemmiten realizar las siguientss

recomandacionss formales:

El gobisrno nacional debe considarar, como parts ds sus politicas de
Estado, sl incentivo a la formacién artistica, con la creacién de
institucionas docentgs que permitan que en nuestro pais, y con
participaciéon de facilitadores nacionalss e intarnacionalss, se brinds
una educacion de calidad an esta materia.

Estas acciones debsn surgir en concordancia con el INAC y la
Universidad de Panama, peroc integrando a todos los sectorss
involucrados con la educacién formal no formal.

Todas estas acciones debsn separarse del rejusgo politico para que
den sus mejoras frutos sin dapender ds otros factores qua no sean los
de su ambito particular.

El Estado debs poner particular atencién a la preservacion y rescate
de las obras artisticas, en ests caso particular a los murales, qus
lusgo ds ornar institucionss publicas han sufrido graves dafos, sobrs
todo por la desidia y sl dasconocimiento de funcionarios, como es el
caso ds! mural de Vilaré en Tocumen, sl mural de los hermanos
Ortega Santizo en un muro de la avenida Frangipani, esperando qus

8l INAC lo rascate, por mencionar solo dos casos.
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La formacién artistica puede incluirse ademas como parte de las
politicas para. combatir la violencia y sus males asociados,
basandonos en el criterio de que una mano que toma un pincsl no
llegara a empunar un arma para hacer dano al préjimo.
No pueds eliminarse de la formacién educativa nacional la catedra de
Historia ni la de Relaciones con los Estados Unidos. Solo en la medida
gue nos conozcamos podremos avanzar con dignidad hacia el futuro.
La historia del arte en Panama debe ser recogida de una manera
integral y amplia, bajo la direccion de expertos, con el fin de que se
aseguré su conocimiento a las generaciones futuras.
El INAC, en uno de los museos nacionales, debe habilitar una sala
que rinda homenaje a la trayectoria de nuestros muralistas, como una

forma de reconocer su trayectoria y motivar a sus seguidores de hoy.
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ANEXOS
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CARLOS ENDARA (1867-1954)

Tondo realizado por don Carlos En dara , ubicado en el Edificio de la Fot ografia
del artista, ubicado en Calle A, San Felipe.
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CARLOS ENDARA (1867-1354) EPIFANIO GARAY (1849-1903)

Primer estudio de pintura de don Carlos Endara Andrade, estuvo ubicado en la
Carrera de Cordoba hoy Avenida Norte. En el cielorraso se observa una
alegoria, pintura de grandes dimensiones tipo mural
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ROBERTO LEWIS (1874-1949)

Piafon del Teatro Nacional de Panama, alegoria del Nacimiento de la Republica
de Panama. Pintura tipo mural realizada en la técnica conocida como marouflee.
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ROBERTO LEWIS (1874-1949)

Pintura mural realizada por Roberto Lewis , alegoria del Dia en forma de tondo.
Ubicada en el Foyer del Teatro Nacional.
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SEBASTIAN VILLALAZ (1879-1919)

Pintura tipo mural del cielorraso del Salon de Los Medallones. El centro del
cielorraso presenta un tondo en el que revolotean tres putis, sobre un fondo azul
claro. Este espacio era conocido tambien como la antesala al despacho del
presidente.
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SEBASTIAN VILLALAZ (1879-1919)

Retrato de don Tomas Arias, del pincel de Don Sebastian Villalaz. Ademas del
retrato de este ilustre presidente, Villalaz también pinto’a Don Manue! Espinosa
Batista y Don José Agustin Arango. Todos estos retratos se localizan en la Sala
de Los Medallones, del Ministerio de Gobierno y Justicia «



WILLIAM B. VAN INGEN (1858-1955)

Estaspinturasse reahizaron en New York con base a3 bocetos
hechosporeipintory CT. Berry e Ira Remsen sus ayudantes. LoS
murales ocupanuntotaide 1,000 metros cuadrados. En 1915
fueron iNstaldos en tres diasbajo 13 supervison del artista.

SISTEMA DE 8IMIGIECAS DE UK
UNGVERSIDAD DE PANAMA
1S1RM 1M
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WILLIAM B. VAN INGEN (1858-1955)

Los murales sontestigosdel heroismo puesto apruebaen
la aperturadela via acuatica

Los murales fueron colocados enlarotonda delinterior del
edificio dela Administraciondel Canal. Son cuatro escenas
querepresentan el corte culebra, la construccion del
vertedero de laRepresaGatun.la construccion de una
puerta de las esclusasy por ultimolaesclusa de Miraflores.



ROBERTO LEWIS (1874-1949)

P nturat po mura rea 23tk por DonRobe 10 lewis que
TePTLIENta LN AlegOTa e I mno de Parama  Aparece
Ln3 mue vestda de blanco con un gor frga s mbob
de betad conuna korografa en b que se exa'y tocks
o3 deta les de poeta .eron mo de Oz,
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ROBERTO LEWIS (1874-1949)

Este meda ion se encuentraubcado en e celorrmo de
Salon Amar lo de 13 Presidercia de 13 Repibca e
TSI LT ZOUND PEIPECTVA  LEONETD PITI MEELTAr LN
¢o lage de nuestra  hstona Patra tenendo como fow
centra 12 bandera. Foto de \V legas Edtores
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El Comedor de la Presidencia de la
Republica

B Salon de oz Tamarindos onsttuye uNa alegora
campestre es en realidad un poema buwmhm, que
pareciera inspe en la Georpicas de Virpiho en una
©tacion de la Naturaleza y 13 Cosecha del Fruo. En este
cas0 nos refernmosa los tamanndas en 3 lda de Taboga.



ESCUELA NORMAL DE SANTIAGO

£ pres certe Asemena ercargo a Don Robetto Lews
Que p.ntxe obra Ge grandes d mens anes en 3 que 3¢
“epresentase L hgtora de B humandad. Desta manen
su-gen 8 munia. B pintor divdio ¢ trabajo en das
etapas .30l pudo conciuir una. | 1938-1936)
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PALACIO MUNICIPAL

Pntura tpo muma, en forma de tondo,
rea zada por Humberto ivald, ttulada
roMenaje a3 Las Naocones en (a decada de 40.
Alegona de nacmento de a Repub xa, de
estiio NeoC asxo.

i



- 142 -

Pintura munal disefiaday confecrionada por la artista)
norteameriana LilianBruic. El muralse encuentraen el muro
oeste del centrobajo el titulode/o Profecio
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El muraitiene partitulolA NUEVA PASCUA y se encuertraenel
muro estedel centro. L3 influenciadeimuralsmomexicano es
visible en elamomtonemientode personas, 105 rojos intensos asi
como de lanarrativa, esdacir una pintura llenzi de mensaje.
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Detaliede muraide La Nueva Pascug, donde muestrava loras como
Comunitario, de un pueblo quecamina en lafé de Cristovivo atraw
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ADOLFO VILLALAZ PEREZ (arquitecto
, escultor)

B que siembra Banders, coseche Sobenmia, (1968
propadx! dul deapoerecih bder de b naconaldxl
pasrameda Carlos Cakadiia, ¢ que dacord b parts fromtal
de su rescdenco en Patile y que en b actualided m
encuentra en o Parannfo ca i Unwversichd e Parama
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GUILLERMO TRUJILLO (N.1927)

Wura confecconado pore arquitecto mura sta
acuare sta, grabador Gu lermo Trup lo en L tecnica
de mosaqQu © en los anos



AMALA ROSSIDE (1926-1974)

€n 192D on Ia prowmexcia B Clide, cn A oo & s Loxvis Xaoord
& Sorcacroe ko afinin exllcecn 8o podar oo oualas, en la
herice A4 wiho comalSo. 8 oud 8z ls par: Fopooe speacra
k3 Bl cax bs comarsdn woe S ls oXns X sooradl O
BxPa por Adis 2oz Sc i, ANS: P o e dium por T ¢
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JUAN BAUTISTA JEANINE (1922-1982)

£l mura fue disenado y rea 2ado en 1969 pore
a7tista panameno .uan BaLtista _ean'ne Laobn
‘epresenta los tres premios de la Lotera Nacona
trabajado en vidno cromado. Mide 11 m de a'tuna
po-7 m de ancho.

140
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JUAN BAUTISTA JEANINE

En 1971, enelmarcodelosluegosCentroamerkanosydel Caribe,
Jeanine esconvocado paradecorar el intenor delcolseo con
murales alusivos 3 1anacionalidad, comoelvestuariofemeninode
lasGunaYalay el traje tradkiOnalpanameno
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CIRO ODUBER (1921-2002)
ROSER MONTANOLA DE ODUBER (1928)

Mura cca zado porios esposos Oduber en la decada
de 70 en la entrada prnc pa de ia Po ww nia
Presidente Remon de a ca e 17 de barmo de Santa
Ana. £l soigan de Goberno en ese entonce: 272

33 Ld U3 pPara todos.
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Detaliede lapinturatipomural del artista Oduber, ubicadaenla(aj:
decallel? SantaAna La manomonumentalque asegura unaflech
de losmuraligasmexianos especifiamente 3 Siqueircs



oy 4
2013)

sofichs s mamtve Pdomine b confecciin dd mund

“Odade e

las

d qgue bhabsh do anmwr

b ovoluciéa hissidce du ase plantel.
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GUILLERMO MORA NOLI {1923-1981)

£n 1975 el escultor Mora Nokreaiza elmunil b
Proyeccion Socal de los Casinos Naconales
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Mural reaizado en la fachada principal de La Asambilea Legisiativa,
con influenda del muralismo mexicano, taltado por artesanos
peruanos en hielo seco revestido de cemernto, y pintado por el
artista panamenio Luis Aguilr Oladregui, en la década del 70.
Fue ubicado en la fachada principal del edificio, postericrmente
removiago.



ARISTIDES URENAS RAMOS (1955)

Ureflas Ramos egresado del ENAP. dastacc en o tema
social & histSrico muy a tono con los requanmientos
estiticos y da fondo da b epoca. B mural ttutado
“Liberacidn” o reakic en el inganio Azucarero La
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FRANCISCO CHANGMARIN (1922-
2012)

Intelectud' po'daceticd panameno cuyas obras

mMura'$tas se Centrarton en cantnas y sa as publxas.

Los temas utizados por e artsta eran temas
costumbrata de @ camp na nter:otana de su nata
Yeraguas.



CANTINA MONTMATRE

En @ magen apa-czen e artista Bruce juntoa
propetano de la cant na Montmatre e senor Raul
Cant b Ambos caba leros posan enfrente de mura
‘ea 2280 por Caos Bruce
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PINTURA POPULAR DE PANAMA

Parte supenor Pasae ubxado en ¢ Restaurane de
Centro Comerca’ P ntor Hermenegildo Zakfvar 5. 1966
Foto Tam. Parte centra’ Antguo Madnd Restaurante
Toedano pntor: Wong lee. Foto Tam. Parte nferior £
Parque Ba boa P ntor Oriol 1963 Parema. Foto Tam.
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ADRIANO HERRERABARRIA (1928)

EL N aestro Ferrerabarria confezoono en la decach de 70
un mura para la Ca a de Ahorroen Caxdonia. La nes
ondulante dom na e deno neas Que e entrecruzan
tan caracteristco en 3 obrade ~errerabarria £l mura
enfocaba la mpotanc 3 de ahor-o



- 161 -

CARLOS PAEZ VILARO (1923)

En 1978 Omar Torrijos contrato a3 amtstd LTLZUAYO
para Que dsenara UN mMmura en e Aeropue rnto de
Tocumen. Que s Tvera como s gno de brenven:da 3 los
tUTITAS CON 3L EXPOSXION de el MeNntos Propios oe
ambente pPanameno.
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IGNACIO ORTEGA SANTIZO (1950 - 2007)
VIRGILIO ORTEGA SANTIZO (1952 ~ 2008)

Los hermanos Ortega Santizo formaron parte
de la Brigada Felicia Santizo, que compartio
ideas pictdoricas con otras escuelas de arte
popular en favor de una  causa
latinoamericana. En los ainos 70 sus murales
fueron vistos por toda la ciudad siempre en
concordancia y respaldo con la Ilucha
anticolonialista y el llamado a la salida de las
bases militares estadounidenses.



Con los hermanos Ortega Santizo se inicia
un genero artistico con el fin de crear un arte
pedagogico y de transformacion. y de lucha
por la recuperacion del terntorio canalero

-- 163 -



—— a

Los hermanos Ortega Santizo. expresaron su sentir
revolucionano vy su solidandad. con los obreros de
las bananeras, con los marginalizados de nuestra
sociedad



En Ia obra muralista de Virgilio y Cancer. aparece
generalmente  su Compromiso con las futuras
generaciones haciendo enfasis en el valor de Iz
educacion como forma de liberacion
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En sus murales podemos sentir
soberania nacional en Panama
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la lucha por la
contra el

colomalismo y el 1mpenalismo Yanqui que

lesionaban 13 soberania terntonal
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Enlos murales de los artistas predomina el
contorno redondeando vy delineado siempre
en negro lamagen es clara en sus mensajes
de corte politico y social Eltrabajo de los
muralistas Ortega Santizo era una produccion
colectiva en el que participaban no solo
pintores con formacion academica sino
personas autodidactas vy hasta el publico
que se acercaba a observarlos trabajar
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Los hemanos Ignaao y Virgilio Ortega
Santizo adoptaron soluciones
plastico/expresivas que tienensus origenes
en el expresionismo. en donde 13 urgenaa
del mens3je obliga 3 “deformaciones’
brutales y a3 sintesis  anatomicas
extremas ..un lenguaje S0l0
aparentemente ‘ingenuo’” ¢ “infantil’



Virgilio Ortega Santizo frente al mural
de grandes dimensiones cConocido
como 13 -Batalla en el Puente de
Caldonid”™, Qque se conserva en el
Edificio de Ia Policia Naciona de
Panama

169 -
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La Brigada Felicia Santizo realizo
varios murales en Nicaragua, como
este titulado Insurrecaon Popular. 150

x 2.500cms 1979



HCy T ""’:":‘f, ‘ -
o ba@ e
- Sy
NEE wF o .
o yg e
it e S es ‘
¥ o & . K

La Brigada Felicia Santizo realizo’
vanos murales en Nicaragua. como
este titulado Insurreccion Popular. 150

x 2500cms. 1979
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TIPITAPA, NICARAGUA

Centro Penitenciano Jorge Navarro 400
x 650 cm
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Mural realizado por la Brigada Felicita Santizo
En la Academia de Policia titulado "La Pohlicia
del Pueblo”™ 1979
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ACADEMIA DE POLICIA , MANAGUA,
NICARAGUA

Detalle del mural Barrnicada con
rostro de Walter Mendoza
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ACADEMIA DE POLICIA , MANAGUA, NICARAGUA

DetaliedelmuralBarricada con rostro de Watter Mendoza
En 1a imagen aparecen dos momentos lafirmadela
BrigadaFelciaSantizo antesy despues de s er restaurada
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ACADEMIA DE POLICIA DE
MANAGUA, NICARAGUA

Detalle *GUERRILLEROS", 300 X 600
cm
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ACADEMIA DE POLICIA DE
NICARAGUA

Tres paneles moviblesde 300 x 150
cm cada uno E! panel delcentro es
el Unico que sobrevive
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ESTELI, NICARAGUA

Centro Popular de Cultura
Barricada™ 300 x 800 cm 1980
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CEMOAR, MANAGUA, NICARAGUA

‘Invasion de Panama’. 200 x 300 cm
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CEMOAR, MANAGUA NICARAGUA

Mural titulado “Invasion de
Panama’ 1991 DETALLE
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