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RESUMEN

Este trabajo consiste en analizar el discurso narrativo en “Final de
Juego”. Primeramente se demuestra que la funcion del cronotopo se
presenta a través de la superposicion temporal, el desplazamiento espacial y
en el comportamiento de los personajes. En segundo lugar, se analiza el
discurso narrativo el cual revela como los relatos breves de Cortazar sufren
frecuentes alternaciones temporales que, a veces, configuran la totalidad de la
estructura narrativa, resultando de ellos relatos retrospectivos que rompen el

marco temporal tradicionalmente fijado en el cuento.

SUMMARY

This turn paper consists in analizing the narrative speech of “Final del
juego”. Firsthy it demonstrates that the function of the cronostope is
presented trough the temporal superposition the spatial displacement and the
characters’ behavior. Secondly it analizes de narrative speech whicle reveals
hou Cortézar short report undergoes frequent temporary disturto, which
sometimes shapes the complete narrative structure turning into retrospective

report that breaks the traditional temporal frame established in the short story.



INTRODUCCION



El motivo fundamental de este trabajo es aportar algun conocimiento
nuevo, aunque modesto, del contenido y las formas de la narracién breve de
Julio Cortazar. El campo de estudio de esta investigacion se encamina a uno
de sus libros de cuentos Final del juego en el cual analizaremos el discurso
narrativo, fijando en ellos la estructura narrativa que se presenta para el
manejo del cronotopo y demostrar, a través de estos cuentos, como utiliza el
tiempo y el espacio como recurso para analizar la problematica del hombre

contemporaneo.

Dentro de los multiples temas que podrian elegirse para un estudio de
Final del juego escogimos los siguientes: el espacio y el tiempo, el héroe en
el relato neofantastico, el personaje en el enunciado, en la enunciacion, las
relaciones temporales entre el relato y la historia. Funcién narrativa de la
descripcién, distancia y perspectiva del narrador, la instancia narrativa,

estatuto del narrador y niveles narrativos.

Para el desarrollo de estos temas se hara un andlisis de todos los

aspectos en el cuento Final del juego. Los demas cuentos del libro se
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evalian parcialmente hasta donde sea necesario para completar el estudio de

cada tema.

Dividimos este trabajo en tres capitulos: En el primero se presentan de
manera panoramica algunas consideraciones sobre el cuento, el cuento como

creacion en Cortazar y sobre la teoria del relato fantéstico.

En el capitulo segundo se analiza Final del juego fijAndonos en el
cronotopo, en el personaje en el enunciado, la enunciacion y el héroe en el
relato neofantastico. En el ultimo capitulo se hard un estudio sobre la
estructura del discurso narrativo a través del punto de vista, el tiempo y
diégesis o historia y el estatuto del narrador. Seguidamente presentaremos
algunas consideraciones generales sobre cada uno de los temas o conceptos
estudiados en los que demostraremos que la originalidad de los relatos breves
en Final del Juego se logra mediante un habil manejo del cronotopo, la
configuracion del héroe, de la relacion temporal entre la instancia narrativa y
la perspectiva del narrador. Finaliza el trabajo con las conclusiones derivadas

de este estudio.
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El significado de la obra literaria es multiple y multiples serdn también
las lecturas posibles, por eso esperamos que este trabajo sirva de escalén a

posteriores estudios literarios.

Mis muestras de agradecimiento a la Doctora Alicia Soto por su

valiosa y atinada orientacion en el desarrollo de este trabajo.



1.- EL CUENTO COMO FORMA DE LA NARRACION

1.1.- ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE EL

CUENTO

El cuento como género literario ha cobrado mucha importancia
en la actualidad. Alcanza su madurez en la segunda mitad del siglo XIX.
Hasta ese momento era equiparado con la tradicion oral, la leyenda, la fabula
y la novela. Es entonces cuando, en la segunda mitad del siglo pasado,
aparecen los grandes maestros del género que no s6lo se preocupan de
cultivarlo sino que, en algunos casos, teorizan sobre sus caracteristicas que lo

igualan en calidad literaria a géneros como la novela y el ensayo.

Precisamente, el punto de partida de la polémica en la definicion del
cuento es su proximidad a la novela. Muchas definiciones del cuento han

sido formuladas en

base de esta proximidad. Unas veces se ha dicho que el cuento es una
narracion breve con pocos personajes y un solo tema central bien definido.

Otras, que es una novela corta; es decir, que se trata de definir al cuento en



relacion a la novela, teniendo en cuenta sus diferencias y semejanzas. Sin
embargo, el factor que mas ha influido en este sentido es 1a brevedad. A este

respecto nos dice Emilio Carilla:

“.aunque la  brevedad repercute en
particularidades del género, es, en si, signo
elemental y vagamente definidor. De tal modo,
avanzamos un trecho al considerar que la
brevedad estd ligada a la intensidad, ésta si,
caracteristica del cuento.”’

La intensidad, y no 1a brevedad, es la caracteristica esencial del cuento.
Esto es asi con respecto a la novela, pues encontramos que en ésta la accion
es mas lenta, y que generalmente hay en ella descripciones, puntos de vista
diferentes a través de los personajes y hasta narraciones cortas intercaladas,
que sirven para enriquecer el argumento. Por lo tanto, la brevedad del cuento
obliga al escritor a condensar estos aspectos y en algunos casos a suprimirlos.

Al respecto sefiala Cortazar:

“la novela se desarrolla en el papel y por lo tanto
en el tiempo de lectura, sin otro limite que el
agotamiento de la materia novelada; por su parte,
el cuento parte de la nocion del limite, y en primer
término de limite fisico ..””

! Canlla, Emilio El cuento fantastico Buenos Aires, Argentina Ed Nova, 1968 Pag 16

2 Cortazar, Julio Algunos aspectos del cuento en Casa de las Américas 1.a Habana, Vo! II, numeros 15-
16, 1962



En virtud de la brevedad, el cuento puede leerse de una sola vez, sin
interrupcion. Esta continuidad permite que los efectos que el escritor
pretende producir en el lector cristalicen de manera homogénea y no se
disgreguen a través de una lectura diferida como ocurre en la novela. Esta
capacidad de captar la atencion del lector exige importancia en el tema

elegido.

Edgar . Allan Poe nos dej6 en algunos de sus ensayos sus
planteamientos tedricos del cuento. Para €1, la originalidad literaria era el
resultado de una solidaridad profunda entre escritor y lector. El efecto que
deseaba producir el autor lo lograba sentir el lector, y el mejor medio para
lograrlo era a través del cuento debido a su brevedad, ya que éste se consigue
a través de un solo acto de lectura. En este sentido, y para llegar a esta meta,
el género ideal era el cuento y no la novela.

Otro maestro del género, Horacio Quiroga, también nos dejo sus
aportaciones tedricas sobre €l cuento literario. Entre éstas nos interesan las
relacionadas al punto de vista de los personajes; pues éstos resumen el

verdadero aporte de este autor en la busqueda de la esencia del cuento.



En el Decdlogo del Perfecto Cuentista nos dice Quiroga en el décimo

precepto:  “Cuenta como si el relato no tuviera interés mas que para el
pequefio ambiente de tus personajes, de los que pudiste haber sido uno”.
Quiroga puntualiza que el verdadero objetivo del cuento era que apuntara en
direccion contraria a la novela y para ello consideraba ineludible centrarse en

los personajes.
Julio Cortazar en Ultimo Round comenta este precepto asi:

“_.La nocion de pequefio, ambiente da su sentido
mas hondo al consejo, al definir la forma cerrada
del cuento..., pero a esa nocion se suma otra
igualmente significativa, la de que el narrador
pudo haber sido uno de los personajes, es decir,
que la situacion narrativa en si debe nacer y darse
dentro de la esfera, trabajando del interior hacia el
exterior” >

Esta explicacion nos muestra el detalle importante en la recomendacion
de Quiroga, y es que la obra debe ser vista desde adentro, es decir, el narrador
confundido con el autor debera adoptar el punto de vista de sus personajes y
no distraer la narracion con explicaciones, descripciones, opiniones ajenas

a las acciones de los personajes.

3 Cortazar, Julio Ultimo Round Madrid Siglo XXI 1974 Tomol 4Ed Pags 59-60



En resumen, Quiroga delimita €l cuento en relacion a unas
caracteristicas intrinsecas: la intensidad, el tratamiento de los personajes y

las condiciones requeridas por el escritor y la obra.

Cortazar admite que siente predileccion hacia lo que es excepcion en el
cuento, pero, al mismo tiempo, nos indica que existen ciertas constantes y
valores que se aplican a todos ellos. Una de estas constantes es el tema, el
cual es de vital importancia ya que va a influir en otro punto no menos

importante: la intensidad. Nos dice Cortézar:

“...un cuento es malo cuando se lo escribe sin esa

tension que debe mamfestarse desde las primeras

palabras o las primeras escenas”*

Nos escontramos entonces con dos cualidades o puntos importantes: el
tema y la tensién. Uno derivado del otro haran de un cuento que sea bueno

o malo, pero lo principal es el tratamiento de ese tema.

Basados en estas aproximaciones hacia una definicién del cuento

literario, podemos concluir que, ademas de la brevedad, tres son las

% Cortazar, Julio “Algunos aspectos del cuento” p 6



caracteristicas propias del cuento: la intensidad, un efecto sobre el lector y un

tema central bien relatado.

1.2.-TEORIA SOBRE EL RELATO FANTASTICO .

La literatura fantastica ha existido siempre. Desde las

remotas narraciones orientales _Talmud y Las mil y una noches hasta llegar a

la literatura contempoOranea, su valor como medio de expresion de los suefios,

angustias e inquietudes del hombre ha sido probada hasta la saciedad.

La cuestion capital de si debe o no considerarse un género literario
parece haber sido superada al demostrarse, con un criterio muy amplio, y a la
vez, restringiendo el concepto, que la literatura fantéstica constituye un
género literario de la misma manera que usando de la plena libertad del
lenguaje hablamos de género policiaco o de género realista. En efecto, la
polémica en torno a lo fantastico como género surge con la obra de Todorov

Introduccion a la literatura fantastica en la que se plantea la necesidad de una

rigurosa sistematizacion que gire precisamente en tomo al concepto de

género.



Autores del siglo pasado como -Maupassant y Poe y escritores
contemporaneos como Borges, Casares y Cortdzar nos demuestran con sus
obras que no se trata unicamente de presentar una situacion insélita o
maravillosa que conmueva al lector; sino también que lo introduzca a
dimensiones nuevas en las cuales encuentre las respuestas a las interrogantes

que siempre han existido en su mente.

La literatura fantastica y el cuento, en este caso, es con frecuencia el
medio de ahondar en los grandes problemas del hombre: metafisicos,
teologicos, morales, estéticos, etc. También es por oposicion a la literatura
realista propiamente dicha, el cuestionamiento literario de la realidad donde

vive y se mueve el hombre.

1.3.- EL CUENTO COMO CREACION EN
CORTAZAR.
Julio Cortazar es un cultivador de la literatura que une lo sobrenatural
con la simplicidad de lo diario, que nos lleva a un mundo donde lo imposible

es posible; que nos sugiere que lo ordinario puede ser imprevisiblemente,



abruptamente interrumpido por fuerzas o por situaciones irreales, al menos,

hasta ese momento y que pueden darse en cualquier instante.

Desembocamos, entonces, en una cuentistica muy diferente de la
tradicional. En los cuentos de Cortdzar estd también el arrastre de lo
construido (logros personales, econémicos, sentimentales...) por €l engendro
de lo comun, de lo diario o familiar, que a través de un desarrollo progresivo
de la conducta humana cobra nuevas fuerzas, destruyendo y construyendo

implacable, situaciones adversas, sin que se pueda hacer nada para evitarlo.

El hombre es juguete, entonces, de esos hechos, y como tal,

inanimadamente, no puede hacer otra cosa que dejarse manejar.

En otros casos el caminar por ese mundo mutante, que es conocido por
el lector, pero no en todos los casos por el personaje, no impide que el
receptor perciba que estd siendo conducido a “tocar fondo”, a encontrarse

con eso que intuimos (los lectores), pero que no conocemos.

Y es que la literatura de Cortdzar estda muy ligada a esos casi, en

algunos de sus cuentos, personajes externos que somos los lectores. En casos



mas generalizados, somos 1os lectores 0 mejor, cada lector quien tiene que

proporcionarse el final.

La cuentistica cortazariana estd enfocada, mas que a impresionarnos
con sus escenas, a hacerlo con impactos sentimentales, con flashes de lo
infrahumano y también de lo suprahumano, a provocar, por decirlo asi, un
efecto en el lector. Desde el discurso narrativo, desde el sistema literario ya
esta modificando al lector. Le presenta otra manera de concebir la literatura;
de concebir al hombre, es decir, le estd proponiendo al lector una manera
distinta de leer. Y es porque Cortizar sabe entretejernos con su trama

mediante choques ultramundanos.
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2.- ANALISIS DE FINAL DEL JUEGO.

- EL ARGUMENTO DE “FINAL DEL JUEGO”.

Aunque en sus ideas sobre el cuento, Julio Cortazar no destaca
la distincion entre asunto, argumento y tema aqui se hara esa distincién con
propdsito puramente de andlisis. El asunto de “Final del juego” es la espera
de la llegada del amor; la aparicion del principe azul, si se quiere, por parte

de tres adolescentes: Holanda, Leticia y 1a narradora.

El argumento que se urde con ese asunto es éste. Holanda, Leticia y la
narradora realizan el juego de las estatuas y las actitudes en un lugar frente a
las vias por donde pasa el tren a las dos y ocho; para llamar la atencion de los
viajeros. Un dia un muchacho, Ariel, les arroja desde la ventanilla tercera del
segundo vagon un papelito y después otros en los que confiesa primero que le
© gustan las tres. Luego sugiere que prefiere a una de ellas, la mas haragana,
que resulta ser Leticia. En el ultimo papelito que les lanza les informa que se
bajara para charlar con ellas. Este, en efecto, se desciende en la estacion
proxima y aparece en el escenario donde representan el juego. Ese dia

Leticia ha decidido no ir; pero ha escrito una carta para Ariel por si éste
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preguntara por ella y ha encargado a Holanda que se la entregue. Y ocurre
asi. Ariel pregunta una y otra vez por Leticia sin despertar el interés por
Holanda y la narradora. Holanda le entrega la carta de Leticia. La tarde
siguiente hacen una representacién. Pero la tercera ventanilla del segundo
vagon esta vacia. Ellas suponen entonces que Ariel viaja del otro lado y va

mirando hacia el rio. Asi termina el juego y el relato.

- TEMA

Tomando en cuenta la condicion fisica de Leticia que -padece de
paralisis,- el tema es el desencuentro amoroso por la renuncia de Leticia
debido a su enfermedad y deformidad fisica. Se trata pues de un final en
cierta forma tragico. La pareja no se encuentra debido a razones ajenas a su
voluntad, pero que moralmente obligan a Leticia a renunciar al encuentro.
Cabe suponer esto ultimo, aunque el lector no sepa el contenido de la carta

que Holanda le entrega a Ariel.

Como se analiza en otro apartado, este final es en cierta forma tipico
de los cuentos de Cortazar y en esto se diferencia, por ejemplo, de los cuentos

de Borges.
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Ademads este es el momento de destacar que en relacion con el género

aqui se relata un solo acontecimiento como se ha descrito.

- EL TITULO

Es importante destacar por su originalidad, que este titulo como “Los
venenos” y otros que se presentan tienen, por lo menos, dos significados: el
juego en si, la representacién teatral, y €l otro juego el del amor. Lo mismo
ocurre en “Los venenos”; literalmente se refiere al veneno con que matan las
hormigas, y metaféricamente al veneno de los celos que surge

simultaneamente con las primeras experiencias afectivas.

2.1.- COMPOSICION DE “FINAL DEL JUEGO”

Los cuentos de Julio Cortazar se sitian en el limite de la modernidad,
después de los cambios introducidos en el relato breve por Jorge Luis Borges.
Los cuentos de Cortazar, desde esta perspectiva, son tan modernos como los
de su compatriota de aquella época; pero son, a la vez, diferentes de los del
maestro del género. La desigualdad consiste en la naturaleza de lo

neofantastico, que en Cortazar es distinto; pues no se fundamenta en la
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lucidez racional, sino al contrario, en lo inaccesible a explicaciones de
acuerdo con las categorias de la razon. Este aspecto de los relatos de
Cortazar y algunos otros, pueden considerarse como rasgos de la

postmodernidad de su narrativa.

No obstante, en los cuentos de Cortézar y de manera evidente, en Final
del juego, se encuentran varios elementos del cuento moderno, anterior
incluso a los de Borges; entre ellos de manera evidente la composicion y el
final inusitado e impredecible para el lector. Esos elementos tradicionales de
los relatos de Cortdzar corresponden a algunos constituyentes de la forma
canonica del cuento. Uno de ellos es la division del relato en tres partes
delimitadas con claridad a veces, con menos claridad en otras; pero siempre
presentes en el texto. Estos son estas la introduccion, el desarrollo, el
desenlace; dispuestos en ese orden. O como diria Pero Grullo: comienzan

por el principio y terminan por el final.

Ademés, cada una de estas partes tiene su propia estructura y adquiere
su sentido en relacion con las otras. La introduccién esta constituida por la

presentacion del personaje, la creacion de la atmodsfera psicolégica y afectiva,
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el tono del relato y la formulacién del tema directa o veladamente. El tema se
desarrolla por intensificacion en sus distintas partes, tantas como el narrador

considere necesarias, segin la complejidad del tema.

El desenlace esta constituido por el climax, el desenlace propiamente
dicho; por otra parte ha de ser inusitado o inesperado para el lector; pero
coherente y solidario con el desarrollo y la introduccién. Puede pensarse que
estos son los elementos invariantes de la estructura del cuento de la ya

mencionada forma canonica.

Ahora bien, estos aspectos de la forma candnica se encuentran en la
mayor parte de los cuentos de Cortazar y de manera evidente en Final del

juego.

La introduccion de Final del Juego abarca los cuatro primeros

parrafos hasta la frase...

“y encaramadas sobre el mundo contempliabamos
silenciosas nuestro reino”.’

Ibid Pag 158
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Inmediatamente el desarrollo se despliega en 16 partes que se
distinguen entre si por variantes que se diferencian por €l tiempo, el espacio y
el contenido. Puede afirmarse que en este despliegue se manifiesta
constantemente el cronotopo de Final del juego. A estas partes pueden
darseles los nombres siguientes:

Breve descripcion de las vias del ferrocarril: el mundo.
Caracterizacion de Leticia.

Temor de que su juego sea descubierto por la madre y la tia

Descripcion del juego.
Naturaleza del juego:  estatuas y actitudes.
Destinatario del juego: los pasajeros del tren.

El otro juego: el contacto con el mundo y la respuesta del amor.

Nueva caracterizacion de Leticia.
La elegida: Leticia
Continuta la caracterizacion de Leticia

Leticia hace el papel de estatua china.

La carta de Ariel, que anuncia su visita.
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Expectativa de la narradora y carta de Leticia.
Aparicion de Ariel.

Conversacion con Ariel, desilusion de la narradora.

Dialogo de la narradora y Leticia.

El final surge constituido por el climax y el desenlace propiamente
dicho. El climax formado por la ultima representacion de Leticia
contemplada con entusiasmo por Ariel y el desenlace representado por la

ventanilla vacia y la conjetura de que Ariel va del otro lado mirando al rio.

La divisioén en las partes sefialadas corresponde a finales de parrafo y
punto y aparte. So6lo en una division se da el cambio de tema en mitad del

parrafo.

Este analisis de la composiciéon demuestra de manera palmaria que
Final del juego se ajusta exactamente a los aspectos apuntados de la forma
canénica del cuento; es una realizacion ajustada a las exigencias del género

incluso en el manejo del tiempo.



17

2.2.- ESPACIO Y TIEMPO EN “FINAL EL JUEGO” Y OTROS

RELATOS DE LA OBRA.

Es evidente que el espacio se interrelaciona con los demas elementos
del relato de manera diversa; especialmente con el tiempo vivido, con el
llamado tiempo psicolégico. Esto provoca de hecho la posibilidad de sefialar
distintos espacios como formantes del mundo mostrado en el cuento. En
Final del juego es posible delimitar hasta siete regiones diferentes,
agrupadas en dos espacios principales: €l espacio interior de la casa, y el
espacio exterior del ferrocarril Central Argentino. El limite entre estos dos
espacios es perfectamente claro: es la tapia con la puerta blanca tantas veces
mostrada en el relato. Otro elemento es evidentemente la fantasia de las
chicas; en este sentido el reino de la fantasia y la imaginacién queda fuera de
la tapia mientras que en el espacio interior ocurren acciones no igualmente
fantasticas; lo que se presta para caracterizar al espacio interior como el de la

cotidianidad sin magia.
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El espacio interior puede dividirse también segun la accion que se lleve
a cabo alli. Una primera region, la menos poética quiza es la de la cocina en

donde tienen lugar las acciones mas prosaicas y un cierto humor:

“Mama y tia Ruth estaban siempre cansadas
después de lavar la loza, sobre todo cuando
Holanda y yo sacdbamos los platos porque
entonces habia discusiones, cucharitas por el
suelo, frases que solo nosotras entendiamos, y en
general un ambiente en donde el olor a grasa, los
maullidos de José y la oscuridad de la cocina
acababan en una violentisima pelea y el

consiguiente desparramo™.’

Por los rasgos destacados este espacio se opone en el interior a otras
regiones especialmente al espacio privilegiado de Leticia que es su cuarto y
también el dormitorio de Holanda y la narradora asi como el patio con el

limonero.

Véase a modo de ejemplo el espacio privilegiado de Leticia. Uno de

los cuales es el cuarto:

“...en toda la mafiana no vi a Leticia que seguia en
su cuarto...entré un momento y la encontré al lado
de la ventana, con muchas almohadas y el tomo
noveno de Rocambole”™.’

®Ibid Pag 157
"Ibid Pag 165



19

El espacio exterior, el que queda fuera de la tapia, y al que se tiene
acceso por la puerta blanca esta constituido en cierta forma por dos capas o
estratos: el espacio real de las lineas ferroviarias que vienen del Tigre y
pasan por Palermo, el terraplén y los sauces, y el espacio imaginario

superpuesto, que ellas llaman el reino:

“abriamos despacio la puerta blanca, y al cerrarla
otra vez era como un viento, una libertad que nos
tomaba de las manos, de todo el cuerpo y nos
lanzaba hacia adelante.  Entonces corriamos
buscando impulso para trepar de un envién al
breve talud del ferrocarril, y encaramadas sobre el
mundo contemplabamos silenciosas nuestro reino.

Nuestro reino era asi: una gran curva de las
vias acababa su comba justo frente a los fondos de
nuestra casa. No habia méas que el balasto, los
durmientes y la doble via: pasto ralo y estapido
entre los pedazos de adoquin donde la mica, el
cuarzo y el feldespato -que son los componentes
del granito- brillaban como diamantes legitimos
contra el sol de las dos de la tarde”.®

Se trata de un espacio imaginado, como sin tiempo, en el cual tiene

lugar el juego: la representacion de las estatuas y las actitudes.

®Ibid Pag 158
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El tren con su conjunto de vagones constituye en realidad otro espacio;
es €l mundo al cual apelan las adolescentes mediante sus representaciones.

El espacio del cual llega la posibilidad del amor:

“Cuando pasé el tren de las dos y ocho Ariel saco
los brazos con entusiasmo, y con nuestros
pafiuelos estampados le hicimos sefias de
bienvenida. Unos veinte minutos después lo
vimos llegar por el terraplén, y era mas alto de lo
que pensidbamos y todo de gris

Bien no me acuerdo de lo que hablamos al
principio, él era bastante timido a pesar de haber
venido y los papelitos, y decia cosas muy
pensadas”.’
Es interesante para posibles interpretaciones de este aspecto del cuento
recalcar que el mundo responde al llamado de las adolescentes con la
aparicion de Ariel como posible portador del amor. Por otra parte la

proximidad de las palabras “mundo” y “nuestro reino” hace inevitable el

recuerdo del texto biblico de la tentacién de Cristo por Satanas.

Mas alla de este espacio de los ferrocarriles esta todavia el espacio del

rio como limite extremo del universo del cuento.

*Ibid Pag 166
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En conclusion es exacta la afirmaciéon de que la topografia de este
espacio nos lleva a establecer por lo menos las siete regiones apuntadas en los
parrafos anteriores. Regiones distintas cada una de ellas por el sentido de las
actividades que se realizan alli y por la relacién que adquiren entre si y con

la totalidad del cuento.

Como se observé al principio de este apartado el espacio est4 en intima
relacion con el tiempo; en el espacio ocurren las acciones de los personajes.
Estos son movimientos, y éstos engendran el tiempo interior del cuento; de
aqui la estrecha relacion entre espacio y tiempo y de aqui también que ellos
puedan considerarse como una unidad: el cronotopo de ese determinado

relato o cuento.

En Final del juego es posible sefialar por 1o menos dos tiempos. de
distinta cualidad: el tiempo de la cotidianidad, y el tiempo mégico del juego
de las representaciones dramaéticas de las actitudes y las estatuas; el cual

puede completarse con el tiempo de 1a espera de que pase el tren.

El tiempo del reloj no cuenta en general dentro del cuento; no obstante,

Final del juego ilustra una excepcion en este sentido: los veinte minutos que
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tarda Ariel en llegar desde la estacién del tren hasta el espacio y tiempo
magico del reino y del juego. Por lo demas, como se indica en el apartado
dedicado a tiempo e historia, lo cronolégico carece de interés para el

narrador; por 1o que no aparecen referencias precisas a este respecto.

El tiempo cronoldgico se desdibuja por la falta de datos concretos y
por la presencia de expresiones imprecisas en relacion con el tiempo
transcurrido en el interior del cuento; son locuciones de la forma: los dias de
calor, después de lavar la loza, y al final, al rato, después de esta
primera inspeccién, podia pasarse el dia leyendo, el verano anterior,
vaya a saber cudndo; la otra forma de expresar el tiempo esta constituida
por ¢l aspecto terminativo, durativo, o reiterativo del imperfecto de indicativo
y de construcciones con el gerundio. Son verbos como acabar de seguir;
formas de imperfecto de indicativo como: “abriamos despacio la puerta, y al
cerrarla otra vez era como un viento, una libertad que nos tomaba de las
manos, de todo el cuerpo y nos lanzaba hacia adelante™...; y construcciones

de gerundio:

“entrando en una y otra zona de calor,
estudidndonos las caras para apreciar la
transpiracion con lo cual al rato éramos una sopa.



23

Leticia podia pasarse el dia leyendo y pegando
figuritas...”"
De este modo se desdibuja el tiempo interior del cuento y abarcan toda
la atencion del lector el espacio, el paisaje y las acciones; esto es el mundo

representado.

De acuerdo con lo indicado como estrategias de trabajo pasaremos
ahora a un breve analisis del espacio y el tiempo, o cronotopo de otros
cuentos del libro que ilustran alguna relacion especial y diferente; con lo cual
se-pretende abarcar las caracteristicas relevantes de las relaciones espacio

tiempo en Final del juego.

ESPACIO Y TIEMPO EN EL MOVIL

En El mévil se da un espacio muy amplio, abarca el viaje desde
Buenos Aires hasta Marsella, No obstante, el viaje se reduce al espacio del
buque, que esta descrito con cierta precision para ubicar los acontecimientos
respectivos. El espacio cerrado, el camarote, es el lugar del crimen, los

espacios abiertos son los de 1a indagacién sobre quién pudo ser el que mato6 a

10 “Final del Juego™ Pag 158
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Montes, en el Bajo, en Buenos Aires. Aqui lo destacable es que el espacio
francés no es Paris, sino Marsella. En Buenos Aires lo pertinente es el puerto
y alguna oficina en donde se gestionaba el pasaporte en aquella época. El
tiempo es un tiempo lento, sin mucha accién, sino hechos de palabras:
didlogos del narrador con Ferro y con Lamas, con Pereira, asi como sus
conversaciones con la galleguita. Las acciones se mencionan no se
describen: la cuchillada del compadrito a Pereira y sus relaciones con la
Galleguita. Como en los demas relatos, el espacio alude al aspecto
intercultural entre Argentina y Francia. A veces solo Francia, otras solo
Argentina. En una ocasion el Valle de Skoros en el “idolo de las Cicladas”,

aparece un espacio ni francés ni argentino.

En este sentido cabe observar que el cronotopo no desborda la
experiencia supuesta y posible en cualquier hombre, especialmente argentino.
El espacio remite, pues, a la realidad del autor: argentino que al final se

nacionaliza francés.
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EL ESPACIO Y EL TIEMPO O CRONOTOPO RELATO CON

FONDO DE AGUA

Relato_con fondo de agua es una de las historias en donde la

relacion espacio - tiempo es més compleja y a la vez mas productiva e
interesante. Fundamentalmente hay el espacio presente y el espacio de la
juventud; el tiempo presente y el tiempo o entonces de la juventud. Y del
contraste entre esos dos tiempos y el espacio surge una vision melancdélica del
mundo y de 1a vida que, probablemente termina en un intento de suicidio 0 en

el probable suicidio del personaje narrador.

El aqui y ahora desde el cual se genera el espacio y el tiempo del

mundo representado es un terraza del bungalow del narrador.

Desde alli se hace referencia al espacio del rio, ahora que esta por salir
la luna, al espacio de hacia afios cuando eran jovenes y remaban en el rio y

deambulaban por los alrededores del bungalow.

Existe el espacio de Buenos Aires. De donde vienen los amigos.

Ambos espacios se oponen segin una relacion de civilizacion y
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elementalidad. No civilizaicén y barbarie, como en Facundo de Domingo

Sarmiento.

El rio a cincuenta kilometros de Buenos Aires es el espacio elemental
en el que se puede encontrar reposo, descanso de la vida agitada de la urbe.
Ahora, hay otra oposicion: la de la compaiiia y camaraderia del espacio de la
juventud, espacio del ayer y el espacio de la soledad del aqui y ahora de la

voz narradora.

Como en Torito, la accion, que se da en el espacio, engendra el
movimiento y, en consecuencia, el tiempo. De aqui la intima imbricacion de

espacio y tiempo como una sola unidad: el cronotopo de cuento.

En Una flor Amarilla

El aqui y ahora del narrador y en consecuencia, el punto espacio
temporal en que se originan el espacio y el tiempo del mundo representado, es
un “bristrot” del Barrio Latino. Es mas, una mesa en un rincon del “bistrot”.

Al personaje cuyo relato transcribe el narrador, se refiere a los espacios en
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que ocurrieron los hechos: un autobus de la linea noventa y cinco y una casa

pobre de las afueras de Paris.

El tiempo se le revela al personaje en esos espacios como eternidad,
pues descubre que somos inmortales o que €l por lo menos es inmortal. La
inmortalidad de hecho anula el fluir del tiempo. Pero es un tiempo revelado,
futuro no vivido por el personaje. El tiempo vivido por este es un tiempo de
pobreza, de derrota y de abandono por parte de su mujer. Pero de nuevo, el
espacio parece generar las acciones y estas engendran €l movimiento, que es
tiempo. De modo que espacio y tiempo forman una unidad indisoluble: es el

cronotopo de la totalidad del relato.

EL TIEMPO Y EL ESPACIO O CRONOTOPO EN “TORITO”

El aqui y el ahora constituye el punto de origen de tiempo y el
espacio en Torito en su lecho de enfermo. Desde ese lugar y desde ese punto
temporal, el boxeador enfermo, derrotado y abandonado, relata su historia en

un espacio y un tiempo que organiza desde alli.

El espacio es siempre el espacio del combate boxistico, rara vez algin

bodegon en donde celebran la victoria una vez, el espacio del mar, en donde
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estuvo con ella y con el patron, y algin lugar en Lanus, en donde parece

haber visitado otra muchacha.

El otro espacio importante es el de Nueva York, poco descrito y
constituido por el “ring” y un hotel. También surge en algiin momento el

espacio de la nifiez, cuando peled una o dos veces en la barra de adolescentes.

Se podria decir que lo basico o esencial en la evocacion de Torito es €l
tiempo, las vueltas que duraban las peleas. El tiempo lleno de descripciones
de los distintos golpes y movimientos de los boxeadores. Es, ademas, el
tiempo en que estaba ella. El narrador es muy parco sobre este tiempo;
evidentemente no quiere mencionarlo, por machismo o por necesidad de
olvidarlo. Pero es también un tiempo espacio; porque €s tiempo y acciones

en el “ring”.

Toda la vida relatada de Torito es tiempo de combate por alcanzar el
titulo, que no logro, y el espacio de esos combates. Es un cronotopo de lucha

por un ideal: el campeonato.
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ESPACIO Y TIEMPO EN “LOS AMIGOS”

Es este uno de los relatos mas breves y en donde las relaciones

de espacio y tiempo son menos complejas.

Tres son los espacios mencionados: la habitacion del numero tres, el
garaje en donde estaciona su auto y el café en Cochabamba, en donde ultima
a Romero: el probable numero dos. En esos lugares se engendra la accion y,
por tanto, alli transcurre el tiempo. Hay también el lugar de otro tiempo, el
hipédromo en donde Beltran, el nimero tres, y Romero eran amigos. El otro
espacio es el teléfono desde el cual Beltran llamara al nimero uno para

informarle de lo ocurrido.

Aqui estan presentes el espacio privado, y el espacio publico y el café.
El espacio y tiempo publicos son los de la accion criminal y de la traicion

quiza, al amigo de otros tiempos.

ESPACIO Y TIEMPO EN “EL RiQO”
Este relato se distingue de los demés, porque en ¢l predominan el
espacio y el tiempo onirico. Todo ocurre en un suefio. Se trata pues, de un

espacio y tiempo soflados; aunque su referente sea un apartamento en Paris y
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las orillas del Sena: sus muelles y pequefias playas de piedras. También la
accion es sofiada y ocurre probablemente en ese breve lapso que es la
duermevela o el limite y transicion entre la vigilia y el suefio. Son como si
diiéramos los contenidos imaginarios dentro de lo imaginado. Lo imaginado
son los referentes reales: El apartamento y el Sena. Lo imaginario al
contenido son las relaciones de la pareja y quizé el secreto deseo del marido:
empero aparente en el suefio: desea que la mujer desaparezca. De aqui el
suicidio de ella. El espacio y el tiempo de los suefios quedan englobados en
el espacio y el tiempo de Paris. El espacio tiempo sofiados, englobados en el
sueflo.

Este relato presenta en conclusiéon un cronotopo sui generis: el del
suefio.

Como resumen de este estudio de la estrecha relacion espacio y tiempo,
puede concluirse que este cronotopo descrito es esencial para la comprension

y valoracion de los cuentos de “Final del juego”.
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2.3.- EL HEROE EN EL RELATO NEOFANTASTICO DE

JULIO CORTAZAR

La idea de actante del cuento, proviene, al parecer, de los
anélisis del cuento popular. Es una figura actancial genérica como el
malhechor, la bruja, el mago, el dador de un objeto magico y otros. En los
cuentos neofantasticos de Final del juego de Cortazar, no se trata de este
tipo de héroes; sino del cuento culto del siglo XX; de héroes encontrados en
la cotidianidad. La gama de actantes es muy variada y matizada. No pueden
seflalarse quiz4 dos actantes de idénticas caracteristicas o cualidades iguales,
incluso cuando se trata de antihéroes, como es el caso de el maton de los
“amigos” y de el compadrito del “Moévil”; ambos cometen un crimen; pero

los motivos y los valores o antivalores que los obligan a actuar son distintos y

diferentes.

2.4.- EL PERSONAJE EN EL ENUNCIADO EN LOS

CUENTOS DE FINAL DEL JUEGO

En “Final del juego” las heroinas Leticia, Holanda y la

narradora actian con un propésito claro como es, llamar la atencién de los
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viajeros del tren. Y actian movidas por valores distintos de los de otros
personajes, como es la expectacién del amor y llevar a cabo acciones que de
algin modo provocan su aparicién: sus representaciones de actitudes y
estatuas en el momento en que pasa el tren resultan eficaces; pues su llamado
provoca la llegada de Ariel. Y en cuanto a Leticia, la elegida de Arel, es
evidente que se da una evolucién al escribir la carta que probablemente
informe a Ariel de su condicién enfermiza y de renuncia a su relacion con €l.
En las otras dos adolescentes no se nota una evolucion significativa como

actantes.

El actante en “Los venenos”

En “Los venenos” también aparecen varios actantes, que configuran
un archiactante que son los cuatro nifios y nifias al iniciarse su adolescencia,
en el momento de las primeras manifestacones del amor. El narrador quiere a
Lila; pero no sabe que Hugo también se interesa por Lila. Por otra parte la
hermana del narrador quiere a Hugo . Al final el narrador y actante principal
se percata de que Hugo le ha regalado la pluma de pavo real a Lila y de que

ella la ha aceptado. Entonces siente celos y corre hacia su casa.
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El actante de Puerta Condenada

En la Puerta condenada, el actante es el contratista modemo,

que al final tiene una experiencia de lo neofantastico extrafio.
El actante de No se culpe a nadie

Un actante suigéneris de estos relatos es el de “No se culpe a
nadie”. Es el marido a quien espera la esposa para comprar un regalo de
casamiento; pero antes de acudir al encuentro decide ponerse el puldver: esta
es su unica accion en el relato; pero lo que mas interesa aqui es la

enunciacion, como se explicara en el apartado correspondiente.
E) actante en el “fdolo de las Cicladas”

En algunos actantes hay una evolucion evidente, como es el caso
de Somoza en ¢l “fdolo de las Cicladas” el cual pasa de probable admirador
de Teresa a arquedlogo diletante, a escultor y, finalmente, a asesino potencial
y por ultimo victima de la situacién. Por otra parte, Morand experimenta un

cambio brusco de amante de Teresa y amigo de Somoza hasta convertirse en
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el victimario de este, y conjetural asesino de Teresa. En cambio Teresa si

parece un actante fijo ademas participa poco.

El actante en La Banda

Otro caso en el que si se produce una evolucion en el actante -el
conocedor del arte filmico- hasta un climax es el que experimenta Lucio
Medina en La Banda; en el cual parece darse una influencia profunda de La
vida es suefio de Calderén de la Barca. Lucio Medina asiste a la Opera para
ver un filme de alta calidad, segin su gusto. Pero antes debe observar
la actuacion, para él vulgar y de mal gusto, de la banda femenina de la
fabrica Alpargatas, ridiculamente dirigida por un joven inexperto; ademas,
Lucio tiene que sentarse entre sefioras gordas y mal olientes acompafiadas de

su prole.

Todo esto le parece irrisorio e insélito. Sale del teatro a tomarse un
copetin y aqui tiene una especie de revelacion espantosa para €1, consistente
en comprender de golpe que la verdadera realidad es aquella la de la Banda

de Pseudoartistas, y que esa realidad lo invade todo. Como corolario
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comprende que lo irreal es la vida que él ha llevado hasta ahora, en

consecuencia Lucio Medina cambia sin estilo de vida y se va del pais.
El actante en Continuidad de los parques

El personaje comprometido en una accion més intensa es el
amante de Continuidad de los Parques; de €l no se puede decir que es
sujeto de cambio; porque desde el principio se intuye que intentara
exterminar al marido ofendido.

El actante de Las Ménades

El actante de Las ménades es el observador de un espectaculo
que le desagrada. No participa en la accibn; sino que la soporta, la padece.
Y por ello se convierte en actante de una critica irénica, caricaturesca de la
accion. Al final, logra su propdsito: describir y narrar las acciones y el
ambiente casi ridiculo del frenesi con que los “melémanos” celebran las

bodas de plata del maestro y los cinco afios de la fundacién de la orquesta.

UNIVERSIDAD DE PANAMA

BIBLIOTECA
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El actante en “El mévil”.

“El mévil” es otro caso en el que el actante no sufre la accion,
sino que la ejecuta. Intenta cumplir con una especie de codigo de honor
vigente entre compadritos. Alguien, un desconocido, asesiné a su amigo: un
tal Montes. E] debe tomar venganza e inicia el proyecto de investigacion y
accion en ese sentido. Sospecha de un tal Lamas; se embarca en un buque
que va a Marsella para indagar a fondo si Lamas es €l culpable. En el buque
un tal Pereira le quita a la Galleguita, una empleada de a bordo. Al final el
compadrito mata a Pereira. Enigmaticamente habla algo con Lamas, pero €l
lector no sabe de qué trataron. De nuevo la enunciacion es incompleta y el
lector tiene que conjeturar el resto del enunciado. El compadrito es
arrastrado por la mujer, verdadero mdvil, a asesinar a un hombre que

probablemente no era el que buscaba.

El actante en Relato con un fondo de agua

En Relato con un fondo de agua el actante de este relato es la
soledad del protagonista. El es el hombre que se aisla de la civilizacion y se

refugia en el campo para vivir en contacto con la naturaleza. Al llegar a la
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edad madura o quiza el comienzo de 1a vejez, no soporta el aislamiento hasta
pensar en el suicidio. Al final, suefia con éste y ve su cadaver que flota y es

arrastrado por las aguas, rio abajo.
El actante en El rio.

En El rio la figura actancial es tan particular como la de Continuidad
de los parques. Aquel era el actante de una novela dentro del cuento; €ste es
el actante de un suefio. Es el marido de una pareja hastiada o cansada de la
relacién matrimonial. Ella amenaza con el suicidio: €] suefia ese suicidio. El
final es enigmatico, queda al lector decidir si el soflador despierta y esta en
una orilla del Sena frente al cuerpo de la ahogada, o si ella se ahoga s6lo en el

suefio de su marido. Este es el aspecto neofantastico de este cuento.

Con excepcion de dos o tres relatos puede concluirse, pertinente a la
evolucion del héroe en el relato neofantastico, se que el personaje aparece ya
configurado como tal, en cuanto a tipo y el cambio observado es su reaccion
ante la circunstancia limite que surge en el desenlace; en el cual aparece
también lo fantéstico, lo enigmatico o lo extrafio o lo espantoso como en el

idolo de las cicladas. Pareciera que este rasgo es propio del género y que
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en los cuentos de Cortazar se intensifica por la presencia de lo fantéstico;
excepto en “Torito”, “Los Amigos”, “Los Venenos” y “Final del Juego”,
en los que no ocurre lo fantastico en ninguna de sus formas. Si acaso, lo

enigmatico en “El Mévil” y “Final del Juego™.

2.5.- EL PERSONAJE EN LA ENUNCIACION

El actante genérico del enunciado se convierte en personaje de la
enunciacion en virtud de sus acciones y su insercion en una serie de
determinaciones histéricas, espaciales, temporales, sociales y afectivas. Es
asi como la figura actancial se convierte, en la ficcién, en un personaje de
came y hueso con su propio lenguaje. Este discurso es precisamente la
cadena de enunciados que configuran al personaje y constituyen la
enunciacion total del cuento. “Final del juego”, por ejemplo, a través de la
enunciacion, en el relato de su historia; esto es, por el conjunto de frases,

oraciones, periodos y parrafos con un tono determinado.

Concluimos que por su enunciacidn el actante se convierte en
personaje vivo, en protagonista individual de un cuento también unico, y el

lenguaje, en estilo.
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2.5.1.- El personaje en la enunciacién en Final del juego.

Como ya se indicd, el actante genérico de este relato estd constituido
por las tres adolescentes en €l momento en que despiertan al amor; que
esperan la aparicion de su principe azul, constituyen una especie de
archiactante formado por tres individuos. Desde el punto de vista genérico,
hacen pensar al lector en varios cuentos populares cuyo personaje central es

una triada de princesas también adolescentes.

En Final del juego, esa triada genérica, se concreta y toma vida en
Leticia, Holanda y el yo de la narradora, y se inserta en un espacio y en un
tiempo determinados -indicados mas arriba-. También en un género y en una
edad. Se trata de tres hermanas adolescentes de trece, catorce y quince afios
quizas; y en un espacio también especifico: en las afueras de Buenos Aires
ubicado dentro de otro espacio todavia mas especifico, enmarcaba en el
interior de su casa de habitacién. Las tres tienen una actitud determinada: la
expectacion del amor por lo que llevan a cabo varias acciones en ese sentido,
especificamente la actividad teatral a través de la cual representan estatuas y

actitudes para llamar la atencion de los viajeros del tren; ademas de las
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actividades que implica la relacion de ellas entre si y en la vida cotidiana;
comprendida aqui su actividad verbal. En este ultimo aspecto se destaca de

una narradora cuyo nombre no se conoce.

Un aspecto caracteristico de los relatos de “Final del juego” presente
en la enunciacion del yo de la narradora es la prosa poematica. La
enunciacion lleva a un tipo de prosa poética, a través del ritmo o por el
conjunto de sus imdagenes, por el tiempo de las formas verbales, por

indicaciones de modo y por el tono:

“Abriamos despacio la puerta blanca, y al cerraria
otra vez era como un viento, una libertad que nos
tomaba de las manos, de todo el cuerpo y nos
lanzaba hacia adelante.  Entonces corriamos
buscando impulso para trepar de un envion en el
breve talud del ferrocarril, y encaramadas sobre el
mundo contempldbamos silenciosas nuestro reino.

Nuestro reino era asi.. -Después de esta
primera inspeccion del reino bajabamos el talud y
nos metiamos en la mala sombra de los sauces
pegados a la tapia de nuestra casa, donde se habria
la puerta blanca

Ahi estaba la capital del reino, la ciudad
silvestre y la central de nuestro juego”."’

! Final del Juego Pégs 158-159
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En este marco de prosa poético de la narradora surge la figura
particularisima de la heroina enferma Leticia, el joven Ariel, del paisaje
externo y el decorado interior. La prosa poemética puede destacarse como
uno de los rasgos estéticos caracterizadores de la prosa de la mayor parte de
los relatos de Final del juego. Este aspecto se toma como una conclusion

parcial de los valores de esta obra.

2.5.2.- El Personaje en la enunciacién en otros cuentos

Por lo menos tres de los relatos de Final del juego representan la
situacién comunicativa original de la épica, esto es, representan al emisor del
mensaje, el mensaje mismo y el receptor en este caso el oyente. Estos relatos
son

a) Torito,

b) Relato con fondo de agua'y

¢) El moévil.

El Personaje en la enunciaciéon en “Torito”
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Rasgo digno de destacar en estos cuentos es la apelacion directa
al lector. Aunque éste pueda ser un otro yo. Excepto en el caso de Torito, en

el cual el personaje se refiere a un “vos” a quien llama Victor y Nato.

Ese lector, figurado en el relato, determina en cierta forma, aunque
solo sea parcialmente, algunos rasgos de la enunciacién. Vocabulario, tono y

actitud hacia lo narrado y el oyente o lector.

En Torito, el personaje en el enunciado es el boxeador derrotado y
quiza tisico que se halla en un hospital. El actante es el boxeador; pero la
enunciacion configura un personaje concreto, melancélico, triste, que
confiesa su derrota, pero con cierta gallardia y satisfaccion, porque lo dio

todo y se emple6 a fondo en cada pelea.

Por los recursos de la enunciacién, el relato adquiere la forma de una
dolorida y melancélica evocacién del pasado ante la amarga, pero aceptada

derrota presente.

Torito parece hablar consigo mismo o dirigirse a un oyente de su

propio grupo social, con sus mismos valores. Por ese motivo, la enunciacion
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se realiza mediante un léxico a medio camino entre 1a jerga del boxeo y la

lengua estdndar, y el voseo como tratamiento.

De la lengua popular, mantiene la estructura reiterativa, tanto del 1éxico
como de secuencia breves, como cuando recuerda su pelea con El Principe y

sus accesos de tos.

También la reiteracion de su estado de enfermo: tos e insomnio, quiza
de tuberculoso. Otro elemento singular de la enunciacién de este relato es la

intertextualidad que en estos casos procede de la letra de tango.

“anda, and4, qué venis con consuelos, vos Te
conozco Mascarita. Cada vez que pienso en eso,
sali de ahi, sali. Vos te crees que yo desespero, lo
que pasa es que no doy més aqui tumbado todo el
dia Pucha que son largas las noches de
invierno, te acordas del pibe del almacén cdmo la
cantaba. Pucha que son largas... Y es asi fiato” 2

El contenido y la forma de esta cita ilustran ademas el caracter

poematico de la prosa de Final del juego.

12 Final del Juego Pag 115
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Del mismo modo, el recuerdo de “ella” matiza de nostalgia y de dolor
al relato; ahora en la soledad de su lecho de enfermo, el recuerdo particulariza

lavoz y al personaje mismo.

Al final, es evidente que como en los demas cuentos, la enunciacion
con todas la determinaciones indicadas, convierte al boxeador, actante
genérico, en Torito, un personaje de carne y hueso, melancdlico, abatido,
derrotado, pero con cierta satisfaccion por haber perseguido una meta, un
ideal, aunque al final lo esperaran la derrota y la enfermedad en su actual

lecho de enfermo.

El personaje en la enunciaciéon en La noche boca arriba

La enunciacion en la_noche boca arriba no esta matizada de la
emotividad que caracteriza a otros relatos, quiza precisamente porque el
narrador es totalmente ajeno a la historia que cuenta. Es un decir afirmativo,
relativamente rapido; aunque con los detalles necesarios para mostrar una
imagen completa de las circunstancias de nerviosismo y terror que rodean el

sacrificio del moteca.
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El personaje en la enunciacién en “Continuidad de los parques”

En Continuidad de los parques la enunciacion se puede
caracterizar de artistica, a pesar de ser cuantitativamente escasa. El narrador
insiste en los colores malva del atardecer y la imagen de la cabellera de la
mujer con el pelo suelto, en la precision de las indicaciones de la entrada de

la casa. En fin, se puede apuntar las caracteristicas en un estilo.

Por otra parte, no hay discurso de palabras o mimesis, rasgo de todos

los cuentos de la coleccion, en los cuales la mimesis es minima.

El espacio también muestra ya la biparticion mas frecuente de estos
relatos entre un adentro y un afuera. También es un hecho que se ajusta al

orden cronoldgico.

Asi como la division del cuento en partes tradicionales. Esto es,

disposicion solidaria en un antes, después y final.

Se destaca entre todos los relatos del libro por el predominio de lo

narrador, del enunciado, pues. De lo que se trata es de los hechos.
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El personaje en la enunciacién en_Relato con fondo de agua

En Relato con fondo de agua las estructuras verbales producen
una enunciaciéon de tono melancélico mediante procedimientos verbales que
contrastan con tiempos y decepcién. El tiempo de la edad adulta o madurez y
el tiempo de la juventud. A estos tiempos les corresponden evidentemente
espacios distintos, €l espacio del ayer, el de la juventud se afiora como el

paraiso perdido.

La enunciacion matiza la calidad de esos tiempos y espacios mediante
construcciones gramaticales con verbos en imperfecto y con formas
perifrasicas en las cuales intervienen los gerundios con caracter modal o
durativo 0 con ambos. Asi, el tiempo de la felicidad y de la camaraderia
juveniles se alarga en el alla de la juventud en un espacio de paraiso, de
juegos, de lecturas de poesia. Mientras que la enunciacion referida al aqui y
ahora se matiza de la tristeza y melancolia que producen los recuerdos de
aquel otro tiempo. Como ya se sefiald para otros relatos, el recuerdo se

expresa en una prosa poematica.

“No te preocupés, discilpame este geste de
impaciencia. Era perfectamente natural que
nombraras a Lucio, que te acordaras de él a la
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hora de las nostalgias, cuando uno se deja
corromper por esas ausencias que llamamos
recuerdos y hay que remendar con palabras y con

2 13

imagenes tanto hueco insaciable”.

Esta enunciacion resultante de varios recursos enunciativos ya
mencionados es recurrente a lo largo del desarrollo del cuento y surge con

toda su eficacia expresiva en el final.

“Pero quédate, Mauricio, quédate otro poco
oyendo el chapoteo del rio, a lo mejor acabaras
por sentir que entre todas esas manos de agua y
juncos que resbalan en el barro y se deshacen en
remolinos, hay unas manos que a esta hora se
hincan en las raices y no sueltan, algo trepa el
muelle y se endereza cubierto de basuras y
mordiscos de peces, viene hacia aqui a buscarme.
Todavia puedo dar vuelta a la moneda, todavia
puedo matarlo otra vez, pero se obstina y vuelve y
alguna noche me llevard con él. Me llevara, te
digo, y el suefio cumplira su imagen verdadera.
Tendré que ir, la lengua de tierra y los cafiaverales
me verdn pasar boca arriba, magnifico de luna, y
el suefio estara al fin completo, Mauricio, el suefio

estard al fin completo”."

La enunciacion también recurre al suefio y a los simbolos que apuntan

significados no del todo claros, pero si interpretables.

13 Final del Juego Pag 126
' Final del Juego Pag 130
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Por otra parte el interés en las estructuras musicales de la enunciacion
culmina aqui en el verso; porque la reiteracion final, “y el suefio estaré al fin
completo, el suefio estara al fin completo” puede leerse como dos

endecasilabos con acento constitutivo en la sexta silaba.

El personaje en la enunciacién en Una flor amarilla.

En Una flor amarilla Paris es el espacio en que la enunciacion
sitia los hechos: un bistrol, una linea de autobuses, la noventa y cinco y una

casa, un hogar francés muy modesto.

El tiempo tiene poca importancia, pues las reencarnaciones de un
determinado destino del hombre se repiten indefinidamente. De modo que el
cronotopo creado por la enunciacion, generado por el lenguaje remite a una
realidad conocida, en cualquier tiempo: paso en el pasado y ocurrira de

nuevo en el futuro.

El relato se organiza en una transcripcion primero a cargo del narrador
y un relato segundo o metarrelato a cargo del personaje, el viejo pensionado y

fracasado.
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El punto de vista es el de pensionado fracasado y ebrio. Desde su
perspectiva se matiza la enunciacion en sus apreciaciones de la vida y del

destino de un modo escéptico, en realidad pesimista.

El final del relato, su remate, como ha dicho Cortdzar, es una
reiteracion de su visién pesimista del mundo y del destino particular suyo y

de Luc, el nifio a quien enveneno para seguir viviendo.

Lo fantastico se reduce aqui a la idea de la reencarnacién concebida de
una manera particular por el jubilado disconforme con su destino. Particular
en el sentido de que cree que hay pautas fijas para la reencamacioén, que no
se ajusta a la idea de reencarnacion y de karma de las concepciones
orientales. El jubilado queda determinado por todos estos rasgos de su

enunciacion.

Por otra parte, el hombre que fracasa tiene un dia, como todo hombre,

la experiencia particular de la contemplacién de una flor.

Ese aspecto y el repaso de su fracaso asi como su
generalizacion a todos los que repitan ese destino
impone un tono escéptico y como resentido a la
enunciacion del discurso del narrador segundo,
segun sus frases finales: “Toda la tarde, hasta
entrada la noche, subi y bajé los autobuses
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pensando en la flor y en Luc, buscando entre los
pasajeros a alguien que se pareciera a Luc, a
alguien que se pareciera a mi o a Luc, a alguien
que pudiera ser yo otra vez, a alguien a quien
mirar sabiendo que era yo, y luego dejarlo irse sin
decirle nada, casi protegiéndole para que siguiera
su pobre vida estipida, su imbécil vida fracasada
hacia otra imbécil vida fracasada hacia otra
imbécil vida fracasada hacia otra.. Pagué”."”

Con las observaciones anteriores sobre la enunciacion en Una flor
amarilla y la ilustracion de la reiteracion, el ritmo y el tono del final de este
relato, podemos concluir el estudio de este aspecto en Final del juego se
trata de una enunciacion que hecha mano a diversos recursos estilisticos

hasta culminar en una prosa poemdtica, casi lirica, rasgo fundamental del

discurso narrativo de Final del Juego.

' Final del juego Pag 158
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3.- EL DISCURSO NARRATIVO

3.1.- FUNCION NARRATIVA DE LA DESCRIPCION

Las indicaciones espaciales deixis, se concretan mediante
enunciaciones, formadas por sintagmas descriptivos. El espacio se colma de
formas y volimenes, de sensaciones y colores. Puede afirmarse que al
describir el espacio se engendra discurso y discurso con una funcién
narrativa generada por el desplazamiento de un espacio a otro. Y el
movimiento es el gran generador de tiempo; de un tiempo propio, interior del
relato. Aunque el cuento no es un género descriptivo, en los relatos de
Cortazar hay un mayor empleo de la descripcion que en otros cuentistas. En
Final del juego se da esta clase de descripcion en textos breves como su

descripcion del mundo y su reino.

“Nuestro reino era asi: una gran curva de las vias
acababa su comba justo frente a los fondos de
nuestra casa. No habia més que el balasto, los
durmientes y la doble via; parto ralo y estipido
entre los pedazos de adoquin donde la mica, el
cuarzo y el feldespato -que son los componentes
del granito- brillaban como diamantes legitimos

contra el sol de las dos de la tarde”.'®

16 Final del Juego Pag 159
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Y la capital del reino:

“Después de esta primera inspeccién del reino
bajabamos el talud y nos metiamos en la mala
sombra de los sauces pegados a la tapia de nuestra
casa, donde se abria la puerta blanca. Ahi estaba
la capital del reino, la ciudad silvestre y la central

de nuestro juego™."”

Quiza la manera mas sutil que emplea el narrador para introducir la
descripcion con matices narrativos, es presentarla en textos que traslucen un
débil marco narrativo; tal es el caso de las estatuas y las actitudes en Final

del juego:

“Como el juego marcaba estatuas, le dijimos
cosas preciosas que iban bien en las athajas,
muchas plumas de pavorreal para sujetar en el
pelo, una piel que de lejos parecia un zorro
plateado, y un velo de rosas que ella se puso como
un turbante La vimos que pasaba, ensayando la
estatua pero sin moverse, y cuando el tren
apareci6 en la curva fue a ponerse al pie del talud
con todas las alhajas que brillaban al sol.
Levant6los como si en vez de una estatua fuera
una actitud, y con su mano sefialo el cielo como si
echara la cabeza hacia atras y doblaba el cuerpo
hasta darnos miedo”.'®

En estos textos descriptivo narrativos se dan muy a menudo iméagenes

'" Final del Juego Pag 159
'® Final del juego Pag 168 169
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de un exquisito valor estético. Veamos:

“Turbado, casi avergonzado, senti como una
impudencia asomarme a esas figuras silenciosas €
inmdviles aglomeradas en el fondo del acuario.
Aislé mentalmente una, situada a la derecha y algo
separada de las otras, para estudiarlas mejor. Vi
un cuerpecito rosado y como traslicido (pensé en
las estatuillas chinas de cristal lechoso), semejante
a un pequefio lagarto de quince centimetros,
terminado en una cola de pez de una delicadeza
extraordinaria, la parte mas sensible de nuestro
cuerpo. Por el lomo le corria una aleta
transparente que se fusionaba con la cola, pero lo
que me obsesion6 fueron las patas, de una finura
sutilisima, acabadas en menudos dedos, en ufias
minuciosamente humanas. Y entonces descubri
sus ojos, su cara Un rostro inexpresivo, sin otros
rasgos que los ojos, dos orificios como cabezas de
alfileres, mirando, dejandose penetrar, carentes de
toda vida pero mirando, dejandose penetrar por mi
mirada que parecid pasar a través del punto dureo

y perderse en un didfano misterio interior”."”

Este rasgo discursivo de los cuentos de Cortazar puede ilustrarse con
textos breves de cada uno de sus relatos, pues en todos ellos aparece alguna
ocurrencia. Pero la culminacion de este procedimiento descriptivo con
funcion narrativa se da en el relato titulado “No se culpe a nadie”, de Final

del Juego. En este texto el predominio de la descripcion es total. En

19 “E] Axolot”, en Final del juego Pag 142
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realidad se trata de un sélo parrafo descriptivo en un leve marco narrativo, las

siguientes ilustran este aserto:

“En la repentina penumbra azul que lo envuelve
parece absurdo seguir silbando, empieza a sentir
un calor en la cara aunque parte de la cabeza ya
deberia estar afuera, pero la frente y toda la cara

siguen cubiertas y las manos andan apenas por la

mitad de las mangas” ?°

En realidad, la descripcion adquiere funcién narrativa por su
proximidad a oraciones narrativas o porque forma parte predominante de
ellas hasta llegar, en algunos casos, a la construccion nominal con verbos

copulativos o a la pura descripcion.

Es importante destacar que en los textos descriptivos de cierta
extension no se trata de pausas descriptivas atemporales; sino de escenas

descriptivas con implicacion evidente de transcurso temporal.

0 “No se culpe a nadie”, Final del juego Pag 26



56

3.2.- MIMESIS O MODOS DE REPRODUCCION DEL

DISCURSO DE PALABRAS.

Cuando lo que se refiere no es el acontecimiento, sino el habla de los
personajes se plantea el problema del modo de reproduccién, que implica
mayor o menor distancia del personaje. Por lo general se habla de tres modos

de reproduccion:

1.- La reproduccion directa de la palabra del personaje a modo de
cita, que da lugar al llamado estilo directo. En “Final del juego” hay muy
pocas ocurrencias de este estilo. Aparece solo al final para reproducir las

pocas palabras de Ariel:

“A él parecian interesarle mucho, y varias veces
tomo alguno de los ornamentos y dijo. “Este lo
llevaba Leticia un dfa”, o “Este fue para la estatua
oriental” %!
2.- Un segundo caso ocurre cuando el narrador no reproduce las

palabras del personaje, sino que hace una parafrasis de estas; es el

denominado estilo indirecto puro. Se considera que hay mayor distancia

N Ibid Pag 166
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entre €l personaje y el lector: en Final del juego aparecen pocas ocurrencias

de esta forma de reproduccién. La mas clara se refiere también a Ariel:

“Holanda explicO que Leticia no habia podido
venir, y él dijo que era una lastima y que Leticia le
parecia un nombre precioso” >

3.- Una tercera forma es la del llamado estilo indirecto libre. Aqui
el narrador no parafrasea las palabras del personaje. De hecho este no habla;
pero el narrador supone lo que diria o lo que siente y piensa. En esta ocasion
no aparece la conjuncion introductora “que”, del estilo indirecto puro y en las
formas del verbo predominan el condicional y el pretérito imperfecto. En
Final del juego Cortazar no hecha mano de esta posibilidad comunicativa,

por razones que luego sefialaremos.

21bid Pag 166
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4.- EL PUNTO DE VISTA EN FINAL DEL JUEGO.

Otro de los problemas técnicos que debe resolver el narrador
antes de iniciar su relato es el del punto de vista: El narrador puede ser un
narrador protagonista, pero surge la pregunta sobre desde qué perspectiva
cuenta ;la de un nifio?, jla de un anciano?, ;la del héroe o la del antihéroe?
entre otras muchas posibilidades. En cuanto al género ;narra un hombre o

una mujer?.

Es evidente que en Final del juego el punto de vista es el de las tres
adolescentes: Holanda, Leticia y la narradora con predominio del punto de
vista de la narradora. En cuanto al género, se trata del punto de vista
femenino, de adolescentes en espera de la aparicion del amor. Este punto de
vista sufre en el caso de la narradora alguna variante en relacién con dos

momentos; antes de que Ariel elija y después de que Ariel elige.

En los parrafos siguientes se ilustra este punto de vista y sus variantes

segun el espacio y el contenido.
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En primer lugar surge la relacién de las adolescentes con la madre y la
tia desde el punto de vista de las primeras. Se trata pues de la llamada vision
“con”. Saben que a pesar de las amenazas no habré castigo si ellas hacen un

poco de teatro con lo cual se saldran con la suya:

“La cosa es que ardia Troya, y en la confusiéon
coronadas por el espléndido si bemol de tia Ruth y
la carrera de mama en busca del baston de los
castigos, Holanda y yo nos perdiamos en la galeria
cubierta, hacia las piezas vacias del fondo donde
Leticia nos esperaba leyendo a Ponson du Terail,
lectura inexplicable

Esta vision “con” puede darse en este caso, desde un personaje, la narradora;

o de dos personajes, 1a narradora y Holanda; o desde las tres.

“Por lo general mama nos perseguia un buen
trecho, pero las ganas de rompernos la cabeza se
le pasaban con gran rapidez y al final (habiamos
trancado la puerta y le pediamos perdén con
emocionantes frases teatrales) se cansaba y se iba,
repitiendo la misma frase

—Acabarén en la calle, estas mal nacidas”.?

B Ibid Pag 158
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Como se observa aqui esta situacion se da dentro del espacio interior
hogarefio y cotidiano no tocado por la fantasia de las adolescentes, y fuera de

la expectacion del amor.

Desde 1a perspectiva de las adolescentes la frase acabarin en la calle
carece de sentido, pero si tiene sentido el juego y la espera que llevan a cabo
en el espacio exterior de la tapia. El mundo y el reino existen desde su punto

de vista imaginario y por su necesidad psiquica de ser amadas:

“Dénde acababamos era en las vias del Central
Argentino, cuando la casa quedaba en silencio y
veiamos al gato tenderse bajo el limonero para
hacer también €1 su siesta, perfumada y zumbante
de avispas. Abriamos despacio la puerta blanca, y
al cerrarla otra vez era como un viento, una
libertad que nos tomaba de las manos, de todo el
cuerpo y nos lanzaba hacia adelante. Entonces
corriamos buscando impulso para trepar de un
envion al breve talud del ferrocarril, y
encaramadas sobre el mundo contemplabamos
silenciosas nuestro reino.

Nuestro reino era asi: una gran curva de las
vias acababa su comba justa frente a los fondos de
nuestra casa”.*

# 0Op cit Pig 158
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La accion de representar estatuas y actitudes puede adquirir sentido
solamente desde la perspectiva de adolescentes que esperan la llegada del
amor. Esta situacion es expresada directamente por la narradora como

apelacion al lector.

“..pero las cosas cambiaron el dia en que el
primer papelito cay6 del tren. Por supuesto que
las actitudes y las estatuas no eran para nosotras
mismas,porque nos hubiéramos  cansado
enseguida. El juego marcaba que la elegida debia
colocarse al pie del talud, saliendo de la sombra
de los sauces, esperar el tren de las dos y ocho que
venia del Tigre”.?

Otra situacion que rebela la perspectiva de las adolescentes ocurre en el

momento en que ellas se percatan de que Ariel esperaba a Leticia y no a ellas:

“El pregunté otra vez si Leticia estaba enferma, y
Holanda me mir6 y yo crei que iba a decirle, pero
en cambio contestd que Leticia no habia podido
venir. Con una ramita Ariel dibujaba cuerpos
geométricos en la tierra, y de cuando en cuando
miraba la puerta blanca y nosotras sabiamos lo
que estaba pensando, por eso Holanda hizo bien
en sacar el sobre violeta y alcanzarselo, y él se
qued6é sorprendido con el sobre en la mano,
después se puso muy colorado mientras le
explicabamos que eso se 1o mandaba Leticia, y se
guardo la carta en el bolsillo de adentro del saco
sin querer leerla delante de nosotras. Casi
enseguida dijo que habia tenido un gran placer y

¥ Ibid Pag 160y 161
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que estaba encantado de haber venido, pero su
mano era blanda y antipitica de modo que fue
mejor que la visita se acabara...”?®

La cita anterior revela el desencanto por el desencuentro desde la
perspectiva de las dos adolescentes que no han sido elegidas en realidad.
Para ellas, éste es el final del juego, ya estan fuera del posible o imposible
reino. Se trata pues de la visién “con”. Con la variante de que a veces es la
vision desde el yo de la narradora y otras veces, desde la vision de dos de

ellas, de la narradora y Holanda y en alguna ocasion, desde el punto de vista

de las tres.

El punto de vista en Los venenos.

Los personajes principales de este relato son €l narrador, su hermana;
Hugo, primo del narrador; Lila, una vecina; la negri, otras vecinas y el tio
Carlos fundamentalmente. El tema es la primera atraccién afectiva en el
sentido siguiente: el narrador se siente atraido por Lila; la hermana del
narrador quiere a Hugo para novio. Al final, inesperadamente, el narrador

descubre que Hugo le ha dado su pluma de pavo real a Lila y que ésta la ha

® Ibid Pag 166



63

aceptado. El nifio que inicia la adolescencia, experimenta, por primera vez,
los celos. Otro tema es el interés del yo del narrador por los oficios del
hombre segin ¢l: matar las hormigas. Todos estos hechos estdn narrados
basicamente desde el punto de vista del yo del narrador; esto es con el empleo
de la vision “con”. En consecuencia esta vision de los hechos, los personajes
y las relaciones entre ellos estan vistos y narrados desde la vision “con”. En
este aspecto este relato muestra los mismos rasgos de distancia y punto de

vista que Final del juego.

El punto de vista en El mdvil

En El mévil ocurre que un compadrito busca al asesino de su
amigo Montes para vengar su muerte. Sospecha de un hombre un tal Lamas;
pero al final acuchilla a otro: a un tal Pereira por el mismo mévil: una
mujer. Los hechos narrados: la muerte de Montes; la identificacion del
supuesto asesino de Montes, el viaje de Buenos Aires a Marsella para
cerciorarse con certeza de quién ha sido el asesino de Montes y el desenlace
final: la muerte de Pereira a manos del yo del narrador estan vistos y

narrados desde el punto de vista de éste, del compadrito. Se trata pues otra
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vez del empleo de la vision “con”. Este punto de vista influye
consecuentemente en la enunciacion en el lenguaje en la eleccion del codigo

de valores que rige a los personajes.
El punto de vista en_Torito.

En Torito, el boxeador derrotado, enfermo y abandonado por
sus amigos y por “ella” relata sus relaciones con el patrén, “el Trompa”, con
sus otros contrincantes, con la “vieja”, y con “ella”; la historia de iniciacion
en ¢l boxeo, su ascensoy caida. El mundo del pugilato y la vida afectiva
de Torito estan contemplados y narrados desde su punto de vista. Se trata
pues de un empleo total de la vision “con”. De nuevo se encuentra una
estrecha relacion entre el punto de vista y la enunciacion; porque ésta, como
se indica en su correspondiente apartado, también est4 determinada por la

circunstancia del protagonista y matizada de su afectividad.
El punto de vista en_Después del almuerzo.

En este relato, lo neofantéstico - si asi puede llamarse- adquiere

la forma de lo enigmatico. El yo narrador debe llevar al centro de Buenos
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Aires a un ser enigmatico. no se sabe si es un nifio deforme o si se trata un
ser que va de cuatro pies o de qué ente se trata. Lo cierto es que el yo del
narrador desea deshacerse de ¢l por la incémoda situacién en que se
encuentra ante los transeuntes en la calle. Frente a los pasajeros del tranvia y
otras situaciones que ocurrieron cuando el gato incluso, lo deja abandonado
por un momento en un banco de la Plaza de Mayo, pero regresa a recogerlo y
lo conduce de nuevo a la casa. En todo el trayecto de la casa a Plaza de
Mayo narra los hechos ocurridos. Los temores del narrador que se le
presenten problemas por la conducta del ente a quien debe acompaiiar estan
vistos, vividos y narrados desde el punto de vista del yo del narrador. Se
trata, pues, de otro relato en el cual el empleo de la visién “con” es total

incurre nuevamente en el punto de vista de un nifio.

El punto de vista en “Axolotl”

En el “Axolotl” lo neofantastico se lleva a cabo como la
trasmigracion de la conciencia de un adolescente a un axolotl de los que se
encuentran en una pecera del acuario del “jardin des Plantes”. Narran tanto

el joven como el axoloti, pero en ambos casos, el punto de vista es el del
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protagonista y desde la vision “con”. Por tanto, el mundo mostrado y lo

experimentado psicologicamente estan delimitados por ella.

El punto de vista en “Relato con un fondo de agua”

Lo relatado es el recuerdo de un pasado en el cual un grupo de
amigos se reunia en el bungalow, su juventud y de un suefio posterior a esa
época. Todo matizado afectivamente por un tono triston y melancélico. La
evocacion se lleva a cabo desde la perspectiva del yo protagonista y, en

consecuencia, desde la vision “con”.

El punto de vista en Los amigos

En “Los amigos” se narra la muerte de Romero a manos de
Beltran, el numero tres, ordenada por el nimero Uno. Se trata de un narrador
omnisciente que cuenta en tercera persona; desde una visidn por “detras”.
No obstante, en esa vision al parecer alejada, los hechos estdn pensados y

vividos desde el personaje, lo que da la impresion de una evidente vision

13 k2]

con”. Los verbos pensar, recordar y los complementos de tales formas
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verbales son los medios gramaticales que provocan la impresioén de un relato

en forma personal, esto es, desde la visién “con”.

Esta es la razon formal, estilistica por la que Ana Maria Barrenechea
creia -seglin dice Cortazar- que todos los relatos de Cortazar estaban en

primera persona.

“Hace muchos afios, en Buenos Aires, Ana Maria
Barrenechea me reproch0 amistosamente un
exceso en el uso de la primera persona, creo que
con referencia a los relatos de Las armas secretas,
aunque quizd se trataba de los del Final del

bt

juego™.?’

Esto se explica, porque el relato esta en tercera persona; pero el punto

de vista es el del personaje.

“Mientras se baflaba en su departamento,
escuchando el noticioso, se acordé de que habia
visto por ultima vez a Romero en San Isidro, un
dia de mala suerte en las carreras En ese
entonces, Romero era un tal Romero y €] un tal
Beltran™.*®

77 Final del juego Pag 10
2 Final del juego Pag 106
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El punto de vista en La banda

En “La banda” como en “Una flor amarilla”, surge un narrador
transcriptor: alguien que cuenta lo que otro le relaté. En esos textos, la vision
es la del narrador que ve los hechos desde fuera, pero con cierto interés. Es
pues una visién “por detrds”, pero matizada de subjetividad. Después, el
relato segundo, el correspondiente a lo que cuenta el personaje en cuestion
desde su perspectiva. En consecuencia, se trata de una vision personal de los

hechos, aunque se haga en tercera persona.

“Lucio empez6 a hacer nuevas observaciones. Por
lo pronto, la banda era un enorme camelo, pues de
sus ciento y pico integrantes solo una tercera parte
tocaban trompetas y clarines ..”%

Esta impresiéon de relato en forma personal, de vision “con”, la

completan las citas en estilo directo.

A lo anterior debe sumarse que el narrador bésico, el transcriptor, se
presenta en primera persona, lo que refuerza la impresion de que el relato se

realiza desde la vision de un personaje, desde la vision “con”.

® Final del juego Pag 101
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El punto de vista en “Una flor amarilla”

“Una flor amarilla” presenta la misma situacion comunicativa
de “La banda”, esto es, un narrador transcriptor, que se presenta en primera
persona , relata lo que le conto el personaje. Elrelato principal del personaje
aparece como un segundo relato desde el punto de vista del protagonista.
Esto es, desde la vision “con”. El hecho de que el narrador transcriptor se
presenta en primera persona como un yo, refuerza la impresion de que se
trata de un relato en forma personal; es decir, desde la vision “con”. Aunque
estrictamente, al narrador transcriptor le corresponderia enfocar los hechos

desde la vision “por detras”.

El punto de vista en No se culpe a nadie

En No se culpe a8 nadie hay un narrador basico, que no es el
personaje; pero desde el punto de vista del personaje. Aunque ésto, en
ningin momento dice yo, los hechos se relatan subjetivamente y los objetos

se ven también desde su pe

rspectiva. Se trata de otro caso de relato en tercera persona, pero con énfasis

en el punto de vista del protagonista del relato, lo que en definitiva crea la
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impresion de que se trata de un relato desde el punto de vista del personaje y,

en consecuencia, desde 1a vision “con”.

“Sin ganas silba un tango mientras se aparta de la
ventana abierta, busca el puléver en el armario y
empieza a ponérselo delante del espejo. No es
facil, a lo mejor por culpa de la camisa que se
adhiere a la lana del puléver, pero le cuesta hacer
pasar el brazo, poco a poco va avanzando la mano
hasta que al fin asoma un dedo fuera del pufio de
lana azul, pero a la luz del atardecer el dedo tiene
un aire como de arrugado y metdo para
adentro. "%

Este cuento ofrece la particularidad de estar narrado desde el presente
del personaje en el momento del conflicto y por ello, las dificultades se
experimentan desde el punto de vista del personaje, es decir, desde la vision

49 b4

con”.
El punto de vista en El idole de las cicladas

El narrador basico de El idolo de las cicladas no es transcriptor.
No obstante, 1a impresion de que se trata de un relato desde la vision “con”
también se da en este cuento, debido a las mismas razones apuntadas para

“Los amigos”. El empleo de las formas verbales como recordaba, pensaba y

% Final del Juego Pag 26
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sus complementos producen la impresion de que los objetos y acciones son
percibidas desde el enfoque 6ptico del personaje y, en consecuencia, desde

una vision “con”.

“Morand se sobresaité como si regresara de muy
lejos. Record6 que antes de perderse en un vago
antaseo, habia ?ensado que Somoza se estaba
volviendo loco”.”!

El anélisis de los cuentos considerados en este apartado, comprueba el
empleo de la vision “con” y de la vision por “detras” en los cuentos del Final
del Juego, hemos observado que la vision por “detras” produce el efecto de

una vision “con”, por los recursos estilisticos empleados por el narrador

basico y ejemplificados en estos analisis.

3! Final del juego Pag 74
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5.- EL TIEMPO Y DIEGESIS O HISTORIA

Final del juego se diferencia de la mayor parte de los demés cuentos
de Cortazar por un final poético sin elemento fantastico o neofantastico; pero
en lo relativo al manejo del tiempo parece no apartarse de los demas relatos,
por tanto, el tiempo cronoldgico no interesa o importa muy poco. Hay pocos
indicios que permitan delimitar un lapso preciso. La unica referencia clara es
la que se hace al verano anterior, que habrd que tomar como el verano
inmediato anterior, para suponer que el juego se realiza en los dias calurosos

del verano.

“Con Leticia y Holanda ibamos a jugar a las vias

del Central Argentino los dias de calor”.?

“...no subia a la cara el fuego de las piedras, y al
pararnos contra el viento del rio era un calor
mojado pegiandose a las mejillas y las orejas.
.entrando en una y otra zona de calor,
estudidndonos las caras para apreciar la

transpiracion, con lo cual al rato éramos una
’ 33

Es evidente, pues, que el juego se realiza s6lo en una de las estaciones

del afio, y ésta parece ser el verano.

21bid Pag 157
¥ Ibid Pag 158
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Dentro de ese lapso ocurren una serie de acontecimientos relacionados
con un antes o un después sin precision de medida temporal ni de fechas, sin
atenerse a una cronologia coherente. Expresados mediante sintagmas
alusivos a la repeticion, la duracion, el principio o el fin de algin

acontecimiento:

“En aquellos dias estaban ensayando un nuevo
tratamiento...”

Al otro dia me toc6 a mi salir de compras al
mercado "%

“Lo que cuento empezd vaya a saber
cuando. .

“Esto lo llevaba Leticia un dia”.*’

El afan de esfumar el tiempo, de desdibujario como cronologia aparece

en la siguiente apelacion directa al lector:

“Lo que cuento empezo vaya a saber cuando, pero
las cosas cambiaron el dia que el primer papelito
cay6 del tren”.*®

¥ bid Pag 162
¥ Ibid Pag 165
% Ibid Pag 160
bid Pag 166
% bid Pag 160
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La culminacién de esta especie de borrado del tiempo cronoldgico se

da en el ambito del mundo y el reino:

“Entonces corriamos buscando impulso para
trepar de un envién al breve talud del ferrocarril, y
encaramadas sobre el mundo contemplabamos
silenciosas nuestro reino.

Nuestro reino era asi: una gran curva de las
vias acababa su comba justo frente a los fondos de
nuestra casa. No habia mas que balastro,
durmientes y la doble via; pasto ralo y estupido
entre los pedazos de adoquin donde la mica, el
cuarzo y el feldespato -que son los componentes

del granifo- brillaban como diamantes legitimos

contra el sol de las dos de la tarde”.*

Como se ve, los elementos lingiiisticos con que se logra ese desdibujar
el tiempo son el adverbio totalmente indefinido “entonces” y los tiempos de
imperfecto significantes de reiteracion o duracion sin precision de limites.
Por otra parte, parece que el tiempo se convirtiera en espacio, en el mundo

contemplado y con este recurso se logra una especie de unidad del cronotopo.

Lo que si queda claro es que la voz narradora relata los hechos después
que acontecieron como ¢s el caso general de los cuentos de Final del juego;

pero con diferencias a veces bien marcadas.

¥ Ibid Pag 158



75

Tiempo e Historia en el mdvil

Asi, en El mévil es claro que el tiempo de la historia dura lo

que tarda la travesia de un barco que viaja de Buenos Aires a Marsella.

“Y el tiempo transcurrido entre los hechos y el
momento de relatarlos es de viente afios exactos.
como quien no quiere ya son veinte afios y el
asunto esta mas que prescrito, asi que lo voy a
contar y el que crea que macaneo se puede ir a
freir bufiuelos”.*°

Es mas, el narrador relata su crimen, porque ya hace veinte afios de

€s0, Y, en consecuencia, ya ha prescrito cualquier accion legal en su contra.

Tiempo e Historia en una Flor amarilla

Enuna Flor amarilla, la situacion temporal de la voz que narra
es semejante a la que se da en “Torito”: pero determinada con mayor
claridad. El narrador basico transcribe lo que le cuenta el narrador
protagonista: un hombre de cincuenta afios, jubilado por la municipalidad,
escéptico, pesimista; cuenta su historia al narrador basico; parte desde la

pubertad hasta el dia en que conoce a un nifio que se parece a ¢l, en un

“ Final del juego Pag 107
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6mnibus de la linea 95. El tiempo de la historia, de lo relatado abarca el
lapso que va desde el encuentro con el adolescente Luc hasta la muerte de
éste. Se trata, probablemente, de un periodo que dura un afio. -Como es
corriente en Cortazar, este lapso no esta delimitado con precisién. Desde ese
periodo se generan breves analépsis que se refieren a hechos de la vida de

Luc anteriores a ese afio: enfermedades y accidentes de la nifiez.

El tiempo que media entre la muerte de Luc y el momento en que el
jubilado narra su historia no estad claramente preciado. Esta técnica en el
tratamiento del tiempo también es frecuente en Cortdzar. Como ya se indico

sélo aparece determinado con precision en el “movil”.

Por otra parte, la relacion entre el tiempo de la historia -un afio
aproximadamente- y el tiempo del relato -lo que dura el narrador contando su

historia- es considerable como en la mayor parte de los cuentos de Cortazar.

Un afio de la vida del narrador se relata en menos de media hora a

través lo de un relato de ritmo réapido.
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En resumen, en una “Flor amarilla” se da una variante de la forma en
que se relacionan tiempo e historia en los relatos de Final del juego. Pero
esta variante no aporta ninguna novedad; puesto que este esquema se repite

en los cuentos de Cortazar y de otros narradores.

Tiempo e historia en las Ménades.

La relacion tiempo e historia en Las Ménades es 1a que se da en
Una flor amarilla, 1a voz narradora es ulterior a los hechos relatados. El
lapso entre los hechos contados y el momento en que la voz narra no se
especifica, esto es frecuente en Final del juego. El tiempo de la historia es
la duracidn del concierto: dos horas y el de la narracién, media hora. Lo
cual da al discurso velocidad y ritmo mas lentos que en Una flor amarilla.
Dentro del tiempo de 1a historia hay una breve analepsis que informa sobre la
llegada del maestro al pueblo y sus primeros tiempos como director. El lapso
transcurrido es cinco afios, es coincidente con la celebracion del quinto
aniversario de fundacién de la orquesta. Asi como el maestro celebra sus

bodas de plata con la misica.
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En resumen, este relato no muestra ningin cambio significante en lo

que respecta a la relacion tiempo y diégesis en los cuentos de Final del juego.

Tiempo e Historia en Torito

La relacion tiempo e historia, en Torito, contituye una variante
del esquema de las dos anteriores. Se diferencia, no obstante, en que no
parece haber un lapso entre el momento en que la voz narradora relata y el

momento en que termina la historia.

La voz narradora, la de un boxeador tuberculoso y derrotado, recuerda
y relata, con nostalgia, doce de sus peleas. Por lo que el tiempo de 1a historia
queda indeterminado, como en otros cuentos, pero se puede intuir que su
duracion es de cinco o seis afios. En un momento del relato surge una
analepsis mediante la cual el boxeador recrea sus primeras peleas de
muchacho de barrio. El final de la historia coincide con ¢l momento en que
la voz narradora cuenta. No hay pues un lapso temporal entre la voz
narradora y el final de la historia. La duracion y el movimiento del relato son
relativamente rapidos; en quince minutos se narra la carrera completa de

Torito como boxeador.
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Tiempo ¢ historia En los amigos

La relacion tiempo y diégesis de este relato no se desvia mucho
de la observada en los cuentos anteriores. Esto es, hay un lapso
indeterminado entre el momento de la escritura y la época en que ocurrieron
los hechos. La duracién de la historia es breve y aunque no esta claramente

definida; no se prolonga mas alla de una tarde.

El niimero uno ordena al -nimero tres Beltran- eliminar al nimero dos
-Romero-. Los preparativos para la eliminacion podran durar unas dos horas;
la eliminacién misma unos veinte minutos hacia las siete de la tarde. A pesar
de esa brevedad, se dan breves analepsis y prolepsis indefinidas. En la
prolepsis Beltran imagina cOmo reaccionara Romero cuando lo reconozca.
En la analepsis Beltran piensa que se habian conocido en otros tiempos en las

carreras de caballos; cuando Romero era un tal Romero y ¢l un tal Beltran.

Tiempo e Historia En el rio

Este cuento presenta varias particularidades dentro del grupo

Final del juego. La voz narradora es simultanea a los hechos que narra y por
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esta razon, el tiempo verbal preferido es el presente de indicativo. No hay
indicios de que la voz narradora sea ulterior al tiempo de la narracion, sino
que corre paralela a éste. Dentro del relato hay pequefiisimas analepsis,
constituidas a veces por una sola oracién como: “la arafia que nos regalaron
cuando nos casamos”. Por otra parte, aqui lo fantastico se entrelaza con lo
onirico. El ritmo del relato es rapido pues el suefio en que ocurren varios

acontecimientos se relata en dos paginas.

Tiempo e historia en No se culpe a nadie..

En este relato la narracion es simultanea a los acontecimientos
contados. Ese cuento es uno de los mas lentos; aqui el ponerse un puléver es
un hecho que se despliega en casi cinco paginas. Evidentemente, la
narracién es paralela al proceso que implica poner la vestimenta.
Gramaticalmente, ofrece la particularidad de estar escrito en un referente
temporal que alude al presente como una realidad conducente a la

vesorimilitud.

No se culpe a nadie y El rio, presentan las mismas relaciones entre

tiempo ¢ historia. En resumen, el resultado de la investigacion de este
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aspecto permite concluir diciendo que los narradores de Final del juego no
prestan mucha atenciéon a las manecillas del reloj; ya que los limites
temporales se desdibujan, excepto en El_mévil en el cual se
matematicamente precisa el lapso transcurrido desde el final de la historia y

el momento en que se cuenta.
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6.- ESTATUTO DEL NARRADOR

Como se deduce del anélisis propuesto en el apartado correspondiente
al estatuto del narrador de Final del juego, es complejo por cuanto se
desplaza del aspecto del narrador a otro. Esto es, el yo de la narradora
principal, es siempre intradiegético; pero se desplaza de ser homodiegético -
cuando se refiere a si misma- a heterodiegético cuando se refiere a Leticia, o
a Holanda; a la vez que se convierte de protagonista en testigo. El estatuto
del narrador homodiegético, por otra parte, puede referirse tanto al yo como
al nosotros. En consecuencia puede afirmarse que este tipo de narrador es
dificilmente clasificable con las estructuras de Gennette sin introducir una

modificacion en ella.

El narrador de Los venenos

Es un narrador protagonista; narra en primera persona y es omnisciente
en relacion con su mundo: En cierta forma, oscila entre omnisciente y
testigo; porque desconoce; aunque tiene motivos para sospechar, las

inclinaciones de Lila hacia Hugo. Es, pues, un narrador intradiegético



83

homodiegético de manera predominante. Pero también es heterodiegético en

tanto narra la historia de Hugo.

Estatuto del narrador en La puerta condenada

“La puerta condenada” tiene un narrador omnisciente,
extradiegético heterodiegético, esto es, un narrador ajeno a la historia que
cuenta un relato del cual no es personaje, estd ausente. Este rasgo también lo

separa de Final del juego.

Estatuto del narrador en No se culpe a nadie

En No_se culpe a nadie el narrador es extradiegético,

heterodiegético.

Estatuto del narrador de Noche boca arriba

Aqui, el narrador es totalmente omnisciente, extradiegético
heterodiegético. Esto es totalmente ajeno a la historia relatada o a los

acontecimientos en los que no toma parte alguna.
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Estatuto del narrador en Sobre mesa

Es un narrador totalmente extradiegético heterodigético; por
cuanto pues se limita a ordenar un grupo de cartas entre dos amigos y a

comentar una reunion de un grupo de ellos.

Estatuto del narrador en Continuidad de los Parques

Aqui también se evidencia la importancia del narrador
omnisciente extradiegético heterodiegético. Un narrador ajeno a los hechos
delata primero la escena del hombre que lee una novela e inmediatamente las

acciones del amante de su esposa, que lo apuifiala.

Estatuto del narrador en Relato con fondo de agua

En este caso del narrador que es omnisciente y relata en primera
persona y a veces en tercera; es un narrador intradiegético homodiegético.

Dentro del relato cuenta su propia historia.
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Estatuto del narrador en Los amigos

Es otro caso de narrador extradiegético heterodiegético; pero que
podria dar la impresion de homodiegético, porque el narrador asume, con
frecuencia, el punto de vista del personaje y el empleo del estilo indirecto

libre.

Estatuto del narrador en Una flor amarilla

El primer narrador es intradiegético, testigo, heterodiegético.
Cuenta una historia en la cual no participa y por ello es, un narrador
transcriptor.  Pero el relato transcrito tiene un narrador intradiegético

homodiegético, porque el jubilado narra su historia al narrador transcriptor.

Estatuto del narrador en La banda

El narrador de “La banda” muestra caracteristicas semejantes al
de “Una flor amarilla”, esto es predominantemente extradiegético

heterodiegético. Pero también es, en menor grado, transcriptor.

Estatuto del narrador en Después de almuerzo
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El nifio protagonista narra su propia historia, la del paseo en que
debe acompafiar a alguien que no se especifica; es, por tanto, intradiegético
homodiegético, o sea, un narrador en primer grado que cuenta su propia

historia.

Estatuto del narrador en El axolotl.

El narrador es omnisciente, intradiegético homodiegético, pero
con la particularidad de que esta conciencia narradora se traslada de un sujeto
a otro; del muchacho al ajolote. Una vez dado ese salto, la comunicacion se

interrumpe.

Estatuto del narrador en El idolo de las cicladas

Como en otros relatos del libro se trata de un narrador
extradiegético hetereodiegético; pero que en algunos parrafos da la impresion

de homodiegético porque relata desde el punto de vista del personaje.

Esta ultima observacion puede aplicarse a todos los casos de narrador
heterodiegético; porque en todos ellos el empleo de la vision “con” produce,

ocasionalmente, el espejismo de que el narrador cuenta su propia historia.
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7.- CONSIDERACIONES GENERALES SOBRE FINAL

DEL JUEGO

7.1.- El actante en el enunciado

En El Final del juego y en los demas cuentos de la obra el
actante no es fantdstico ni extraordinario, estrictamente hablando. Es una
figura actancial que corresponde, a modelos corrientes del hombre de hoy; es
decir, no se trata de grandes héroes de la ciencia o de los negocios o de las
revoluciones, sino de actores corrientes de la vida cotidiana, incluso de nifios
y nifias, que encarnan especialmente posibilidades del hombre y la mujer
argentinos. En realidad, bonaerenses contemporaneos del autor. el amante,
un marido de clase media, una pareja desavenida, unos adolescentes, un
contratista, el publico de un teatro, un escultor, un jubilado, un grupo de
obreras de una fabrica, matones, el compadrito, el boxeador, un moticiclista.
Estas figuras se convierten en personaje de una historia particular dnica por
su situacion, por su caracter y por las acciones que llevan a cabo, por su

lenguaje y por las coordenadas histéricas espaciales y temporales en que se
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encuentran. De esta forma el actante genérico se convierte en personaje

unico: en individuo.

7.2.- La enunciacion

En la enunciacién, el actante genérico se convierte en
personaje viviente situado en las coordenadas tiempo-espaciales sociales y
conflictivas. La expresion de esta experiencia existencial lo convierte en ser
unico mediante su lenguaje. En este sentido, el personaje es el conjunto de
palabras, frases y oraciones que €l enuncia, y mediante las cuales se crea a si
mismo. Se constituye y expresa su vision del mundo. Asi, la figura
actancial de el Boxeador se convierte en Torito, esto es, en virtud de la
enunciacion, del discurso de su trayectoria triunfal en un primer momento y
su derrota final hasta su condicion de hombre enfermo, tuberculoso en

soledad y abandonado en el lecho de un hospital.

Mediante su discurso expresa y nos comunica sus primeras esperanzas,
su valor, su empefio en el triunfo, sus alegrias por el halago de la barra y la

radio; hasta un tango le hicieron. Pero todo este acto de habla estd matizado
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por el ritmo y por €l tono melancolico y triste de su condicion de derrota en el

momento de la enunciacion.

En este sentido, Torito es una voz triste, melancélica, dolorida y su

derrota tltima sin el logro del triunfo final.

Desde el punto de vista literario la enunciacion se convierte en estilo.
En Torito esto es asi, porque la enunciacién implica, en cierta forma, todos
los elementos del discurso narrativo: narrador, distancia, tiempo, modo y la
voz misma, Torito, €l lector percibe una lengua literaria que integra rasgos
de la jerga del boxeo, de textos de tango y de la lengua estandar. Estos
componentes se amalgaman mediante el empleo de una sintaxis ritmica que
llega a la prosa poétiéa y el tono melancoélico unificador de la totalidad del

relato.

En este mismo sentido, el Compadrito, como figura actancial de El
movil, se transforma en el cuchillero de camne y hueso que intenta vengar la
muerte de un amigo. La enunciacion también es otra, como el lenguaje y las

acciones y el sistema de valores en juego en el universo de este cuento.
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7.3.- El tiempo y el espacio.

Las acciones de Final del juego, se dan en el espacio. A
la vez, son movimientos y el movimiento es tiempo. EI tiempo interior y
propio de cada cuento no esta sometido a las manecillas del reloj. Es un
tiempo psicologico regido por la relacion de antes después, expresado de
manera imprecisa mediante las locuciones: “entonces”, “otro dia”, “cuando
regres6 Lucio,”’etc. En est cronologia interesan mas su transcurso y duracion
que sus limites. De aqui que parezca convertirse en espacio como paisaje
contemplado. Tiempo y espacio se constituyen en la unidad tiempo -espacio

que denominamos cronotopo de cada cuento.

7.4.- Las relaciones tiempo e historia

Este tipo de relaciones no es muy complejo en los cuentos del Final
del juego. La delimitacion del tiempo y de la historia parece no interesar al
narrador; en todo caso no la establece con precision. En general el tiempo de
la historia debe deducirlo el lector. En Final del juego parece corresponder

a un verano, a una semana en Los venenos, a tres o cuatro horas de una tarde,
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en Los amigos; a dos décadas en Relato con fondo de agua, en unos seis afios

en Torito.

Pocas perturbaciones temporales de la historia se identifican en estos
relatos. Pueden identificarse algunas breves analepsis externas; esto es
remisiones a un pasado antes del comienzo de la historia. Asi, por ejemplo,
en “Los amigos”, se da una breve analepsis externa cuando se menciona el
tiempo en que Beltran y Romero eran amigos en el hipodromo. Hay también
una breve prolepsis interna o remision a un futuro dentro de la historia; en el
momento en que Beltran y Majina imagina como actuarda Romero cuando
llegue al café, una prolepsis externa cuando Beltran piensa que después, ya

muy tarde, llamara al nimero UNO y le informara de 1a mision cumplida.

La distancia entre ¢l momento de la enunciacion y el fin de la historia
que se expresa en “El mévil” son veinte afios. En “Torito”, el momento de la
enunciacion coincide con el final de la historia. En otros cuentos este aspecto
queda indeterminado; asi en el caso del cuento “Final del Juego” este aspecto
no solo queda indeterminado sino que el narrador mismo lo esfuma mediante

la afirmacién “Lo que cuento pasé vaya usted a saber cudndo...”
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Por lo general, se sabe que la voz narradora es ulterior al final de la
historia. Pero el narrador no se interesa en computarlo y menos en
comunicarlo al lector. Este fenémeno es coherente con la importancia que
adquiere el espacio en estos relatos. Como ya se sefiald, el espacio parece

fundirse en una sola unidad, que es el cronotopo de ese cuento en particular.

En general, los cuentos del Final del juego tienden al relato lineal sin

alteraciones temporales significativas.
7.5.- Funcién narrativa de la descripcién

Es evidente que en la mayor parte de los cuentos de Final del juego
hay abundantes descripciones: Estas tienen cierta funcién narrativa. No se
trata de la descripcion de acciones que son evidentemente narrativas; sino de
la pausa descriptiva. En este sentido, s€ acepta comunmente que en esta
pausa no hay ningun transcurso temporal. El tiempo de la historia es nulo.
En este caso el narrador retoma el hilo de la historia en el preciso punto en
que lo interrumpi6 para introducir la descripcion. No obstante hay

descripciones en las cuales se percibe un cierto transcurso temporal, a la vez
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que adquieren cierto valor narrativo como ocurre en algunas de Final del

juego.

El relato en el cual percibe con mas claridad la funcion narrativa de la
descripcion es “No se culpe a nadie”, pues lo que hace el narrador es detallair
como se pone el puléver el personaje. La descripcion adquiere caracter
narrativo por la abundancia de la construccién nominal y de elementos
nominales en las construcciones verbales. No tiene la misma importancia en
todos los cuentos. Se da poco en relatos de mucha accién y breve extension
como “Los amigos” y “Continuidad de los parques”. Adquiere mayor
funcionalidad en relatos de cierta extension como “Los venenos”, “Las

ménades” y “Final del juego”.

7.6.- La distancia y la perspectiva

En este sentido es facil concluir que Cortdzar no tiende a la
reproduccién de palabras mediante las citas o estilo directo. Hay algunas
muestras de esta forma que no tienen una alta frecuencia de uso. Lo mismo
puede afirmarse el estilo indirecto puro. Hay muestras de su ocurrencia; pero

tampoco manifiesta una alta frecuencia de uso. El estilo indirecto libre
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parece surgir con mayor frecuencia; sobre todo después de ciertos verbos
como: vio, observo, pensé y sus complementos, de modo que, aunque el
narrador relate en tercera persona, los objetos o los hechos se ven desde la
perspectiva del persoraje mediante los verbos apuntados. Este estilo

engendra ademas una visién “con”.

En cuanto a la perspectiva propiamente dicha, es abundante la vision
“con”, mediante las formas verbales indicadas y otras como: imaginar,
pensar y contemplar lo pensado o imaginado desde el personaje en cuestion.
Es claro o preciso este procedimiento, asi como el acierto en su uso cuando se
trata de personajes de determinadas cualidades y condiciones de vida. Asi
como de la edad o el sexo. En este sentido es muy ilustrativo el caso de los
nifios cuyos puntos de vista, de acuerdo con su edad y su papel en el cuento,
son siempre los adecuados a esas circunstancias. Lo mismo puede decirse
del punto de vista del hombre adulto y sensible, aunque inculto, como Torito,
que ve el mundo desde el boxeo y desde su doble derrota: la enfermedad, el

abandono y la soledad.
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Estos rasgos de la distancia y la perspectiva pueden apuntarse como
propios del estilo de Final del juego. La diegesis predomina completamente

sobre la mimesis.

7.7.- La instancia narrativa

En los cuentos del Final del juego predomina la narracion
ulterior a la historia, es decir, la voz narradora cuenta después de que
ocurrieron los hechos. Pero esa ulterioridad no es igual en todos los relatos
de la obra. En algunos existe un lapso considerable entre el momento de la
narracion y el final de los hechos contados. En un caso se especifica, en “El
movil, en algunos la narracién se inicia en el momento en que acaban de
terminar los hechos, como en “Torito” y en “Relato con un fondo de agua”.
En la mayor parte de los cuentos, la ulterioridad debe calcularse o
conjeturarse por indicios o posibilidades verosimiles; porque no se da ni se
sugiere claramente. El narrador relata en una de las formas del pretérito,
generalmente imperfecto o pretérito simple. O bien el narrador hace

impreciso ese lapso con una frase al respecto como ocurre en “Final del
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juego™: “Lo que cuento pasé vaya a saber cuando...” estrictamente hablando,

no se dan casos de narracion simult4nea ni de alternada, menos predictiva.

7.8.- El estatuto del narrador.

Este es uno de los aspectos de la técnica narrativa con mas
matices en Final del Juego. Asi como se pasa de la vision “con” a la vision
por “detras”. Se va de lo homodiegético a lo heterodiegético. El narrador
homodiegético de “Relato con un fondo de agua” pasa de lo homodiegético
cuando cuenta su historia, a lo heterodiegético cuando se refiere a Lucio en
una frase inmediata siguiente. Del mismo modo que se pasa de un yo al
nosotros. Y a un nosotros a veces dual, a veces ternario, como en “Final del

juego”.

Quiza el cuento mas interesante en este sentido sea “Relato con un
fondo de agua”; porque se trata de dos metarrelatos en relacion con el
momento de la narraciéon y la situacion comunicativa entre el narrador y
Maurico, el oyente. El primer metarrelato es el que se refiere a los hechos de
la juventud; el segundo, el que trata de los viajes de Lucio unos afios después

y del suefio. En ambos casos se trata de un narrador intradiegético
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homodiegético, que momentaneamente se vuelve heterodiegético cuando se
refiere a las acciones individuales de alguno de los miembros del grupo, casi
exclusivamente Lucio. Pero en conclusién, el predominio corresponde al

narrador intradiegético homodiegético.



CONCLUSIONES
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“Final del Juego” y los demas cuentos de la obra representan el
género de lo neofantastico dentro de las circunstancias de la cotidianidad de
hombres y mujeres de mediados del siglo XX. Lo fantastico no surge como
lo ominoso; excepto quiza en el “fdolo de las cicladas”. En otros casos, se
manifiesta como la irrupcion de lo extraiio como en “La puerta condenada”
y “Azolotl”. En otras ocasiones es lo enigmaético sin la nota de lo fantastico.
En realidad, se trata de un vacio de informacion en el desenlace del cuento;
tal es el caso precisamente de “Final del juego”, “El mévil”, “Los
venenos”. En otros relatos no hay desenlace sorpresivo ni manifestacion de
lo fantastico. Asi ocurre en “Los amigos” y “Torito”. Por tltimo, lo
fantastico esta constituido por lo onirico en el “El rio” y “Relato con un

fondo de agua”.

Otra deduccion final de este analisis es la de que en general, los
cuentos incluidos en Final del Juego se ajustan grosso modo a la forma
candnica; no obstante, su modernidad y su realizacion de lo neofantastico.
Por lo general la irrupcion de lo neofantastico, ocurre en el desenlace al final
del cuento, ya como lo fantastico mismo o como un vacio de informacion en

ese final.
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La experiencia de lo neofantéstico no sélo ocurre, en estos relatos, a
personajes sin especiales rasgos heroicos; sino también a hombres y mujeres,
nifios y nifias de la clase media y popular en el marco de su cotidianidad de
seres especialmente argentinos de este siglo: Petrone, Luciano; Torito, el

Compadrito de “El mévil”.

En esta investigacion se ha encontrado, ademas, una estrecha relacion
entre las categorias de espacio y tiempo, que forman el cronotopo en el cual
las acciones que ocurren en determinado espacio parecen transformar el
tiempo en espacio contemplado. Esta cualidad del discurso se da en intima
relacion con la funcién narrativa de la descripcion, demostrada en este

trabajo.

Esta investigacion también ha permitido dilucidar los rasgos
particulares de estos cuentos en relacién con la reproduccién del discurso de
palabras; se encontré6 que ella es minima y que implica el uso del estilo
directo, el indirecto puro y el indirecto libre; pero con un total dominio de la
diégesis sobre la mimesis; y en relacion con el estatuto del narrador: aqui se

pudo determinar con claridad la riqueza de matices que produce un
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desplazamiento del narrador intradiegético de lo heterodiegético a lo
homodiegético, y también el desplazamiento de la vision por “detras” a la
visién “con”. Este fenomeno genera la impresion de que se trata de la visién

£ 2

con .

Cada uno de los cuentos del Final del juego integra un grupo de
rasgos, mediante una enunciacion apropiada consistente con el tema, la
situacion comunicativa, €l personaje y engendra, de ese modo, un relato
original distinto; con su propio estilo y diferente de todos los demas. A la
vez, este estilo individualiza los cuentos de Cortazar frente a los relatos de los

demas cuentistas de la época.
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