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INTRODUCCION



il

El objetivo de nuestro trabajo de grado es dilucidar, de qué manera el
narrador plasma la vision del mundo del campesino en las novelas: El
Cabecilla, de José A. Cajar Escala; San Cristébal, de Ramén H. Jurado y

La Yerba, de Mario Riera Pinilla.

Se trata, pues, de un esfuerzo académico para determinar las
perspectivas de la narrativa panameiia durante la década del 40. Frente a este
cometido, uno de los retos por superarse es establecer los elementos
intrinsecos que configuran las obras estudiadas. Por eso es preciso hacer el
siguiente planteamiento del problema: ;Como configura el narrador la vision
del campesino, a través de las novelas: El Cabecilla, San Cristébat y La

Yerba?

Vista la escasa critica que hay respecto a las tres novelas, la presente
investigacion, nos conducira no sélo a estudiar la narrativa panamefia de la
década del 40, sino a contribuir al enriquecimiento bibliografico de nuestras

letras.

El estudio parte, por lo tanto, del supuesto de qué nuevas luces o

elementos literarios podemos apreciar luego de casi seis décadas de haberse
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escrito las novelas. Ello nos conducira a determinar, los procesos literarios
latentes en las obras, cuya relacion con la época y autor son importantes para

estudiar su estructura.

Nuestra investigacion adquiere importancia, porque se estudia obras
que plasman la realidad campesina, desde una nueva perspectiva: la del
compromiso social sin denunciar a la estética narrativa, por lo que sirve como
consulta para los investigadores, estudiantes y profanos que deseen conocer
la narrativa panamefia, especialmente La Yerba, novela ignorada por la

mayoria.

LLa metodologia empleada para el desarroilo de este estudio, se basa en
el analisis sociologico, como también se hace gala del analisis semantico, por

lo que en nuestro trabajo existe ecleticismo de distintas metodologias.
Nuestra tesis de grado se atiene a los siguientes objetivos:
+ Determinar los conflictos propuestos en las novelas.

« Caracterizar los personajes en el contexto espacial de las novelas.
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o Sefialar las técnicas, modos narrativos que emplea el narrador para

configurar el mundo del campesino.

Frente a tales objetivos es necesario sefialar las siguientes hip6tesis:

El narrador plantea los conflictos a través del aspecto socioeconomico

y la realidad cultural del campesino frente a la opresion.

El relatante, caracteriza a los personajes campesinos con base a la

marginacion, degradacion socioeconémica y opresion en el contexto espacial.

A través de las técnicas, modos narrativos y el lenguaje, el narrador

configura lag cosmovision del campesino.

En lo que respecta a la organizacién del presente trabajo, lo hemos

dividido en cuatro capitulos, los cuales estan estructurados de la siguiente

forma:

En el primer capitulo titulado: Marco de referencia al tratamientc
tematico del campesino en la narrativa panameiia, se recogen los siguientes
puntos:  Vision del campesino en la novelistica panamefia y la teoria

propuesta por Ramén H. Jurado.



En el capitulo segundo, se hace un estudio de los conflictos propuestos
en las novelas, el cual recoge los siguientes puntos: Conflictos
socioecondmicos en cuyo caso se aborda la explotacion y marginacion
socioeconomica, la realidad socio-cultural del campesino frente a la opresion
y ¢l comportamiento magico-religioso como elemento de cohesion y defensa

del campesino.

En el capitulo tercero, hacemos €l estudio de la caracterizacion de los
personajes en ¢l contexto espacial de las tres obras. Se tratan los puntos tales
como: La relacion campesino-naturaleza, los rasgos caracterologicos de los

personajes, sus analogias y diferencias.

En el ultimo capitulo, hacemos un estudio de las técnicas, modos
narrativos y el lenguaje de que dispone el narrador para configurar el mundo
del campesino, donde se recogen los siguientes puntos: Punto de vista del

narrador, modos narrativos y el lenguaje.

Finalmente nos anima,?Qque nuestro trabajo pueda ser de utilidad a

futuros estudiosos de las obras: El Cabecilla, San Cristébal y La Yerba.



SUMARIO

Este trabajo, titulado Visién del mundo campesino en tres obras de la narrativa
panameiia, recoge aspectos analitico-sociologicos mas esenciales en lo que respecta a la

marginacidn y explotacion del campesino en el contexto social de las novelas.

Se fogra hacer un examen sobre como los narradores enfocan los conflictos
socioeconomicos, la caracterizacion de los personajes en el contexto espacial, las
técnicas, modos narrativos y el lenguaje, en las tres obras.  Los tres autores presentan la
patética situacion de explotacion y marginacion social de los personajes campesinos.
En ellas se denuncia la dominacion despotica de las autoridades, los terratenientes al

igual que los politicos, sobre los campesinos explotados y marginados socialmente.

SUMARY

This work, titled The Countryman Vision on the three Panamanian Narrative
works, this work compile some of the most important analitic-sociologic aspects in
regard to the margination and expoliaton of the country man in the social context of the

novels.

This work accomplishes an exam of how the narrators focuse the socioeconomics
conflicts, the characters personification in the spacial context, the tecniques, narrative
manere and languaje on the three works. The three authors presente hte pathetic
situation of expoliation and social margination of the country man character.  They
comptain about the authorities and land lords despotic domination over the poor, socially

margined and exploited country men.



PRIMER CAPIiTULO
MARCO DE REFERENCIA AL TRATAMIENTO
TEMATICO DEL CAMPESINO EN LA NARRATIVA

PANAMENA



1.- VISION DEL. CAMPESINO EN LA NOVELISTICA PANAMENA.

Si hacemos una ojeada al conjunto de la novela panamefia, en relacion
con la novelistica hispanoamericana, apreciariamos una distancia en su
evolucidn, ya que la novela panameifia se desarrolla durante la década del 30,
pues las primeras obras correspondientes a las dos primeras décadas de

nuestra vida republicana, apenas muestran signos de una novela con calidad.

Ello obedece a multiples fendmenos histdrico-culturales, que empujan
al Istmo a un mar de adversidades socio-politicos; 1o que hacia dificil que se

sentara firmemente la novela. Rodrigo Mird nos sefiala al respecto:

“El ocaso modemista coincide con el fin de la
guerra del catorce y supone, ademas, una baja en
la estima de lo literario. Declina ¢l optimismo de
la etapa precedente. Prima lo ideoldgico, el
espiritu critico.  Nuestra intehgencia se desplaza
hacia lo sicologico. Advertimos, de pronto, la
existencia de graves problemas. Hace crisis la
politica Soélo después de dramaticas experiencias
volvera a cobrar beligerancia la literatura,”’

Frente a estas perspectivas iniciales de la literatura panamefia, apenas

durante la década del 30, empieza a vislumbrarse las primeras luces de lo que

' MIRO, Rodrigo  La Literatura panamefla Ed Universitaria, 1996, 8a edicion Panamb, 1987,
pag 263



conformaria nuestra novelistica. Pese a la tematica que tratan los novelistas
en sus obras, sean tdpicos locales o psicoldgicos; la tematica del campesino
apenas ira cobrando relevancia. Tenemos asi la novela Felisa (1921), de
Pedro A. Silvera, cuya obra enfoca la victimizacion de una joven campesina
engaiiada por un capitalino. A pesar de que es una novela que introduce
personajes campesinos, su cosmovision plantea situaciones ajenas a la
problematica social campesina en el contexto histérico-social, porque no

presenta la explotacion y la marginacion de los campesinos.

No obstante, el tema campesino se ira afianzando al proclamarse la
funcion social de la hteratura; sin embargo, se advertira mas en los cuentos
que en las novelas; en ellos se plasma el cuadro de costumbres y tradiciones
campesinas. En el prélogo de Cuentos Panameiios de la ciudad y del

campo, por ¢jemplo, observamos estas aseveraciones:

“En estos mis cuentos del campo intento retratar
lo mas fielmente posible el alma de nuestros
campesinos, con sus grandes pasiones, Sus amores
y sus odios, sus creencias y sus costumbres
patriarcales.”

2 VALDES, Ignacio de Jesis- Cuentos Panamefios de la Ciudad v del Campo Libreria Cultural Panamedia,
1979, 3 edicion.  Panama, pag 12




Ya a finales de la década del 30 empiezan a aparecer obras que
revelan la funcion social de la literatura. Importa aqui considerar que los
vanguardistas liderizados por Sinan contribuyeron de alguna manera a esa
ruptura, asi como los cambios que venian escenificandose en la narrativa
hispanoamericana. Para esa época ya se habian publicado obras como:
Huasipungo (1934), de Icaza; El indio (1935), de Lopez y Fuentes; La

serpiente de oro (1935), de Ciro Alegria, etc.

Es importante sefialar que, en este periodo, la influencia de la doctrina
del realismo socialista que se divulga en Paris en 1934 fue determinante en

ese cambio. Donald Shaw, al referirse a esa tendencia acota:

“Asistimos al nacimiento de la novela de fuerte
compromiso social y politico que desde los afios
30 ha ido desarrollando sin solucion de
continuidad hasta desembocar en la novela
abiertamente revolucionaria.”

A esta etapa pertenece El Cabecilla (1944), de José¢ Cajar Escala;

novela que se enmarca en el nativismo y la denuncia, ademas representa, de

3 SHAW, Donald Nueva Narrativa Hispanoamericana Ediciones Catedra, S.A Madrid, 1992, pags.12- 13



esta manera, un nuevo caracter novelesco, dentro de otras vertientes o

tendencias literarias en esta época.

A partir de 1940, como hemos sefialado, los escritores, toman otra
vision de la realidad para enfocar ¢l tema de sus novelas. Motivados por el
nacionalismo y la literatura comprometida, la realidad de los campesinos
asoma ante sus 0jos como material literario, por lo que la tematica del
problema socio-politico del campesino, alcanza una dunension trascendental.
Esta sensibilidad literaria de los escritores, que proyectan la realidad
campesina, coincide con la novedad del pensamiento ideologico de tipo
socialista-marxista, de denuncia anticolonial y antiburguesa que comenzo a
florecer en la década del 30, por lo que las obras que enfocan esa tematica
tratarian las luchas de clases, la explotacion y la realidad cultural de los
campesinos, con trasfondo ideologico de denuncia ante la explotacion, la

marginacion y las injusticias sociales que padecen los campesinos.

Entre otras obras que enfocan la tematica del campesino desde esa

vision estético-ideologico, figuran: San Cristébal y Desertores, de Ramén



H. Jurado; El Cabecilla, de José A. Cajar Escala; En la cumbre se pierden

los caminos, de Julio B. Sosa.

Cabe destacar que en San Cristébal, Ramén H. Jurado, nos proyecta
la vision del campesino cuando enfoca la vida azarosa, determinista y misera
de los personajes, explotados por los terratenientes. La trama argumental
sigue la linea tradictonal de la novelistica hispanoamericana;, ast como su
novcla Desertores, segundo premio del Concurso Mird; obra que reconstruye
la Guerra de los Mil Dias. En ella se exalta la figura histérica de Victoriano
Lorenzo, muerto en 1902; aunque esta novela es historica se plasma la lucha
de clases, donde la masa campesina, comandada por su caudillo indigena se

subleva ante los atropellos.

De tgual manera, 1a vision del campesino en El Cabecilla, proyecta,
desde una perspectiva de denuncia, los vejamenes y engafios de que son
objetos los campesinos. El escritor traza un mundo escatoldgico en el que 1os
campesinos no tienen otra salida mas que someterse a engafios, pobreza y

explotacion.



En La Yerba, aunque se cambia el tono narrativo, se advierte la
misma intencion de denuncia. Un campesino misero y marginado que
deambula a su suerte bajo el desdén y prepotencia de los ricos. Esa misma
proyeccion cabe apreciar en la novela, En la cumbre se pierden los
caminos, donde los campesinos son victimas de especuladores y autoridades

locales, en donde se advierte la lucha de clases.

Esa vision estético-ideologica que imperd en la década del 40 en
algunos escritores, motivé que Ramén H. Jurado escribiera un ensayo que
defendiera un movimiento al que llam6 Ruralismo, estudio que trataremos en

el siguiente punto.

2. TEORIA PROPUESTA POR RAMON H. JURADO.

Antes de introducimos plenamente en el andlisis de las obras, es muy
interesante abordar la teoria del movimiento ruralista, que nos plantea Ramon
H. Jurado, en su ensayo Itinerario y rumbo de la novela panameia.
Partiendo, en primer término, porque este ensayo fue escrito a inicios del 50

y, en segundo lugar, que fue una momentanea afihacion emotiva por el



“ismo”, por la publicacion posterior de El Desvan, que sacrifica su propia
teoria; no vamos a polemizar los criterios que vierte el autor con respecto al
“movimiento ruralista”, sino que haremos algunos comentarios para abordar
la vision del campesino que proyecta Jurado con el fin de justificar el
sentimiento nacional, que trae consigo €l movimiento ruralista en relacion a

la novelistica anterior.

Ramoén H. Jurado en su ensayo ltinerario y rumbo de {a novela
panamefia, destaca teorias historico-literarias de la narrativa panameiia,
introduciéndose en el proceso evolutivo de la novela desde el periodo en que
se forma la republica. Considera que las primeras obras tocan temas distintos
a lo nacional, motivados por otras preocupactones, como la construccion del
canal cuya operacion no trajo consigo la solucién y la felicidad anhelada, esto

intluye en lo que Jurado llama novela de huida. Periodo comprendido entre

1903-1931.

Esta incertidumbre 0 duda como lo llama Jurado, induciria a los
novelistas del 30 a evitar tratar el problema nacional, sacudidos por el

presentimiento de que se ha de avecinar grandes problemas en el porvenir del



panamefio. Sin embargo, acota ¢l autor, que, empero, no se habia perdido la
“fe en la salvacion de la patria por la gracia del Canal.” Por consiguiente, la
vision que se apreciaba de la realidad nacional, consistia en “el
cosmopolitismo, la fusion de las razas, ¢l desprendimiento, la obsesion de los

dirigentes panameiios”.

Xl autor percibe, en ese sentido, la falacia que nos envolvia en ese
momento al considerarnos “puente del mundo, corazon del universo” y la
conviccion de que no se volveria a repetir la primera guerra mundial. Esa
conviccion de la posibilidad de la paz perpetua -segin Jurado- nos hacia
pensar, en que estabamos esperando a convertimos en “el crisol del mundo

futuro”.

Desde esta perspectiva, la visién que nos plantea el autor en mencion,
con respecto a la circunstancia historico-literaria, parte, entonces, del cambio
que se escenifica cuando-se desvia “el sentimiento de la duda hacia un nuevo
objetivo que ya no es el Canal”. Esta argumentacion de Jurado, es de suma
importancia para sustentar su teoria del movimiento ruralista, ya que concibe

que hasta la década del 30 se apreciaba en la narrativa panameiia una falta
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del sentimiento nacional, como lo que fue en la novela de huida; a pesar del
cambio que se operaba en las técnicas, al incorporar el aspecto introspectivo
o el deseo de hacer el examen de la conciencia, con la finalidad de cumplir la
nueva mision: la de presentar al hombre universal. El ejemplo mas patente,
que nos brinda dicho escritor, es Crisol, de José Isaac Fabrega. Una novela
que representa el sintoma de la época y cuya visién enajenante, cambia la
verdadera identidad antropologica del ser panameiio, cuando busca

conformar el panameiio del futuro con raices extranjeras.

Jurado sustenta su teoria en las apreciaciones que hiciera Rodrigo
Mird, respecto a la novela de Fabrega, asi como la de Roque Javier Laurenza.

De cste ultimo nos seiiala;

“Tanto el critico como el novelista, mas el
primer0 que el segundo, se pierden en una
mezcla de términos impropios y conceptos falsos,
obsesionados por el empeiio de gntar a los
panamefios que el Unico, desilusionado ya del
Canal, sera el Crisol de razas. Epoca todavia,
ingenua, en donde el panamefio no habia logrado
fijar las causas de su angustia y se proponian
locuras para recobrar €] optimismo.”

* JURADO, Ramén H [tinerario y Rumbo de la novela panameiia Tres Ensayos, 3a edicion, 1953,
pag 49




1

Estas aseveraciones que hace el escritor, se fundamentan en el hecho
de que, en todo el periodo que corresponde a las tres décadas, no habia en la
narrativa una verdadera conciencia de lo que era lo nativo, motivado como
hemos visto por las circunstancias histérico-geograficas, que produjo una

novela de huida y de presentimiento o duda.

Ya a mediados de la década de 1930, -segiin Jurado- ocurren cambios
sustanciales tanto a nivel internacional como nacional que obligan, asi
mismo, a ver la otra vision de nuestra realidad nacional. En el ambito
internacional, se presentia la inminencia de una nueva guerra, con los hechos
que ocurrian en Europa. Mientras que en lo nacional, Harmodio Arias
Madrid plantea una nueva visién politica nacional al hacer “un examen” y al
replanteamiento de nuestras relaciones contractuales con los Estados Unidos,
por otro lado, promovera una campaifia rigurosa para regresar al campo y a la
tierra, debido al fracaso en la esperanza del Canal. Este hecho histérico, que
nos menciona Jurado, tiene una trascendencia por el cambio que se opera
durante la administraciéon del Dr. Harmodio Arias, que le da una ténica a lo

nacional. Jurado, menciona €l reemplazo de la vieja filosofia “Panamé por y
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para el Canal” por la construccion de la Escuela Normal Juan Demdstenes

Arosemena en el interior del pais.

En el sostenimiento de su teoria ruralista nos sefiala:

“Y estas cosas suceden (refiriéndose al cambio
que se operaba en la administracion del presidente
Harmodio Aras) justamente cuando Don José
Isaac Fabrega habla del panamefio universal,
Aguilera Jr. escarba en la concupiscencia
capitalina, Moscoso se cita apasionadamente a si
mismo, mientras Julio B. Sosa, en la frontera del
gran acontecimiento, nos logra precisar la
magnitud de la patria que se nos viene encima y
busca en su corazon la leyenda que no encuentra
en el pasado.”

Para Ramén H. Jurado, obviamente, estas obras no llenaban el vacio y

la madurez, que se necesitaba para crear una novelistica con un hondo

contenido de nuestra realidad social y que plasmase la problematica nacional.

Precisamente en el momento que se advierte el cambio -acota Jurado-

se produce el milagro. Surgen obras que muestran simpatia por el campo,

ajeno a la peripecia canalera. Para Jurado, la novela de los primeros cuarenta

* Ibidem, pag S1
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afios republicanos “ocupa una tematica falsa” que refleja la falacia que surge

de “la imaginacion de la dirigencia politica panamefia.”

De ahi, que su criterio se perfila hacia aquellas novelas, que florecen a
finales de la década del 30 y en cuyos contenidos ya se advierten el tema de

nuestros campos.

Precisamente ahi, es en donde Jurado justifica su argumentacion
teorica al considerar que “como consecuencia inmediata del descubrimiento
del nuevo tema (o sea el tema rural o del campo), de la nueva realidad, se

produce un florecer mnsélito del género novelesco.”

Esos escritores tales como: José Maria Sanchez B., Mario Augusto
Rodriguez, Ramén H. Jurado, Carlos F. Chagmarin, César A. Candanedo,
Julio B. Sosa, José A. Cajar Escala, Lucas Barcena y Moisés Castillo,
quienes tenian la influencia de los precursores Nacho Valdés, José Huertas y
Gil Blas Tejeira, marcaran la hegemonia en la literatura nacional durante la

década del cuarenta.
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La novelistica de estos escritores, segun el autor, ofrece “una obsesion
constante de l1a patria y refleja, a diferencia de 1a novela anterior, la realidad
nacional, el ser panamefio y su circunstancia.” De esta manera, 1a tesis de
Jurado estriba en que “el asunto de l1a Patria sera razén primera de 1a ficcion

novelesca de este momento.”

Sin embargo, pese a que en ese intervalo de tiempo surgen novelas que
no siguen la corriente ruralista como es el caso de Plenilunio de Rogelio
Sinan; Playa Honda de Renato Ozores y Luna Verde de Joaquin Beleilo, la
posicion de Jurado con respecto a las tres novelas sefialadas cae en un mero
juicio extemporaneo, ya que dichas obras anunciaban lo que seria 1a novela
contemporanea. Por eso Jurado, guiado por su vision nacionalista del
ruralismo en nuestras letras, veia a Sinan como un fugitivo del momento
histérico panameiio y a Belefio como presentador de un cuadro deprimente de

la nacionalidad hecho con gran imaginacion.

Por consiguiente, para Ramoén H. Jurado, el periodo comprendido entre
1903 hasta 1952, se caracteriza por tres etapas literarias: la primera es la

huida que “obedece las directrices de su espacto-tiempo historico”.
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La segunda etapa llamada Presentimiento y Duda, busca afincarse, a
diferencia del yoismo de la huida, en la introspeccion social en donde el norte
sera la busqueda del panamefio universal. La ultima etapa cuya concepcion
defiende Jurado, es el ruralismo con el que la novela comienza a navegar con

VOZ propia.

Por tal razén, Ramén H. Jurado, considera que ¢l “Ruralismo es el

acontecimiento mas importante de la historia literaria del pais.”

Empero esa terminologia que avala Jurado, surge precisamente por la
vision historica que el autor ha visto en la narrativa nacional y para encarar
las influencias de las corrientes extranjeras, que hacia servil a los escritores,

especialmente a los norteamericanos.

Con respecto a su definicion nos sefiala:

“Es un hecho histérico que no puede confundirse
con el Realismo ni con el Naturalismo... se trata
de un movimiento literario que busca en la
circunstancia la totalidad de los clementos
novelescos. Es, ademas, una actitud intencionada,
ideoldgica, en donde la espontaneidad se somete a
los propositos.”™

¢ Ibidem, pag.59
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La proposicion tedrica del ruralismo, que plantea Ramon H. Jurado,
estriba en la fijacion circunstancial, motivada por el desarrollo historico de la
novela panamefia durante las cuatro décadas de la vida republicana; aparte de
que es una actitud i1deologica, que sefiala la explotacion de los campesinos
panameiios por los caciques politicos, los latfundistas burgueses y

oligarquicos.

Jurado seflala que es la actitud de una generacion que busca la
conformacion del movimiento ruralista: el descubrimiento de la patria, la
anarquia politica, la Segunda Guerra Mundial y finalmente el origen de los

escritores gue son, en su mayoria, del interior.

Con esto, Jurado intenta plasmar la valorizacion de las zonas
campesinas, como sintoma de la vuelta al campo y para conceptualizar la
base de la nacionalidad, después del fracaso del canal. La novela panameiia,
entonces, encuentra su voz auténtica y consistente con el movimiento
ruralista. No solo de valorizar el tema campesino, sino para superar la actitud
extranjerizante, imitativa y servil de las novelas anteriores, cuyo modelo era

el patron norteamericano.
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Es un tipo de ruralismo, que no solamente tnvita a leer un simple
cuadro descriptivo de la vida campesina, sino que se lanza a denunciar los

atropellos y vejamenes de que son objeto el campesino panameiio.



SEGUNDO CAPIiTULO
ANALISIS DE LOS CONFLICTOS PROPUESTOS EN LAS

NOVELAS
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1.- CONFLICTOS SOCIOECONOMICOS.

1.1. Explotacién y marginacién socioeconémica.

El conflicto social es una de las tematicas tradicionales no solo en la
literatura panameiia, sino en la narrativa hispanoamericana, debido a la
particular configuracion histérico-social de la sociedad latinoamericana, que
surge en medio de los conflictos culturales y socioeconomicos. De esa
manera, la operacion mimética que se efectiia entre 1a novela y la realidad
social panameifia, especialmente de la sociedad rural, proyecta las inguietudes
estético-politicas de los escritores panameifios (refiérase a Ramén H. Jurado,
Cajar Escala y Riera Pinilla), quienes enfocan los problemas cotidianos en

que viven sumergidos los campesinos.

Uno de los puntos conflictivos que se aprecia eén las novelas: El
Cabecilla, San Cristébal y La Yerba es, precisamente, la lucha de clases,
(especialmente manifiesto en las dos primeras obras) donde se evidencia, de
manera inmediata, 1a desigualdad social, donde los ricos terratenientes, las

autoridades civiles, los politicos, discriminan, explotan y someten a una
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mayoria campesina que padece hambre, enfermedades, analfabetismo,

desempleo, vicios y miseria.

[in El Cabecilla, el conflicto social, asume una perspectiva tragica y
determinista, ya que la explotacion, discriminacion al igual que la
paupérrima condicion socioecondémica de sus personajes no es ocasional,
sino producto de las circunstancias historico-sociales que vivieron y sufrieron
los cholos. El narrador omnisciente nos revela, asi, las causas originales que

marcaron el destino de los cholos en la absoluta miseria.

“Ellos recibieron su primera herida en carne viva
cuando los conquistadores, sedientos de oro,
dominados por una tormenta de pasiones
desenfrenadas, hollaron el suelo del indio, donde
tranquilo pasaba los dias con el arco armado en
busca de peces, ya junto a la roza que tumbara ¢n
los alares del bohio o tomando parte en esos ritos
exoticos. presididos por unos sacerdotes brujos...
Entonces, sacado de su medio, incapaz para la
lucha por la inferioridad de sus armas y la
ausencia de los valerosos jefes, inclind la frente
para formar parte de las encomiendas, junto con
los bueyes, caballos y los negros que importara el
espai’iol”.7

T CAJAR ESCALA, José. FlCabecilla Ediciones Libreria Cultural Panamefia 2a edicion, 1942, pag 6
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El narrador omnisciente, como precisamente se puede apreciar en este
fragmento del discurso narrativo de El Cabecilla, hace una retrospeccion
historica, para justificar la situacion socioeconémica marginal en que viven
los campesinos. Evidentemente, consigue trazar el determinismo historico-
social que marca por espacio de cuatro siglos el destino de los indigenas,
quienes estaran siempre condenados a la explotacion, discriminacion y

destinados a ocupar el ultimo peldafio social.

Bajo esta concepcion determinista del narrador omnisciente, brota el
conflicto social en la trama novelesca. Los cholos, sumergidos en una
sociedad clasista y feudal, quedan reducidos a la marginacion social como
también expuestos a la discriminacion, explotacion, enfermedades y hambre.
El narrador, le da este tratamiento al personaje Goyo Alonso, el protagonista

de 1a novela.

“Trabajo sus nueve horas bajo el sol calcinante de
diciembre y, todo marcado con las de la cortadera,
fue a reclamar los cinco reales, valor de su jornal.
Un buen salario para aquellos hombres que
desconocen el valor de 1a energia humana.”®

¥ Ibidem , pag 13



Victima de la explotacion por su ignorancia, Goyo Alonso, €s un
reflejo de la situacton social de los cholos. El narrador, desde una
proximidad complice, fiscaliza las injusticias que se cometen contra Goyo

Alonso. Veamos el siguiente fragmento.

“No se explica por qué lo vienen a buscar; a él un
hombre tan pobre, que de malas da de comer a los
chiquillos que le dejo la finada Maria de los
Reyes [s cierto que siempre anda escaso de
dinero, que muchas veces ha tenido que trabajar a
cambio de un puilado de arroz, pero no es un
ladron. ;Como es posible que haya cometido ese
robo, cuando desde hace tiempo el maestro le
solicita cambiar los vestidos de sus hijos porque

> €
apenas los tapan™.’

E! narrador se solidariza con el personaje y nos enfoca la dramatica
condicion sociocconomica por la que atraviesa ¢l protagonista, victima de la

injusticia, cuando es injustamente calumniado y apresado por la autoridad

civil por el robo de unas prendas.

En El Cabecilla, las condiciones socioeconomicas tan paupérrimas del

medio, inciden directamente en la actitud de los personajes quienes, apegados

? Ibidem , pag.14
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al suefio de un porvenir mejor, que inescrupulosamente les prometen los

politicos, caen presas faciles de la ambicion de los caciques politicos.

Es facil apreciar que las calamidades por las que atraviesa Goyo
Alonso, solamente son un pretexto para entretejer la trama novelesca, pues la
parte medular de la obra, consiste en denunciar la condicion infrahumana y
de explotados en que estan sumergidos los campesinos, expoliados por el

poder civil de los politicos.

“Goyo Alonso se encamina a la montaiia; piensa
en su mamita, quién sabe como estara de
preocupada, y para colmo de males no tiene ni un
centavo con qué llevarle unos confites al hijo, que
debe estar esperandolo. jPobrecito! {Cémo habra
extrafiado la ausencia del padre y cudntas leyendas
inventaria 1a mamita para ocultarle la verdad!.”*

Como se evidencia en este fragmento, la situacion socioecondémica de
los cholos reflejado en la figura de Goyo Alonso, proyecta una patética vision
de indigencia que golpea a los campesinos condenados por el determinismo

historico-social.

' Ibidem , pag 31
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En la obra San Cristobal, también se advierte 1a paupérrima condicion
en que estan sumidos los campesinos, atrapados en un medio que los explota

y los margina.

A diferencia de El Cabecilla, los personajes campesinos de San
Cristébal, son explotados por Don Eduardo Dasalla, que tipifica a los
terratenientes. En forma directa, el narrador nos delata ¢l pensamiento cinico

de este personaje:

“Dasalla, el cefio contraido, piensa para si
Imbéciles. Estapidos. No poder convencer a esos
cerdos desgraciados.”"’

La alusion metaforica, que hace despectivamente el personaje, al
comparar los campesinos con los cerdos, es una prueba del rechazo que
siente este personaje, con estos humildes cholos, debido a su baja condicién
social y étnica. De esta manera, en el contexto social de la novela, los
campesinos viven por su desigualdad social, explotados, condenados a la

miseria, enfermedades y a toda clase de vicios,

"' JURADO, Ramon H  San Cristobal Editorial Manfer, S A, 4a edicion, Panama 1984, pag 27
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Asume, al igual que en El Cabecilla, una vision tragica y determinista,
ya que los campestnos decididos a incorporarse a las labores de la zafra, rara
vez regresan a sus lugares de origen. Ante ese panorama, la vida para los
trabajadores se convierte en una tragedia, sumidos en un mundo de pobreza y
de contradicciones. El narrador va reafirmando ese sometimiento tanto fatal

como deplorable que sufren los campesinos, victimas de las circunstancias

historico-sociales.

“En estas tierras, a pocas millas de una
civilizacion que corre rugtendo por una carretera
sifilitica, viven hombres de viejos tiempos de
ignorancia y esclavitud de miseria espiritual”."”

Bajo esta vision determinista, los campesinos viven sometidos dentro
de El ingenio San Cristobal a la esclavitud con unas condiciones
socioecondmicas infrahumanas. El narrador, describe conmovedoramente

esa situacion; veamos el siguiente texto:

“Dentro del Ingenio, el viejo ritmo. Guardando el
trapiche, un hombre hosco, hurafio, alli vigilara
todo el dia. El mas ligero descuido le costard la
vida, o el empleo. Bajo el trapiche, ia coladera.
Dos chiquillos -diez o quince afios?- tiran de
largos rastrillos de acero. Doce horas estaran
limpiando la coladera de polvo y basura. Y si, al

2 Jbidem , pag 46
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final, sienten cansancio, es imitil. Solo la vieja
“sirena” avisara cuando llega el relevo. Si se
duermen, la volante, esa polea nerviosa, o
cualquiera otra maquina conocida, dara,
mostrando sus cuerpos triturados, noticia de lo
ocurrido.”"?
Los personajes campesinos, no les queda otra alternativa que vivir bajo
el flagelo de la explotacion y la miseria; no siendo eso todo, sino que estan

expuestos a toda clase de enfermedades, sin ninguna esperanza, ya que nadie

se preocupa por ellos. Veamos el siguiente fragmento:

“A la sombra de los bambies, Pedro Somarriba
piensa en el ayer. Hace meses lo agregaron al
servicio de la casa grande. Ya el mundo de la
cafia no es para él. Y sigue con su paludismo
cronico, sin apetitos ni ilusiones, esperando,
resignado, su final”. "
En el aspecto socioeconomico gue se advierte en el contexto social de
la novela, los campesinos sufren, por sus circunstancias historico sociales, los

mas desgarradores sometimientos y vasallajes a que estan expuestos.

La venta de las cafias y los ingresos que perciben por laborar en el

ingenio, apenas cubren algunas de sus necesidades. Son tantas las injusticias

" Ibidem , pag 65
'* Ibidem , pag 72



27

y la falta de humanidad que vemos reflejada en la obra; como es el caso, en
donde se les obliga a laborar a estas humildes personas, por un periodo de
doce horas consecutivas; aun cuando sus condiciones fisicas no fueran del

todo buenas.

“El hombre, en un tiquete que extrajo de una
chacara que le colgaba del hombre, apuntd el

nombre del muchacho. A un lado, el precio

-ocho reales- dijo”."

Como se puede observar, los campesinos, no solo padecen la
explotacion y las enfermedades, sino que reciben un misero ingreso
economico que no les permite ninguna clase de comodidad ni de mejora

socioecondmica.

En la obra La Yerba, de Mario Riera Pinilla, aunque la lucha de clases
no toma tanta relevancia si la comparamos con las novelas anteriores, donde
es evidente la explotacion y marginacion del campesino, se puede percibir en
la proyeccion que nos hace el narrador, la desigualdad social y la pobreza en

que viven los campesinos.

" Ibidem , pag 77



28

sordido y paupérrimo en donde Pancho Fierro se
sentia feliz; a pesar de que ello significara el

peldafio mas bajo en su escala social”."®

Las condiciones socioeconémicas en que viven los campesinos de La
Yerba, no ofrecen ninguna salida para mejorar economicamente, ya que el
gobierno los tiene marginados, por lo que los campesinos viven aferrados a la
miseria. En las lineas siguientes, bajo una vision naturalista, el narrador

describe la pobredumbre de los campesinos:

“La tierra estaba preilada de humedad, y a unos
diez pasos de la vivienda, los cerdos se revolcaban
en una charca pestilente y verdusca... bajo los
arboles frutales del patio, estaba el rostro
tenebroso del paludismo, riendo de la civilizacién
y de la vida. Los nifios transitaban desnudos,
como fantoches de miseria. La miseria los habia
atado al carro de su desolacion, y se complacia en

angustiar el cerebro de los visitantes”™.' 7

Como se puede apreciar en este fragmento, los campesinos viven
macilentos e indigentes, prueba de la marginacion y desigualdad social que
reina en el contexto de la novela. Pese a que no se proyecta la opresion a que

son sometidos los campesinos de El Cabecilla y San Cristébal, es evidente

16 RIERA PINILLA, Mario La Yerba Impresa en los talleres “La Nacion, S A ", Panama 1949, pag 14
' Ibidem , pag 105
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la magra condicion socio - economica de los campesinos en la obra La

Yerba.

La presencia de la famihia Benitez, en el entorno social de la novela,
marca de manera pronunciada la diferenciacion social de la clase pudiente o
adinerada y el altimo peldafio social en que estan ubicados los campesinos.
En cste caso, a ellos no les queda otra alternativa que laborar para la clase

pudiente:

“Juliana recogia la ropa almidonada como si fuese
desprendiendo del cielo vespertino, las ajadas
banderolas de un ejército invisible, y la telas le
producian el placer de la posesion, que no por
pasajera, dejaba de tener un algo de grandeza
entre sus manos pobres; una ropa como esta, era
demasiado fina, demasiado costosa, y su marido...
no podria llevarla nunca, ni siquiera en los dias de

fiesta. ”.'®

El narrador nos plantea en este fragmento, como en el contexto
espacial de La Yerba, los campesinos viven atrapados, con un poco de

ilusiones en su ambiente, a merced de las enfermedades y vicios.

' lbidem , pag 113
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2.- REALIDAD SOCIO-CULTURAL DEL CAMPESINO FRENTE A

LA OPRESION.

Para proyectar la realidad cultural de los campesinos, el narrador ejerce
un papel fundamental. Se instala en la conciencia de los personajes
campesinos, para desde alli mostrarnos la deficiencia cultural, que padecen
los campesinos, que los hacen vulnerables ante los manipuleos politicos,

sobornos y chantajes de los caciques politicos.

En El cabecilla, el narrador se convierte en el intérprete de la
conciencia de los personajes campesinos y desde alli nos permitira indagar
indircctamente todas sus interioridades (temores, frustraciones, esperanzas,
etc.) lo que nos hara ver su exigua formacion cultural. Sirvan los siguientes

fragmentos como muestra de lo que venimos afirmando.

“Espera que pase la politica porque segin el
amigo Alberto si los socialistas tnunfan, va tener
de todo: dinero, tierras para trabajar, buen
salario, y mil cosas mas. También le hablé del
proletariado, de Economia, Politica y de un Seifior
Marx, pero él no entiende eso; sélo le interesa que
sus hijos ya no pasar&én hambre¢, que trabajard
menos para ganar més”."?

' CAJAR ESCALA, José El Cabecilla Edicion citada, pag 14.
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Evidentemente, apreciamos que la configuracion sicosociologica del
campesino que nos ilustra el narrador, dista mucho de la utopia socialista

pregonada por los politicos izquierdistas quienes vagamente comprenderan la

verdadera naturaleza del ser del campesino.

Hay que destacar que la deficiente formacion cultural que padecen los
campesinos, no es un caso fortuito, ya que su marginacion social obedece al
largo proceso de sometimiento que, desde la conquista, vienen sufriendo las
victimas. Por eso, ante esa situacion historica, los personajes campesinos
carecen de la conciencia ideolégica. Su incorporacion a las filas de la
politica socialista, depende de las necesidades vitales que urge a los
campesinos. Es decir, la esperanza para una vida mejor que pregonaban los
socialistas no es mas que la motivacion de los campesinos ante las falsas

promesas ideolégicas de los socialistas a las que se incorporaron para hacer

realidad ese suefio.
Es en nombre de esa ilusion que ellos soportan todos sus sufrimientos.

Caso similar apreciamos en San Cristébal, donde los personajes

campesinos cuya escasa preparacion académica y su precaria condicion
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socioeconomica, no les permite la posibilidad de escalar un peldafio social.
Tales apreciaciones se pueden intuir por et habla del campesino que organiza
el narrador, de esta forma el lector advierte las limitaciones educativas, ya
que algunos campesinos que laboran en el Ingenio oscilan entre diez y doce
afios, por lo que toda su capacidad de conciencia de clase queda anulada
debido a su analfabetismo al igual que por la vision magico religiosa que le

sirve de refugio y soporte ante las adversidades.

Su pobre formacion académica los conduce irremediablemente a ser
victimas de la explotacion de los terratenientes, ya que no les queda otra
alternativa, que trabajar en el ingenio San Cristébal. Implica, entonces, que
el analfabetismo los conduce a la ignorancia, por lo que los campesinos no
ilegan a tener cabal conocimiento de que son explotados; sin embargo, si son
conocedores de sus desgracias, por eso habia en ellos “una mezcla de

sumision divina y resignacion fatalista que los ataba inmisericordes”.

A diferencia de EI Cabecilla, donde los campesinos llegaron al menos
a tener conciencia de clase por la influencia ejercida en ellos por los seudo-

socialistas, los personajes de San Cristébal estan atados a la ignorancia.
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Aunque en esta novela no se mencionan detalles relacionados con la
educacion, la marginacién social y el analfabetismo de que son objetos los
campesinos, es una prueba del olvido en que se encuentran estos personajes
campesinos por el gobierno; el cual atiende la problematica del Ingenio San

Cristdbal, como se puede intuir en la novela.

lin lo que respecta a la educaciéon de los campesinos, aunque se diera,

no lograria sus objetivos, porque segun el narrador:

“Hombres hay para quienes el dia comienza con la
salida de 1a luna. Llegan a los cafiaverales cuando
florece, sobre el verde de los plantios, un dardear

de flechas blancas™

Obviamente todas estas limitaciones a las que estan condenados los
campesinos hard que ellos sean presas faciles de los vicios y por su
ingenuidad engafiados por los demds. El narrador nos revela ese fatalismo al

que estan condenados los campesinos.

“Atras quedaron las fogatas custodiando €l suefio
de los hombres que no tienen maiiana... No fue
posible para ellios dejar de pensar en ¢l dolor de

”2

vivir”.

% JURADO, Ramén H  San Cristobal  Edicion citada, pag 73
! Ibidem pag 30
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Por ejemplo, el paludismo de Somarriba, no es comparable con las
desgracias ajenas, ya que este personaje entré a laborar en el ingenio desde
muy joven. La falta de bienestar social, el escuilido salario y las precarias
condiciones laborales fueron minando su salud, por lo tanto, Somarriba
tipifica a todos los campesinos que entran a trabajar en €l ingenio y es éste el

destino tragico que les espera a todos ellos.

Todas estas condiciones limitan su formacion cultural y deshumanizan

a los personajes, sumidos en la ignorancia, anallabetismo y vicios.

Advertimos también en La Yerba, la precaria condicion cultural por
tres rasgos manifestados en la obra: A través de las transcripciones fonéticas
propias del habla campesina, (evidentes también en El Cabecilla y San
Cristébal), en oposicion al habla culta de los personajes: El Padre Vega,
Ricardo Benitez, Manuelito, Don Sebastian y el maestro Gordillo, elaboradc

por ¢l narrador omnisciente.

Como apreciamos en el siguiente fragmento:

“. ;Pa’ alla van ustedes? - pregunté la campesina.
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- iSi! - dijo Ricardo - Me han dicho que Don
Fustaquio estd vendiendo unos terrenos junto al
rio. Quiero comprarselos. ..

- \Muy buena tierra pa’ criar ganao!- respondio la
mujer, sin creer del todo la aseveracion”. >

En estas lineas, podemos observar la diferencia de educacion que
presentan los dos personajes Ricardo y la campesing, reflejado en su forma
de hablar.  Otro rasgo distintivo que demuestra la deliciente lormacion
cultural de los campesinos ¢s [a propension a los vicios, a la chismeriay a la
vision magico-rehigiosa. A través del contexto social, se evidencia esa
diferencia entre la mentalidad del abogado Manuelito y de los terratenientes,
cuya formacion cultural no les permite creer en las supersticiones, en
comparacion con los campesinos que viven bajo el mundo magico.

Incluyendo a Pancho y Juancho quienes viven entre ¢sos dos mundos:

“Juancho habia ido perdiendo su fe en los
curanderos, a medida que la medicina de los
hombres civilizados 1mponia su  exactitud
cientifica, sabia que los actos “prodigiosos” de
aquellos residian mas bien, en la destreza de sus
manos, y que era imposible ese cuento de extraer
un sapo del est()m’ago o producir “el mal” por

» L

efectos magicos...”.

ZRIERA PINILLA, Mario. La Yerba Edicion citada, pag 83.
» Ibidem., pag.83.
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En esta cita, Juancho motivado por la venganza recurre a practicas
magicas, para defender su amor. Prueba del miedo a ser deshonrado y

burlado por toda la colectividad campesina.

Aunque en la novela no hay indicios evidentes de una lucha de clases,
se intuye la desigualdad social, por medio de la deficiente formacion escolar
y la marginacion social de que son objetos los personajes campesinos de La

Yerba.

Otro de los rasgos de la escasa condicion cultural, tenemos: La
ignorancia de conocer las condiciones socioecondmicas de la sociedad, como
ejemplo vemos la ignorancia de Eulogia al desconocer la realidad economica
que hubo durante la explotacion de las minas. El narrador nos sefiala al

respecto:

“Lo cierto fue que Eulogia nunca lleg6 a ver el oro
dela mina. Oia decir que éste era “explotado”, y
exportado se quedaba, porque jamas llego a saber
lo que la palabra exportado significaba.

Lo que si sabia, era que el oro se lo llevaban los
gringos. Si eso queria significar la palabra
exportado, no era asunto de su incumbencia el

precisarlo” 2

* Ibidem , pag 80
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Observamos en este fragmento, la escasa conciencia de clase que
padece Eulogia, que tipifica la masa campesina, inmersa en un mundo

cotidiano de supersticiones, vicios y pobreza; indicio de la escasa formacion

escolar.

2.1. Comportamiento magico-religioso como elemento de cohesion

y defensa de la identidad del campesino.

Veamos al respecto, lo que afirma F. Burlatski:

“La magia es la creencia del hombre primitivo en
la posibilidad de influir mediante determinadas
representaciones y acciones sobre las personas, los

animales, los vepetales y en general sobre los

5 N M 25
fenémenos de la naturaleza y 1a vida humana”™.

La simbiosis magia-religion, son elementos culturales que anidan en
los personajes campesinos, marcando pautas que le sirven como un factor de
cohesion y defensa de su identidad, frente a un poder tradicional que los
discrimina al 1gual que los explota. Las tres novelas proyectan esa simbiosis
cuyas formas culturales son reminiscencias ancestrales que identifican a los

personajes.

2 BURLATSK!, F Matenialismo Hisiérico  Editorial Progreso  Moscu, 1982, pag 190
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En El Cabecilla, podemos advertir formas culturales, religiosas, que

delatan las costumbres que los identifican y los cohesionan.

“iViene el Santo! Una alegria fervorosa retoza
por doquier, los violines y las guitarras van
tocando una curacha, la campanilla aturde con su
grito chillon y el tambor repite su mismo tam-tam.
Han llegado a la casa de Salomé; y la gente se
agolpa; la que lleva el santo, una mifia de catorce
afios, dobla la rodilla 1zquierda tres veces y todos

se persignan”.”®

El comportamiento religioso que revelan los campesinos, son
manifestaciones espirituales mezcladas con formas paganas de conducta,
evidencias del mestizaje cultural que refleja el pensamiento colectivo de los
campesinos. Sin embargo, el pensamiento magico-religioso les sirve, como
la alternativa de salida ante la explotacion inmisericorde, las injusticias y la

miseria que golpea a los campesinos. Goyo Alonso, por ejemplo, busca

refugio en la religiéon como Gnico medio para paliar sus sufrimientos:

“Goyo Alonso también va a la fiesia. Vestido con
la muda nueva de ir al pueblo, se cifie el pufial a la
cintura. No va a divertirse, piensa ofrecer una
manda al Cristo por la resolucion favorable de su
conflicto. El lo ha visto hacer muchos milagros:
cuando Tomasa estuvo mala con la picada de
vibora, solo ¢l sabe como se curd;, .. Ahora en su
caso, le prometera un peso de velas y una cabecita

* CAJAR ESCALA, José. Ef Cabecilla Edicion citada, pag 19
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que habra de llevar personalmente el dia en que se
celebre la fiesta patronal™.?’

De esta manera, el pensamiento religioso sirve, en el contexto social
de El Cabecilla, para identificarse como grupo y como una via para
solucionar los males que les aquejan a cada momento. En ese sentido, los
milagros religiosos cumplen una funcion primordial de comunicacion, con un
Dios que le sirve como el unico sostén de alivio, ante las penurias que azotan

sus destinos.

Sin embargo, frente a ese pensamiento colectivo religioso, subyace,
con una simbiosis paradojica, el pensamiento magico que, a diferencia de lo
religioso, le sirve para manipular, destruir y adivinar; son formas arcaicas que

identifican el ser del campesino.

“Se va al tabanco, extiende un trapo negro que le
facilita la tia Nicolasa y con ceremonioso talante
saca de entre una sucia mochila las magicas
tijeras, rojizas por el oxido y las coloca al centro
del trapo; toma un pedazo de tusa, una pepita de
marafion y las pone a distancia; pronuncia una
serie de palabras ininteligibles se¢ santiguan los
presentes y el instrumento es lanzado al aire; una
de las puntas sefiala el espacio vacio y la otra la
tusa; pasan unos segundos; de pronto la voz del

™ Ibidem , pag 21
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mago surge vibrante: - Tia Nicolasa el hombre es

Goyo Alonso”.

Basicamente la magia como pensamiento arcaico del ser del
campesino, no solo refleja su pasado ancestral, sino un mecanismo de
defensa sicoideologico que se le ha perfilado histéricamente, por las

humillaciones y explotaciones de que siempre han sido objetos.

Esa concepcion magico-religiosa de los campesinos en El Cabecilla,
ha creado en ellos la vision maniqueista del mundo. De ahi, que las brujerias
y las supersticiones son formas magicas, que componen el pensamiento
colectivo de los campesinos, reflejando la simbiosis (mito, hechiceria,
creencias) de la magia indigena y la religion cristiana. Esas apreciaciones
también se puede observar en San Cristébal, donde 1a mentalidad magica-
religiosa de los campesinos es un factor de cohesion e identificacion del ser

del campesino:

*“- Mal cantar tiene en bicho ese...

Porque en la noches, el graznar de la lechuza
cobra dejos tragicos. Y como ellos a cada instante
esperan la aparicion de lo desconocido, que
presienten, no puede evitar el estremecerse. Al
sonreir Ricardo, Bracilao, el mas viejo, apartando
la pipa, dijo:

* Ibidem , pag 10
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- nifio, nls para reirse.

Er cristiano tiene que creer puej’er mundo es

grande y enredao”. %

La conciencia magico-religiosa que subyace cn los campesinos, nos
delata esa visién maniqueista, que revela los temores ancestrales acumulados
por siglos, cohesionandolos e identificandolos como grupos. La presencia
incrédula de Ricardo, da prueba de la identidad cultural de los personajes
campesinos, pues en ellos la actitud de aquél es una forma de mancillar las
creencias ancestrales, que los identifica como el ser. De ahi, que la risa
jocosa de Ricardo, fue una herejia que denegaba toda creencia en los valores
ancestrales, que los campesinos llevan consigo como una diferenciacion de

los demas.

En cuanto a La Yerba, hay un aspecto fundamental que debemos
destacar, se trata de su trama argumental, que gira en tormmo al mundo magico
de los campesinos. Es mas, el titulo evoca esa imagen. Sin embargo, se
advierte una simbiosis magico-religiosa, cuyas estructuras revelan, por un

lado, la religion catolica, y por otro lado, la mentalidad magica, por lo que ern

P JURADO, Ramon H. San Cristobal  Edicion citada, pag 82
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la mente de los campesinos se debate la confluencia simbidtica cultural de

dos mundos.

En La Yerba, ambas estructuras subyacen en la subconciencia
colectiva de los personajes, que marca su comportamiento frente al medio
hostil del campo. En este caso, podemos apreciar la fe religiosa que se
observa en el caracter toponimico del caserio de San juan de Dios, indicio del
arraigado fervor religioso que hay en el pueblo y que es representado por ¢l

padre Vega.

En la obra, sin embargo, se advierte la mentalidad magica de los
campesinos a traves de las supersticiones y la presencia del curandero Lencho
Gonzélez, un personaje que se dedica a curar las enfermedades de los

campesinos como un mecanismo de defensa e identidad del ser campesino.

En la novela, por e¢jemplo, la magia esta intimamente relacionada con
el honor. A Juancho, cuyo honor ha sido mancillado por la deshonra de su
esposa, quien tuvo relaciones con Benitez, un acaudalado joven, le motiva
acudir a practicas magicas para resarcir su honra. Por lo que las practicas

magicas del curandero Lencho, no solo figuran como un factor determinante
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en el desenlace de la novela, sino que proyecta la magia como categoria
antropologica del campesino para defender su honor. Por eso, cuando
Juancho visita al curandero, se desconocia a si mismo y jamas hubiera
emprendido el regreso al pueblo sin la Yerba, porque queria vengarse de

Benitez.

Dentro del contexto socio-antropoldgico de la novela, la magia cobra
trascendencia, no so6lo como una visidn estética, sino como un mecanismo de
defensa colectiva; ya que Benitez, un donjuan opulento, seduce también a la

hija de la criada. El narrador omnisciente enfoca esa problematica:

“Juancho estaba dispuesto a esperar siglos hasta
saber que su enemigo se debatia entre las garras
de la impotencia sexual”.*

En este sentido, la participacion de Juliana que le da el brebaje a

Benitez, implica también un acto de venganza.

El propio Juancho le confiesa a su esposa deshonrada:

“-Una yerbita asi, chiquitita dijo €l- jse la tomé
esta tarde! ,;recuerdas a Juliana, la vigja
lavandera de los Benitez? ;Te acuerdas de la hija

" RIERA PINILLA, Mario  La Yerba Edicion citada, pag 64
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de Juliana, aquella fulita que se murié en el parto?
(Te acuerdas de que €l 1a deshonré? ;Si?
iPues se la di6 en la comida de hoy!”."!

La obra, por lo tanto, proyecta la dimension magica de una costumbre
que sirve como cohesion, identidad y defensa del hombre campesino ante las

injusticias del medio en que se desenvuelve.

* Ibidem , pag 65
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1.- PERSONAJES Y ESPACIO.

El escenario en el que se desarrolian los acontecimientos de las tres
novelas es un ambiente rural. En El Cabecilla, los personajes aparecen
enmarcados en varios ambientes: Los Ruices, El Valle, Alto del Quira, Sofre,
el Hatillo, los cuales pueden ser cualquier medio rural del interior. El

narrador en la introduccion, nos describe ese marco espacial en que viven los

personajes campesinos.

“Coronado por enormes guayacanes de cabezas
doradas que se cimbrean al compas del viento
norte, hay un semicirculo de cerros en cuyo fondo
surge un caserio miserable, formado por ranchitos
bajitos de un solo cuarto, donde la estrechez de la
imnica puerta y la ausencia de ventanas deja
siempre su interior en la penumbra...

Lo llaman Los Ruices y esta poblado ?or unos
cholitos cobrizos, anchos de hombros...”. >

Varios son los informantes e indicios que nos revelan, no solo el
espacio geografico que corresponde a un ambiente rural, sino a un espacio
social que delata la miseria de los campesinos de los Ruices: Caserio
miserable, el adjetivo diminutivo bajitos, la estrechez de la inica puerta y la

falta de ventanas. Esta representacion descriptiva se refuerza con la

3 CAJAR ESCALA, José  El Cabecilla FEdicién citada, pag S
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referencia toponimica y etnografica de los que pueblan esos caserios, lo cual
implica el cuadro patético de marginacion que viven las personas

campesinas.

Mientras el espacio social sirve para enmarcar la misenia de los
campesinos; la referencia topografica de distintas regiones, sirve para
determinar las diversas actividades politicas que lleva a cabo Goyo Alonso,
Maldonado y otros revolucionarios. Goyo Alonso asiste a las reuniones que
hace Alberto Maldonado en El Valle, ademas hace una exitosa campaiia en el
Alto del Quira, al que acudi6 también Maldonado. Mientras que éste se
traslada de El Valle a Sofre para planear la lucha armada. El espacio
geografico determina, por tanto, las movilizaciones clandestinas que hacen

los revolucionarios:

“Las noticias que Goyo hizo circular en las
reunionessobre la  fuerza del partido, la
neutralidad del gobierno y los problemas de los
jefes, hicieron estremecer de jubilo a las huestes
socialistas.

El eco de tal labor entusiasmoé a los dirigentes y
del Valle vino Maldonado”. **

™ Ibidem . pag 46



48

Estas diversas localizaciones geograficas, distribuidas en un solo
marco espacial, en donde se desarrollan los acontecimientos, plasman la
conspiracion, 1a estrategia y el alzamiento de los personajes campesinos ante

la opresion. Veamos el siguiente fragmento:

“El Hatillo...

Una actividad inusitada se apodera de este
pequefio caserio de ocho ranchos; de todas partes
llegan los cholos con escopetas al hombro y
cebaderas que les llenan. Es que ha comenzado la
revolucion”. ™

Hatillo, representa el punto de encuentro de todos los revolucionarios
que viven en los distintos caserios; sin embargo, es el mismo caserio donde

todos saborean la derrota y 1a esperanza frustrada.

“En el Hatillo estan José de los Santos y los otros
jefes entre los cuales falta Victorio Sanchez todos
estan silenciosos, las miradas fijas en la nada”.

Todas las regiones que se mencionan en el contexto espacial de El

Cabecilla, presentan tres aspectos que el narrador proyecta: la marginacion y

* Ibidem , pag 84
* Ibidem , pag 103.
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explotacion socioecondmica de los campesinos; como también los

desplazamientos clandestinos que revelan el levantamiento campesino.

El tercer aspecto, corresponde al espacio psicologico: la ilusion de los
campesinos en mejorar su situacion econémica. Como muestra de ello lo

podemos apreciar en el siguiente texto:

“El cholo sonrio, surgieron en su mente las tierras
cubtertas de arroz, cuyas espigas doradas cerraban
el horizonte. Mir6 su pobre rancho convertido en
confortable casa de tejas, una cria de gallinas que
manchaba caprichosamente ¢l potrero donde unas
vacas de robusta ubre llamaban a sus temeros™. *°

L1 espacio psicologico, por lo tanto, esta correlacionado con el espacio
social y geografico de la novela. Es decir, ante las promesas y esperanzas
que le ofrecen los politicos socialistas, el mundo psicologico de los
personajes campesinos entra en conflicto, porque se ilusionan en un mafiana,
donde han de vivir mejor, tener comodas casas y cuando se enfrentan a la
cruda realidad de su vida se percatan de que todo ha sido un engafio. El
narrador nos presenta ese mundo psicologico que se asoma en 10s ojos de los

campesinos:

* Ibidem , pag 44



En estos fragmentos, se evidencia el contraste del espacio psicologico

con el ambiente social:
desvencijado; enormes campos cubtertos de espigas/ campos incultos; su hijo

bien vestido/ su lijo harapiento. Estas oposiciones semdnticas acentiian la

“Mira su casa de adobes con el techo de tejas, sus
enormes campos cubiertos de espigas doradas, su
hijo bien vestido, su mamita descansando y ¢! con
una pipa en la boca, nombrado regidor de la
montaiia. De todo esto no queda nada, solo
desolacion, los campos incultos, el rancho
desvencijado, su hijo harapiento y tal vez con
hambre,...”. "
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casa de adobes con techo de tejas / rancho

degradante e inhumana condicion en que viven los personajes campesinos y

la forma vil como han sido engaiiados.

En San Cristébal, el espacio geografico en el que acontecen los

hechos es San Cristobal, un ingenio azucarero. El narrador nos lo presenta

asi:

“San Cristobal conservo su ritmo.

Las centrifugas continuaron danzando sobre sus
caderas de bronce y la grua, en el batey, siguié
incansable levantando mazos de cafla. Formabase
a veces, frente al [ngenio, una fantdstica estiba, de
cientos de toneladas, visible a distancia, y desde,
cuya cima los acomodadores parecian

pigmeos...” **

*7 1bidem , pag 108

" JURADO, Ramon H  San Cristobal  Edicién citada, pag 132
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San Cristobal como punto geografico, en el que se desarrollan los
hechos, se conecta con distintos lugares como Cerezo, Chumungq, Palotar y

el Seco. Donde acuden los campesinos a cortar las cafias.

A diferencia de El Cabecilla, donde los desplazamientos que realizan
los campesinos y los huestes socialistas en distintos caserios, tienen un
objetivo; planear la estrategia para atacar a los policias. En San Cristébal,
las movilizaciones que efectian los campesinos de distintos lugares, se deben

a las labores de carga que hacen con la cafia de azucar.

“Del Cerezo, de Chumungu, del Palotar, del Seco,
llegaban siempre, matemadticas, carretadas y
convoyes de cafia”. *’

El espacio geografico que se centra en San Cristobal, nos muestra a la
vez un ambiente social que, por un lado, presenta una clase social alta

establecidaen el hogar de Eduardo Dasalla:

“Un amplio comedor, forrado en tela metalica. De
vez en cuando la brisa suena melodiosa al colarse

* \bidem , pag 132



52

40
entre los finos alambres”.

Y otro ambiente: El Ingenio San Cristobal en cuyo vientre los

campesinos viven explotados sin una leve esperanza:

“Los hombres salian, cabizbajos, después de estar
doce horas en ¢l vientre de San Cristobal.
Guardias de seis a seis! Toda una zafra sin saber

del sol..”. ¥

San Cristobal representa, por consiguiente, la simbologia de una carcel
que atrapa a los campesinos que nunca abandonan el Ingenio, por lo que

quedan condenados a la miserta, explotacion y muerte.

En el discurso narrativo de San Cristébal, se pueden encontrar varios

elementos que configuran ese ambiente social que el narrador revela:

“Pedro Samarriba era uno de los tantos
campesinos que trabajaban para San Cristobal.
Habia llegado tiempo atrds, y no intentaba
abandonarfo. Si no lo hizo de muchacho, ahora

53 42

menos .

* bidem , pag 25
! Ibidem , pag.107
2 Ibidem , pag 70
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El marco espacial, por lo tanto, cumple una funcién determinista y
estética, porque la mayoria de los campesinos que llegan a San Cristobal,
nunca mas abandonarian la miseria, la explotacion y las injusticias que

encierra ese lugar.

En lo que respecta a La Yerba, el escenario también es rural. El

narrador lo revela por medio de indicadores espaciales:

“En la calle de enfrente -callejon, por su humilde
apariencia de recodo pueblerino-, se habia
detenido un hombre. Desde e! fondo de la
casucha, Pancho podia precisar aquella forma
humana, inmévil”.

Los nombres: humilde apariencia, pueblerino, casucha; evidencian que
el escenario en el que se desarrollan los acontecimientos es un marginado
pueblo del interior. En el ejemplo siguiente, el narrador describe con mas

realismo ¢l espacio rural en que se enmarcan los personajes:

“Era un llano que volteaba en redondo, con sus
viviendas aisladas por los sembrados brillantes de
sol. En el centro, la escuela, mas alla, la serpiente
dormida de las arboledas junto al rio; mas lejos
aun los cerros, azules, estaticos, profundos: verde
claro, verde oscuro, verde amarillento. Y todo el
conjunto, como suspendido en el espacio, aislado

Y RIERA PINILLA, Mario  La Yerba Edicion citada, pag 8



Notese como el narrador de manera subjetiva, traza la policromia del
paisaje; ¢l sentido dinamico con que describe.

resulta impresionista, lo cual le sirve para presentar ¢l escenario rural en que

de su realidad terrena, inconmovible; pero mas
que todo,.. un silencio hondo de fatalismos
dispersos entre los habitantes, como una saloma
inatil que se quiebra en la distancia. Asi se veia el
caserio de San Juan de Dios, a través de la
empalizada en la cocina de la vivienda de

Eleuterio Vega”. **
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Desde el plano pictérico

se desarrolla 1a novela. De esta forma, el caserio de San Juan de Dios seracl

escenario principal en donde se desenvuelve la trama.

Frente a esa vision pictorica de evocacidon modemista, también el
narrador proyecta un sentido trascendental al espacio. Es decir, se vale de un

recurso fotografico para captar detalles. L.o podemos observar cn el siguiente

texto:

“Mird hacia atras: alli estaba el caserio humilde,
solitanno, con mas fuerza de color que de
movimiento... De la vivienda de fio Pedro, surgia
la columna de humo, precisando el lugar del
trapiche; atras el cafaveral, para un lado, el
blanquecino techo de la escuela y en el centro del

“ \bidem , pag 27.
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llano, como un detalle subyugante, la capillita del

Santo Patrono™. **
Estos procedimientos narrativos, los emplea el narrador para que el
lector capte la humildad y pobreza del medio rural. Sin embargo, para

recrudecer esta vision, muestra un ambiente social en que se enmarcan los

personajes campesinos. Observemos:

“Una familia de indios, macilentos e indigentes

les esperd bajo el portal de la vivienda”. *¢

El narrador ya no recurre al lenguaje impresionista pictorico para
presentar un espacio geografico, sino utiliza una serie de adjetivos

degradantes, que refuerzan el grado de miseria de los personajes.

Es importante considerar y sefialar que el espacio social que subyace
en la obra La Yerba, implica un conflicto de tipo social, aunque no tan

evidente como se ha podido apreciar en las obras: El Cabecilla y San

Cristobal.

“ Ibidem , pag 41
% Ibidem , pag 104
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De 1gual forma, se proyecta el conflicto de la civilizacion y barbarie.
En este caso, la presencia de los alemanes en el contexto espacial no es un
rasgo fortuito, sino que se presenta con la finalidad de acentuar esa oposicion
semantica. La presencia de Ricardo Benitez en la casa de Rebeca Hanssen,
implica ese trasfondo ideologico que proyecta el subdesarrollo cultural del
medio, frente a la presencia de los alemanes, amantes de la naturaleza y de la
cultura precolombina. El ambiente social en el que se asienta Ricardo
Benitez, por lo tanto, implica un medio feudal y retrogrado en contraposicion
con ¢l medio civilizado de Rebeca Hanssen. Tales apreciaciones se
fundamentan, en otro espacio que verifica esa intencion del narrador de
plasmar o dar a conocer estos dos mundos. Nos referimos, el espacio

psicologico que se proyecta en los pensamientos de Manuelito:

“-Hoffman es el representativo de una fuerza
cultural. Es el espiritu de Europa.. se ha
encerrado en si mismo como en un caslillo
amurallado donde se guardaron tesoros. Su tesoro
es la civilizacién... Otra vez Europa indicando el
camino! .. Estamos tan atrasados, que el presente
de Europa y los Estados Unidos, significa para
nosotros un futuro”. ¥’

7 Ibidem , pags 140-141,
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El espacio psicolégico en la cita anterior, estd correlacionada con el
ambiente social y geografico; porque resalta la conciencia ideologica de

Manuelito, de apreciar el subdesarrollo general de América frente a la

civilizacion europea.

1.1. Relacién campesino-naturaleza.

Sin duda que la naturaleza, cobra importancia no sélo como escenario
en donde se escenifican los hechos, sino como elemento que viene a
integrarse con el caracter psicosocial de los campesinos. Tales apreciaciones,

se pueden advertir en El Cabecilla, cuando el narrador seiiala:

“Desde entonces, el cholo, un indio que habla
espafiol y posee algunas costumbres nuestras, se
fue alejando de los llanos con todos sus resabios;
gand la sierra, y en intimo consorcio con ella, que
parece comprenderlo, sueiia en silencio con su

reivindicacion”. *®

* CAJAR ESCALA, José¢ El Cabecilla Edicion citada, pag 7
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La naturaleza en el discurso narrativo de El Cabecilla, es testigo de las
calamidades que persiguen a los protagonistas, especialmente de Goyo

Alonso, que anda fugitivo por una falsa acusacion:

“Pronto viene la noche, la oscuridad va
absorbiendo las matas pequefias y agigantando los
arboles, que mueven convulsos sus enormes
brazos de monstruos al compas de la bnsa
veraniega” *

El narrador, a veces, fusiona imagenes cromaticas del paisaje con la
figura paupérrima del campesino, azotado por los candentes veranos de la

sierra; como observamos en la siguiente cita:

“Y al atardecer, cuando el sol se tifie de rojo las
piedras de la loma, el mestizo sube envueito en
sucios harapos que flotan al viento cual pabellon
en derrota. Al llegar a la altura de la ladera desde
donde se vislumbra el rancho, ya el viento norte
esparce Su abanico de sombras y se siente

enternecer”. >’

Esa naturaleza ruda, agreste, estéril que asoma el habitat de los
campesinos, y que refleja su miseria y marginacion, se traza utopicamente,

como relacion campesino-naturaleza, en el pensamiento del protagonista.

* Ibidem , pag 14
* Ibidem , pag.32
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Veamos el siguiente texto:

“Durante el viaje solo un pensamiento ocupa la
mente de Goyo Alonso. Hace cilculos, traza
proyectos; ve ya sus campos cubiertos de espigas
doradas y su joron lleno de mazorcas. El paisaje
cambiante que se sucede con la intermitencia de
una pelicula cinematografica, se desliza ante sus
0jos sin causar impresion alguna”, >'

Sin embargo, {rente a las perspectivas utopicas que florece en el
pensamiento del protagonista, la naturaleza asume una funcion
prosopopéyica, al reclamar sobre su reino sus derechos y leyes. El narrador

omnisciente refleja la grandeza de la naturaleza sobre los humanos:

“Se iniciara la era de persecusiones y los lideres
acompaifiados de sus prosélitos huirdn montafia
adentro, por caminos intrincados, trasponiendo
peligrosos desfiladeros, alli donde la naturaleza
indomita grita jalto! al profano que desconoce sus

misterios”. 3

Tal caracter majestuoso y prosopopeyico de la naturaleza también se

puede advertir en San Cristébal. Observemos el siguiente texto:

“En eso, poderoso, fino, vibrante, desde donde
comienza el llano, se levanta un grito que llena

3! Jbidem , pag 33.
5 Ibidem , pag S1
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toda la tarde como un canto agdénico del sol en
desangre...

Es la saloma que salta el espacio con un cortejo de
lancesy leyendas quebrando acentos sobre el
lomo de los cerros, en los arenales de los rios, en
la hojarasca de los caflavelares largos vy

3
llorones” >

También podemos ver que la naturaleza apreciada en el discurso

narrativo de San Cristébal, proyecta una vision bucélica.

“Atardece violentamente. Tras las cordillera
legjana, el sol, mordiendo al ultimo cerro en su
partida, moja las nubes peregrinas en el eterno
desangre de occidente. El campo, colmado de esa
paz bucodlica que sélo rompe el chillido de los
changos desde el bambu distante, tiene un suave

. s 54
tono amarilloso™.

De igual manera, ia naturaleza en San Cristébal, alcanza a tener ung
funcidn protagonica al diezmar a los personajes, que osen quebrantar sus

dominios y leyes:

“De pronto, empezd a bajar agua amarillosa:
creciente. Ahora pesaba mas la canoa, pero
Chuzo los habra visto y nada le hubiera podido
detener. El rio crecia. Los relampagos se
perseguian, implacables; el fragor de los truenos
se amalgamaba en la distancia. La piragua de

>* JURADO, Ramén H  San Cristobal  Edicion citada, pag 15
** Ibidem , pag 24
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Quirinyo dejo de verse. El viejo remo con mayor
vehemencia. Oydé enseguida un grito triste,
ahogado. Era su hija que lo llamaba por ultima

vez”. 55

La naturaleza, en San Cristébal cumple un papel protagonico de
rasgos simbdlicos, ya que somete a todos los personajes. Prueba de ello, es el
tragico incendio que arrecio y consumio los ‘cafiaverales de San Cristébal,.
dejando una secuela de efectos traumaticos en los personajes. Ante la fuerza

majestuosa de la naturaleza, los personajes quedan reducidos a la miseria;

sujetos al proceso ciclico de supervivencia, que la naturaleza establece.

En el analisis de La Yerba, podemos percibir que la naturaleza cobra
trascendencia, al proyectar la integracion del campesino con ella, ésta

representa poderes sobrenaturales, capaz de incidir en el destino del hombre.

“Miré la luna, que parecia huir de las nubes, y que
se llenaba de luminosidad, a medida que las
sombras se propagaban por el valle. Habia algo de
antiguo, de milenario, en la mirada de Lencho.
iTendria alguna relacion la luna, tan limpia y
fugaz, en el espacio abierto del firmamento, con
los pensamientos de este hombre alejado de la
civilizacion? jQuien sabe!”. >

% Ibidem , pag 95
% RIERA PINILLA, Mario La Yerba Edicion citada, pag.47



62

Como podemos apreciar en el texto anterior, la naturaleza se
compenetra en la mentalidad del campesino que pareciera que ambos se

entienden.

El narrador alude, al referirse al curandero Lencho, sobre esa relacion

mitica del campesino con la naturaleza.

La naturaleza cobra una fuerza madgica y al asumir ese rasgo
prosopopéyico acompaiia_el sentimiento de los campesinos. El narrador nos

revela ese nexo, en el siguiente texto:

“En las patas del grillo habia una letania tan
melancélica que logré socavar la conciencia de
Juancho. Y como si el hombre fuera la medida de
todas las cosas, y el monte el espejo de lo humano,
cada arbol que giraba con el viento, cada grito en
la noche, cada reflejo de la luna en los senderos
abiertos del patio, le hablaban de una soledad
suprema, de una proplongada desesperanza”. >’

En este fragmento, se evidencia como la naturaleza se personifica 'y se
fusiona en el sentimiento del campesino, por lo que acompafia a los

campesinos en su soledad, desesperanzas y (ristezas.

57 \bidem , pag.176
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2.- RASGOS CARACTEROLOGICOS DE LOS PERSONAJES.

Segun Jara y Moreno, escritor el cual hemos seguido en algunos de
nuestros analisis, dice: “Las figuras o personajes se presentan al lector
existiendo en un medio fisico determinado y, en algunos casos,
condicionados por el mundo; el personaje suele ser duefio de un cierto
caracter, de un rostro que lo refleja y de un pasado que lo modela; caracter y
ambiente suelen determinar la orientacion de sus actos, es decir, 1a reaccion

del personaje de una determinada manera frente a un acontecimiento dado”.®

Tanto en El Cabecilla como en San Cristébal y La Yerba, desfilan
personajes que representan la masa mas oprimida de la sociedad panameiia,
los campesinos, frente a un estamento social que los somete y los margina: el

terrateniente, la policia, el alcalde y los politicos.

Esa configuracion clasista de 1os personajes obedece a que las novelas
en mencidn, pertenecen al nativismo y a la denuncia, de ahi que
evidentemente se aprecia la vision maniqueista, lo cual presenta un sélo rasgo

caracterologico en los personajes acomodados entre los buenos y los malos,

% JARA, René y MORENQ, Fernando Anatomia de la novela 3a ediciéon Chile Ediciones
Universitarias de Valparaiso, 1972, pag 62
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entre los opresores y los oprimidos, entre la civilizacion y la barbarie, por lo

que hay muchas tipificaciones.

Veamos en forma individual cada obra.

En El Cabecilla, se evidencia la presencia de personajes tipicos, que
representan a distintos estratos sociales de un ambiente rural. Tenemos asi a
los personajes campesinos cuya proyeccion delata la opresion historico-

racial.

“Su lenguaje resbala cuidadoso cuando estan
frente a alguien que no es de los suyos, pues
llevan dentro de si gran desconfianza, un odio
ancestral hacia todo lo que no pertenece a su
grupo, a su conjunto racial”. >’

Este personaje colectivo que nos describe el narrador se enfrenta a la

tipificacion de otros personajes opresores: €l alcalde, el politico y el policia.

De acuerdo al grado de relevancia con el acontecer, o segin el papel

que desempefian los personajes, podemos clasificarlos en personajes

% CAJAR ESCALA, José El Cabecilta Edicion citada, pag 6.



65

primarios o principales y personajes secundarios. Veamos en este orden de

relevancia, la funcién de los personajes dentro de 1a obra.
a) Goyo Alonso.

En El Cabecilla, el protagonista que tipilica a los campesinos es Goyo
Alonso. Esta figura principal constituye, por sus rasgos, un tipico antihéroe.
Este personaje es objeto de interés por parte del narrador para denunciar los
atropetlos, explotacion, la marginacion social y el engafio de que son objeto
los campesinos. Este rasgo degradante que envuelve la figura de Goyo
Alonso, es 1o que determina su antiheroismo; se advierte por varias

situactones que afectan la vida de Goyo:

e [s injustamente calumniado por Nicolasa y, por lo tanto, el alcalde lo

encarcela.
¢ Su miseria lo obliga a trabajar en el Ingenio.

e Ante las promesas de un futuro mejor es engaiiado por los seudo-

socialistas que lo motivan a coger armas contra la autoridad.
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Basicamente, es un personaje atrapado en el determinismo del medio y
la herencia. Sin embargo, Goyo Alonso ante las penurias y las falsas
promesas hechas por los politicos, llega a adquirir conciencia de clase. Sufre

en came propia estas desavenencias que azotan su vida.

Por eso cuando concluye el levantamiento, la actitud de Goyo Alonso

es la siguiente:

“Mira a sus compaileros y advierte en ellos esa
mirada cansada de quien sufre toda las amargura
que provoca la traicion; se siente responsable ante
esos hombres que creyeron en él, que sufrieron la
perfidia de los politicos, la injusticia de las
autoridades, y el dolor profundo de ser llamados
asesinos injustamente”. *

Goyo Alonso, por consiguiente, ¢s un personaje esicrico, pues ocurre
en €l un proceso de cambio que le hizo apreciar el engaiio y de esa forma

tomar la conciencia de clase.

Este personaje, tipifica al campesino atrapado en el determinismc

historico-social; ya que representa a los cholos marginados socialmente,

“ fbidem , pag 109
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sometidos a multiples injusticias y vilmente engafiados con falsas promesas

por los politicos del momento.
b) Victorio Sdnchez.

Cabecilla principal de la seccion de Oriente, es rezador y viejo
revolucionario que controla bajo su mando 150 campesinos. Durante el
levantamiento, Victorio Sanchez traslada a su familia al Hatillo, a excepcion

de su hijo Lencho, que lo ayuda en el trabajo de recoger las yucas.

Cuando Victorio Sanchez celebré la reunion en su casa, Melchor
Ramos acude al pueblo para delatarlo, lo que motivé que el alcalde enviara al
policia rural para apresarlo; pero al no encontrarlo, lleva a su hijo Lencho a
quien maltrata y esposa. Esta accion, en el desarrollo de la novela, tiene vital
importancia porque produce un cambio en la mentalidad de los cholos,
quienes vieron con sus propios ojos el ultraje de que fue objeto un nifio
inocente; es a raiz de este acontecimiento que ocurre un proceso de

concienzacion.

Este incidente reforz6 la actitud revolucionaria de Victorio Sanchez, ya

que ve vapulear a su ser mas sagrado que nada tiene que ver con los hechos.
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Precisamente, Victorio Sanchez es un arquetipo de los caudillos que prenden
el fuego de la rebelion y la venganza, todo esto lo motiva a lanzarse a
defender a su grupo étnico. El narrador nos revela ese desgarramiento

sicologico que lacera su alma adolorida. Veamos el siguiente fragmento:

“El cholo, ante las revelaciones del hijo se
estremece; cada latigazo le duele muy
adentro en tanto que la sangre corre veloz y su
corazon comienza a palpitar con vehemencia. Un
deseo de venganza se apodera de su espiritu; y con
colera creciente casi ruge:

- { Cudnto has sufrido, hijo mio!

- | Ya me las pagaras!”, 6)

Esta figura cobra trascendencia en el contexto social de la novela, ya

que es un motivo desencadenante de violencia y rebelion que disgusta el

espiritu de los campesinos.
¢) Nicolasa.

Es un personaje secundario cuya funcion en la trama argumental tiene
vital importancia, porque incide no sélo en la vida de Goyo Alonso, sino en

todos los campesinos que se integraron a las huestes socialistas. Nicolasa

“! tbidem , pag 60
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proyecta, por lo tanto, una doble funcionalidad en el contexto socioliterario
de la novela: aporta color local al plasmar un cuadro de ignorancia,
supersticion, la falta de conciencia de clase y la sumision o resignacion al
sistema dominante. En este aspecto, se tipifica una parie de la masa chola
que vive enajenada sin ninguna conciencia de clase. Por otra parte, se enlaza

a la red discursiva de la trama al acusar a Goyo Alonso ante el alcalde.

A nuestra consideracidn, esta figura logra su cometido estético porque,
aparentemente marginal, genera el desarrollo de la trama, a la vez representa

la enajenacion e ingenuidad de una parte de la masa campesina.

Al denunciar a Goyo Alonso, Nicolasa no sélo o acusa de ladron, sino

de socialista; lo que ocasiona la persecusion politica contra el protagonista:

“-Vea, fior Indalecio, vengo a poné una denuncia
de unas prendas que me han robao.

-;Quién es el ladron

-interroga el alcalde...

-Pue quien ha de ser?

er socialista der Goyo Alonso; dicen que hace
reuniones en su casa y habla de mata la gente der
pueblo. Dice Anselmo er der Quira que esa gente
ta espirituda y que cargan unos papeles que

5 62

reparten .

2 Ibidem , pag 12
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Desde la perspectiva de la técnica narrativa, Nicolasa es un personaje
que evita que 1a novela asuma tonos irreales ¢ idealistas, que caracterizan a
las obras con ‘perspectivas maniqueistas. Es decir, presenta un cuadro

consono con la realidad, no solo presenta a las victimas como buenas.

En lo que respecta a su descripcion, €l narrador no le preocupa en
detallar sus rasgos fisicos, la intencion es sefialar la accion que ¢jecuta
Nicolasa. Cuando la describe, se vale de las imagenes cinematograficas, casi

caricaturesca;

“Y en la linea sigzagueante del camino se
desdibuja la figura de la tia Nicolasa encorvada
bajo el peso del moiete, con la enagua
arremangada a la cintura, que deja al descubierto

. - 3
los pies que apenas rozan el polvo del camino”. ®

d) El curandero Elias.

Esta figura tiene la misma connotacion social que Nicolasa; aunque

 Ibidem , pag 12
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apenas sale en los capitulos iniciales, su presencia también implica varias
proyecciones: la marginacion social de los cholos en relacion con la

educacion, salud y trabajo.

Elias es un curandero que cura a todos los campesinos, aunque muchas
veces no lograba curar a sus pacientes y finalmente morian; los cholos le

creian al igual que lo respetaban. Goyo, por ejemplo, preferia llevar a su hija

al curandero Elias:

“Goyo no queria tlevarla al pueblo, odiaba a los
médicos que habian muerto a su mujer, que no
conocen las enfermedades del cholo, que estin

acostumbrados a curar solamente a la gente del
” 64

pueblo”.

En esta cita, se puede deducir que los cholos sienten desconfianza de la
medicina de la cultura occidental. Esto a la vez implica un recelo y un
distanciamiento entre ambas culturas, motivado por la discriminacion. Elias,
por lo tanto, representa la identidad, cohesion y defensa del campesino frente

a la opresion del medio.

“ Ybidem , pag 24



¢) Alberto Maldonado.

Esta figura ajena a la masa campesina, es la que determina el rumbo de
los acontecimientos a través de las promesas y discursos de contenido

utoptco.

Este personaje es un intermediario entre el Directorio del Partido
Socialista establecido en la ciudad capital y la masa campesina,
especialmente con Goyo Alonso y Victorio Sanchez, por lo que pertenece a

otro estamento social.

Maldonado organiza las reuniones y distribuye los panfletos. Mas que
un revolucionario, es un seudosocialista que sabe controlar y persuadir a la

masa campesina. En su discurso se advierte este tono persuasivo:

“-Camaradas:

Han comenzado los atropellos, la libertad de
reumon acaba de ser violada por un miembro de la
fuerza piblica enviado para arrestar al distinguido
compailero Victorio Sanchez por haber hecho una
reunton en su casa. Esto no hubiera tenido casi
importancia para nosofros si no fuese por la
actitud cnminal que, sediento de sangre... se lanz6

contra este muchacho”, ®

% CAJAR ESCALA, Jos¢ El Cabecilla Edicion citada, pag 64
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Maldonado es una figura que con tacto es capaz de calmar a los cholos,
a través de unos discursos que le prometen un mejor futuro, va organizando
la rebelion. Por eso aprovecha el incidente que le ocurri6 al hijo de Victorio
Sanchez. Sus discursos estan elaborados, bajo la vision utopica de la
ideologia socialista. Su influencia, es tan decisiva en la mentalidad oprimida

de los campesinos, que estos suelen aludirse en sus conversaciones.

“Es algo muy ftriste, pero como bien lo dice el
compa Alberto Maldonado, los grandes caminos
del mundo se hicieron con sangre.. y la dnica
manera de lograr la reinvindicacion es mediante el
levantamiento armado”. %

Maldonado, es wuna figura que tipifica a los politiqueros
seudosocialistas, cuya vision utopica de {a realidad los conducen a falsas

promesas que degradan a la masa campesina. De ahi, que el narrador

mantiene una fria y prudencial distancia frente a este personaje.

f) José de los Santos.

Aunque no es una f{igura de tanta relevancia, enriquece la complejidad

de caracteres que hemos visto en la configuracion de los personajes.

% Ibidem , pag 68
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Su funcidn dentro de 1a novela tiene el mismo efecto de Maldonado, ya
que chantajea a Goyo Alonso, con el argumento de que si éste se niega a
cooperar, los jefes del Partido Socialista atribuiran su actitud de traspasar a
otro partido. De igual forma, si triunfan los socialistas no obtendra nada. Al

convencerlo, le entrega unos panfletos que Goyo Alonso los distribuye en la

montaiia.

José de los Santos se aprovecha, entonces, del miedo, la ingenuidad,

ignorancia, la esperanza, ¢l chantaje y la opresion de que son objeto los

campesinos.

De esta manera, la participacion de José de los Santos obedece a un

s0lo objetivo: ser nombrado gobernador de Coclé al triunfar los socialistas.

“Don Santos se estremece; habria sido preferible
evitar mas muertes, pero drdenes son ordenes, es
necesarios hacer frente a los acontecimientos... La
campaiia tiene que ser magistral para obtener los
honores de la lucha. Lo mas probable es que una
vez triunfante la revolucion él sea gobernador de
Cocl¢”. %

7 Ibidem , pag 96
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Su incorporacion a la lucha como se puede apreciar, se limita a hacerle
frente a los acontecimientos y luego ser gobernador de Coclé. Se vale de la
experiencia de soldado que milité al lado de Victoriano Lorenzo, ya que no
pertenece a la masa campesina, por lo tanto, sus valores y su conciencia

ideologica son diferentes a la de los otros personajes.

En lo que respecta al grupo de personajes que defienden el sistema vy

que destaca la tipificacion de los personajes opresores figuran los siguientes:
a) Eustorgio Quijada

El narrador le atribuye cualidades poco valorativas; analfabeto, negro,

irresponsable y sadico.

Oriundo de Portobelo, Eustorgio Quijada se ampara en los servicios de
policia que le sirven para mantener el sistema que recae sobre el alcalde; bajo
cuyas oOrdenes comete toda clase de atropellos contra los cholos, a quienes

considera unos animales.
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Entre los actos crueles que comete este personaje, tenemos: el atropello
contra ¢l hijo de Victorio Sanchez, 1o que dio lugar al enfrentamiento de los

personajes con las autoridades.

El narrador lo enfoca como un ser cruel y odioso. Implica, en este
sentido, la representacion de la brutalidad, del sadismo y la figuracion de un
personaje representativo del sistema dominante. Su muerte, por lo tanto,
asume ribetes simbolicos porque representa €l mal. El narrador describe su

muerte con rapidas pinceladas:

“Mira a su alrededor y se estremece; el cuadro no
puede ser mas espeluznante: Ya Quijada ha
muerto, esta boca arriba con su cara destrozada y

la muerte ha dejado en sus labios desgregados una
mueca horribie”, **

En contraposicion a los personajes campesinos, como Goyo Alonso o
el Capitan, el narrador asume una distancia con respecto a este personaje.
Quijada representa el objeto del sistema opresor que se basa en la violencia y

sometimiento.

“ Ibidem , pag 82
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b) Ei Alcalde Indalecio Moreno.

Aunque solo aparece en los capitulos iniciales, esta figura es clave para
determinar su funcién: mantener el sistema dominante que tiene su centro en
la capital y velar para que se cumpla a cabalidad todas sus normas juridicas o
politicas. Es decir, obedece las ordenes emanadas del gobierno para
mantener el poder, por lo que tiene la misma funcion de Quijada, ser sélo un
objeto del sistema. De ahi, que arremete contra los cabecillas, que planean
subrepticiamente la organizacion politica del Partido Socialista, un fuerte y

peligroso adversario que osa en despojar del poder al gobierno.

En este sentido, se explica el comportamiento moral del alcalde, de
tener, si es posible con atropellos y coacciones, la accion revolucionaria del
partido opositor para mantenerse en el poder. La accion del gobierno de
nombrar como alcalde de Antén y corregidor de la Coca a dos figuras
analfabetas, arbitrarias e inescrupulosas, justifican este hecho: atropellar,
torturar y coaccionar a los campesinos que trasgredieran las normas dictadas

por el gobierno, que servian a los intereses ideologicos del socialismo. Entre
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esos campesinos oprimidos por el alcalde figura Goyo Alonso, cuya rebelidn

y desacato disgusta el espiritu cinico del alcalde.

Por consiguiente, el alcalde tipifica al representante de las instituciones
del poder tradicional y al que ejecuta sin miramientos las Ordenes para
establecer el sistema. Su perfil, se explica por su dependencia del poder que
no exige formacion académica, s6lo sumision.
¢) Vicente Rodriguez.

Este personaje tipifica a los lideres politicos pueblerinos que estan al
servicio de los poderosos. En la trama argumental de la novela, esta figura
muestra su perfil politico: con la excusa de que va a pagar el dinero de la

fianza a Goyo Alonso, le quita la cédula que representa la compra de votos,

para asegurar la victoria del gobiemno.
Vicente Rodriguez tipifica al lider politico sin escrupulos.

En el caso de San Cristébal, los personajes campesinos aparecen sin

un perfil bien definido, pues el narrador le preocupa mdas detallar lo que
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hacen; por lo tanto, su microcosmo no se proyecta de una manera profunda

como para establecer una caracterizacion bien elaborada.
Veamos individualmente en orden de importancia:
a) José de la Paz Guevara (Chelapa).

A simple vista, Chelapa parece un personaje sin un valor fundamental,
debido a que es una figura atipica; es decir, no es un simple campesino. Su
incorporacion es mas bien estética, aunque su perfil no esta bien elaborado.
La simple descripcion que nos hace el narrador testigo, invita a apreciar sus

rasgos que a veces no concuerdan con su espiritu critico. Veamos:

“Chelapa clava en mi sus ojos pequefios. Por
primerh vez, advierto, entonces su figura. Le noto
la nariz ligeramente curva y una boca grande de
labios gruesos. Ademas, unos hombros anchos y
toda la fuerza del campo en su frente extensa” *

Aunque Chelapa es un personaje que no cobra mayor calidad literaria,
sus logros estéticos se proyectan mas bien en lo humano. En la trama

argumental, Chelapd es amigo inseparable de Ricardo Gémez, cuya

® JURADO, Ramon H.  San Cristobal  Edicion citada, pag 18
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influencia en aquél fue determinante; por €so en una ocasion cuando Ricardo
Gomez se rie, porque se estremecen ante el cantar tragico de una lechuza,

Chelapa reacciona:

“dirigio una mirada de reproche a Ricardo por esa
sonrisa fria y penetrante. El era campesino
también. Durante los ultimos afos, llevando una
existencia vagabunda al lado de Gomez, aprendio
a no creer, a dudar de todo lo que se tiene por
sagrado. Y los recuerdos, las creencias primeras,
los temores ancestrales se sepultaron,...”

Chelapa, es un personaje que asoma en sus ojos la doble vision de la
realidad: la incertidumbre o la duda que produce el pensamiento logico y la
mentalidad magica. Chelap4, sin embargo, asume en el fondo ese conflicto

de dos mundos, de ahi la funcion estética de este personaje.
b) Petita.

I’s otra de las figuras campesinas, que desfilan en cl escenario de San

Cristébal. El narrador apenas describe su perfil fisico:

“Un claro partido en medio de la cabeza dividiale
el cabello en dos crenchas largas y negras. Una
peineta grande, vistosa coqueteaba a un lado. La
frente no muy ancha, y unos ojos vivaces eran el

™ Ibidem , pag 82
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mayor encanto de su cara triguefia. Mas abajo los

senos duros y redondos. Viéndola, se pensaba en

los frutos maduros”. ”'

Aparte de darle el color local a la narracion, al ayudar a su madre
Isabel en las labores domésticas; Petita proyecta un halo misterioso con que el
natrador adorna su figura. Hay, pues, marcada labor artistica en este
personaje, ya que su personalidad esta sujeta al fatalismo y la muerte. Doiia

Rubiela advierte ese rasgo extrafio de Petita.

“-;Sabes Ricardo? dijo Doiia Rubiela, con un aire
serio. Esa Petita me espanta ... Su traje negro, sus
largas trenzas tocandole la cintura, me
impresionaron siempre ... Después la he visto

igual, mirandome, y tengo la sensacién de que me

espia. Su figura, toda en negro, me obsesiona”. n

Petita representa un amor despechado, como también la mitificacion

campesina de la muerte.

En todo el desarrollo del discurso narrativo, la figura de este personaje
asume la tonalidad negra, simbolo del fatalismo y la muerte. Su traje negro,

su oscura y larga cabellera la caracterizan, lo cual implica un rasgo mitico a

! Ibidem , pag 62
" Ibidem , pags 120-121
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su imagen que simboliza €l misterio y la muerte. A través de la trama
argumental, Petita figura con una tonalidad tanto mitica como misterioda,

que, después de advertir los lazos sentimentales de Ricardo y Rubiela, se

intensifica con visiones magicas.

“Algunos la vieron. Intentaron seguirla, pero fue
inGtil. Era una mujer vestida de negro, cubierto el
rostro por una espesa cabellera... Carreteros que
venian la encontaron en Las Palmas los bueyes se
espantaron y nadie pudo verle la cara... lba veloz,
sin rostro. Sombra fantastica que corria rauda,
solo dejando sobre el polvo la fina trencilla de sus
pasos. La vieron cruzando el puente del Chorrillo:
no tenia rostro, m brazos, era un espanto negro
que iba hacia el Cerezo. Mas oscura que 1a noche
misma, ... la vieron todos. Cubierta en negro
espeso, sin rostro, con s6lo una densa cabellera
hasta la cintura”. "’

El narrador la adorna en forma reiterada y deliberadamente para darle
esc matiz mitico. Su figura magica esta relacionada con el incendio que

arrasa ¢l Cerezo y San Cristobal.

“Ante el asombro uninime, la extrafia vision
apareci6 como salida del vientre de las llamas,
una mujer, vestida de negro, con la espesa
cabellera suelta, cruzé, veloz, dejando una estela
de alaridos, rumbo a los cafiavelares todavia

: 0 74
ilesos”.

™ Ibidem , pags 132-133
™ Ibidem , pag 138
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En el incendio, Petita tansfigura una visidon magica ante la presencia de
los campesinos. Su figura negra y su oscura cabellera suelta, posee por su
constante apreciacion pictorica una connotacion fatalista. Implica, por lo
tanto, la destruccion. Es un personaje que sintetiza el lado oscuro, pasional
y fatalista que envuelve el mundo campesino. Inclusive, es ia magia de la
mujer despechada que salva a su amado. Es una figura, que desde el punto

de vista estético, esta muy bien lograda.
¢) Pedro Somarriba.

Tipifica a todos los campesinos que liegan a trabajar en el Ingenio. Es

un viejo campesino, quien ya no tenia una ocupacion precisa.

El narrador al configurar este personaje lo enmarca en un ambiente

degradante:

“Pedro Somarriba era uno de los tantos
campesinos que trabajaban para San Cristobal.
Habia llegado tiempoatras. Y no intentaba
abandonarlo. Si no lo hizo de muchacho, ahora
menos. Estaba viejo, cansado, con un paludismo
cronico. Por eso el apuntador, sin que él nada
dijera, le traia de vez en cuando quinina. Claro
que la descontaba, pero -gracias al cielo-, siquiera
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le trafa su quininita. Sin embargo, con todo y la

medicina el frio siempre le pegaba”. "

Como se puede apreciar en este fragmento, Somarriba aparece

encuadrado en un determinismo que degrada su condicion humana.

El narrador no brinda ninguna opcion a una salida que apacigue su
tragedia. Esto se explica porque denuncia la explotacion a que estan
sometidos los campesinos. La suerte que corre Somarriba, es la suerte que
les depara a todos los campesinos que trabajan en el Ingenio: 1a muerte, ya
que la vida de ellos es una verdadera tragedia como la que padecieron Alpire,

Evaristo Gonzalez y otros campesinos.
d) Pedro Vanegas.

Es un mestizo casado con Isabel, su cuarta mujer. Es un personaje que
retrata la fuerza bruta del hombre y el que busca limpiar su honra. Su
incorporacion dentro del contexto social de la novela, no es de mucha
relevancia, pues es representativo de un cultura campesina. De igual forma,

la presencia de Claudio Sabatierra, Bracilao, Eduardo Herrera, el viejo

" Ibidem , pag 70
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Eliaze, que aparecen sin mucho relieve, plasman la vision maégica que

envuelve la mentalidad de los campesinos y para darle color local.

La configuraciéon de los personajes campesinos, por lo tanto, queda
sometida a una simple proyeccion costumbrista y a la vez marginal y
explotada. El narrador no se adentra profundamente en el mundo psiquico de
los personajes, solo busca plasmar su condicion social, su vida degradante en

un ambiente de vicios, magia, de fuerza bruta y feudal.

Cabe sefialar, ademas, otros personajes que no son campesinos y que

tipifican a la clase dominante, entre ellos figuran:
a) Ricardo Gémez.

Es un personaje aventurero romantico. Su perfil sicologico, aunque
superficial, esta bien delineado con respecto a otros personajes. Posee
grandes cualidades intelectuales y morales, que lo llevan a volar en las alas
quimeras del idealismo, lo cual muchas veces lo inducen a un conflicto

interno; que se recrudece al sentir un lazo sentimental hacia Rubiela Dasalla.
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Es una figura contraria-al mundo campesino, mas bien citadino de los
que viven solos absorbidos por las lecturas que lo marginan, pero que le

abren las puertas del entendimiento humano.

Su pensamiento logico, fruto de las constantes lecturas, contrasta con
la mentalidad magica de los campesinos. Por eso cuando 10s campesinos
sienten temor al canto de la lechuza, Ricardo enfatiza: “No pienso que me

burlo, Bracilao, pero para mi, la lechuza es como otro pajaro cualquiera.”

En una de sus meditaciones, se puede advertir esa profunda formacion

intelectual de Ricardo.

“Hombre o ambiente meditaba Ricardo. -Las dos
cosas. Se indeterminan. Uno hace el otro y €ste a
su vez es hecho de su creacion. Pues, cuando no
es posible la armonia uno de los dos deja de
existir. El mas débil por l6gica. Mientras exista
la naturaleza como una fuerza que reclama
condominio en la existencia, habra dictadores y
razas fuertes y razas débiles...” ™

Ricardo tipifica a los intelectuales, que tienen conciencia ideologica,

pero atrapado en un pasado misterioso que lo ha conducido a una

8 JURADO, Ramoén H San Cristobal Edicién citada, pag 82
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inexplorable y misteriosa conducta. De ahi, que para el jamaicano, en
Ricardo hay algo que no puede explicar y para los campesinos era una

persona distinta.

Desde el punto de vista literario, esa tipificacion de un personaje
intelectual, cae abatido por el determinismo del ambiente malsano de San

Cristobal y la presencia de Rubiela Dasalla intensifica su conflicto interno:

“Ricardo... tuvo miedo a la Dasalla. Tuvo miedo
a la mujer que vino a San Cristobal para apartar
las telaraiftas de su pasado oscuro. Desde un
principio le gusto, pero la creyo superficial y vana,
y quiso unir al placer la venganza. Ella
representaba la ciudad que en un tiempo lo
estranguld, forzandolo a buscar la amistad de los
tinacos... Pensé como afios atras: el aventurero
que conquistara la ciudad”.”’

Es un personaje que proyecta la vision de un -aventurero idealista,
inconforme, atrapado por la naturaleza de San Cristobal.

Su incorporacion a la trama argumental tiene un valor fundamental,

pues es un mundo ajeno a los campesinos. Las palabras de Chelapa ante el

7 Ibidem , pag 120
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hermano de Gémez, sintetiza la funcion estética que conlleva la presencia de

Ricardo Gomez en San Cristobal:

“J4, ja' Llevarselo dice? No comprende usted que
Ricardo, no bajara mas de ese joron? Que para €l
no hay mas mundo que San Cristobal y no tiecne
mas familia que el nombre de Petita.

Que si estuviese sano tampoco se iria porque
cuerpo que chupa San Cristobal es cuerpo que se
pierde? Ah..1”. ™

Ricardo Gomez, por consiguiente, ¢s un personaje que mitifica a la

fuerza devoradora de 1a naturaleza.

b) Eduarde Dasalla.

Es un personaje que tipifica a los terratenientes. Aunque aparece
esporadicamente, su figura involucra varios rasgos que determinan su
personalidad que sintetizan al sistema opresor y tradicional. Como duefio del
Ingenio San Cristobal, oprime sin contemplaciones a los campesinos. El
narrador se involucra en sus pensamientos para revelarnos ese pensamiento

cinico y maquiavélico:

“Dasalla, el cefio contraido piensa para si;
Imbéciles. Estupidos, no poder convencer a esos

™ Ibidem , pag 25
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cerdos desgraciados. Pero vendran por las buenas
2 <
o por las malas”. "’

Ese desprecio hacia los campesinos, implica su adhesion a vigjos
patrones de sometimiento que no admite compasion, pues es el representante
del sistema feudal, porque “las maquinarias, €l sistema todo, seguia tal cual
fue construido veinticinco afios atras. La evolucion o adelanto técnico, nada

significaban al Sefior Dasalla.”

De ahi también, su acciéon deshumanizada de tratar a los peones
campesinos, que marcan su destino al incorporarse en las faenas de la zafra
de San Cristobal. Porque para Dasalla, el cambio tecnologico significa un

sacrilegio para la memoria de su padre que construyo el Ingenio.

Las aseveraciones que le dice el ingeniero Mr. Malley a Dofia Rubiela,

indican, ademas, sus corrupciones:

“Un diario... denunci6 a Don Eduardo como
enemigo del pueblo y estafador del estado. Habio
de cierto contrabando de ganado, procedente de

naciones vecinas,...”. *

™ Ibidem , pag 27.
¥ bidem , pag 97
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Eduardo Dasalla, es la representacion del caciquismo corrupto y
opresor, que no le interesa mas que enriquecerse a costa de los desposeidos

campesinos.

¢) Rubiela Dasalla.

Tipifica a la mujer citadina, abandonada por su esposo Eduardo
Dasalla, Rubiela encuentra la soledad que afecta su personalidad altiva y que

la ata a los recuerdos del pasado, que generan el temor en ella

Es un personaje, victima de muchas frustraciones amorosas. Busco en

Ricardo el entusiasmo pasional que no le brindaba Eduardo.

Su incorporacion a la trama argumental de la novela, genera el
triangulo amoroso, pero lleno de conflictos amorosos que inevitablemente los
llevé al fatalismo: ambos (Ricardo y Rubiela) fueron victimas del

determinismo ambiental.

Iis una figura que agrega un matiz romantico, con un conflicto interno

que se contrasta con las figuras campesinas.
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d) Mr. Malley.

Es un personaje simbolico, que representa el imperio con su nueva
tecnologia. Su presencia en el Ingenio, contrasta con la mentalidad
tradicional de Dasalla. Aunque es una figura barnizada, elaborada; cumple la
funcion simbolica de modernizar el Ingenio San Cristébal, para asi resaltar el
atraso tecnolégico de las maquinarias del Ingenio. Por eso Mr. Malley,
sonreia con un poco de desprecio, al conocer la mentalidad tradicional del

sefior Dasalla como de los campesinos.

En la galeria de los personajes campesinos que desfilan en La Yerba,
figuran personajes que asumen un perfil consono con la realidad de la

narracion. Entre los mas sobresalientes cabe mencionar a:
a) Juan Martinez.

Este personaje tiene una funcién importante en la trama, es quien ve
mangcillar su honor cuando sorprende a su mujer con Ricardo Benitez. Por
otra parte, tiene otra funcionalidad, representa la vision del campo y de 1a
ciudad. Su caracter, por lo tanto, es ambiguo. Sin embargo, hay un manejo

estético en esta figura, ya que su timidez, cobardia y escrupulosidad lo
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desbordan hacia un tipo de venganza poco comun: el enyerbamiento. La
trama argumental de la novela exige de este personaje un aspecto indeciso al

igual que cobarde, frente a un enemigo sin escripulos y sagaz.

Juancho evidencia sus dos mundos en un medio que exige la venganza
directa con la muerte, lo que ocasiona en él profundo conflicto. El narrador
se vale de esta técnica para incorporar elementos magicos [rente al mundo
citadino y para crear una atmdstera que hace mas lento el desenlace {inal.
Juancho, por consiguiente, cumple una funcidn determinada: la de oponerse y

vengarse de Ricardo Benitez.

Su cobardia asume ribetes estéticos, ya que la violencia solo anida en

su pensamiento y no s¢ asoma impuisivamente como para enfrentarse cara a

cara con Ricardo Benitez;

“Pancho Fierro, pasion contenida, miraba atonito,
la silueta inmovil de Juancho Martinez, escudado
tras el arbolillo... no hizo un solo gesto cuando su
rival camind, calle abajo, perdiéndose entre las
ultimas brumas de la madrugada... Pero Juancho
Martinez no tenia espiritu; era tan sélo una figura

humana. Todo eso: (qué? No era nada”. !

¥ RIERA PINILLA, Maric La Yerba Edicion citada, pag 9
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La caracteristica mas sobresaliente de su personalidad es la cobardia
que concuerda con su figura obesa, 10 que motiva a él, atrapado por-los celos
y la desesperacion, a recurrir al curandero Lencho. Su encuentro con este
personaje también le ocasiona, el conflicto interior ante la ambigiiedad de su

mundo citadino y del campo.

“Juancho iba perdiendo su fe en los curanderos a
medida que la medicina de los hombres
civilizados imponia su exactitud cientifica; sabia
que los actos “prodigiosos” de aquellos residian
mas bien, en la destreza de sus manos, y que era
imposible ese encanto de extraer un sapo del
estbmago o producir el mal por efectos
magicos”.*

A Juancho, le produjo una indecision extrafia al encontrarse con el
curandero, lo que le hizo renacer aquellos temores confusos de la infancia
cuando era campesino. Pese a esa incertidumbre que azotaba su espiritu,

Pancho jamas regresaria sin la yerba, porque en él se fusionaba ambos

mundos (ciudad-campo) motivados por la venganza:

“Las cosas se le figuraban absurdas y logicas, y los
dos hombres que moraban dentro de él se

» 83

amalgamaron en el deseo unico de la venganza”.

2 Ibidem , pag 40
*1 Ibidem , pag 45
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Sin embargo, ante la fuerza obsecadora de su espiritu cobarde, Juancho
dejaria que Juliana, sea la persona que se desquite de Ricardo Benitez por

haber seducido a su hija.

El narrador nos presenta esta figura, inmerso ¢n un profundo conflicto,

ocasionado por los desmanes de un donjuan pueblerino.
b)Pancho Fierro.

Pancho Fierro es un personaje cuyo perfil no bien definido representa
el vicio pueblerino. Es una figura episédica en la novela; sin embargo,
influye en el desconcierto de Juancho, para impulsarlo a tomar una

determinacion para salvar el honor en el pueblo.

“Una voz violenta rompia el silencio de la
madrugada: era Pancho Fierro exigiéndole a
Juancho que tomara una decision y defendiese su
honra. Aunque el “cholo” Pancho esperaba
mejores resultados de la otra venganza, la que
empujaria a Ricardo al suicidio, habia olvidado,
en medio de la borrachera, que e! tiempo era un
factor importante para que la yerba surtiese su

efecto”. ™

 Ibidem , pag 64.
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Pancho Fierro, queria aprovecharse de la situacion para que.Juancho,
pudiera librarse del deshonor que esparcia por todo el pueblo. El narrador, a
veces, se introduce en el pensamiento de este personaje para revelarnos la

cobardia de Juancho.

c¢) Doiia Pepa.

Su perfil esta bien caracterizado. A simple vista parece marginal,
como que su presencia esta ahi para darle color local, pero un analisis mas
profundo, nos determina que Dofia Pepa cumple una funcién importante en la

trama: advierte el engafio de Rosa y divulga a toda la poblacion la deshonra.

En la trama argumental, motivada por su soledad, ocupaba gran parte

de su tiempo en inmiscuirse en los problemas de sus vecinos.

Ella se entera directamente del engaiio de que es objeto Juancho y la

cobardia de éste.

“Dofia Pepa mascullaba maldiciones, aguzando su
sensibilidad acistica.  Oy6 cuando el cholo
Pancho soltd una maldicion de proporciones
gigantescas, y se 1o imagino zigzagueando hacia la
hamaca... Entonces se oyeron venir los pasos de
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Juancho, y la voz de Rosa que lo llamaba desde el
fondo de la vivienda”, **

Doiia Pepa se encarga, pues, de divulgar la intimidad de cada uno:

“.;Sil- dijo Doita Pepa- ;Yo lo vi cuando salieron
al patio, mientras Juancho se quedaba alelado sin
decir esta boca es mia. ;Ya lo vieron? | Yo se los
dije! -jQué hombre!- dijo una de las vecinas -
iDebe de tener agua en las venas!”, *

Es una figura que, desde el punto de vista estético-narrativo, esta bien
elaborada. Agrava el conflicto interior de Juancho, ya que ella se encarga de

enterar a todo el pueblo de su desgracia.
d) Lencho Gonzilez.

Es el tipico curandero del pueblo que, al inculparsele por la muerte de
una persona, se margina del pueblo, 1o que produce en él la bisqueda de la
paz interior. Mas que darle color local a la narracion, Lencho Gonzalez es el

hechicero que provee la yerba a Juancho, con lo que se desencadena el inicio

* Ibidem , pags 64-65
¥ RIERA PINILLA, Mario La Yerba Edicion citada, pags 63-64
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del fin de Ricardo Benitez. Su presencia plasma, las costumbres campesinas

en donde esta figura es de relevancia mitica:

“Habia algo de antiguo, de milenario en la mirada
de Lencho. ;Tendria alguna relacion la luna, tan
limpia y fugaz, en el espacio abierto del
firmamento, con los pensamientos de este hombre
alejado de la civilizacion? Quién sabe! Quizas
fuese la ley de una herencia cultural; de los
hombres que ahora son polvo entre la tierra, de los
abuelos indios, que reviven en la conciencia de los
curanderos, como subyugantes guias de un destino
indeciso™.*’

Su ncorporacién tiene vital importancia, pues, marca las pautas
magicas que desarrollan la accion de la novela. Representa el mundo magico

y misterioso de los campesinos e implica la identidad cultural.
¢) Juliana.

Aunque apenas sale esbozada, Juliana cumple una funcion dramatica
en la obra: servir de intermediaria para darle la dosis de la yerba a Ricardo
Benitez, aprovechando su condicion de criada y victima por la muerte de su

hija a manos de Benitez; por lo tanto, cumple el mismo rol del curandero.

¥ Ibidem , pags 47-48
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“Sera ésta la ultima vez que la familia Benitez... A
su hija Cristina también le gustaba vestirse
bonito..., maldito hombre que 1a hizo morir!
Entonces recordd el momento en que ella habia
cumplido su venganza: que terrible, tan terrible
que ahora se estremece de solo pensarlo. “No fue
muy facil colocar la yerba en el plato de Ricardo!
-se dijo, luchando contra el acoso de su conciencia
cristiana”. ®*’

Fista figura pueblcrina representa la masa oprimida que labora para los
ricos. La seduccion y la muerte de que fue presa su hija la llevo a ¢jecutar ¢l
plan de Juancho, por lo tanto implica la venganza. Su funcién cobra

importancia, porque se rebela subrepticiamente ante la fuerza dominante.

Los otros personajes que no se integran dentro de la galeria de los

personajes campesinos son los siguientes:
a) Ricardo Benitez.

Tipifica al don Juan pueblerino que, amparado bajo el podet
economico, sedujo a la mujer de Juancho y a la hija de Juliana. Representa,
por lo tanto, la mediocridad, el atraso y la superficialidad. El narrador

mantiene una distancia al detallar su personalidad:

* lbidem , pag {15
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“Asi era Ricardo Benitez, reflexion objetiva sobre
las personas y sobre las cosas de las cuales
dependian su seguridad y bienestar; todos sus
actos eran conducidos por el camino practico,
logico, real... los seres que lo rodeaban debian
pensar de acuerdo con un patrén preestablecido;

creia que la vida estaba integrada por secuencias
» K9

logicas y beneficios aprovechables”.
Si bien sus actos son pragmaticos y légicos sus conocimientos
intelectuales no alcanzan una profundidad. Su encuentro con la familia

alemana Hannsen, prueba su deficiente formacion académica.

Representa el mundo semifeudal y subdesarrollado de la clase rica del

pueblo.

b) Manuelito Palacios.

Mas que un personaje fracasado en un medio semifeudal y atrasado,
Manuelito tipifica una figura intelectual que asume la voz de la justicia y de
la utopia. Sus pensamientos logico-filos6ficos, implican ese conflicto interno

que ¢l medio irda generando en €l. Representa la identidad del sujeto de la

¥ tbidem , pags.21-22
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enunciacion con este personaje, porgue a través de esta figura se advierte la

voz autorial.

¢) La Familia Hannsen.

Simbolo de la civilizacion, la familia Hannsen representa antipoda de
un medio barbaro, semifeudal. Su incorporacién a la trama mds bien sirven
para metaforizar el subdesarrollo de América y su dependencia de Europa.
Prucba palpable de este hecho, es el encuentro de Benitcz con Rebeca
Hannsen, dos mundos opuestos que nunca llegaron a fusionarse, pues el
primero representa el subdesarrollo, el segundo, el conocimiento y la

civilizacion.

3.- ANALOGIAS Y DIFERENCIAS ENTRE ALGUNOS DE LOS

PERSONAJES DE LAS OBRAS ESTUDIADAS.

En este punto se incluye el analisis comparativo de los personajes

campesinos presentes en las tres novelas, con el fin de apreciar las variantes
caracterologicas de los personajes campesinos, asi como para brindar una

vision general del campesino sobre su funcion referencial en relacion a su
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marginacion, los conflictos y la descriminacion hacia el campesino. Para
tales efectos, no se hara mucho énfasis en los personajes no campesinos.
Para iniciar este andlisis partiremos con los personajes magicos. los

curanderos.

En los personajes curanderos, encontramos analogia en el sentido a la
labor que desempefian, curar las enfermedades de los cholos. En El
Cabecilla, ¢s Elias, el curandero de los campesinos. Su presencia tiene una
funcion significativa en el mundo campesino, pese a que en ocasiones no

logra salvar la vida de sus paisanos.

“Llamaron al maestro Elias, el famoso curandero,
pero no puedo sacarle el mal”. ™

En la obra El Cabecilla, el curandero representa la marginacion y la
desconfianza de los cholos a las instituciones publicas de salud. El narrador,

resalta esa situacion.

“Goyo Alonso no queria llevarla al pueblo, odiaba
los médicos que habian muerto a su mujer, que no
conocia las enfermedades de los cholos, que estan

% CAJAR ESCALA, José El Cabecilla Edicion citada, pag.12.
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acostumbrados a curar solamente a la gente del
» 91

pueblo”.

En San Crist6bal, este personaje no aparece explicito, pero su imagen
en forma de hechicero y vaticinador aparece marginal. Veamos el siguiente

texto:

“Solo saben de los misterios del viejo chuzo que
surca €l Rio Grande y de los lamentos en las

» 92

“madreviejas” de su ancestro vencido”.

Sin embargo, su figura mitica al igual que sus palabras generan un

ambiente sombrio, lugubre en las noches del Cerezo.

En el caso del curandero Lencho de La Yerba, su perfil aparece mas

definido y elaborado:

“El curandero no era ya un hombre mas; cualquier
movimiento de él, en el fondo de la habitacion,
estaba prefiado de signos sagrados, y pese a su
humilde indumentaria, empezaba a gozar de un
misterio secular, propio de los grandes sacerdotes
del mal”.”

! Ibidem , pag 24
2 JURADO, Ramon H  San Cristobal  Edicion citada, pag 44
? RIERA PINILLA, Mario La Yerba Edicion citada, pag 43
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A diferencia del curandero Elias, para el viejo Lencho hay gente del
pueblo que si cree en los curanderos. Elias en El Cabecilla, personifica la
identidad y la salvacion del cholo que no cree en la medicina del pueblo:
mientras que los campesinos e inclusive los que estan atrapados en el mundo

citadino acuden al curandero como es el caso de Juancho.

Es importante sefialar, que ¢l personaje Lencho posee mucha analogia
con Chelo, de la obra EI Cabecilla. Recordemos que Chelo ¢s el personaje
que por medio de las tijeras le averigu6 a Nicolasa quien habia sido la
persona que le habia robado las prendas; Lencho también prictica esa magia.

Veamos el parangon:

“Se va al tabanco, extiende un trapo negro que le
facilita la tia Nicolasa y con ceremonioso talente
saca entre una sucia mochila las magicas tijeras...
y ¢l instrumento es lanzado al aire... pasan unos
segundos; de pronto la voz del mago surge
vibrante:

-Tia Nicolasa, er hombre es Goyo Alonso™.”*

Tales practicas se advierten en Lencho, el curandero de La Yerba.

“Una tyjera, que serviria para hacer la “prueba”
con que lograba determinarse a las personas que

%' CAJAR ESCALA, José E! Cabecilla Edicion citada, pags 10-11
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habian robado o asesinado en lugares

desconocidos”,

Como se puede apreciar, ambos personajes asumen un rol idéntico

dentro de la cultura campesina: curar, averiguar los crimenes y los ladrones.

Ahora, veamos los personajes campesinos mas sobresalientes de las

tres novelas: Goyo Alonso, Chelapa y Juancho.

Importa aqui considerar que la imagen que nos enfoca el narrador de
El Cabecilla con respecto al protagonista, lo presenta como un personaje
degradado socioeconomicamente. Victima de los abusos de las autoridades
civiles, se incorpora, con la promesa de un mafiana mejor, al partido
socialista que motiva a tomar las armas contra la opresion gubernamental,
pero su accion revolucionaria fracasa. Este personaje adquiere conciencia de
clase, ocurre en él un proceso de concienzacion que permite al personaje
descubrir el engafio. Si comparamos este personaje con Chelapa hay cierta
analogia en ese sentido, porque este personaje, al estar junto a Ricardc

Goémez, llega a dudar y ademds llega a adquirir la sensibilidad humana y

» RIERA PINILLA, Masio La Yesba  Edicion citada, pagd3
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apreciar la explotacion de sus paisanos. En Goyo Alonso también es evidente

esa conciencia de clase.

“Goyo Alonso mira la tragedia que los azota;...
sentia hervir su sangre latir vertiginosamente las
sienes, estrecharsele el pecho e incendiarlo una
terrible sensacion de coélera; fue necesario un
esfuerzo supremo para no gritarles:

-iMiserables, asi no se roba al cholo!”.”

Caso similar encontramos en Chelapa, personaje de San Cristébal.

Veamos el siguiente texto:

“La muerte de Asuncioncito consternd a Chelapa!
Fue una emocion honda extraia. No era solo la
muerte de Asuncion. Debia ser otra cosa mas
profunda, mas amplia. Seguramente la nostalgia
de no ser campesino. De no ser parte intima de la
tierra, como en otros tiempos. O, acaso, la suma
de todo lo que habia visto. Recordaria siempre el
rostro del hombre del Rio Chico. Cuidd nueve
meses su cafialito Bajo palabra prometieron en el
Ingenio comprarle... el cuidador paro el tren y le
dyo:

-Amigo puede volver.

Hoy no se le puede recibir.

El hombre no le queria creer”.”’

Como se puede apreciar, en ambos personajes hay una conciencia

posible, existe el estado maximo de conciencta que puede alcanzar una clase

" CAJAR ESCALA, José El Cabecilla Edicion citada, pag 36
77 JURADO, Ramén H  San Cristobal. Edicion citada, pag 117
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o un individuo. En el caso de Juancho, a realidad es distinta, pese a que este
personaje pertenece a dos mundos, el del campo y de la ciudad; pero rueda

ante ia fuerza abrasadora del hechizo que lo condujo a vengarse de Ricardo

Benitez.

Su perfil caracterologico resulta un tanto diferente por su

escrupulosidad y cobardia; sin embargo, su lucidez lo equipara con Chelapa:

“Conocia una mujer diagnosticada por un médico
como enferma del sistema nervioso, y como el
médico habia tenido un fracaso aparente hasta que
ella decidio ponerse en manos del curandero...
(debia un hombre razonable poner en tela de
juicio todos los secretos de los curanderos?”, **

El caracter analdgico que hay entre estos tres personajes, se establece

mas en su capacidad de visualizar con ldgica un problema social.

También cabe equiparar, por sus rasgos analogicos de caracter, a Pedro
Vanegas y a Pancho. Los dos personajes representan el vicio y la fuerza
bruta. Vanegas, en San Cristébal, corresponde al hombre del campo que

mata al otro para limpiar su honra mancillada; al igual que Pancho en La

*® RIERA PINILLA, Mario La Yerba Edicién citada, pag 40
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Yerba, pese a que no fue deshonrado, siente suyo la deshonra de que fuc

objcto su amigo Juancho, por ¢so odia a Benitez.



CUARTO CAPITULO
TECNICAS, MODOS NARRATIVOS, Y EL LENGUAJE DE
QUE DISPONE EL NARRADOR PARA CONFIGURAR EL

MUNDO DEL CAMPESINO
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1.- PUNTO DE VISTA DEL NARRADOR.

En cualquier estudio le la estructura novelesca, es imprescindible
apreciar la técnica narrativa empleada por el autor. Esto obviamente implica
examinar el punto de vista del narrador, los modos narrativos y el lengudie

para determinar la relacion con la estructura seméntica.

El punto de vista denominado también perspectiva narrativa, hace
referencia, -segin Todorov- a la “relacion que se establece entre el personaje
y el narrador desde el punto de vista del conocimiento”.”’ Presenta, ademas,
dos variantes que es de suma importancia a la hora de estudiar la estructura
de una novela: el narrador tradicional v la perspectiva narrativa multiple, muy

de moda en la narrativa actual.

Como las novelas que estamos estudiando tienen un enfoque
tradicional, vale la pena recordar que hay tres clases de variantes dentro del
narrador tradicional: la omnisciencia, que es ¢l grado mas amplio desde el
punto de vista del conocimiento; es decir, el narrador es omnimodo, capaz de

conocer en absoluto toda la informacion con respecto a los personajes.

” TZUETAN, Todorov  Literatura y Significacion Ed Planeta Barcelona, pag 14



110
Segiin René y Moreno, presenta el narrador:

“es capaz de describir lo que los personajes ven,
sienten, oyen o piensan, sus deseos secretos que
incluso ellos pueden ignorar; el conocimiento
simultdneo de los pensamientos de varias figuras o

los antecedentes de acontecimientos, que escapan
» ]0"

a todos o a la mayoria de los personajes”.
En otras palabras, el narrador omnisciente es onmipotente, y posee,

ademas, el grado de ubicuidad.

La otra variante es la del narrador que posee el mismo nivel de
limitacion de los personajes; es decir, no tiene el conocimiento absoluto como
el del narrador omnisciente, ya que espera que los personajes le proporcionen

la explicacion de su conducta o motivacion.

Finalmente, cabe destacar el narrador cuya capacidad de conocimiento

esta limitada, pues solo puede describir lo que percibe.

Tanto en El Cabecilia como en San Cristébal y La Yerba, el punto

de vista es tradicional, especificamente la primera variante.

'%“ JARA, René y MORENO, Fernando Anatomia de lanovela Edicion citada, pag 104
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Esto obedece a la particular configuracién ideoldgica que plasma el

hablante implicito, con respecto al eje tematico de las novelas.

En El Cabecilla, por ejemplo, cabe apreciar un narrador omnisciente
que asume distintas facetas para exponer la historia de la novela. El que
predomina en la totalidad del discurso narrativo, es ¢l narrador omnisciente,
distanciado y separado de lo que relata. Dicha perspectiva narrativa se

proyecta en sus dos {ormas.
o El narrador invisible o la parracion en tercera persona obijetiva.

Segin René y Moreno:

“Contempla la presencia de un narrador cuya
funcion es semejante a la del lente
cinematografico que registra los hechos descritos

y los presenta al receptor como si éste los viera en

¢l mismo instante”. ¢!

Veamos un fragmento de esta voz narrativa:

“Goyo Alonso salto a la vereda y rapidamente
ganoé la loma. Desde alli, tras aquellos matorrales,
domina el camino. Esta inquieto; sus ojos se

1wl

Ibidem., pag 92
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clavan en la linea rojiza del sendero y sus oidos
, AP 1/
estan alertas al menor ruido”. '

En el texto anterior, el narrador sélo se encarga de acotar las
manifestaciones externas del protagonista. El narrador se vale de esta técnica
narrativa para proyectar el marco descriptivo del campesino, tipificado en
Goyo Alonso, con €l objeto de accionar el proceso verbal de la conducta de
este personaje, frente a la persecucion de que es objeto. Por lo tanto, su
funcion es la de relatar con objetividad que lo hace pasar inadvertido ante los

ojos del lector.

También podemos apreciar que el narrador asume otro ropaje: un tono
pontificial cuya intension es la de denunciar un hecho histérico-social,
denominado por otros criticos, narrador fildsofo que, a diferencia del
narrador en tercera persona objetiva, es un narrador que, segin René y
Moreno: “se presenta como un observador del mundo externo, pero

sometiéndolo a juicios y comentarios”.'®

' CAJAR ESCALA, José El Cabecilla Edicion citada, pag 9
19 JARA, René y MORENO, Fernando  Anatomia de la novela. Edicion citada, pag 98
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Esta voz narrativa, tiene una funcién clave para denunciar las

injusticias sociales que aprecia el hablante implicito. Veamos un ejemplo:

“Afios después, cuando en las tinieblas de su
esclavitud, aparece el relampago de la lucha
libertaria que inician los criollos, se lanza
frenético, pensando que ha llegado el momento de
su reinvidicacion y suefia que va a formar parte de
una patria nueva en donde habra igualdad. Pero al
final tiene un desengafio; el indio sigue
perteneciendo a la masa ignorada, y abiertas las
fuentes del odio contenido es facilmente envuelto
en las luchas revolucionarias donde mas de uno
escribid paginas heroicas y en donde los apetitos
personales se ocultaron habilmente bajo las

: o 1M
promesas de una vida mejor”.

Este narrador, con aire pontificio, y de manera calculada, se lanza a
proferir juicios ético-politico-morales. Dicha intension es solidarizarse con el
campesino. Con esta apreciacion, el narrador participa como un juez en la
trama argumental de la novela. Sitha el poder politico de las clases

dominantes, como las causantes de la miseria y la explotacion de los

campesinos.

""" CAJAR ESCALA, Jos¢ El Cabecilla Edicion citada, pag, s
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En el caso de San Cristébal, a diferencia de El Cabecilla, 1a técnica

narrativa que emplea el autor es la doble perspectiva narrativa.

La primera corresponde a la narracién personal o la narracién en

primera persona, que sirve de introduccion y de epilogo. Observemos el

siguiente texto:

“Las ocho de la mailana, supongo. El sol asciende
entre densas y un venticelo fresco corre de Norte a
Sur. Principia Abril. Del caluroso marzo sélo
queda la tierra polvorienta. Aun puede continuar
firme el verano, mas esta brisa himeda y los
marafiones florecidos anuncian lluvias para fin de
mes. Sobre la puerta que da a la carretera, un
letrero manchado por el tiempo advierte: Ingenio
San Cristébal”. '

Basicamente, al entablar una relacién directa con uno de los

personajes, es un narrador personaje que asume varias voces narrativas

dentro del contexto narrativo.

Otra perspectiva narrativa presente, es el narrador omnisciente. Esta

forma narrativa basica, asume dos modalidades: la narracion en tercera

persona objetiva y la narracion personal.

1% JURADO, Ramon H.  San Cristobal  Edicion citada, pag 20.
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En la primera, el narrador describe objetivamente las actividades al
igual que las peripecias de los personajes; se traslada con ellos a todas partes,
conoce sus frustraciones, necesidades y sentimientos, tal como podemos

apreciar en estos fragmentos de San Cristobal.

“Chelapd dirigi6 una mirada de reproche a
Ricardo por esa sonrisa fria, penetrante. El era
campesino también. Durante los ultimos afios,
llevando una vida vagabunda al lado de Goémez,
aprendié a no creer;, a dudar de todo lo que se
tiene por sagrado. Y los recuerdos, las creencias
primeras, los temores ancestrales se sepultaron,
aquietandose en el fondo. Sobre ellos cayo polvo
y mas polvo de herejia.” '

Esta modalidad narrativa, tiene una funcion (rascendental para
manifestar el ser del campesino, ya que, como hemos podido apreciar, este
narrador conoce los sentimientos y sus frustraciones, proyecta la cosmovision
del campesino, en este caso, Chelapa, atrapado en dos mundos. En todo el
discurso narrativo del texto novelesco de San Cristébal, el narrador en
tercera persona objetiva, no s6lo nos revela el mundo de los campesinos; sino
otros personajes contrapuestos a los campesinos. De esta manera, la voz

narrativa se manifiesta y se refleja en la contigiiidad de las actividades de los

1% Ibidem , pag 82
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personajes y nos relata, no sélo el mundo magico de los campesinos, sino sus

calamidades, vicisitudes, conflictos y tragedias.

En el discurso narrativo, de San Cristébal, se adopta también el
narrador omnisciente, la narracion autorial para emitir juicios que justifican

las calamidades por las que atraviesan los personajes campesinos.
“Gente buena y sufrida.

“Tres siglos de opresion mataron sus sentimientos.
Solo saben de los misterios del viejo chuzo que
surca €l Rio Grande y de los lamentos en las
“Madreviejas” de su ancestro vencido. Tierra
confiada a la voluntad de un hombre que recibiera
de sus antepasados la consigna inalterable de

matar o morir”, '"’

Esta técnica narrativa de que se vale el narrador, sirve para emitir
juictos que delatan cierta solidaridad o empatia del narrador con los
personajes campesinos. Se formula, asi, la justificacion histérico-social de la
marginacion y explotacion de los campesinos, que pueblan el marco

cronotépico de San Cristobal. Y lo hace, también, para denunciar

97 |bidetn , pag 42.
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tacitamente las injusticias que cometen los terratenientes contra los

campesinos.

En La Yerba, también podemos apreciar un narrador basico que se
ubica en cualquiera de los espacio - temporales en donde acontecen los

hechos.

Este narrador es capaz de seguir muy de cerca las peripecias o

movimientos de los personajes. Veamos el siguiente texto:

“Don Sebastian Benitez extendid la mano,
haciéndola girar en forma de abanico hacia sus
interlocutores. No podia permitir que se dudara
de los altos principios de la religion. Don
Sebastian se creia un importante depositario de los
intereses catolicos, aunque ahi, frente a él
estuviese la alargada sombra de una sotana, desde
unos pies diminutos, hasta la cabeza redonda y

triguefia del Padre Vega”. '®®

Como podemos apreciar, el narrador omnisciente se compenetra en el
mundo de los personajes, nos va guiando y detallando cada registro de los

datos de estos campesinos. Asi mismo, este narrador basico se introduce en

el mundo psiquico de los personajes:

¥ RIERA PINILLA, Mario. LaYerhs Edicion citada, pag 17
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“...Y en el subconsciente permanecia la idea firme
de que Pancho estaba pensando cosas extrafias, tan
extranas, que en verdad lo fueron, porque sintid
que en verdad lo fueron, porque sintid de pronto
que la descubrian de los pies a la cabeza, y cuando
ella creia que ¢él, en un amebato sexual -
presentido-, se disponia a tomarla, Ie oyd decir:
iNo hables!...”. '

Muchas veces, ese narrador asume un tono pontificio que nos delata su

posicién ideologica.

“Hacia siglos que la humanidad se agrupaba a
costa del dolor y de la angustia de los pueblos.
Cristo fue crucificado por defender Ia libertad de
Israel. Roma los aplastd. Inglaterra apoya a
Franco en contra del pueblo espafiol”. Ha

El narrador hace evidente su postulado ideoldgico a un lector implicito.

Esto se explica, por la actitud solidaria de este narrador con la masa

campesina. El siguiente fragmento prueba esta argumentacion.

“El hombre trata de escapar a la realidad y aunque
el trago es amargo, acido, ruin, estos campesinos
se emborrachan en un escape hacia la nada El
campo es ancho y la soledad compleja. ;Quién les
podra responder tantas preguntas acumuladas

109
110

Ibidem | pag 7
Ibidem, pag 19
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contemplando el laberinto de la vida? ,Las
estrellas? jNot” '!!

El narrador, de esta manera, cumple diversas funciones, como lo son:
hilar la historia, la disposicion narrativa, proyectar su vision ideoldgica al
plasmar la realidad social de los campesinos, a través de su mundo siquico,
que nos revela sus angustias, preocupaciones, sus vicisitudes, como también
el mundo cultural de los campesinos, su situacion de pobredumbre en que

estan sumidos estos pobres hombres de nuestra campiiia.

2.- MODOS NARRATIVOS.

Apunta René y Moreno que: “Los modos narrativos son las maneras en
que el mundo es presentado, organizado desde el plano basico de la
perspectiva; todo modo narrativo implica una actitud o toma de posicion del
hablante implicito frente al mundo y una evidente intencionalidad

constructiva”.''?

"1 ibidem , pag 23

"2 JARA, René y MORENO, Fernando  Anatomia de la novela  Edicion citada, pag.120
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De esta manera, los modos narrativos, sirven para apreciar la actitud
del hablante impiicito; frente a un mundo cuya trama se desarrolla en sus
varias modalidades y permiten al lector advertir el contenido ideoiogico de la
novela. Los modos narrativos ejercen una intencionalidad constructiva, para
proyectar la condicion socioeconomica del campesino y su mundo magico-

religioso.

Las modalidades de construccion y presentacion del mundo, son
aquéllas en que se hace mayor hincapié en la intencioanalidad constructiva o
fundacion de realidad por parte del hablante implicito, y se desarrolla, a
través del estilo directo, indirecto e indirecto libre; las distintas formas de
dialogo y de expresion de la conciencia. Por tanto, los modos narrativos, nos
permite examinar la situacion social y cuitural de los campesinos que se

aprecia en las novelas de nuestro interés.

El estilo directo, por ejemplo, es un modo narrativo que facilita el
conocimiento inmediato, del pensamiento de los personajes. El narrador, al
ceder la participacion directa de los personajes por medio del didlogo, fija la

configuracion de los personajes. En El Cabecilla, el estilo directo cumple



121

una funcién trascendental en la intencionalidad constructiva, ya que nos
revela una realidad designada, que no soélo es un modo de articular una frase,

sino una proyeccion mas profunda.

Como dijera René y Moreno, sus palabras dicen mas de si mismo que

de su referente inmediato.

A través del estilo directo, cabe notar entonces, €l mundo psiquico,
social y magico-religioso de los campesinos. El lector logra conectarse
directamente con ese mundo intimo de los personajes y produce una
aproximacion complice, con la realidad lacerante que golpea a los

campesinos.

En este fragmento que asignaremos en lineas subsiguientes, podemos
aprectar, por medio del estilo directo, la dura realidad que golpea a Goyo
Alonso, por su condicion de campesino, cuando es acusado por robar prendas
y, luego, es sentenciado por el jefe del Distrito, Don Indalecio Moreno, un
viejo lider politico:

“Te has hecho acreedor de dos penas -
comienza el alcalde en tono ceremonioso- una por

desacato a la autoridad y otra por ladron.
-Sifol -dice €] cholo-, si yo no hei robao naa.
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- Y por qué no viniste cuando e cité?

-A mi no me ha citao naide.

-iEmbustero! -le grita el alcalde, acomodandose
los anteojos. ;Como te atreves a mentir en esta
oficina?

-Si es verda, sifiol, yo no hei recibio ningin paper
suyo.

-Bueno, se te acusa también de haber robao unas
prendas; aqui han declarado que las andabas
vendiendo por donde “Los Reyes™.

-Mire, sifiol, yo soy pobre pero no soy ladron; lo
que yo andaba vendiendo eran unos aretes de mi
mama”, '

El modelo del habla campesina transcripto fonéticamente, no sélo traza
la realidad lingiiistica, sino que €l narrador lo plasma con el fin de producir
esa aproximacion complice con €l lector; con el fin de proyectar su condicion
socioeconomica y cultural. A través del estilo directo, €l lector se sumerge en

un mundo, donde los campesinos figurados en Goyo Alonso son vilmente

explotados y enganados por una élite politica.

Este modo narrativo, también, cumple esa funcion en San Cristébal
donde la incorporacion del habla campesino, acentia el caracter realista de la

obra y desnuda € mundo siquico-social y magico-religioso de los

"W CAIAR ESCALA, José FElCabecilla Edicion citada, pags 28-29
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campesinos. El estilo directo nos permite, al igual que en El Cabeciila,

apreciar el ser del campesino:

-Mal cantar tiene er bicho ese...

-Nifio, nu’s para reirse. Er cristiano tiene que
creer, pujer mundo es grande y enredao.

-No piense que me burlo, Bracilao -aclaré
Ricardo-, pero para mi, la lechuza es como otro
pajaro cualquiera.

-Herejia sefiol, es no beber cuando er agua esta

clarita” '

En este texto, el estilo directo nos participa del mundo magico que
rodea a los personajes campesinos. La percepcion inmediata a través de los
didlogos, refuerza ese grado de apreciacion directa que delata no sélo ia
condicion paupérrima por la que atraviesan los campesinos, sino su vision

magico-religiosa.

En La Yerba, también este modo narrativo, traza la realidad social de

los campesinos, por medio de sus propias expresiones. Veamos algunos

ejemplos:

“-jAhi vienen loj muchachoj, tata!
-exclamé con voz atiplada, una muchacha.
-;Ajud! jCuasi me tumbay voj! ...

-iy el compa Pancho?

" JURADO, Ramon H San Cristobal Edicion citada, pag 82.
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-iTa en la cocina, desayunando! -dijo fio Eleuterio

riendo.
-jAjut! jPa hombre berracao! jya le ta dentrando
al trago?”. '"?

El estilo directo nos permite apreciar inmediatamente, no sélo la
realidad lingaistica que revela en el transfondo el analfabetismo y el bajo
grado de cultura que padecen los campesinos, por efecto de la marginacion
social, sino las costumbres proyectadas en la vision magico-religiosa, la
explotacion y discriminacion de que son objeto, y el ser del campesino

atrapado en un mar de enajenacién que lo conduce al alcoholismo.

A nuestra consideracion, la incorporacion de la trascripcion fonética en
los didlogos de los campesinos, no sélo abre el mundo siquico de los

personajes, sino que logra su cometido estético-lingilistico.

3.- EL LENGUAIJE.

St bien las tres novelas no ofrecen ninguna novedad en cuanto a las

técnicas al igual que los modos narrativos, se compensan con el lenguaje, el

'Y RIERA PINILLA, Mario. La Yerba Edicion citada, pag 29
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que se mezcla con las expresiones cultas y expresiones propias de los

campesinos, variando con un lenguaje plenamente literario.

En El Cabecilla, el narrador se vale de una rica y variada expresion
lingtiistica para manifestar la cosmovision campesina. Sin embargo, hay que
destacar que ¢l narrador recurre al didlogo y a las transcripeiones fonéticas
del habla de los personajes campesinos, para darle mayor realismo al ser del

campesino.

“-Vea, Nicolasa -dice refiriéndose al caso-, esos
muchachos son mala gente: al “tata™ de Salomé lo
anjuiciaron por robarle a Juan Rodriguez un
caballo moro. Er muy carilimpio lo llevé ar
Llano de la Parma, lo vendid ?' s¢ echo la plata ar
buche. Esto taen la sangre™ ¢

La misma representacion fonética del habla campesina no sé6lo muestra
al lector un realismo en el caracler genérico de la novela, sino que produce
una aproximacion complice del lector junto con los personajes, y crea una

empatia de aquél ante las penurias de que son objeto los campesinos. Ese

"¢ CAJAR ESCALA, Jos¢ ElCahecilla Edicion citada, pag 10
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caracter de aproximacioén del lector y personajes se puede advertir en el

lenguaje del protagonista, Goyo Alonso cuando es acusado por robar prendas:

“-Eso es falso, sifiol; lo que pasa es que ha tenido
que dil adonde los Maldonao en er Valle; yo no
soy socialista...

-yo no hei repartio naa, sifiof”. '"’

Como podemos apreciar en este texto, el narrador cede, a través del
diadlogo, las palabras a los personajes, lo que hace que ¢l lector conozca
directamente las frustraciones, impotencias, amarguras de los campesinos y

se solidarice con las victimas de la explotacién y barbarie.

Esa misma configuracion literal, del habla campesina incorporada en el

discurso narrativo de El Cabecilla, también se aprecia en San Cristébal:

“-Ahora mi acuerdo de argo que sucedio hara cosa
de cinco o seis afios. Era pa’l San Juan de Dioj y
taba yo pa ese tiempo trabajando en Riu Chico.
Como queriamos;j fiesta noj juimos pa Nata. Alla
jaraneamoj toa la noche y por la madrugaita ya,
entre oscuro y claro noj regresamosj. Acababamoj
de llegd a casa de un tal Ménico, cuando sentimoj
unoj gritos del otro lao del rio; pero qué gritoj mas

feos” 18

"7 tbidem , pag 29 .
1% JURADQ, Ramén H  San Crislobal  Edicion citada, pag 83
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Asi como se¢ puede advertir ¢l cosmo sicologico de los campesinos,
también a través del habla campesina, podemos observar la vision magico-

religiosa, lo que hace que el lenguaje aparezca auténtico y verosimil.

Ademads, esa Incorporacion directa y transcriptica del lenguaje
campesino, no s6lo muestra la cosmovision y el ser del campesino, sino que
es una forma implicita que el narrador configura en el discurso narrativo para
solidarizarse y hacer solidarizar al lector con el dolor de las victimas por la

incapacidad colectiva de un pueblo sometido historicamente.

En La Yerba, tal configuracion lingiiistica, ¢jerce la misma funcion
lingiiistico-narrativo: la de proyectar en forma directa y de una manera
desnuda, a través del habla campesina, la cruda realidad social y cultural de

los campesinos.

“-j'Tomese un trago, compa Eleuterio! jyo invito!
-iBueno! jPero sin peleas! jAqui todos semos
amigos!

-;Bueno, puej!

-;Bueno, puej! . .

-jHajta que te encontré, Pancho!

-Hagase pa’ca, compadre!...”. '"”

""" RIERA PINILLA, Mario La Yerba Edicion citada, pags 24-25
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La insertaciéon linghistica de la modalidad campesina, ademds de
proyectar el mundo psiquico, espiritual de los campesinos, al plasmar la
angustia colectiva, la impotencia y frustracion ante la explotacion de los
caciques, plasma el analfabetismo que golpea a los campesinos. El lector se
conecta de una manera inmediata con la recreacion de su habla. El realismo
que produce la transcripcion fonética del habla campesina, que aproxima a la
descripcion de la voz es con la intencion de producir una actitud de

complicidad.

La finalidad del narrador, no es producir un rechazo hacia los
personajes, sino presentar un cuadro de marginacion social que

historicamente vienen padeciendo los personajes victimas.

Esa proyeccion lingiistica es un indicador del mas bajo nivel de
degradacion cultural, que padecen los campesinos y, por lo tanto, el
analfabetismo al igual que la ignorancia representa la derrota en la tucha por
escapar al destino, que le impone el determinismo historico-social. La

incorporacion de otros niveles, mds cultos y estandar para diferenciar el
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grado de alfabetizacion, reafirma lo que hemos sefialado sobre la condicion

socio-cultural de los campesinos, marginados historicamente.



CONCLUSIONES
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Después de haber hecho el estudio correspondiente a las tres novelas,

podemos llegar a las siguientes conclusiones:

1.- Ll narrador de las tres novelas estudiadas, determina los conflictos
socioecondmicos, tomando en cuenta la explotacidbn y marginacion
socioeconomica de los campesinos frente al sistema opresor compuesto por:
alcaldes, policias, terratenientes, politicos y donjuan pudiente pueblerino.

Tenemos asi que:

El narrador de El Cabecilla, presenta la explotacién y marginacion
socioeconomica de los campesinos, desde las variables historico, etnografico
y social. Es decir, la explotacion y marginacion socioeconémica de los
campesinos, tiene sus origenes en la época cuando fueron sometidos por los
conquistadores espaiioles. En el contexto social de la obra, los campesinos
tipificados a través de Goyo Alonso, son explotados por las autoridades
civiles y policiales. Se advierte, ademas, la explotacion de los cholos en el
ingenio. También el engaiio de que fueron objeto por parte de los
seudosocialistas, implica una forma de explotacion.  El cuadro deprimente y

escatologico de que se vale el narrador, para proyectar la marginacion social
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de los campesinos, es un recurso para destacar la realidad afrentosa ante la
dignidad humana. Es una denuncia de la opresidbn gubernamental, por la

explotacién y marginacion del campesino.

En San Cristébal, hay un conflicto socioecondmico que, aunque no se
torna dramatico, también se establece en la explotacion de que son objeto los
campesinos en el Ingenio San Cristébal, donde no reciben atencion médica,
trabajan mas de doce horas y reciben un escudlido salario. Ademas, son
presa de los vicios y enfermedades que los condenan irremediablemente a un
final tragico. En este sentido, el narrador nos denuncia, a veces a través de
sus protagonistas, la miseria y la explotacién inhumana de los campesinos ¢n

el Ingenio San Cristobal.

Por otro lado, los conflictos se advierten también en el plano magico-
religioso, que les sirve a los campesinos para cohesionarse ¢ identificarse
como campesinos, frente al sistema opresor que no cree en la magia
campesina. Tal es el caso de Chelapa que miré de reproche a Ricardo al no
creer en la supersticion de los campesinos, pues es una forma de sentirse

campesino.
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En La Yerba, aunque no hay un conflicto socioeconémico muy
notorio, se advierte por medio de varios indicadores: la miseria de los
pobladores del caserio San Juan de Dios. Ademas la pobreza de Pancho
Fierro y de Juancho Martinez. Su odio hacia Ricardo Benitez por ser de la
clase acaudalada. Ese mismo conflicto se aprecia entre Juliana, que trabaja
como doméstica a la familia Benitez y Ricardo que sedujo y maté a su hija,
por lo que al final le da la yerba que lo lleva a la locura: por consiguiente, la
mentalidad magica sirve no sélo para identificarse como campesino, sino
como medio de defensa frente al sistema opresor que representa Ricardo

Benitez.

2.- El narrador caracleriza a los personajes campesinos, con base al
contexto espacial, en donde toma como escenario el elemento rural, por lo
que ¢l espacio geografico y social, determina en los personajes su perfil
sicosociolégico. De esta manera, los campesinos que pueblan en ¢l contexto
espacial de El Cabecilla, estan atados a un medio que no les brinda ninguna
salida a un futuro mejor. Primero, por su condicién de indigenas; segundo,
por pertenecer al GOltimo peldafio de la escala social y tercero, su

analfabetismo, los cuales, aunados al sistema opresor, condenan a los
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campesinos a la marginacion social. En la galeria de personajes de El
Cabecilla, Goyo Alonso representa el tipico campesino explotado y
marginado por el gobierno de turno, bajo hermosas promesas cae victima de
los falsos revolucionarios sociahistas que llegan a abrirle la conciencia de

clase.

En San Cristébal, los personajes campesinos caen abatidos bajo el
peso de 1a explotacion y el determinismo del medio. Aunque su perfil no esta
tan elaborado, los campesinos son presa de los accidentes, el efecto de la
quinina, de miseros salarios y de las enfermedades que van minando su
salud. Chelapa es uno de los personajes campesinos que llega a comprender

la dura y afrentosa realidad de sus semejantes.

En La Yerba, los personajes campesinos, también son victimas de los
vicios. Su perfil se caracteriza en esa lucha constante contra el medio, que
con su propia ley, exige pagar la deshonra. En este caso, Juancho,
representante del mundo citadino y campesino, presenta ese conflicto interno
que determina [a lucha contra la naturaleza campesina; por lo que las figuras

campesinas nos muestran cierta analogia y diferencias en su caracter. Los
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personajes curanderos presentan mas analogia en su conducta, mientras que
los demas personajes campesinos se  asemejan en su mentalidad magico-

religrosa, la fuerza bruta y los vicios.

3.- En cuanto a las técnicas, el narrador dispone de su omnisciencia para
presentar €l mundo marginal de los campesinos y para tener control sobre la
trama argumental.  En las tres obras prevalecen este punto de vista.  Sin
embargo, en las tres novelas, los narradores, asumen una voz pontificial q%ae

implica solidaridad y denuncia contra la opresion hacia el campesino.

Asimismo, recurre a diversos estilo dentro de {a narracion, como medio
de plasmar directamente los sentimientos, frustraciones y esperanzas de los
personajes campesinos, asi como para revelar su nivel de formacion. Il
estilo indirecto libre le sirve al narrador para introducirse en el mundo de los
campesmos, con ello hace mas patente su empatia con los oprimidos

campesinos.

1 narrador hace gala del lenguaje de los campesinos, para darle mas

verosimilitud al relato y para acentuar ¢l habla culta citadina. [l habls
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campesina la utiliza para determinar su explotacion y marginacion

socioeconémica; asi como su mundo y sus costumbres.
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