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Como las novelas de Manuel Puig ofrecen variadas estructuras,
concretadas en el uso de diversas formas narrativas, novedosos niveles de
]engua)e y discursos no literarios; hemos seleccionado dos de sus obras:

Boquitas Pintadas y El Beso de la Mujer Arafia, para analizar la escritura

de este autor.

La hipotesis sobre la cual se desarrolla esta investigacion es que, en la
narrativa de Puig, el discurso narrativo de ambas novelas difiere
notablemente uno del otro en su estructura tematica y formal.

Para realizar este estudio hemos empleado como metodologia el
analisis de cada una de las obras, para l.uego proceder a compararlas, de
manera que podamos inferir juicios criticos en torno a los esquemas
narrativos empleados por el autor en las dos novelas, las cuales por si
misma difieren en el hecho de que una obedece a la técnica de folletin
(Boquitas Pintadas), mientras que la otra se estructura con las técnicas del
discurso cinematografico.

Dicho estudio ofrece un punto de partida para futuras investigaciones

que permitlré establecer una comparacién de las formas narrativas



- X1 -
empleadas por Puig con respecto a otros escritores actuales en
Hispanoamerica.
Esperamos que este -trabajo que hoy presentamos sea una
herramienta 0til para los investigadores dedicados al estudio de este

insigne novelista hispanoamericano.



SUMARIO

Este estudio realiza una comparacion entre las novelas Bogquitas
Pintadas y El Beso de la Mujer Arafia del autor argentino Manuel Pug.
Ambas obras son discursos hterarios postmodernistas en cuanto revelan
un umverso fragmentado: Boquitas Pintadas, la enajenante sociedad de
consumo, y El Beso de la Mujer Arafia, opresion politica. En cuanto a sus
diferencias, Boquitas Pintadas es una obra en que los personajes viven la
inmediatez de sus widas nauténticas y alienadas, modeladas por los
valores de la sociedad de consumo; mientras que en El Beso de la Mujer

Arafa la situacién limite en que se mueven los protagonistas culmina en
la sohdaridad humana, donde se articula la hbertad sexual con la
revolucion. Formalmente Boguitas Pintadas se distingue por el manejo de
intertextos no literarios que se integran funcionalmente al desarrollo de
la novela. El Beso de la Mujer Arafia activa discursos cinematograficos y
cientificos a través de los cuales se genera la estrategia de seduccion del
revolucionario por el homosexual, cuyo desenlace promueve un vinculo
solidario ratificado con el sacrificio personal.

SUMMARY

This study 1s a2 comparison of two novels of Manuel Puig: Boquitas
Pintadas and El Beso de la Mujer Araha. Both woks are lhiterary discurses
of postmodernist trend, in which a fragmented universe is revealed:
alienation in consumer society in Bogquitas Pintadas and pohtical
oppresion 1n El Beso de la Mujer Arafia. As regards to differences, the

characters in Boquitas Pintadas hves an inauthentic and ahenated hves,
modelled by society, while in El Beso de la Mujer Arafia, the character
are bound n a hmited situation, in which sexual hberty and revolution

spinit blend in a new view of human solidanty. In relation to form, both
nivels are orxglnal texts. Boquitas Pintadas 1s unique by 1ts display of

intertexts of non literate nature. El Beso de la Mujer Arafia activates

movies and scientific discourses, by which means the seduction strategy 1s
effected upon the revolutionist by the gay, bringing about a solidarity
tie, that is ratified by personal sacrifice.



CAPITULO 1
UBICACION HISTORICO SOCIAL DE LA NOVELISTICA
DE MANUEL PUIG EN EL SISTEMA NARRATIVO
LATINOAMERICANO



1. Caracterizacion de la Novela Hispanoamericana a
partir de la década de los 50.

Durante la década de 1950, la novela de problematica social pierde
su vigor. Ocurre un proceso de ruptura con las formas tradicionales de
narrar: los escritores experimentan nuevas Innovaciones y novedades
técncas. La preocupacion, sin embargo, esta mas en las técnicas y estilos
que en asuntos o temas novedosos. Por lo tanto, la experimentacion
técnica es la caracteristica que predomina como ruptura en la novelistica
contemporanea hispanoamericana.

Seghin José Luis Martinez, la tendencia de la novela actual

hispanoamericana, pretende

“reunir la immovacion y [a excperimentacion con
el aliento social, y que pretende vealizar una
revolucion was radical de las estructuras

sociales, de [a sensibilidad y de la conducta, tanto
como el lenguaie y las formas literarias.”
Por otro lado, Angel Luis Morales clasifica en tres corrientes a la

novelistica contemporanea hlspanoamericana: la novela existencialista

(psicologica y filosofica) donde figuran Ernesto Sabato, Juan Carlos

! José L Martinez Umdad v diversidad de la Diteratura latinoamencana México Cuadermnos de
Joaquin Martiz, 1972 Pag 6]




Onett1, Julio Cortazar, José Donoso, entre otros; la novela del reahsmo
magico o lo real maravilloso donde sobresalen Alejo Carpentier, Miguel
Ange] Asturias, José Marfa Arguedas, Augusto Roa Basto, Gabriel Garcia
Marquez, Carlos Fuentes... La tercera corriente es denominada novela
del lenguaje o antinovela.

Sobre esta ultima corriente nos sehnala:

“Esta wovela extrema la general preocupacion
por el lenguaje, cavacteristica de toda la vmeva
novela como preocupacion obsesiva y central.
No es contar una bistoria, M crear uMoS
cavacteres Y wnos ambientes — aungue lo
tercero nmporta wis que [o primero y lo sequndo
?ue sean vepresentativos del wumdo veal, sino el
enguaje como puro instrumento creador Oe
numdos narrados, de vealidades paralelas a [a
realidad y no reflejos o copias de ésta.

Como es natural, el habla de [os personajes y los
ambientes es de primordial importancia en estas
novelas.”

Manuel Puig (1932 — 1990), quien se inicia como escritor en la
década de los 60, se adscribe a esta Gltima tendencia por la integracion en

sus novelas de multiples discursos de diversas series —burocraticos,

? Angel Luis Morales Introduccién_a la Literatura Hispanoamericana Espafia Editonal Edil, INC
1974 Pag 463




cientificos, periodisticos, religiosos, cinematograficos, musicales y

literarios — que configuran un umverso ficcional, aparentemente
. 1 . *
asimetrico y complejo* .
La novelistica hispanoamericana contemporanea presenta las siguientes
caracteristicas que son comunes a la obra de Puig:

e Rechazo del contenidismo de los valores hterarios de la novelistica

mimeética y criolla del pen'odo anterior.
e Enriquecimiento y novedad en el tratamiento del asunto.

e Audacia en el manejo del lenguaje literario y la yuxtaposicion con

lenguajes de otros ambitos culturales.

e la narrac6n deja de ser monodiscursiva € Incorpora una

multxphcndad de formas.

® Fragmentacion del espacio y dislocacion del flujo temporal.

® Tendencia a desarrollar temas urbanos.

* Las dos novelas de Puig, objeto de este estudio, seran identificadas con las sigwentes mmciales en
paréntesis, a continuacion de las citas en el texto Boguitas Pintadas (BP) y El Beso de la Mujer Arafia
(EMBA)



® Interés por el enfoque umversal de los problemas humanos, en

oposicion al criollismo tradicional.

® Son novelas basadas en dos tipos de estructuras basicas: aditiva y
concentrada. Estas estructuras se articulan al meétodo narrativo,

por yuxtaposicion, por continuidad o por paralehsmo.

® Se cancela al narrador omnisciente y se le da paso al narrador
equisciente, es decir, un narrador con multiples puntos de vista,
que como estrategia en el relato permite el cuestionamiento de
diversos aspectos sociales y culturales, hecho que le ha dado tanto
auge a esta narrativa.

En efeclo, en la novelistica de Puig se pueden advertir todos estos
rasgos generacionales. Este autor emplea en sus novelas una multiphcidad
de nuevas formas narrativas encaminadas a fustigar el conterndismo de la
generacu')n anterior; ya que s bien es cierto, la tematica es importante,
también lo es la forma que los escritores de esta generacion cincelan con
esmerado cuidado a] tomar muy en cuenta la pohfonia narrativa, las
yuxtaposiciones, las intertextualidades, la presencia de ideologemas,

entre otros elementos formales.



También la novelistica de Puig emplea los dos tipos de estructuras
mencionadas: en El Beso de la Mujer Arafia cada pelicula contada por
Molina es una adicion a la otra que narr6 con anterioridad; pero todas se
convierten en un discurso concentrado de la soledad del hombre, el amor
y la muerte.

En lo relativo a los asuntos, éstos son tratados novedosamente en la
novelistica de Puig; pues, involucra personajes que antes estaban vedados
del panorama narrativo: el galan tuberculoso, exponente de la frivolidad
y la falta de valores, y el homosexual, uno de los voceros de la soledad
humana que nos abruma en este cas: fenecido siglo.

La produccion literaria de Puig incluye las siguientes obras: La traicion
de Rita Hayworth (1965); Boquitas Pintadas (1969); The Buenos Aires
Affair (1973); El Beso de la Mujer Arafia (1976), Pubis Angelical (1979),

Maldicion eterna a quien lea estas paginas (1981).

Algunas de las novelas de Puig han sido adaptadas al cine, genero

altamente apreciado por este autor.



CAPITULO 11
ANALISIS DE DOS NOVELAS DE MANUEL PUIG:

BOQUITAS PINTADAS Y EL BESO DE LA MUJER
ARANA



A. Analisis de Boquitas Pintadas
1. La Historia del Texto

Nene una humilde empacadora se enamora de Juan Carlos, un guapo
calavera que padece de tuberculosis. Celina, hermana de éste, y envidiosa
de Nené, frustra la relacion entre Nené y Juan Carlos al revelar que ésta
habia tenido una aventura amorosa con un hombre casado.

Ante la imposibilidad de poder casarse con Juan Carlos, Nené realiza
un matrimonio infeliz porque jamas pudo olvidar a Juan Carlos. A la
muerte de Juan Carlos, le escribe varias cartas a la madre del difunto, que
son interceptadas por Celina. En estas cartas Nené le cuenta a la madre
de Juan Carlos, las frustraciones cotidianas de su matrimonio y le revela
el amor que siempre habia sentido por su hijo. Celina, haciéndose pasar
por la madre de Juan Carlos, envia las cartas mas comprometedoras al
esposo de Nené. Este hecho provoca la separacion temporal de la pareja;
pero el amor del esposo por Nené y los dos hijos, precipita la
reconciliacion.

Nené muere rodeada del amor de sus seres queridos.

2. Motivos Tematicos

Los motivos tematicos de la novela Boquitas Pintadas proyectan

situaciones disfuncionales de la realidad cotidiana como la alienacion,
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inautenticidad y frustracion, aspectos que nos revelan el exacerbado
lastre de cosificacion que embarga a los personajes. A continuacion
presentamos los motivos tematicos que aparecen en la estructura

semantica de Boguitas Pintadas:

2.1 La alienacion

En Boquitas Pintadas la alienacion que aflora en el ambito cotidiano se
relaciona con el rol que desempefan personajes en el espacio social,
como con la influencia que ejerce sobre ellos los mitos subculturales.

El drama emocional, las fiestas del club, las fantasias del amor, los
noviazgos pasajeros, el crimen pasional, la hipocresia, produce una vision
melodramatica de la cotidianidad de la vida enmascarada en aventuras,
engafios, derrotas, afectos superficiales de la vida diaria.

Por medio de las cronicas sociales se busca hacer transcendental lo

cotidiano, como podemos apreciar en este fragmento:

“Lucida celebracion del dia de [a primavera..

Siguiendo uma practica mpuesta por la
costumbre. el “Club Deportivo Social” inauguré
[a entrada de la estacion primaveral con una
[ucida rewnion danzante efectuada el 22 de
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setiembre, amenizada por la orguesta Los
armiwicos de esta localidad:

A wedianoche, en un intermedio, resulto elegida
Reina de la primavera 1036 la encantadora
Nélida Ferndndez cuya esbelta figura engalana
estas colunmas () cerro esta cabalgata wmsical
un vals vienés de fin de siglo, ejercitado con
impetu notable por la Srta. Nélida Ferndndez y
el Sr. juan Carlos Ftchepare”. (BP. Pig. 20 — 21)

Esto revela un profundo efecto sicosocial que manifiesta la vida
cotidiana en la que estin sumidos los personajes.

Por medio del discurso polifénico como el informe policial, los
didlogos, la conversacién telefonica, los textos epistolares, confesiones,
agendas, diario, los avisos funebres, podemos apreciar la alienacién de los
personajes en su gris cotidianidad. Asi podemos observar que en la
agenda del 23 de abril de 1937 el narrador nos hace un desglose de las
acciones realizadas por los personajes desde la hora en que se levantan

hasta su Gltima actividad desarrollada:

«El dia jueves 23 de abril de 1957 el sol saliv a
[as 550 () Nélida Enriquetq Ferndndez durmio
basmlas7:45,bomenquesumbrelabespen6
() Tardé 37 mivutos en componer el peinado
diario y waguillarse, interrumpida por cinco
mates que le alcanzo su madre () a las 830
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salio de su casa. A las 8:42 entré a la tienda “al
barata argenting”. A las 845 estaba en su

puesto detrds de la mesa de empaguetar, junto a
[a cajera y su caja registradora () (BP. Pdg. 50-
51)

A traves de esta agenda, el lector conoce la vida cotidiana de los
personajes. Sabemos que Nené labora de empaquetadora en la tienda “Al
barato”; al mediodia regresa a su casa a almorzar y descansar, y en la
noche, antes de acostarse, se encuentra con Juan Carlos. Asimismo, el
lector se entera de las actividades rutinarias de Mabel que es maestra de
quinto grado; de Pancho como albafiil y su interés de ser suboficial de
policfa, asi como de sus pensamientos erdticos con respecto a Mabel,
Neneé y la Raba. También nos enteramos de la rutina que lleva Raba como
criada del médico Aschero y de las actividades cotidianas de Juan Carlos.

Con respecto a otro de los personajes de Boquitas Pintadas, Patricia B.

Jessen sostiene:

“Mabel oculta [a superficialidad y el
aburrimiento de su vida cotidiana jugando un
papel witico — real de personaje de una leyenda
ante los demiss es un wmodelo deal
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para admiracion y vespeto de las jerarquias
inferiores 3
Esta cita resulta Util para desentrafiar la relacion que existe entre el
individuo y la sociedad, lo que nos permite explicar la atormentada vida
que llevan los personajes de Boquitas Pintadas.
La vida en Bogquitas Pintadas, dista mucho del mundo ideal, porque
lo cotidiano no es el resultado de la consumacion de anhelos, sino la suma

de una gran cantidad de detalles, tanto positivos como negativos que

definen la inmediatez de la vida.

2.2 Lainautenticidad

La inautenticidad que presentan los personajes de Boquitas Pintadas
pueden tener una clara explicacion en el contexto histérico — cultural que

comenta Pujg en una entrevista:

«Tn sabes que la masa de la poblacion argentina
fue formada por la inmigracion de principios de
siglo, sobre todo italianos, y esos campesinos que
[legaron para cambiar de status era gente que
venia a olvidar sus tradiciones, no a
contimmarlas. Por eso, a sus bijos no le aportaron
nada culturalmente, ya que todo lo que fuera su
tradicion converia olvidarlo () Este estilo de

3 Patricia B Jessen La realidad novelistica de Manuel Puig Madrid Editorial Playor 1990, pag 44
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vida Y este idioma que tuvieron que aprender,
sobre todo en la calle, debio echar wano a
modelos totalmente mfeales como el cancionero,
los subtitulos del cine, ”mbm" el periodismo

mis popular y, en particular, eftonotmcufento

de los tangos. Esos modelos, aaemasaemeales,
eran retoricos. () Todo esto los llevo a un
callejon sin salida. Existia, en todos ellos, el deseo
de mejorar, de acceder a otro ivel, peroe[wbea[
befmezapel%ancmsolo[oswnbucmala

cursileria.” *

Estas apreciaciones sefialadas por Puig, determinan el motivo de la
inautenticidad en Bogquitas Pintadas, en donde los personajes presentan
una imagen falsa que, lejos de satisfacer su vanidad, ocultan un mundo de
insatisfacciones y frustraciones. Esto logicamente crea una atmosfera de
mediocridad y hastio en los personajes que, para evadir la realidad, se
refugian en mundos fantasticos modelados por los mitos subculturales del
cine, la radio, el tango y el bolero; pero estos medios de consumo
masivo, en vez de mitigar sus angustias, producen sentimientos de

impotencia que generan en ellos conflictos existenciales.

4 Danubio Torres Fierro “Conversacion con Manuel Puig La redencion de la cursileria” en Revista Eco
Marzo 1975, No 173, pag 508
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Lo que oprime a los personajes es la incapacidad de tener su propia
autonomia. Esto obedece a que, en la sociedad superficial reflejada en la
novela, los personajes confunden el ser con el tener. Ello impide
cualquier comunicacion abierta y sincera.

En este sentido, la clase media representada por Celina, Juan
Carlos y Dofia Leonor buscan igualar el status social de la clase burguesa
representada por Mabel. Sin embargo, ese deseo clasista choca con su
realidad, y los obliga a vivir bajo la imagen de una falsa apariencia. Tanto
Nene como Celina y Mabel representante de las tres clases sociales, viven
la hipocresia social que evita que haya una verdadera comunicacién entre

ellas:

— «Mabel, “estds realmente enamorada de tu
noviol Mabel titubes, los breves segundos que
tard en veplicar traicionaron su juego, la
comedia de la felicidad estaba terminada. Nené
con profunda satisfaccion comprobo que se
hablaban de farsam;e a farsante." (BP. Pdg. 198)

A traves de este fragmento, se revela que Mabel intenta ocultar el

aburrimiento que le produce su vida y la reticencia por mantener una
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relacion con Cecil a quien consideraba una figura gris, sin los atractivos
de Juan Carlos.

Sin embargo, Nené también vive bajo la falsa apariencia. Por eso
evita que Raba la vaya a visitar para que no se percate de su condicion

material. No obstante, le habia sefialado la situacion econémica a Raba:

— Hoy o, Raba, porgque tengo que salir. Pero un
dia quiero que vengas, asi ves la casa. Lastima

que mama no me puede ver la casa, con el juego
nuevo de comedor y el [iwing, pocos tienen en

Vaﬂe}osunacasacomolanna,mamanose[o
imagina.” (BP. Pag. 149)

Pero el narrador nos delata la verdadera condicién de Nené:

“vuelve a arrepentirse de haber pedido telefono
6lanco, siempre marcado por ‘)ueﬂas de bebos
sucios. Ademds necesita una silla en ese cuarto
para no sentarse obﬁgabo en la cama cada vez
que atiende el teld ono. () Yendo hacia [a cocina
atraviesa un cuarto destinado a contedor donde
solo hay una caja de carton () En el pequeno
vestibulo de entrada, destinado a [rvmg, tampoco
bay vmuebles: wira el espacio  wacio
preguntindose si jamds reunira el dinero para
comprar todo al contado.” (BP. Pdg. 153)

El drama de la inautenticidad tambien se da en las figuras

masculinas que ocultan, bajo su virilidad, su verdadero yo. Quedan
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atrapados en la inseguridad, temores y frustraciones; son incapaces de
desahogarse. Juan Carlos distribuye su afecto postizo entre Nené, Mabel
y la viuda. Pancho afirma su machismo, embarazando a Raba y
abandonéandola, mientras tiene relaciones adilteras con Mabel.

En conclusion, podemos considerar que la inautenticidad se
despliega en Bogquitas Pintadas por medio de un mundo imaginario de
ilusiones y frustraciones.

Ese mundo intimo, por lo tanto, carece de una auténtica
proyeccion, ya que, como hemos visto, los medios de comunicacién
también invaden el yo intimo de los personajes, distorsionando su
personalidad hacia la corrupcion y los vicios; esto logicamente crea una
atmosfera de mediocridad e infelicidad en los personajes quienes, para
evadir esa cruda realidad, optan por vivir mundos irreales que coinciden,
de manera paradojica, con el modelo cultural imperante.

Puig emplea la parodia satirica como recurso para revelar la
paradoja en que vive el hombre contemporaneo, atrapado bajo las garras
de la inautenticidad y el consumismo que lo lleva a la desdicha, la

mediocridad, la frustracion y la estulticia colectiva.
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2. 3 Rutina y frustracion

En el ambiente cotidiano de Bogquitas Pintadas, los protagonistas viven
en una constante busqueda de la felicidad, la cual no encuentran por vivir
en un mundo de mentiras e imitaciones que los sume en la frustracion.

La rutina rige los destinos del relato y se va a manifestar desde varias
perspectivas:

Juan Carlos vive una vida rutinaria, puesto que se sabe condenado a
muerte y a pesar de que su crisis se incrementa, en todo momento
manifiesta el deseo de mantener el mismo patr6n de galan folletinesco.

Nené también vive una vida tediosa, pues se caso con un hombre al
que no ama, puesto que quiere a Juan Carlos, aunque simula, durante
toda su vida, manifestar un gran afecto a su esposo e hijos.

La madre de Juan Carlos vive una vida gris; por un lado, sabe que va a
perder a su hijo y, por el otro, vive preocupada de que su hija Celina no
se haya casado, y que, al morir ella, se vaya a quedar sola, sin hijos y sin
un hombre en casa.

La vida factica es lo que presenta Boguitas Pintadas, la cual dista

mucho del mundo ideal, de pasiones desbordadas, que se perciben en
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otras novelas, puesto que la vida tiene un poco de cada cosa y un
momento para vivir cada situaciéon. Es decir, lo cotidiano no es el
resultado de la consumacion de anhelos, sino la suma de una gran
cantidad de detalles, tanto positivos como negativos, que van a significar
lo que es la vida como tal.

La rutina y la alienacion van a desembocar en la frustracién de los
personajes.

Juan Carlos, Nené, Celina y Mabel estin frustrados; Juan Carlos,
porque ama a Nené; Nené, porque ama a Juan Carlos, Celina, por no
poder emparentarse con Mabel; Mabel, por su relacion obligada con
Cecil.

Obviamente, desde el momento en que ninglin personaje logra la
felicidad anhelada, se va a producir un resentimiento contra la vida, pues
todos los personajes, sin excepcibn, son infelices, incluyendo a Celina
Etchepare, quien, a pesar de lograr su meta de frustrar la vida de Nené,

no logra con ello la felicidad.



20

3. Caracterizacion de los Personajes

Los personajes de esta novela evolucionan hacia un estado de
sufrimiento. El texto, en muy pocas ocasiones, va a denotar felicidad;
puesto que en el fondo todos los personajes son victimas de las
crcunstancias espacno-temporales que les toca vivir.

3.1 Juan Carlos Etchepare

Juan Carlos Etchepare es el actante que desencadena situaciones de
infelicadad. Con su muerte no cesa la desgracia, porque su hermana
Cehlina pretende destruir el hogar de Nené, exnovia del difunto, al
enviarle al esposo de ésta las cartas donde Nené confesaba su amor por
Juan Carlos.

En las descripciones de los pasajes de la vida de Juan Carlos, se
advierte que es una figura totalmente manipulada por la madre y la
hermana. Juan Carlos no se atreve a enfrentarse a ellas. En consecuencia,
se origina una especie de dependencia que, a la postre, le impide la
felicidad anhelada por todo ser humano. La siguiente carta, enviada a

Nene evidenaa la relacion de Juan Carlos con su madre y hermana:

“Cosquin, 9 de septiembre de 1957
Mi vida.
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Es posible que yo [legue antes que estas lineas
pero lo mismo necesito hablar un poco con wos.
No estoy bien, de dnimo quiero decir.
Abora te pido una cosa, y winy en serio, que por
favor wo digas a nabdie, wi en tu casa, que vuelvo
sin completar [a cura. Yo hasta ultimo momento
tenia la esperanza de que wi hermana y la
vieja arveglaran las cosas sin necesidad de que
yo fuera para alld, pevo no hubo caso. Los de [a
Intendencia no quieren alargar [a licencia, que
les bace, total es sin goze de suefdo.
Pienso que si arreglo todo wolveré aqui lo mds
pronto posible. Mira rubia, ya de charlar un
POCO CON 'VOS e Siento mejor jcomo serd cuando
te veaj Hoy fue uno de los peores dias de i
vioa.
Hasta pronto, te abraza y te besa,

Juan Carlos(BP. Pdg. 118)

Esta carta encierra la personalidad de Juan Carlos Etchepare. El
narrador, incluso plasma la carta con una falta ortografica que aparece en
el original, cuando escribe “goze por goce”. Esto es un procedimiento
tendiente a demostrar su incultura.

Su comportamiento refleja un caracter debil. Refleja una gran
incapacidad para tomar decisiones. Por otro lado, al enterarse de que esta
condenado a muerte se incrementa su dependencia emocional e

ineptitud. Su personalidad refleja pobreza espiritual y pesimismo
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acérrimo. En la carta se advierten dos elementos que van a confirmar esta

aseveracion, cuando asegura: “No estoy bien oe dnimo_., vuelvo sin

completar [a cura.”(BP. Pdg. 118). El pesimismo se va a evidenciar mas
aun, cuando sus cosas cotidianas estan imbuidas de mala suerte, al grado
de que le niegan una licencia en su trabajo, a pesar de que la misma era
sin sueldo.

Hasta cierto punto, este hecho simboliza la injusticia social, ya que los
trabajadores son victimas de la explotacion, puesto que, dentro del
cronotopo en que se enmarca el relato, para nadie es un secreto que la
tuberculosis es una enfermedad mortal. Por ello, se denuncia una
costumbre de no favorecer, ni siquiera con una licencia sin sueldo, a
personas que estan condenadas a muerte.

Dentro de este texto también predomina la antitesis:

“Es posible que yo llegue antes que estas lineas pero lo mismo necesito
bablar un poco con vos. No estoy bien, de animo quiero decir”. (BP: Pdy.
8)

Se desprende, en este ejemplo, varias interpretaciones:
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Juan Carlos Etchepare escribe por impulso intimo, porque necesita
declararle todo lo que siente. Por otro lado, tenemos que reconocer que
esta carta, al 1gual que todas las enviadas a Nene, se identifican por el uso

. o/ (44 ”» o/
constante de la conjuncion adversativa “pero”, como una expresion de su
debilidad de caracter.

No obstante, tenemos que aceptar que, en el momento en que Juan
Carlos refleja un poco de felicidad, es cuando se dirige a su amada Nené,

como se advierte en esta carta:

«_Que felices wamos a ser rubi, te voy a tomar
todo el winito que tenés adentro; y me voy a

rrar una curda de las buenas, una curda
alegre, total después we dejis dorwir uma siesta
a[eg:bo tuyo_.”(BP. Pdg. 109)

3.2 Neneé

Es el apodo de Nélida Fernandez de Massa. A todo lo largo de los
acontecimientos, Nene se caracteriza por ser un personaje redondo, pues
sufre cambios en el transcurso de la historia. Se aprecia en ella la

inestabilidad y lo impredecible.
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Nene habia estado enamorada de Juan Carlos Etchepare, el amor de
su vida; ante la imposibilidad de conseguir la felicidad, se casa.con
Donato Jose Massa con quien pasa el resto de su vida y forman una famiha
de dos hijos.

En la escala social de Coronel Vallejos, Nené pertenece a la clase
media, y, como tal, busca, a cualquier costa, imitar el modelo que
representa la clase burguesa. Por eso aparenta vivir en las comodidades
de la gran ciudad bonaerense.

Sobresale, entonces, en Nené, el vacio aféctivo que atormenta su
vida cotidiana, desde el momento en que se aleja de Juan Carlos hasta el

final de sus dias.

3.3 Mabel

Mabel tipifica a la clase burguesa. Ella es, segiin Jessen, “un modelo
ideal para adwiivacion y respeto de las jeravquias inferiores. Asi queda
planteado un proceso de diferenciacion condicionado por un proceso de
mtacion”® De ahi que todos los personajes femeninos como Celina,

Nene y la Raba desean reproducir la imagén de Mabel. El privnlegno que

3 Patncia B Jessen Op Cit Pags 44 - 45
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goza Mabel en la sociedad de Coronel Vallejos se hace evidente a traves

de esta carta de su amiga Nene:

«_ Y Mabel ademis chica con plata, E a ir
al club social ;Qué chicas ibanaln;i:znw'cas
que podian ir wumy bien puestas, o porque los
padres tenian buena posicion, o porque eran
maestras. A Mabel se sabia que le iban a elegir,

porgue el padre bacia y deshacia en el club. ()

{Por qué (Celina) no se animo a decirle lo mismo
a Mabel jPor qué Mabel tevia plata y yo no? O
porque era maestra..” (BP. Pdg. 2.4)

Pese a ser modelo ideal de Nene, Celina y Raba, Mabel se
desenvuelve en la vida superficial burguesa, manifestada a traves de

elementos subliterarios que nos permite conocer detalles de la clase alta.
3.4 Celina

Celina es la hermana de Juan Carlos. Es un personaje que pertenece
a la clase media, pero aspira a ocupar un lugar en la pequefia burguesia
representada en la obra por Mabel, aspiracién que es frustrada por Nené,
lo que desencadena un odio hacia ésta, a tal punto que despues de muchos
afios Celina planea una venganza absurda contra su amiga de la infancia.

Es una mujer frustrada, que no encuentra pareja y parece estar

condenada a la soledad.
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Es una mujer frustrada, que no encuentra pareja y parece estar

condenada a la soledad.

3.5 Pancho

Es el apodo de Francisco Paez. Pancho pertenece junto con Raba a
la clase obrera. Su vida, por lo tanto, se enmarca en la rutina de su
trabajo como albafiil. Asi como Juan Carlos, su funcion dentro de la
novela tiene una importancia capital. En este melodrama de amores

frustrados es la Unica victima pasional.

3.6 Raba

Mucama de Mabel. Humilde, ingenua y sofiadora, fue seducida por
Pancho, obrero transformado en sub-oficial de la policia. Raba queda
encinta y da luz un hijo. Repudiada por Pancho, lo asesina al darse cuenta

que este tiene relaciones adulteras con Mabel.

3.7 Dona Leonor

Es la madre de Juan Carlos, es un ser sufrido y frustrado; primero
la temprana muerte de su hijo y segundo la solteria de su hyja Cehna lo

que constituye una latente preocupacion que manifiesta de la siguiente

forma:
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“—Ay.. §1 Yo tuviera wieto no estaria
como estoy... Al bijo me lo [levs Dios y la
hija no vaya a ser que se me quede sola, si
Y0 me wiuero vos sabés bien cudl va a ser
mi preocupacion.”(BP. Pdg. 224).

4. Estructuras Narrativas

4.1 Estructura folletinesca

Boguitas Pintadas es una novela que pertenece a la Dhteratura
folletinesca y de rosa. Esta organizada en dos partes: la primera se titula:
“Boquitas pintadas de rojo carmesi”; la segunda, “Boquitas azules,
violaceas, negras”. Cada parte se compone de ocho entregas y cada una
esta introducida por un epigrafe de Alfredo Le Pera.

Obviamente, Manuel Puig nos introduce en el mundo de la
subliteratura, una de las corrientes actuales dentro de la Literatura
Hispanoamérica, que incluso guarda semejanzas con la literatura por
entregas del siglo pasado. Es mas, dentro del mismo texto, se da
importancia capital a otros textos de revistas, con lo cual se pretende

trasladar los valores de estos intertextos a la obra.
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obra literaria. En coherencia con este enfoque narrativo, se presentan
problemas personales como es el caso de Nené y su amor frustrado por
Juan Carlos que si bien para la pareja tiene una gran importancia, dicha
experiencia carece de trascendencia para el resto de la comunidad.

Como obra del post boom, Boquitas Pintadas, se opone al
movimiento literario anterior, en el que los autores realzaban rasgos
distintivos de la sociedad, por ejemplo: Gabriel Garcia Marquez en Cien
Afios de Soledad destaca, con la soledad de Macondo, la soledad del
hombre hispanoamericano; Mario Vargas Llosa, en La Ciudad y los
Perros, denuncia las injusticias y la formacién que reciben los futuros
militares, que, en el tiempo en que fue concebida la obra, se presagiaban
como los futuros dictadores de Ameérica; o Augusto Roa Bastos, en su
obra Hijo de Hombre, recrea la fe que tiene el pueblo paraguayo en
torno a su padre protector, el doctor José Gaspar Rodriguez de Francia.

En Bogquitas Pintadas, no se percibe la recreacion de sefias de

identidad colectiva como las que mencionamos; sino que se refiere a

comportamientos frivolos y superficiales del hombre actual, tales como
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buscar la suerte en las paginas de los horéscopos de las revistas de

Vanidades.

4.2 Estructura Cronotopica
4.2.1 El marco temporal

En Bogquitas Pintadas, el discurso narrativo presenta una secuencia
temporal fragmentada en multiples planos que desarticula el orden
temporal, por la complejidad de las formas narrativas. El tiempo de la
historia se baraja asi: 1947, 1935, 1937, 1938, 1939, 1947 y 1968.

Esta fragmentacion temporal obliga al lector a organizar el tiempo
de la historia que aparece por acumulacién de discursos y de escenas.

La novela comienza in media res, el 18 de abril de 1947, fecha del
fallecimiento de Juan Carlos. Durante este afio, se escriben ocho cartas
desde Buenos Aires, en donde Nené, motivada por la muerte de Juan
Carlos, confiesa a la madre de éste sus relaciones sentimentales con su
hijo. El punto sustancial de las cartas escritas en 1947 tiene que ver con el
pasado que abarca doce afios, desde su matrimonio con Massa hasta la

actualidad. El contenido de los discursos epistolares de Nene constituye
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/ - . /
una retrospeccion, pero al actualizarse, ocasiona la anticipaci6bn de un

futuro frustrante.
4.2.2 El marco espacial

Podemos observar en la nota necrolc')gnca que aparece en la primera
pagina, que la mayor parte de los acontecimientos de esta novela ocurren

en Coronel Vallejos, una provincia de Buenos Aires:

“Nota aparecida en el mimero corvespondiente a
abril de 1047 Oe [a Revista Mensual “Nuestra

Vecindad”, publicada en la localidad de Coronel
Vallejos, Provincia de Buenos Aires.(BP. Pdg. )

5. Técnicas Narrativas
5.1 Discurso polif(')nico

Es evidente que el agente narrador de Bogquitas Pintadas esta

organizado por multiples voces narrativas que hace que la obra tenga un
discurso pohfénico en su estructura. Por lo tanto, no hay una forma
narrativa basica, ya que el narrador objetivo no adquiere una funcién
jerarquica con respecto a otros recursos o modos narrativos. Es decir,
solo se reduce a una voz impersonal, tal como se advierte en este

fragmento:
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"Dobfacartayrecorteenrrespanesy[os
coloca en el sobre. Los saca con un movimiento
brusco, despliega la carta y la velee. Toma el
recorte y lo besa warias veces. Vuelve a plegar
cartayrecone,losmneenelsobre,alque
cierra y aprieta contra el pecho. Abre un cajon
del aparador de la cocina y esconde el sobre
entre servilletas. Se lleva una mano a la cabeza

y bunde los dedos en el pelo, se vasga el cuero
cabeﬂubo con las wias cortas pintadas de 1o
oscuro. Enciende el calefon a gas para lavar d)s
platos con agua caliente” (BP. Pig. 22)

En este texto la funcion del narrador puede equpararse a una
camara cinematografica, ya que va recogiendo las acciones que ejecuta’el
personaje. Dicha asimilacion de la técnica cinematografica se proyecta
por medio del movimiento de camara que el narrador va focalizando a
través de formas verbales en tiempo presente y de formas pohsindeticas:
dobla... y recorte, saca,...despliega...y larelee, toma... y larelee...

También dicha focalizacién externa, como una camara fotografica,

capta imagenes u objetos concretos. Veamos unos ejemplos:

“Las tapas estan tapizadas con cuero de vaca
color negro y blanco. Las paginas son de papel
de pergamino. La primera cavilla tiene una

m.scnpcvon bed)a en tmta: Juan Car[os
Etchepare, 1034; la segunda carilla esti en
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blanco y la tercera esta ocupada por letras
risticas impresas entrelazadas con lanzas,
boleadoras, espuelas y cinturones gauchos,
formando las palabras wi patria y yo_ (BP.
Pdg. 33)

Este narrador solo se proyecta en el momento y se materializa a
través de los objetos y de la contigiiidad espectral de las peripecias de los
personajes; pero solo se limita a eso, pues no se adelanta a los hechos, ni
vaticina. En la novela, por lo tanto, no hay un narrador absoluto, ya que
la estructura narrativa de Boquitas Pintadas se organiza en dos variantes:
el discurso polifonico donde se intercalan variadas formas intertextuales y
modos narrativos, y el dialoguismo entre los personajes. Hay, por lo
tanto, la técnica del perspectvismo donde se multiplican los puntos de
vista que plasman la misma reahdad. Le toca al lector, pues, organizar
toda esa amalgama de discursos pohfénicos para entrelazar la historia de

la novela.

5.2 Recursos intertextuales

En esta novela abundan las manifestaciones intertextuales que se

dan a lo largo de toda la trama. Como la mayor parte de la comunicacion
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que se da en la obra es a través de epistolas, el lector se entera
indirectamente del argumento. A ello se agregan los extensos textos que
se presentan en la obra basados en supuestas revistas, que, poco a poco,
se convierten en un artificio narrativo, que permiten al narrador generar
el relato de la manera indirecta.

Uno de los intertextos es la agenda, empleada para subrayar el paso
del tiempo en su rutina inexorable donde se revela detalles del mundo
cotidiano de Nene:

“Domingo 22. San Mauricio wirtir. Salida del
tren 10: 30 horas. Qué lejos estd diciembre.. Me
tiré un beso con [a mano delante de [a madre. A
estas horas Y4 estard en el colegio." (BP. Pdg. 49)

Cabe destacar en la agenda citada, el predominio del tedio y la
cotidianidad. Asi, cada detalle es tomado en cuenta con el fin de
simbolizar los rasgos mas nimios de la vida diaria. Desde este punto de
vista, nos atrevemos a asegurar que, aunque son intertextos, se guarda la
unidad estilistica y el mismo tono narrativo en todo el texto.

Otros recursos intertextuales son los tangos, los boleros, las

peliculas, el radioteatro, fotografias que apoyan la variedad tematica de
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esta novela. Incluso dicha actividad intertextual se presentan en las fichas
de los hospitales, los epitafios de las tumbas y en los relacionados con las
epistolas y la revista “Nuestra Vecindad”.

En los epigrafes se registran fragmentos de tangos de famosos
autores como Le Pera, Luis Rubisten, Homero, Monzi y Agustin Lara.
Dichos epigrafes de cada entrega marcan sintéticamente el contenido y el

destino de los personajes. Una muestra de ello es el siguiente epigrafe:

Primera Entrega
Era._. para wii la vida entera
Alfredo Le Pera(BPPdg.0)

Dicho epigrafe da cuenta del inmarcesible amor que sintié6 Nené
hacia Juan Carlos

Por medio de los textos epistolares, el lector arma la trama y se
compenetra en el cuadro emocional de los personajes. Tenemos, asi, que
a raiz de la noticia divulgada en la revista “Nuestra Vecindad” donde se
notifica el fallecimiento de Juan Carlos Etchepare, el 18 de abril de 1947,
Nene le escribe a la madre del difunto y le rememora sus relaciones
sentimentales con Juan Carlos. Nos enteramos de varios detalles a través

de estas cartas: el inicio de las relacones de Nené con Juan Carlos, su
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ingreso al club social y su enemistad con Celina, sus aventuras con el Dr.
Aschero. En fin, plasman toda Ila radiografia sicosocial de Nené al
expresar sus emociones frustradas frente a su familia y a su pasado. Sin
embargo, las cartas que manda Nené a dofia Leonor tienen una sola
motivacion: la muerte de Juan Carlos, la cual le produjo una profunda
tristeza.

Asimismo, las cinco cartas escritas desde Cosquin por Juan Carlos,
correspondientes a los meses de julio a septiembre de 1937 son recursos
esteticos que obligan al lector a compenetrarse directamente en el mundo
emocional de Juan Carlos.

La carta escrita el 10 de noviembre de 1938 por Nené a Mabel nos
revela la estadia de aquélla en Buenos Aires. Hay una transferencia
espacial hacia Buenos Aires a través de este recurso. El lector capta las
actividades hogarenas de Nené en Buenos Aires. En la otra carta
fechada el 28 de junio de 1939, escrita por Juan Carlos a la viuda Elsa di
Carlos, se advierte el comportamiento donjuanesco del personaje.

Las dos Ultimas cartas escritas a Nené el 21 de agosto y 10 de

septiembre de 1947, — que Celina firma con el nombre de dofia

UNIVERSIDAD DE PANAMA
BIBLIOTEQCA
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Leonor — son recursos que delatan al lector la hipocresia social que
subyace en la obra. Esto se evidencia en las cartas de Nené enviadas por
Celina a2 Donato Massa, lo cual ocasiona desavenencias matrimoniales que
luego se normaliza al final de la novela, en congruencia con los
parametros de las novelas rosas.

Dentro de las técnicas epistolares también figuran la seccion
“Correo del Corazon” en donde Mabel con el seud6nimo “Espiritu
Confuso” le escribe a Maria Lwisa Pardo, consejera de la seccién. Veamos

el fragmento:

“Querida amiga: hace mads Oe un ano que
compro esta revista y siempre leo su seccion, por
lo general apasionante () Tengo dieciocho asios,
soy maestra, vecién recibida, y wis padres tienen
una posicion besabogaba. Me ama un wuchacho
bueno, pero de incierto porvenir. Es wuy joven
todavia, y puede cambiar, pero i familia no lo
quiere. Trabaja como perito mercantil pero ha
temdo discusiones Con Sus superiores por
frecuentes ausentismos. Ha pasado una época de
resfrios contimuos y a wevmdo se siente
cansado..” (BP. Pdg. 41)

A través de esta carta, se detectan hechos que complementan la

trama de la novela: la oposicion de los padres de Mabel a su relacion
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amorosa con Juan Carlos, la irresponsabilidad y la holgazaneria de éste, el
inicio de su tuberculosis y la aparicién de otro pretendiente (Cecil), por
quien el padre muestra simpatia. La voz de la consejera sentimental le
sefiala que acepte a Cecil.

Los textos epistolares, por consiguiente, dan cuenta del sistema
axiologico de los personajes que luchan por escalar a un nivel social
superior. Los rasgos de los personajes se presentan de una manera
indirecta, y determina sus conciencias alienadas.

Dentro del discurso polifénico de Boquitas Pintadas, figuran otros
intertextos que incrementan la riqueza lingiiistico — formal de la novela.
Nos referimos a los expedientes publicos y cronicas sociales.

Mientras la técnica epistolar nos traslada a la interaccion subjetiva
de los personajes protagonistas, los expedientes publicos y las crénicas
sociales nos trasmiten puntos claves que le dan coherencia y unidad al
argumento textual. A traves de los expedientes publicos, se pueden
detectar varias situaciones por las que atraviesan los personajes. El
expediente emitido por el Hospital Regional fechado el 11 de junio de

1937 confirma, por ejemplo, el embarazo de Raba. Veamos:



38

“Mimisterio de Salud Publica

de la Policia de [a Provincia
de Buenos Aires
Hospital Regional del Partido
de Coronel Vallejos

Fecha: 11 de junio de 1937
Sala: Clivica General
Médico: Dr. Juan José Malbran
Paciente: Antonia Josefa Ramirez
Diagnéstico: Embarazo normal
Sitomas: Ultima wmenstruacion segunda semana de abril, wowitos,
wmareos, cuadro clinico general confirmatorio.
Notas: Internacion prevista en Sala Materwidad nltima semana e
enero. Paciente dowiiciliada en calle Alberti 488, como domsstica del Sr.
Antonio Sdenz, soltera, o revelo nmombre presunto padre. Pasar
duplicado ficha a Sala Maternidad'. (BP. Pdg. 1)

En el expediente fechado el 29 de julio de 1937, se notifica la
autorizacién a Pancho para estudiar como suboficial. También hay un
expediente judicial fechado el 12 de septiembre de 1937, en el que se
interpone una demanda del Sr. Cecil contra Antomo Saenz por haberle
vendido ganado con garrapata y carbunclo. Estos expedientes revelan
acontecaimientos que han de ocurrir después. Por ejemplo, el
alumbramiento de Raba y el no-reconocimiento de Pancho que viaja a la

capital. En otro expediente se deduce que Mabel terminaria por romper
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sus relaciones con Cecil y el perjuicio economico que le acarrearia a su
familia. La incorporacion de otro informe policial que corresponde al 18
de junio de 1939, registra el crimen pasional que cometié Raba contra
Paez, y se revela que el padre de la criatura que par16 Raba es Pancho.
También el acta de la policia esclarece que el crimen fue en defensa
propia.

Este recurso extraliterario se complementa con las cronicas
sociales, cuya proyeccion amplia las perspectivas del mundo cursi de los
personajes. Cabe destacar que la funcién de las cromicas sociales es un
recurso parodico que refleja el ambiente cultural de la novela. Dentro de
las cronicas sociales se destacan las notas mortuorias que informan a la
comunidad la muerte de una persona. En Boquitas Pintadas este aviso
flnebre se aprecia en la primera pagina donde se notifica la muerte de
Juan Carlos Etchepare, en la revista “Nuestra Vecindad”: nota aparecida
en el nimero correspondiente a abril 1947 de la revista mensual “Nuestra
Vecindad”, publicada en la localidad de Coronel Vallejos, Provincia de

Buenos Aires:
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“Fallecimiento [amentado: La desaparicion del
sefior Juan Carlos Etchepare, acaecida el 18 de
abril ultimo, a [a temprana edad de 29 anos, tras
soportar é‘s alternativas d wna larga
enfermedad, ha producido en esta poblacion, de [a
que el extinto era querido hijo, general
sentintiento de apesadumbrada sorpresa, no
obstante comocer wmchos allegados la seria
afeccion que padecia.

Con este Oeceso desaparece de wuestro
medio un elemento que, por las excelencias de su
espiritu y cardcter, destacse como ponderable
valor, poseedor de ese inestimable caudal
granjedndose [a  adwivacion de propios o
extranos.

Los restos de Juan Carlos Etchepare
fueron inlumados en la necrépolis local, [ugar
donde fueron acompanados por MUMEroso Y
acongojado cortejo”. (BP. Pdg. 9)

Como se ha podido apreciar, el texto de esta revista resulta cursi
desde su titulo: “Nuestra Veandad” lo que lleva al lector a advertir que
en la nota mortuoria hay un lenguaje retérico saturado de cursileria. Esto
se nota claramente en la adjetivacion que crea una atmésfera de
pesadumbre, como podemos observar en estos ejemplos: temprana
edad, larga enfermedad, el extinto era querido hijo, general

sentimiento de apesadumbrada sorpresa, poseedor de ese
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inestimable caudal, acompafiados por numeroso y acongojado
cortejo.

Es obvio que los adjetivos cumplen la funcion de impactar la
sensibilidad de los lectores ante la muerte de Juan Carlos. Primero se
destaca,con cierta redundancia,un adjetivo cuya intencion es acentuar la
juventud del personaje. Luego, el adjetivo larga que tiene un caracter
hiperbohco, pues connota que la enfermedad ha sido de intenso
sufrimiento vivido por un hombre joven y apreciado en la comunidad.
Los otros adjetivos de connotacion finebre revelan la magnitud del
sentimiento popular ante la muerte de Etchepare.

En la decimosexta entrega, también hay un aviso finebre que
notifica la muerte de Nelida Enriqueta Fernandez de Massa. El lector
participa, a través de este discurso, de la muerte de Neneé. Dicho recurso
intertextual configura otro marco temporal donde se puede apreciar el
progreso social que ha alcanzado la familia de Nené al momento de Ja
muerte.

Tambieén en las cronicas sociales aparecen Intertextos tomados de la

revista en cuyas paginas se mezclan elementos ordinarios y cursis:
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“Lucida celebracion del dia de La Primavera
Siguiendo una prdctica impuesto por la
costumbre, el Club Deportivo social inauguro la
entrada de [a estacion primaveral con wna
[icida reunion danzawte, efectuada el sibado 22
de setiembre con el amenizamiento de [a
orquesta Los Arwibnicos de esta localidad. A
medianoche, en un intermedio, vesulto elegida
Rema oe ['a Primavera 1936, la encantadora
Nélida Fernindez, cuya silueta engalana estas
colunmas” (BP. Pag. 20)

En la croénica citada, el titulo de la revista “Nuestra Vecindad”

muestra el caracter provinciano del medio y la razon del odio que sintio

Celina por Nene al ser coronada reina.

6. Modos Narrativos

A los recursos popu]ares senalados en esta obra se agregan otros de

filiacion culta. Cabe sefialar los siguientes:

6.1 Estilo directo

ejemplo:

Este recurso se emplea para presentar escenas donde los personajes

se caracterizan a traves de sus propias palabras. Veamos el sigulente

“— No.. Mabel_. no son nada [imdos ;No te
parece que son fesichos)— hablo sinceramente [a

madre.
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— No, son ricos, tan gordos, tan watitos ;Qué
tiempo tiene el mds dico?
f;rﬁdjimﬁema:bomws,yelgranbufénun
ano y medio pasados- pero por suerte son
varoncitos jno! No importa tanto que no sean
f[indos...
Nené se sintio pobre, mo tewia para
mostrar mds que dos wirios poco agraciados”(BP.
Pdg. 185).
El fragmento citado presenta, a través del estilo directo, la
intensidad de autoflagelacion que Nene se inflige al tener que reconocer

lo poco agraciados que son sus hijos ante su amiga, quien de paso alude a

éstos con evidente ironia.
6.2 Estilo indirecto

Este modo narrativo es empleado fundamentalmente por el
narrador para articular una entrega epistolar con la siguiente, ademas
sirve para acelerar el ritmo narrativo, como es el ejemplo que

presentamos:

“Tuan Carlos le pregunto si por seguir viviendo
se avendria a no tener mds wujeres, a no tomay
panofmm.Pam:bolecmﬁ»estﬁquenosacam
otra vez ese tema () (BP. Pdg. 61)



6.3 Estilo indirecto libre

Este recurso narrativo hace imperceptible las diferencias entre el
narrador y los personajes, pues traslada la narracion del mundo exterior

al interior de los personajes. He aqui un ejemplo::

“Nélida Enriqueta Hernindez de Massa habia
terminado de lavar los platos y utensilios de
cocina correspondientes al alwuerzo v estaba
satisfecba de haber hecho su 'volumab, pese a [a
oposicion del marido. Este se habia quejado una
vez wis de que la mucama no trabajase los
sibados y le habia pedido a su esposa que dejara
el lavado de los platos para después de [a siesta.
Nené habia veplicado que la grasa fria y
endurecida era mucho mas dificil de quitar y él
de malbumor habia contimmado [a discusion
aduciendo que mas tarde [a entrada de ella en el
dormitorio lo despertaria y o podria volver a
conciliar el sueno”. (BP. Pdg. 207)

A traves del recurso mencionado el lector se adentra en el mundo
mterior de Nené, conformado por hechos insignificantes de su vida

conyugal, los cuales asumen un relieve de importancia inusitada.
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6.4 Mon(')logo Interior

Una de las técnicas que ahonda en el mundo psiquico de los
personajes es el monologo interior que se caracteriza en sus variantes: el
monologo interior indirecto y el monélogo interior directo’.

En el primero, el narrador lleva indirectamente los pensamientos
de los personajes y se identifica con ellos. El narrador, desde su punto de
vista en tercera persona, se limita a detallar el movimiento subjetivo de
los personajes. En cambio, en el mondlogo interior directo, el narrador
no interviene en el hilo discursivo.

Un analisis de la estructura de Boquitas Pintadas nos indica que se
emplean ambos elementos técnicos. En el mondlogo interior indirecto, el
narrador delata los secretos intimos comprometedores del personaje al

lector como se puede observar en este fragmento:

”Pand)o Mo haf)[é casi y a las 20:30 salio
caminando despacio rumbo al centro del pueblo
() Penss en la inconveniencia., de que
funcionarios de [a policia [o vieran en [a fonda.
Penso en la comveniencia de que lo vieran

7 Andrés Amorés Introduccion a la novela contemporanea Madrid Ediciones Catedra, Pag 38
1980



paseando con Juan Carlos, empleado de la
Intendencia”. (BP. Pag.77)

Noétese que el narrador abre las compuertas psico]égicas de Pancho
y nos delata las represiones del personaje atrapado en su propio mundo.
Tales efectos técnicos del monc')]ogo interior indirecto se aprecian en este

fragmento en que Raba evoca los consejos de su patrona:

“Penso en los consejos de [a patrona. Segin ésta
[as sirvientas no debian dejarse acompanar por
la calle wi bailar mis de una pieza en las
Yomerias popufmes con wmchachas de otra clase

social” (BP. Pdg. 83)

En lo que respecta al monologo interior directo, el narrador ya no
participa en las preocupaciones o angustias del personaje. El lector se
compenetra directamente en los procesos mentales de Nené. A traves de
este fragmento en donde su pensamiento interior fluye con una densa

tristeza al entrar en contacto con el entorno:

«_..con florcitas silvestres que otrora recogi Por
qué mandato exctravo aqui habré [legado? jSeva
este un cementerio cercano al de Vallejos? junto
a una huwilde tumba de pie estd wii padre, se me
acerca y) we dice gue en nombre de Juan Carlos
y por mi bien me dice adivs, con un beso en [a
frente ya se aparts de mi.. (BP. Pdg. 231)
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Es necesario senalar que este monologo interior de Nene presenta
intertextos de canciones populares, lo cual da cuenta del
senitimentalismo melodramatico que nutre la subjetividad del personaje.
6.5 Escritura automatica

Este recurso superreahista, intenta expresar el funcionamiento real
del pensamiento ajeno a toda norma estética, moral o racional. De ahi se
deriva lo que Salvador Dali llam6 “paroidismo critico”, esto es, “Un
método activo de persecucion el delirio con finalidad literaria o
artistica”?

Este modo narrativo también es utiizado en el discurso polifonico
de Boquitas Pintadas por medio de la vision onirica y de alusiones que
revelan la subconsciencia de los personajes, en este caso de Juan Carlos.
Hay que destacar que este recurso narrativo esta profundamente asociado
a la personalidad de Juan Carlos. El trozo que presentamos a

continuacion evoca esa vision onirica que refleja la angustia del personaje:

® René Jara y Femando Moreno Anatomia de la novela Valparaiso Ediciones Umversitana de
Valparaiso, 1972, pag 130



48

“_ el perfume, Nené, [a enfermera Matiloe,
Nené, Mabel, Nené, Nené, Nené, awmillo de
compromiso, el agua tibia () las woticias de
Vallejos, el carbunclo, el carbunclo, el escindalo,
Mabel, el ingles, [a acusacion, [a bancarrota, ()
el beso, el dolor, [a sangrel_) Las promesas de [as
mujeres, no estds curado Oel todo! () La
abitacion wimero catorce, el viejo, [Te animas
a casarte con wn enfermo? Mabel, Mabel,
jMabell Yo tengo ganas de verte manana..” (BP.

Pdg. 123)

El fragmento anterior nos revela la carga emocional subconsciente
figurada en el suefio del personaje, atrapado en el laberinto de su falacia y
angustia.

En este otro fragmento onirico, el narrador nos revela una
precognicion de la muerte de Juan Carlos y su deseo de sinceridad, pues
él no era sincero; sin embargo ante el trance de la muerte su

subconsciente nos delata su deseo de autenticidad:

“Imagenes ) [abras que pasaron por la mente
de Juan Carlos wientras dormia: un horno de
[abn'“os, bmuesos humanos con costras

chorreaduras de grasa, un asador en el medio del
campo () un wmerto expuesto al fuego clavado
en el asador, un biervo vertical le atraviesa el
corazon  se clava en [a tierra, () el wmerto se
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mueve y se queja () Nené frota el trapo entre
SUS manos v surge espuma muy b[ﬂnca/ [a'va
con cuidado los buesos caidos entre las cenizas
del asador, () Juan Carlos estd wuerto en el
cajon () Juan Carlos piensa que wo tendra
necesidad de mentirle a nadie y dird a todos que
son manchas de sangre y o de tinta colorada o
salsa de tomate”. (BP. Pdg. 117)

A lo largo del analisis que hemos realizado sobre Boquitas Pintadas
podemos inferir que Puig ha querido revelarnos Ja deshumanizacion en
que vive el hombre contemporaneo, cautivo en los valores banales de la
sociedad de consumo; a tal grado que sus emociones mas Intimas han sido
contaminadas por los valores postizos diseminados por los medios de
comunicacion que hoy son los verdaderos arquitectos de la
inautenticidad.

B. Analisis de El Beso de la Mujer Araiia

El Beso de la Mujer Arafa, la cuarta novela de Manuel Puig, cuyo
escenario es la Argentina de 1974, es una obra singular por la tematica
tratada. La obra se refiere a la convivenca entre un lider revolucionario y

un informante homosexual.
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1. La Historia del Texto

Valentin, el guerrillero urbano, es apresado por las fuerzas
policiales. En la carcel, se le obliga a compartir su celda con Molina, un
homosexual corruptor de menores.

A pesar de que-Valentin en un principio tuvo cierto rechazo hacia
Molina, quien debia sacarle informacion, se produce entre los dos
personajes una compleja simbiosis, en la cual Valentin termina teniendo
relaciones homosexuales con Molina y éste termina ofrendando su vida
para salvar a Valentin.

Sin convertirse psicologicamente en un homosexual, Valentin
desdobla su personahdad y participa de la relacién sodomita; Molhna, sin
tener conciencia plena sobre las luchas revolucionarias ofrenda su wida
para salvar a Valentin, de manera que éste pueda continuar en la lucha

subversiva.
2. Motruos Tematicos

En El Beso de la Mujer Arafia, encontramos dos motivos tematicos

bien definidos; por un lado, encontramos opresion y violencia; por el

otro, la homosexuahdad y el tabu social que la rechaza.
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1. Opresion y violencia

Entre estos dos aspectos, basicamente gira la trama novelesca, ya que
los dos personajes son victimas del poder militar; Molina, un
homosexual, esta acusado por corrupcion de menores, mientras que
Valentin estd encarcelado por su ideologia politica. En el curso de la
trama, Molina y Valentin descubren en la carcel su realidad interna:
ambos son victimas de la opresion ideologica de la clase dominante.
Frente a esa realidad opresiva, ambos sufren el confinamiento que
desemboca en esa relacion homosexual. La realidad externa es inestable,
pues ambos son victimas de una sociedad violenta, fraudulenta, corrupta
y carente de valores morales. Frente a esa situacion los dos personajes
buscan la salida en su mundo psiquico para hacerle frente a la impotencia
e inestabilidad del mundo exterior.

De esta forma, el confinamiento de que son objeto ambos personajes
nos revela la opresion y la violencia que reina en el mundo externo de
ambos sujetos. Sin embargo, Valentin, pese a que es sometido y hasta

torturado, mantiene la resistencia y tiene correspondencia con su grupo
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lo que lo conduce a la rebelion y la muerte.

Valentin, acusado por el medio opresivo del poder militar, queda
luego sometido, pero se resiste. Molina, en cambio, al enamorarse de
Valentin muere al tratar de ayudar a su amigo, quien al ser descubierto
sufre las torturas. Asi el poder militar se impone y sacude con violencia y

represion politica el espacio exterior en que se desarrolla la trama.
2.2 El tabu social y la homosescualidad

A traves de este tema, la figura del homosexual Molina alcanza en la
trama novelesca una funcién protagonica. El narrador se apoya en dos
discursos — el cine y la ciencia — con el objeto de desmantelar el tabl
social contra la homosexualidad.

El proceso de seduccion que Molina ira produciendo en su
compafiero de celda, a traves de las peliculas narradas, sirven de puente
para que Valentin vaya involucrandose afectivamente en el mundo de
Molina. Las tramas de las peliculas enfocan la imagen de mujer que
encierra el mundo homosexual de Molina. Al principio, Valentin con esa

carga de prejuicios, rechaza a Molina; pero luego aprecia el mundo



53

fantasioso de su compafiero, ya que encierra la verdad emotiva, en cuanto
al amor que Molina le profesa.

El otro aspecto de que se vale el narrador son las citas a pie de pagina
con las que se apoya en distintas teorias psicolbgicas para que el lector

tenga una actitud mas comprensiva hacia la homosexualidad:

“En su teoria psicoanalitica de [a neurosis, O.
Yenichel afirma que [a probabilidad e
orientacion es tanto mayor cuanto
mis se identifique un wio con su madre. Esta
situacion se produce especialmente cuando la
figura materna es wis brillante que la del padre
o cuando el padre estd ausente totalmente de
cuadro familiar, como en los casos de mmerte o
divorcio, o cuando la figura del padre si bien
presente vesulta vepulstva por algin wotivo
grave, como el alcobolismo, [a excestva
severidad o la violencia extrema del caricter”
(EBMA. Pdg. 141)

Este discurso referencial se propone que el lector lleno de
prejuicios llegue a tolerar la relacién homosexual e incluso a justificarla.
Sin embargo, esa relacion adquiere un matiz simbélico que connota la
posibilidad de tolerar y desmantelar el tabi contra el homosexualismo

que reina en las sociedades hispanoamericanas. De esta manera, el
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narrador intenta recrear los acontecimientos ideo]c')gico - religiosos que
pesan sobre la sociedad hispanoamericana, donde el machismo y el poder

producen la intolerancia y la violencia.
3. Caracterizacion de los personajes

El mundo psiquico de los personajes en El Beso de la Mujer Arafa

esta determinado, por el sometimiento y el confinamiento de que son
objeto los protagonistas. Esta situacién genera una compulsion neurotica
que se compensa con la evasion de la realidad que Molina ocasiona al

narrarle a Valentin las peliculas, tal como apreciamos en este fragmento:

“Mira tengo sueiio, ) me da vabia que te salgas
con eso porque hasta que saliste con eso yo me
sentia fenomeno, we bhabia olvidado de esa
nmgre de celda, de todo contandote [a pelicula”
(EBMA. Pdg. 23).

A fin de reahizar en forma concreta y precisa el examen de los

protagonistas, los consideraremos individualmente.

3.1 Molina

La configuracion psicologica de este personaje se enmarca en dos

rasgos que justifican su comportamiento: su homosexualismo y su
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encarcelamiento por corrupcion de menores. Su conducta se muestra a

través de las tramas cinematograficas que generan el microcosmos siquico
de Molina. Segin Jessen, “[as pellcufas narradas por Molina son
alegorias que apuntan a un elemento sicosescual latente en los codigos de
las peliculas que se revela con [a ayuda de las anotaciones sicologicas que
anade el autor

Molina es un personaje cuyo mundo psiquico refleja emociones de
impotencia y frustracion como resultado de los prejuicios en contra de
los homosexuales presentes en la sociedad machista latinoamericana vy,
por la alienacion a que esta sometido, a raiz de las cursilerias del mundo
moderno. El encarcelamiento refuerza su grado de neurosis y lo obliga a
buscar la compensacion a través del discurso cinematografico que es una
evasion de la reahidad. Molina no tiene reparos en aceptar su realidad,

cuando enfatiza:

“Que we Odejes un poco que me escape Oe
[a realidad, ppava qué me voy a desesperar mas
todavial ;Quieres que we vuelva loco? Porque
loca ya soy. (EBMA. Pdg. 8)

® Parricia Jessen Op Cit Pag 75
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En esta cita se percibe el grado de hastio que experimenta Molina al
tratar de mantenerse en su situacidn limite mediante el mejoramiento de
sus relaciones con Valentin; el juego de palabras loco/loca que emplea el
homosexual nos revela la angustia que afecta su personalidad. Esto
produce una interaccion sicosociolégica con Valentin, un personaje -
opuesto a él.

Las proyecciones cinematograficas que cuenta Molina a Valentin
revelan un personaje sensible, narcisista, melancohco, fantasioso,
hipocondriaco y maniaco — depresivo.

Desde el punto de wista de la acaion hteraria, Molina es un
personaje esférico, ya que en el transcurso de la trama nos revela
diferentes aspectos de su personalidad, y finalmente nos sorprende con el
cambio de un personaje temeroso e indeciso, a un ser decidido que

ofrenda su vida por su compaiiero de celda en aras de la revolucion.

3.2 Valentin

Valentin es una figura que, al tener la conciencia 1deologica de la
situacion sociopolitico reinante en el entorno social, rechaza el poder y se

involucra en los movimientos guerrilleros, porque desea cambiar el
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mundo. Seglin Jessen, “Valentin perienece a este grupo compuesto en su
mayoria de estudiantes o jovenes profesionales, mmchos de clase media
adinerada™; representa el tipico revolucionario que desea reformar la
sociedad.

Valentin fue hecho prisionero por sus actividades politicas y

trasladado, luego, a una celda con el homosexual a quien, en uno de sus

dialogos le manifiesta esa vocacion politica:

“_Bueno, todo me [o aguanto_. povque hay una
planificacion. Esta lo importante, que es la
revolucion social, y lo secundario, que son los
placeres de los sentidos wientras dure tal vez
toda wi vida, no me conviene cultivar los
placeres de los sentidos. ;Te das cuental, porgue
son de werdad, secundarios para wi. El gran
placer es otro, el de saber que estoy al servicio de
o wmais woble, que es_bueno_todas wmis
ideas-”(EBMA. Pdg. 33)

Este personaje también es esférico, ya que sufre cambios en el
desarrollo de la trama; al inicio rechaza totalmente a Molina, pero a
medida que transcurre el tiempo y lo conoce mas, lo va comprendiendo y

aceptando al grado de compartir una relacion homosexual con él.

19 patncia Jessen Op Cit Pag 71
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4 La estructura cronotopica

Es preciso sefialar, antes de introducirnos en el estudio de la
estructura cronotopica de El Beso de la Mujer Arafa, que en la narrativa
contemporanea hispanoamericana, a diferencia de la novela tradicional,
no solo hay preocupaciones sociales, sino audacias tecnicas de diversa
indole. A traves de estas novedosas técnicas narrativas se exploran seresy
situaciones, o se acomodan a los parametros de un arte mas complejo que
el tradicional.

Como en El Beso de la_Mujer Araha, no existe el narrador

tradicional, el lector se sumerge directamente en su estructura
cronotopica. El tiempo y el espacio se advierten entonces, a traves del
dialogo de los personajes y de los informes policiacos.

4.1 El tiempo

Basicamente en El Beso de la Mujer Arafa, hay una ruptura del

orden lineal, ya que la novela, construida in media res, comienza cuando
los protagomistas ya estan confinados en la misma celda. Como el
narrador no es omnisciente, el tiempo no se precisa con exactitud. Se

aprecia por medio de un informe del Ministerio del Interior de la
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Penitenciaria de Buenos Aires, donde se sefiala que Valentin Airegui Paz
y Luis Alberto Molina fueron encarcelados el 20 de julio de 1974 y el 16
de octubre de 1974 respectivamente y transferidos el 4 de abril de 1975 a
la celda No. 7.

De esta manera, el lector se entera de los detalles del
encarcelamiento de los personajes, después de escamotearnos esta
informacion durante siete capitulos, lo cual va creando en el lector un

suspenso que finalmente es esclarecido.
4.2 El marco espacial

La realidad representada en El Beso de la Mujer Arafia queda
fragmentada en varios espacios: el calabozo que es el espacio en donde se
escenifica la trama y en donde estan confinados los protagonistas; el
espacio sicolégico que se plasma, por medio de la narracion
cinematografica, el mundo onirico, las notas al pie de pagina y el espacio
exterior a la celda: la sociedad argentina.

El espacio que se limita a las paredes de la carcel solo se determina
a traves de la acumulacion de datos que advierte el lector en el dialogo de

los protagonistas, como se aprecia en este fragmento:
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“_Creo que para comprenderte necesito saber
quées[oquetepasa.Siestamosenestacelba
juntos mejor es que nos comprendamos, Y Yo Oe
gente e tus inclimaciones sé muy poco.(EBMA.
Padg. 65 — 66)

De esta manera, las coordenadas tempo-espaciales en las que se
ubican los personajes apuntan a las Incomodidades y al reducido calabozo
que les produce un profundo hastio ante todo; pues la monotonia y la
misma rutina de todos los dias afectan su animo, ya que la mayor parte de
su situacion se desenvuelve dentro del marco de la celda.

El estrecho calabozo afecta su siquis, por eso tratan de salir de su
realidad, poniendo sus sentidos y pensamiento fuera de la carce]. Esto
equivale al espacio sicologico en donde Valentin habla de sus ideales y se
sumerge en proyecciones oniricas que revelan su angustia; mientras que
Molina fantasea a través de la narracion de las peliculas.

Por medio de la narracion del cine, facilmente cabe advertir el
espacio sicologico que envuelve a los protagonistas.

El mismo espacio limtado de la celda incade en el mundo

inconsciente de los dos personajes, cuya realidad siquica busca salida a
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través de las fantasias cinematograficas. De ahi que en ese espacio del
gr q P

inconsciente, Molina se identifique con las actrices heroinas:

“- Com quién te identificas?
- {Con Trena o la arguitecta)
- Con Irena, qué te crees.

£s [a protagomista, pedazo de pavo. Yo siempre
estoy con la heroina(EBMA. Pag. 31)

En las proyecciones del cine, todas tragicas y romanticas, el espacio
sicologico de Molina es un reflejo de la naturaleza del mundo del
homosexual, vicima de los prejuicios machistas de la sociedad
Jatinoamericana.

El espacio sicologico creado por Valentin, en cambio, va mas alla

de los limites de las fantasias cmematogréﬂcas: desafia la realidad que le

transmute las peliculas:

“_ para esperarlo todas las noches a él, de
vuelta de su estudio de abogado o, de su
consultorio, d¢ wmédico. Y ella estuvo
perfectamente de acuerdo con ese sistema, y 1o
se vebelo, y le inculco al hijo toda basura y el hijo
afyom se topa con [a mujer pantera. Que se
aguante.”(EBMA. Pig. 22 — 23)
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5. Técnicas Narrativas

En El Beso de la_Mujer Arafa se efectia una renovacion del

lenguaje narrativo cuando se rompe con la figura del narrador
ommsciente que le da coherencia y organizacion interna al discurso
narrativo de las novelas tradicionales. Esto da apertura a una
multiplicidad de discursos y técnicas narrativas extraidas de elementos
extraliterarios, populares y cientificos que sobredimensiona la reahdad,
como la técnica ainematografica, las notas a pie de pagina, la tecnica
epistolar y de informes policiacos; la técnica del discurso onirico y el
monologo interior, influencia del surrealismo.

Veamos por separado la funcion estetica de las técnicas narrativas

presentes en el discurso polif()nico de El Beso de la Mujer Arafa.

5.1 Estilo directo

A través de este recurso, los personajes protagonistas establecen un
dialogo que en su proceso contribuye a perfilar los contornos animicos de
Valentin y Molina, hasta el punto de establecer ambos una relacion
auténtica construida sobre valores de una humanidad que ha roto con

todos los mitos dominantes sobre el machismo y la sexualidad.
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Los dialogos entre el homosexual y el revolucionario se nutren de
los relatos cinematograficos que Molina le narra a Valentin, los cuales
aluden a sus experiencias reales del momento.

Por ser dominante en la obra, el estilo directo le confiere a la
novela la estructura de un guion anematografico, en donde a su vez se
insertan peliculas narradas en estilo directo, como en efecto se advierte

en el fragmento SIgmente:

“7Y si me terminds la pelicula?

- (Abora?

- Si

- Como gquieras

- Yo estudié un poco Y i ¢ [o que estudié.

- Ya no sé ni donde estabawos, ;2onde era que
ibamos?

- De qué, Molinal

- Dela pelicula.

- Quelacbicaestdso[aen[aselva,poyelos
tambores.

- Al si_La selva esta pleno sol de mediodia, [a
chica decide acercarse adonde estan los que tocan
esos tambores tétricos {EBMA. Pdg. 211 — 212)

5.2 Focalizacion

El mundo novelesco de_El Beso de la Mujer Arafa se actuahza desde

los personajes protagonicos. De ahi que la realidad se aprecie a traves de



una focalizacion bilateral. En este cdso, hay un narrador interprete
(Mohna Valentin) que va configurando su mundo a través de las tramas
cinematograficas. Esto neutraliza en absoluto la distancia entre el
narrador personaje y lo narrado, lo que produce una complicidad
empatica entre el lector y el relato.

Un ejemplo de esta focalizacion es la siguiente:

“—Al verlo por sequnda vez me parecio mas
[mbo todavia, con una casaca blanca de cuello
que [e drvina.
Era un galan de pelicula. Todo en él era
perfecto, el modo de caminar, la voz vonquita
pero por ai con una tonadita tierna, no sé como
becme,me[mbobesemrrerra,esoemun
poema, una vez le vi servir una ensalada, que
me quede pasmada. Primero le acomodo a [a
cbemw, porque era para wna wjer, jla wy
sal, y &l primero le acomodo al [ado de [a
mesa una wesita afﬂpusolafuemebeensa[aba
le pregunts si aceite, si vinagre, si esto, si lo otro
Y después agarrd los cubiertos de mezc[ar la
ensalada, y no sé como explicarte, era como
canmasquelebamaa[asbo}asbe{ecbuga Y a
los tomates, pero o caricias suaves, eran.
icomo te lo puedo decir), eran movimientos tan
Sequros, p tan elegantes, Y tan suaves, y tan de
hombre al wiismo tiewso” (EBMA. Pdg. 60)
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La focalizaci6n del narrador intérprete es interna, ya que se trata de
la voz de uno de los protagonistas cuyo objeto de focalizacion gravita en
torno a Gabriel, joven mozuelo de quien se acuerda con mucho carifio,
porque lo ama, y de su madre que esta enferma. Asimismo su focalizacion
se plasma en los discursos cinematograficos que es una forma de evadirse
de la realidad. Esto hace que el objeto focalizado se contemple
patéticamente, con intensidad afectiva que permite al lector ser complice
del narrador intérprete.

5.3 Técnica cinematogmﬁca

La ainematografia ha sido uno de los medios, que ha influido en la
narrativa mundial contemporanea. Con ella la novela adquiere matices
novedosos, cuando aprovecha la dimension visual y el cambio automatico
de las secuencias espacio — temporales. Asimismo, participan otros
medios de comunicacion de masas como la television, radio y la prensa
que influyen en la actitud de los escritores que experimentan las nuevas
formas narrativas. Es comun apreciar, por ejemplo, como escritores
hispanoamericanos, como Cabrera Infante, Mario Vargas Llosa, entre

otros, se aprovechan de este recurso extraliterario para conflgurar la
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estructura de sus novelas. De ahi que, en cuanto a técnica, la
cinematografia aporte sustancialmente al cambio operado en la narrativa
contemporanea, ya que vigorizd la técnica narrativa y las anécdotas. Tal
influencia del cine se puede apreciar en El Beso de la Mujer Araha donde
la técnica cinematografica cumple una funcion estetico-ideologica y se
manifiesta de diversas maneras.

En primer término, cabe sehalar las anecdotas cinematograficas que
Molina va narrando a Valentin, las cuales implican un acercamiento
empatico entre el asunto que cuenta el narrador — intérprete y el
receptor.

Esta aproximacion afectiva que nos produce los personajes ubica la
novela en la post-modernidad. De esta manera, se explota de la técnica
cinematografica, lo que Umberto Eco ha denominado “fisonomia
intelectual”, ya que a traves de los discursos cinematograficos conocemos
el perfil que adopta Molina. El lector se identifica intelectualmente con el
personaje, participa directa y sentimentalmente en sus acciones y

comprende sus motivaciones.
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Asimismo, a través de esta técnica se alcanzan mayores mveles de
verosimilitud, porque el lector se compenetra y conoce las peliculas, que
son parte de su realidad.

Desde el plano ideologico, el discurso cinematografico, ademas de
configurar el mundo enajenante de Molina, implica un acto reivindicativo
y de denuncia con respecto a lo sicologico, social y politico de la
sociedad, ya que proyecta el grado de alienacion a que estan sometidos
los que consumen este medio de comunicacion masiva; aunque hay que
destacar que también plantea sutilmente el antifacismo, el antimachismo
y el sometimiento de las mujeres por la cultura machista.

En la tercera pelicula, por ejemplo, Molhna, enojado con Valentin,
narra a si mismo una pelicula que versa sobre una muchacha muy fea que
es sirvienta en la casa de una solterona, en la que iran a vivir los dos
jovenes después del matrimonio. Pero se retarda la boda, porque el novio
decide trabajar de aviador, y va a sufrir un acaidente que le desfigura el
rostro que lo deja frustrado. No quiere ver a nadie. Su nowvia por
insistencia se decepciona al no encontrar el bello rostro de su novio. El

muchacho, entonces, se interesa por la chica fea que esta enamorada de
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el; no porque la quiere, sino por el intento de no sentirse atado a la
soledad; ademas, porque descubre que la belleza fisica no lo es todo en la

vida. Entonces le seiiala:

“Los dos estamos solos y no esperamos mis nada
de [a vida, i amor, ni alegria, por eso es posible
quenosmMmosayubareanoalotm,potengo
un poco de dinero que para usted puede ser una
proteccion, Y usted puede cuidarme un poco que
mi salud cada vez va peor, Y no guiero cerca a
nadie que me tenga listima, y usted no puede
tenerme [dstima porque estd tan sola y triste
COmo Yo ) entonces asi podemos UMirnos, pero,
sin que eso sea mds que un contrato, un arreglo
entre amigos.”{EBMA. Pdg. 1)

Se casan, pero los atormenta el complejo de ser feos:

«“Ustedes son hermosos, el uno para el otro,
porque se quieren y ya o se ven sino el alma
zes tan dificil conmprender acasol, yo se los pido
que se miren Y4, pero cuando Yo me vayd.Si,
sin el menor miedo, porque el amor que late en

[aspiebms'vie' de esta casa han hecho un
milagro ms: el de perwitir que, como si fueran

ciegos, no se wieran el cuerpo, sino solo el
alma{EBMA. Pdg. 115)

Con estas palabras de aliento logran superar sus complejos.
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En ese relato se puede facilmente apreciar la intencion ideologica
de denuncia del culto a la belleza fisica que hay en la sociedad de
consumo, transmitido a traves del cine, la television y la radio.

En este sentido, la funcién estético — ideologica de los discursos
cinematograficos, supone la participacion de un lector activo seduado
por el discurso cinematografico narrado, en cuyo proceso de

decodificacién se actualizan los subtextos de los mitos culturales.

5.4 Notas a pie de pagma

Es importante sefialar que las notas a pie de pagina que se
incorporan a la estructura formal de la novela es un recurso altamente
original, cuya funcion es la de crear verosimilitud y credibilidad en el
lector. La funcidn estética y diddctica derivada del discurso ensayistico
inserto en la ficcion justifica el homosexualismo de Molna.

Estos discursos ensayisticos importan por su afin de esclarecer
tables en una sociedad seudo-capitalista de cuyo poder son victimas los
protagonistas de la trama argumental.

La supresion del narrador omnisciente por una dinamica dialogica

entre los dos personajes que paulatinamente se van envolviendo en un
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proceso de seduccion que culmina en una relacion homosexual; introduce
al lector directamente en el mundo de ambos. La funcion pragmatica de
las notas a pie de pagina reemplaza al narrador tradicional y rompe el
tabu sobre el homosexualismo que sobrellevan los lectores en su

conciencia, tal como se puede apreciar en este fragmento:

«El investigador inglés D. 3. Ellest considera que
son tres las teorias principales sobre el origen
fisico de la sexualidad, y refuta a la tres. La
primera_de ellas mtenta establecer que [a
comducta sexcual anormal proviene de un
desequilibrio de [a proporcion de hormonas
masculinas y femeninas, presentes ambas en [a
sangre de los dos sexos. Pero los test directos
efectuados en homosexuales o han arrojado un
resultado gue conﬁ'rme [a teoria”{EBMA. Pag.
66)

55 Técnica episto[ar

Aunque el recurso epistolar no es empleado con frecuenaa, su

incorporacic’m como estructura en el pohfc’mico discurso de El Beso de la

Mujer Araha tiene también una funcion estético — i1deologica, ya que
Valentin sabe que las cartas son de suma peligrosidad a los intereses de su

upo politico, porque si son reveladas el movimiento revolucionario
po p q
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quedaria sofocado. En una carta que Valentin recibe de su compafiera,
ella le explica lo que ocurre en el movimiento, pero lo hace por medio de
claves que el guerrillero conoce de antemano. Se la lee al homosexual sin

ningun temor, porque ha sido violada por las autoridades del penal:

"Queribowﬁo:Haoemucboquenoteescribia
porque o tenia coraje para decirte todo esto que
pasé y vos amente lo comprenderds porque
sos mds inteligente que yo, eso sequro también
no te escribi antes para darte [a noticia del pobre
tio Pedro porque me dijo su mumjer que te habia
escrito. Yo sé que vos 1o querés que se hable de
esas cosas porgue [a vida es asi y se necesita
wméawfentiammseguirenla(uc‘)amrla
vida pero a i es lo que mds me ha embromado
desde que soy vieja. Todo esto es clave, te diste
cuenta, moP” (EBMA. Pag. 138)

En esta carta, Valentin aclara cuando dice: “que quedoé la familia a
su cargo quiere decir que ella ahora esta al frente de nuestro
grupo.”(EBMA. Pag. 139)

Pese a que Valentin siente miedo por la suerte que pueda correr su
compafiera; a quien realmente extraiia es a Marta. Por eso le dicta una

carta a Molina para Marta cuando siente intensos dolores estomacales:
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“Querida_Marta: te extraiiaria.. vecibir esta
carta. Me siento_solo_te necesito, quiero hablar
Ccon vos, quiero-estar cerca  tuyo, quiero.que

me digas_una palabra de aliento. Estoy en mi
celda, quien sabe domde estards vos a esta
boray cimo estards y en qué pensards, y
necesioad de qué tendrds. () Marta siento que
tenga derecho a vivir mis... y que alguien
me eche un poco de miel sobre las heridas... no
merezco podrirme en [a carcel” (EBMA. Pdg.

181 — 182)

Como las cartas eran comprometedoras, Molina las rompe. De esta
manera,el recurso epistolar abre otro discurso en el que se revela el
mundo interior de Valentin cuya siquis apenas se advertia por la presencia
dominante del discurso de Molina. También, por medio de este recurso,
el lector conoce la situacion de los movimientos guerrilleros y la presion

psicolébgica que ejerce el cautiverio sobre Valentin.

6. Modos Narrativos

6.0  Actividad imntertextual

Por medio del relato del cine, se evidencia una simbiosis de dos
elementos intertextuales: el cine y el bolero. La narraciéon implica una
pantalla cinematogré.ﬁca que compenetra al lector en el mundo de

Molina. Este fragmento permite la intertextualidad, ya que da la entrada
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a otros textos como la ideologl'a de la cultura inherente en los mitos

subculturales.
El amplio concepto de intertextualidad que incluye los pastiches,
influencias y fuentes, también incorpora la parodia verbal, en donde

ﬁgura el habla cursi de los homosexuales:

“Con Irena, qué te crees. Es [a protagowista,
;:gazo d pave. Yo siempre con la
0ina."(EBMA. Pdg. 31)

También a través del habla de Valentin se expresa la parodia
poll'tica:

“Estd lo importante, que es [a revolucion social,
v lo secundario, que son los placeres de los
sentidos. () Mis ideales_ el marxismo, si querés
que te defina con una palabra_” (EBMA. .Pdg.
34)

En la Gltima pelicula que relata Molina, se aprecia la letra de un

bolero que anticipa al lector lo que ha de ocurrir posteriormente:

“Aungue vivas prisionera en tu soledad tu alma
wme divd.te quiero.

Flores del destino... nos apartan

sin piedad pero el dia vendrd en que
seas... para mi o mds, no mas."{EBMA. Pag. 233)
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Tambieén otra cancién nos dice:

“_cuando te hablen de amor y de ilusiones..
y te ofrezcan un sol y cielo entero, si te
acuerdas 0e mi”. (EBMA. Pdg. 234)

Los boleros y sus letras traducen los estados de amimo de los

personajes, especialmente de Mohina. En el capitulo nueve, en la pelicula:

La vuelta de la mujer zombi aparecen las lineas de una cancién que

refleja el mundo animico del homosexual:

“Al amor hay que saberlo ganar, y que Oetrds de
una senda 0scura, llena de asecbanzas el amor
espera a que todos fos que luchan hasta e[ fin por
ganarlo”(EBMA. Pdg. 175)
Los boleros incluidos en el contexto de la novela son una obvia
literalizacion de hechos reales sacados de canciones populares. También
cabria agregar los filmes narrados por Molina, Jos cuales son un resumen

de asimilacion de la técnica cmematogréﬁca que ya hemos comentado.

Veamos unos fragmentos del discurso cmematogréﬁco:

“E le dice que le ha compuesto otra letra, pero

ella [a tiene que entonar, como cancion,  él
?e}wsusurmbeamcofasmlﬂbms,pef las
repite, y suena un fondo wusical, que viene del
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mar, porque él, en su delirio, se imagima estar

cone[lz'enunespigénbe es a [a luz
dorada del atardecer. Y &l le dice, y ella repite:
“_Si tengo tristeza.. me acuerdo Oe ti.. Si tengo
alegria, me acuerdo de ti. Si miro otros ojos, si
beso otra boca, si aspiro un perfume. me
acuerdo e ti.”(EBMA. Pdg. 261)

6.2 Discurso onirico

En El Beso de la Mujer Arafia, lo onirico cumple una funcion
estetico-ideologica. Segin Patricia Jessen, “fos pensanmientos, los
recuentos mentales y el fluir de la conciencia son los medios para
afermrse a su realidad intima personal”". En este caso, el suefio de
Valentin es una regresion y una proyeccion de la angustia que le causa el
confinamiento en la celda. Valentin suefia con un joven latinoamericano
de ideas revolucionarias que esta enamorado de una mujer europea,
culta, rica y refinada, preocupada por los problemas del muchacho que
no tolera la explotacion de que son objeto los obreros y odia a los
colonizadores de su pais.

Deja a la mujer europea y regresa a su pais con el fin de luchar con

el movimiento y estar cerca de su madre viuda.

' Patricia Jessen Pag 79
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El suefio focaliza inconscientemente la vision espiritual e ideologica
de Valentin. Este posibilita la construccion con los recursos inconscientes
de los suefios que ofrece al lector un discurso emotivo que
implicitamente traza una realidad, como se puede apreciar en este

fragmento:

“Un mucbaobo que revela de regreso a su
n wuchacho que sabe lo que quiere,
nmcémboqueobma[oscolomaﬁstasbesu
pms un muchacho que no concibe [a explotacion
ﬁ)s tmba}abores, un mucbad)o ba visto
peones viejos echados a caﬂe por
inservibles”{EBMA. Pig. mg)



CAPITULO 111
PARANGON ENTRE LA ESTRUCTURA NARRATIVA DE
AMBAS NOVELAS
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1. Analisis de los Temas

En lo que respecta a la tematica, Boquitas Pintadas refleja la
cotidianidad del mundo moderno donde los personajes son sofocados por
la alienacion y la mediocridad; la frustracion, el tedio y la cursileria,
debido a su inautenticidad modelada por los mitos subculturales (cines,
boleros, telenovelas, etc). Resumiendo, la novela revela el sentimiento
de impotencia y de frustracion que embarga a la comunidad de Coronel
Vallejos.

El Beso de la Mujer Arafia destaca la realidad del microcosmos de
Mohna y Valentin, encerrados en una misma celda por ordenes del
director del centro penitenciario, quien pretende, por medio del
homosexual, sacarle un secreto poliico a Valentin. Si en Boguitas
Pintadas, el lector se sumerge activamente en la alienacion, la
mediocridad, la  cursileria y la inautenticidad de los personajes de un

medio provinciano de Buenos Aires; en El Beso de la Mujer Arana el

lector activo se introduce en el mundo de los protagonistas y aprecia los
ideales y las convicciones de un homosexual y un guerrillero. Interpreta,

por lo tanto, la propuesta estética en la fusion de las fuerzas
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revolucionarias con el movimiento de liberacion sexual, figurado en
ambos personajes.

En Boquitas Pintadas el amor transciende la realidad, pues las
mujeres se enamoran de un 1deal masculino 1impuesto por el cine. Este
es un amor alienado producido por los efectos de los mitos subculturales,
los cuales generan en ellas frustracion en su vida real. De ahi que cuando
fallece Juan Carlos, el ideahizado galan de Nélida y Mabel, su muerte les
ocasiona un vacio existencial.

Tambien el narrador 1dentifica al personaje de su mundo ideal en

los pastiches de los tangos y los boleros:

Juan Carlos, pobrecido, y después yo, nosotros
dos nomds. () Cierra el sobre () Se oyen
alternados un tango y un bolero.  El tango
narra [a desventura de un hombre que bajo
[a [lnvia invernal recuerda la nod)e calurosa
de [una en que conocio a su amada y la subsi-
guiente noche en gque [a perdio expresando su
wiedo de que al dia siguiente salga el sol y wi
siquiera asi vuelva e?{lz: a su [abo, posible
moicio de su nmerte”. (BP. Pdg. 15)

El amor, lejos de plasmar la realidad, se presenta caricaturizado,

pues los personajes nunca llegan a consumar fehzmente el ideal
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amoroso. Por eso, los protagonistas padecen la nostalgia de la

idealizacion del amor a través de las cartas.

En El Beso de la Mujer Arafia la figura que despierta los

sentimentos de amor, melancolia y tristeza es Gabriel, un joven mozuelo

que Molina conoci6 en el restaurante:

-Y no creas gue sos vos elquemebace [lovar.
Es que me acordé de. de él, de lo que se estar
con él, \j bab[mle a &l de todas estas co_. cosas
que a wi me gustan tanto, en vez de a vos.
Hoy estuve todo el dia pensamdo en ¢l

Hoybace tres anos que loconoci.Por..poreso
[loro_{EBMA. Pdg. 64)

Al 1gual que Juan Carlos, Gabriel es una proyeccion del amor
idealizado. Mas que un amor, Molina se enamora de las cualidades fisicas
y por la empatia que le produjo la situaci6n del mozo. Sin embargo, no es
un amor que encuentra correspondencia. Caso similar se aprecia en los
sentimientos amorosos de Juan Carlos hacia Mabel y Nene.  Aqueél

mantiene las relaciones amorosas exaltando su donjuanismo:

“Tuan Carlos le dijo que wi bien consiguiera
lo que ambiciomga, se acabaria Nené y pidio
a Pancho que jurara wo contarlo a nadie:

Mabel le babia prometido convencer al inglés
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pamque[owmamconwabministmbovbelas
dos estancias. () Pancho le pregunto si seguiria
con Newé en caso de conseguir ese trabajo.
Juan Carlos contests que esa pregunia [a
hacia porque no sabia nada de wwmjeres ()
Juan Carlos dijo que Nené era igual a todas, si
[a trataban bien se envalentonaba, si [a
trataba ’ mal wmarchaba  derecha. Lo
mportante eva que Mabel simtiera celos y o
olvidara el favor que debia hacerle(BP. Pdg. 76)

Esas apreciaciones de la figura masculina refleja el modelo del

hombre macho, capaz de seducir muchas mujeres; de ahi que el concepto

del amor en Bogquitas Pintadas no sea genuino, sino sublimizado en la
caracterologia de los hombres; es dear en el poder y el sexo. Caso
contrario ocurre en la figura de Valentin, que, a diferencia de Juan
Carlos y Pancho, siente amor genuino hacia Marta. En su

confinamiento se acuerda de ella:

-Estoy tan jodido. wote podés imaginar y tan
confundido... bueno, estaba_ abora ya wveo un
poco wis claro, es [a cosa que te dije de wri
compaiiera, que tengo wcho wiedo por ella )
pero 0e quien quiero noticias, a quien tengo
ganas de ver, wo es a. ella () me parece que
Marta sola me podria revivir () tengo [a
impresion de que nada mas que ella me podria
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vevivir (EBMA. Pdg. 180)

La muerte es un tema recurrente en ambas novelas En Bogquitas
Pintadas, la muerte de Juan Carlosinfluye en los sentimientos de muerte
de los personajes femeninos que les produce una honda melancolia
apreciada en los textos.epistolares y en los albumes. Asimismo, Pancho
también muere triagicamente asesinado por Raba. La muerte en Boquitas

Pintadas implica la desmitificacién del machismo, del hombre perfecto y

superior. Mientras que en El Beso de La Mujer Arafia la muerte toma
ribetes heroicos, ya que Mohna, transfigurado en una heroina, muere

por el ideal de Valentin.
2. Analisis de los Personajes

Tanto en Bogquitas Pintadas con en El Beso de la Mujer Araiia, la
trama gira en torno a una pareja: Nélida y Juan Carlos; Molina y
Valentin. En Boquitas Pintadas, los personajes no tienen una
comunicacion real, porque no comparten su realidad interior, debido a
la inautenticidad que los embarga a todos; en cambio, los personajes de El
Beso de la Mujer Arafa si llegan a establecer una comunién espiritual.

Sin embargo, se puede argiiir que Molina también responde, al 1gual que
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los personajes de Boquitas Pintadas, a la cultura de masas que les impone
una realidad falsa, un anhelo de ascender socialmente lo cual los
encarcela en un circulo que los enajena. Tales efectos se configuran a
través del tango, boleros, radioteatro, las peliculas.

Veamos separadamente de qué manera influyen tales mitos
subculturales sobre los personajes de ambas novelas.

Los personajes de Boquitas Pintadas viven atrapados en un mundo
ideal lleno de fantasias y amoldados por la ideologia de la clase dominante
por medio de la cultura de masas. De ahi su insatisfaccion, pesadumbre y
frustracion. En el didlogo entre Mabel y Nené se advierte esa

frustracion:

"—No.. Mabel_. no son nada [mdos o te parece
que son feuchos? -hablo sinceramente [a mabdre.
() pero por suerte son varoncitos

{nol no mporta tanto que no sean [imdos_ Nens
se sintio pobre, no tenia pava mostrar mds que
00S MTNOS POCO AGYACIADOS...

Awmbos pensaron en el rostro perfecto de Juan
Carlos y evitaron durante algunos segundos
mirarse en los ojos” (BP. Pag. 185)

Esa misma expresion de frustracion podemos observar en la decimo
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quinta entrega cuando, por medio de la carta a dofia Leonor, Nene

muestra ese sentimiento de impotencia y de ahienacion:

"_de golpe, mami, qué es de todo el nundo [a
cosa que mds te gusto de todas, y o en sequida
pensé en una cosa, claro que no se [a pude decir:
[a cava 0e Juan Carlos, que en paz Descanse.
Y mis nenes tan feuchos que son,bebebnos
eran ricos pero  abora tienen los  ojos
chiquititos, [a nariz carmuda, se parecen cada
vez mis al padre , y hasta me parece gue no los
guiero de verlos tan feos. Por [a calle si pasa
[guna madre con un c[ﬂco [imdo we da
rabia_. Mis neves cuando wan adelante wio
mejor, we 0a vergienza a veces que wme
hayan salido asi: (BP. Pag. 222)

Tal comportamiento enajenante de Nené, tambien se advierte en

Molina:

—Te voy a ser sincero.  Ante todo porque es
[indo. Y después porque me parece que es muy
inteligente_. al werlo por sequmda vez we
parecio mas  [mdo wba'vla Con uUna casaca
blanca de cuello Mao que le quedaba divina.
Era un galan de pelwu[a todo en él era perfecto,
el modo d caminar, la voz vonquita pero por
aji con uma tonadita tiernd, no s& como
decirte | y el modo de servir'. (EBMA. Pdg. 64 —
69)

Tanto Molina como los personajes femeninos de Boquitas Pintadas
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dramatizan sus recuerdos desde su vida interior. Es una proyeccion
metaforica de la cotidianidad, vista desde las emociones y pasiones que
buscan sentido a la vida.

En Boquitas Pintadas, los personajes femeninos 1dentifican su
situaci6n emocional con las peliculas y radioteatros que han visto. Tal es
el caso de Mabel que ve una pelicula de amor sobre una dactilografa que
seduce a su apuesto patréon y lo obliga a divorciarse de su esposa y luego
conoce a un banquero que lo lleva a Paris. Mabel asocia la escena -donde

la dactilografa cruza una mirada de complicidad con el apuesto chofer-,
con su vida sentimental.  Piensa "en [a posibilidad de que éste estuviera
resfriado y decidieran amarse con gran pasion, pero sin besos_ pueden
estar abrazados toda [a noche sim poder quitar [a idea de [a cabeza sobre
as ganas de besarse, [a promesa de no besarse para impedir el contagio.
(BP. Pdg. 69)

Estas reflexiones mentales que hace gala el narrador a traves del

estilo indirecto libre nos muestran el grado de alienacion que vive Mabel

al asociar al apuesto galdn de la pelicula con Juan Carlos. Esa misma
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alienacion se observa en los pensamientos de la Raba. Asi nos hace saber

el narrador:

"Raba penso en la pellcufa argenting que habia
visto el wiernes awterior, con su actriz
cantante favorita, [a brswna 0¢ una sirvienta
0e pension que se enamora de un pensiom'sm
estudiante Oe abogaaa {Como habia [

e él se enamorara de eﬂzﬂ La wmchacha abm
?:gmbo nmcho para conseguirlo y Raba se dio
cuenta de algo wuy mportante [a wuchacha
vunca se habia propuesto enamorarlo. () Raba

decidio que si alguien de otra clase social,
superior, un dia le proponia matrimonio ella no

iba a ser tonta y vechazarlo, pero tampoco
seria ella quien lo provocase’. (BP. Pdg. 80 - 81)

Puig se vale de figuras femeninas de la clase media — Mabel y
Nené — y del proletariado — como Raba — para evidenciar la enajenacion
a que estan sometidas en el intrincado laberinto sicosociologico de
Coronel Vallejos. En ese sentido, la repercusion de soledad y fracaso le
genera una neurosis colectiva que se compensa en la evasion de la realidad

a través de modelos del cine. En El Beso de la Mujer Arafia, Molina vive

la fantasia de los cines que le sirven de compensacion sico]c')gxca a la

angustia que le produce el confinamiento en la celda. Esa atormentada
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busqueda del hombre ideal transfigurado en actores de cine, les produce
una constante frustracion, ya que ese aparente ideal de hombre cae
victima de la tuberculosis y las sumerge en una depresién patologica.
Nené se casa con Massa, un hombre que es antipoda de un hombre 1deal;
mientras que Mabel se relaciona con Cecil, opuesto a Juan Carlos. En
Molina, la transfiguracion del hombre 1deal se concreta en Gabriel, un

mozo de restaurante:

“— Qué es ser bombre, para vos!

— Es muchas cosas, pero para wi_bueno lo wds
[imdo del hombre es eso, ser [indo, fuerte, pero,
pero sin hacer alharaca de fuerza y que va
avanzado seguro. Que camine sequro, COMo wi
mozo, que hable sin miedo, que sepa lo que
quiere, adonde va, sin wiiedo de nada.” (EBMA.
Pdg. 60)

Valentin advierte la enajenacién de Molina cuando responde que

“es una idealizacion, un tipo asi no exciste () davd wpresion, pero por

adentro en esta sociedad sin el poder nadie puede Tr avanzando seguro,
comp Vos decis'(EBMA. Pdg. 69)

Importa aqui destacar que, a diferencia de las figuras femeninas

de Boguitas Pintadas como Nene, Mabel, Celina y Raba, y de Molina en
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El Beso de la Mujer Arafia, la presencia de Valentin en esta Gltima novela
es una contraposicion de las figuras masculinas de Boquitas Pintadas
como Juan Carlos y Francisco Pdez, personajes que representan la
cultura machista de la sociedad latinoamericana.

3. Analisis de las Estructuras Cronotoépicas

En Boquitas Pintadas y El Beso de la Mujer Arafia, el tiempo

literario queda fragmentado debido a la polifonia de discursos narrativos;
por eso el lector tiene que organizar el contexto tempo-espacial de las
obras.

En la primera novela, se manipula el tiempo a través de las fechas
que encabezan los textos epistolares o por los indicadores temporales
que hacen alusion los informes policiales y los avisos funebres u otros
encabezados de narraciones.

La estructura cronologica de Boguitas Pintadas se encierra en un
marco temporal que abarca desde el 21 de septiembre de 1935, que se
aprecia por medio de la fotografia dedicada a Mabel por Juan Carlos hasta
la ultima entrega donde hay un aviso funebre que notifica la muerte de

Nelida ocurrida el 15 de septiembre de 1968.
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La fragmentacion del tiempo hterario estd orgamzado de la
siguiente manera: 1947, 1935, 1937, 1938, 1939, 1947, 1968. En
estas unidades temporales, se redacta una serie de discursos polifonicos
que obliga al lector a participar directamente en la organizacién del
"collage”, porque no comcide el iempo de la histona y el tiempo del
discurso. El lector organiza el tiempo de la historia.

Caso similar ocurre en la estructura temporal de El Beso de la

Mujer Arana. No es hasta el capitulo ocho de la primera parte, que el
lector advierte por medio del informe del Ministerio del Interior de la
Pemtenciaria de Buenos Aires la fecha en que Valentin y Molina fueron
encarcelados. En ese informe se detalla que ambos fueron confinados el
16 de octubre de 1972 y el 20 de juho de 1974, y transferidos a la misma
celda el 4 de abril de 1975; en esta fecha la historia de la novela empieza.
Sin embargo, no se precisa el afio en que sale Molina y cuya referencia
solo sefiala: el 9 de los corrientes. La orgamzacion del tempo del
discurso aparece asi: 4 de abril de 1975 y el 20 de julio de 1974 (la
primera parte de la novela se desarrolla en esa fecha) momento en que

fue expedida la sentencia por el juez Dr. Justo José Dalpierre.
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El tiempo de la historia de El Beso de la Mujer Araia se desarrolla a
través de la forma dialégica. Los indicadores temporales dan cuenta al

lector del tiempo, como se puede observar en este fragmento:

“-Maiana seguimos. Chau, que duermas bien
-Ya we las vas a pagar
-Hasta manana

~Chaw" (BP. Pdg. 51)

En Boquitas Pintadas el tiempo del discurso es mas preciso, porque

las notaciones temporales estan especificadas. He aqui un ejemplo:

"El dia jueves 23 de abril de 1937 el sol saliv a las
550. () Neélida Enriqueta Ferwindez durmio
basta las 7:45, bova en que su madre [a desperto:

(Cuarta entrega)’

El ya mencionado jueves 23 de abril de 1937
juan Carlos Jacivto Eusebio Etchepave se
despertd a las 630 cuando su madre golpes a la
puerta y entro al cuarto () A las g:45 tomd en
[a cama uma taza de té casi hirvientel) Se
volvio a dormir () Su madre lo desperto a las
12:00 Juan Carlos estaba sudando’ (BP. Pag. 58)

Este recurso técnico del manejo del tiempo tiene una funcion
estética, ya que perfila la cotidiarudad y la monotonia que embarga la vida

de los personajes. Esa focalizacion externa con que el narrador va
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conduciendo el cronometro hace que el lector se sumerja en la agenda de
Jos personajes.
4. Técnicas y Modos Narrativos
Cabe destacar que en ambas novelas, la figura del narrador

omnisciente pierde relevancia. . En Boqmtas Pintadas, apreciamos un

narrador que no asume el control absoluto sobre los acontecimientos, ya
que recurre a otras técnicas narrativas que comp]ementan la coherencia y
que le da unidad nterna al discurso polifénico que caracteriza a la

novela, como se puede observar en este fragmento:

"La puerta estd cerrada con llave, el
chorro de la canilla del agua fria cubre todos los
Tuidos. Sentada en el borde de [a baviadera
pasa escribir la diveccion en el sobre de tamario
oficio: "Sr. Donato José Massa, Tnmobiliaria
BASL Sarmiento 873 4to. piso Capital Federal.
Toma 00s cartas con Oedicatoria” Querida
Leonor' y firma "Newé'. De [a primera carta
subvaya el siguiente parvafo: veces con los
cbicbs mios escucbanbo todas las tonterias
mocentes que Oicen una se da cuenta de cosas
gue vunca penso-" (BP. Pag. 221)

Como se puede advertir, el narrador al recurrir a otras categorias

intertextuales, limita su participacion en el texto y funda un
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perspectivismo que presenta la misma realidad por medio de dialogos,
textos epistolares, informes policiales, agendas, consultorios
sentimentales, notas sociales, avisos finebres y otros modos narrativos.

Mientras que en El Beso de la Mujer Arafia, a diferencia de la novela

anterior, no figura un narrador omnisciente, sino otras formas narrativas
como el dialogo, textos epistolares, informes policiales, el recurso
onirico y un nuevo elemento intertextual: las aitas a pie de pagina.

En Boquitas Pintadas predominan los textos epistolares que ofrecen
cas! toda la informacion del contenido de la novela, mientras que en El
Beso de la‘Mu]er Araha sobresale mas el dialogo sobre otros recursos
técnicos.

Hay paralelismo en cuanto al didlogo, como se puede advertir en
estos ejemplos.

-Lo mas bien, Bueno, te cuento como es el
principio porque si no ya van a ser las cinco
Y Mo vas a entender nada.

-Pero apurate.

~Mird, es durante la guerra del
catorce, un capitin del ejército francés, un
wmchacho joven, de failia wmy aristocrtica,
que por ai por a frontera con Alemawia



93

cae berido, y cuando recobra el conocimiento
en la trinchera esta al [ado de un soldado
alemin muerto, y oye que el lugar ha caido en
manos de los alemanes, y entonces le saca el
uniforme al wuerto y se hace pasar por
alemdn. Y es que toda esa region de Francia
ba caido en manos de los alemanes

marcf;an bacm una de [as aldeas de por abi, N
pasan por wna gramja, y piden comida. El
granjero es un campesino bruto y cerrado,
pero la wujer es una wujer iy hermosa, que
les da todo a los alemanes con tal de que sigan
camino, pero por abi, o ve a él, y lo reconoce.
() (EBMA. Pdg. 189)

A traves de este recurso del dialogo, Mabel le cuenta a Nené un
pasaje de la novela radial. El uso de esta técnica tambien se puede

observar en El Beso de la Mujer Araha:

—Un dia e estos se wa a descubrir que sos mas
loca que yo.

-Puede ser. Pero ahom sequi con la pelicula.
-Bueno, ewntonces el mayordomo oye que ella
canta pero que o estd en el piano, y se mete
a ver domde est ella. Y ella justo esta en el
gabiete revolviendo todos Kc::‘ papeles, jabl,
porque antes se consiguio la llavecita del
escritorio, se la saco al oficial, y encuentra el
plavo de la zona donde estan todos o
armamentos  escondidos el arsenal aleman, y
en eso oye pisadas y se alcanza a esconder
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en el balcon adonde da el gabinete_. (EBMA. Pdg.
83)

En ambos, el dalogo en que se plasman las técnicas

cinematograficas y de radionovela sirven, por un lado, para proyectar el

mundo de enajenacion de los personajes. En Boquitas Pintadas, las

proyecciones del radioteatro reflejan la situacion sentimental .de Nené
que, casada con Massa, todavia sigue enamorada de Juan Carlos. Mien-
tras que en El Beso de la Mujer Arafia se refleja el mundo de Mohna.
Por otro lado, el relato de las peliculas y el radioteatro son recursos
estetico-ideologicos que sumergen al lector en un proceso empatico al de
Nené¢ que aprecia por medio del velo de las apariencias, su desamor por
su esposo o al de Molina, enamorado de Gabriel. Asimismo se entra en
contacto con la alienacion de que son objeto los personajes en relacion
con la deshumanizacion de las relaciones por obra de los mitos
subculturales y el poder.

La parodia de discursos extraliterarios sirve para plasmar la realidad

de las dos novelas. En Boquitas Pintadas, el lector complice no conoce

la naturaleza sicosocial de los personajes a traves del punto de vista del
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narrador que esta al mismo nivel de los personajes, smo por medio de
los textos epistolares, consultorio sentimentales, los dialogos, las
revistas y otros recursos técnicos. A través de los textos epistolares
conocemos el mundo sicosocial de Nené, Leonor , Mabel, Juan Carlos.

He aqui un fragmento epistolar de Nené:

Estoy sola en el nundo, sola. Los chicos S
yo desaparezco los va a criar wii suegra, o
cualquiera, mejor que yo. Ayer me encerré en [a
pieza y wi marido la forzo, yo creia que e
mataba, pero no me hizo nada, se acerco a [a
cama y me di6 vuelta porque tenia [a cabeza
escondida en la almohada, v yo como una loca
le escupi en [a cara. Me dijo que se [a iba a
pagar pero se aguanto de pegarme. ()

Hoy para colmo a [a manana se we dio
por acordarme Oe Ascbem, y we hice mala
sangre de gusto, como si no fubiesen pasado
los anos.A &l no [o guise como a Juan Carlos

Aschero fue un aprovechador.." (BP. Pag.26)
Con el afan de darle verosimlitud al relato, los textos epistolares

resultan relevantes, para que el lector se introduzca sin mediaci6n alguna

en la subjetividad de los personajes. En Boquitas Pintadas los textos

epistolares cumplen esa funcién estétlco-ndeo]c')gica. En El Beso de La

Mujer Arafia, los textos epistolares no tienen mucha relevancia, como
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técnica, ya que se sustenta en otras técnicas y modos narrativos; sin
- ! . . !
embargo, pese a que se plasma otra realidad, la tecnica epistolar también

conﬂgura el mundo siquico de Valentin:

- Querida. Marta: te extranari-. vecibir esta
carta. Me siento_ solo, te wecesito, quiero
hablar con wos, quiero.. estar cerca tuyo,
quiero. que we digas. wna palabra e
aliento. Estoy en mi celda, quién sabe domde
estards vos a esta hora.. Y como estards, y en
qué pensards, Y necesidad Oe qué tendrds. Pero
tevopaescrif)irestamrm,aunquenotela
mande, quien sabe lo qué pasavi. pero
dejame que te hable_ porgue tengo wiiedo_. de
gue wme explote algo adentro_ si wo we

go wn poco. Si pudieramos hablar wos
me entenderias..” (EBMA. Pdg. 181)

Notese que en ambas cartas se determina la soledad, la impotencia
y la frustracion de Nené y Valentin. Ella estd cautiva por los mutos
subculturales de la sociedad argentina y él, por el poder.

Asimismo, los informes pohciales en ambas novelas cumplen la
misma funcion referencial. Es dear, abre nuevas referencias que dan fe
de la tecnica policial que determina la existencia del poder en el que se

desenvuelven los personajes.
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En Boquitas Pintadas, los informes policiales sirven para determinar

el delito del crimen cometido por Raba. En la duodecima entrega
apreciamos este informe policial:

Policia de la Provincia de Buenos Aires
Comisaria o Seccional:  Coronel Vallejos Destino de
expediente: Juzgado en Primera instancia del Ministerio de Justifica

de la Provincia de Buenos Aires y Archivo Local.
Fecha: 17 de junio de 1939.

Acta Inicial (Extractos)

«A los dieciocho dias del mes de junio del aio mil
novecientos treinta y mmeve, el funcionario
que suscribe Comisario Celedonio Gorostiaga,
con [a actuacion del Sub-Comisario Benito Jaime
Garcia que vefrenda a los efectos legales hace
constar que en este acto se constituye sumario
corvespondiente al bhecho de sangre en que
perdiera la wida el Sub-oficial de Policia
Francisco Catalina Pdez, ex-funcionario de
esta comisaria.” (BP. Pdg. 171)

En los relatos que integran este fragmento, el lector se inmiscuye
directamente en los hechos del crimen que cometi6 Raba en contra de
Francisco. A traveés de este recurso, el lector conoce otros detalles como

la fecha de nacimiento de Francisco Paez y la deshonra de Raba.
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En El Beso de la Mujer Arana, los informes pohciales tambien

cumplen la misma funcion estética, como se puede observar en este
fragmento del capitulo ocho:

Ministerio del Interior de la Republica Argentina Penitenciaria de
la Ciudad de Buenos Aires Informe para el sefior Director del Sector 111,

preparado por Secretaria Privada

“Procesado 3018, Luis Alberto Molina Sentencia
del Juez en lo Penal Dr. Justo José Da[pierre,
expedida el 20 de julio de 1974, en el Tribunal
de la Ciudad de Buenos Aires condena de 8 de
reclusion por delito de corrupcion de menores.
() Transferido el 4 de abril de 1975 al Pabellon
D, celda 7 con el preso politico Valentin
Arregui  Paz. Buena conducta” (EBMA. Pdg.
151)

Es una técnica en la que el lector advierte las causas por las cuales
los protagonistas estin confinados en la celda. Asimismo, el lector llega a
conocer la fecha en que ambos fueron encerrados en la misma celda.

En ambas novelas, los informes policiales trasladan al lector al

ambito delictivo de los personajes en mencion. En este sentido, la lectura

directa del informe crea una empatia complice del lector hacia los
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personajes victimas y fragmenta el tiempo en las novelas, porque
retroceden al pretérito. Esta técnica es propia de Boguitas Pintadas, pues

en El Beso de la Mujer Arafia, el tiempo no tiene trascendencia.

Consideramos que ello obedece a las circunstancias espaciales de
confinamiento de los personajes y de la ausencia del narrador
ommsciente. Hay que recordar que en Boquitas Pintadas la presencia del
narrador limitado y la propia configuracion de los textos epistolares y
otros recursos  extrahterarios abren las  posibilidades de una

- ./
experimentacion textual.



CONCLUSIONES
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El analisis comparativo hecho a las obras de Manuel Puig, nos ha
permitido establecer las sigutentes conclusiones:
1. Los temas anahizados en ambas novelas nos llevan a considerar que en

Boquitas Pintadas predomma la tematica de la cotidianidad, la

alienacion, la inautenticidad, la frustracion y el tedio; mientras que en
Ei Beso de Ja Mujer Arafa se puede apreciar que la tematica que
sobresale es la opresion y la violencia, asi como tambien el tabu social
contra el homosexualismo.

2. En El Beso de la Mujer Arana se advierte la intencion del autor de

proponer la fusién de las fuerzas progresistas con el movimiento de la
liberacion sexual, por medio de los dos actantes: el revolucionario y el
homosexual, cuya actitud e 1deales reflejan las aspiraciones de los
grupos marginados.

3. En lo que respecta a los personajes, cabe destacar que, en Boquitas
Pintadas sobresalen aquellos seres pertenecientes a la clase alta,
condicién social que los ha alienado y llevado a la cursileria, a la
inautenticidad, a la mediocridad. Estos estados animicos desembocan

en sentimientos de 1mpotenc1a Yy frustracion.
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4. En El Beso de la Mujer Arafa los personajes se caracterizan por ser
individuos marginados por la sociedad, que recurren al melodrama
para mitigar sus frustraciones y su soledad.

5. El donjuanismo es la postura, en Boquitas Pintadas, para denunciar el
machismo latinoamericano.

6. El marco espacial de ambas novelas es opuesto, en una, Boquita
Pintada, el espacio es amplio, como para aumentar la intensidad de]
tedio; en El Beso de la Mujer Arana, el espacio fisico es reducido, en
cambio los personajes mediante su imagmnacion logran liberarse
ficticamente y wvisitar muchos lugares a través de las peliculas que
contaba Molina.

7. En lo que respecta a las técnicas y modos narrativos, las dos novelas de
Puig ensayan técnicas distintas. Por ejemplo, en Boquitas Pintadas
aparece  la polifonia discursiva (epistolas, informes médicos vy
pohciales) En El Beso de la Mujer Arafia, la técnica mas novedosa es la
cta a pie de pagina, con la cual pretende el autor justficar la

homosexualidad.



RECOMENDACIONES



1. Dictar seminarios sobre las nuevas formas narrativas a los estudiantes
de la Escuela de Espafiol, para que se mantenga actualizados.

2. Crear un circulo de lectores con el fin de estudiar obras de autores
hispanoamericanos desconocidos.

3. Publicar los mejores trabajos de graduacion de la Maestria en
Literatura Hispanoamericana con el proposito de estimular a los

estudiantes.
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