UNIVERSIDAD DE PANAMA
VICERRECTORIA DE INVESTIGACION Y POSTGRADO
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA

&aspip

Biblloteca Int. Simén Bolivar

UL LT
00301922

Programa Maestria en Musica
Titulo Tambor Norte y Tambor Corndo del Distnto de La Chorrera, taxonomia
ritmica

Presentado por Ricaurte Villarreal

Como requisito para optar por el titulo de Magister en Musica

Septiembre, 2014



77 NUV 06

oo (o

UNIVERSIDAD DE PANAMA
VICERRECTORIA DE INVESTIGACION Y POSTGRADO

PROGRAMA DE MAESTRIA EN: MUSICA
FACULTAD DE. BELLAS ARTES

DEPARTAMENTO DE MUSICA
FORMULARIO PARA LA PRESENTACION DE

PROYECTOS DE INVESTIGACION
CONDUCENTES A TESIS DE GRADO.

Titulo del Proyecto Tambor Norte y Tambor Comdo del Distnto La Chorrera
Taxonomia Ritmica

Cédigo: CE-PT-327-04-02-13-37

Nombre Del Estudiante Ricaurte Villarreal
Cedula No 7-97-420

Teléfonos- Residencia 2598185, Celular 65266464
Correo Electrénico rvtonoa@hotmail com

Especialidad: Licenciado en Bellas Artes con Especializacion en Musica,
Facultad de Bellas Artes, Universidad de Panama

Duracién: Ocho Meses
Fecha de Inicio 1 de Septiembre 2013
Fecha de Terminacién 17 de noviembre de 2014

Unidad Ejecutora del Proyecto. Departamentos de Musica



DEDICATORIA

El presente trabajo de investigacion quiero dedicarselo pnmero a Dios, que es
el que me ha iluminado durante toda mi existencia, a mt famiia, que me ha
apoyado siempre, a la memona de mi quenda madre que forjo en mis valores
fundamentales para crecer como un buen ser humano y al gran pueblo de Lz

Chorrera, vivero de ncas tradiciones



AGRADECIMIENTO

Quiero agradecerle a todas las personas que me abneron las puertas de sus
hogares durante el desarrollo de la presente investigacion, a los tenedores de
esos conocimientos tradicionales, que me permitieron adentrarme en sus vidas
y permitirme conocer un poco més el patnmonio cultural folkldnico de esa
hermosa region del pais, son ellos, La familia de fa Cruz, la sefiora Ana Urefa,
Ehas Rodnguez, Karen Olmedo, Licenciado Julio Barnos, Profesora Nisla de
Chavez, Roy Arcia, a los profesores que me ofrecieron sus conocimientos
durante el desarrollo del programa de maestria, a la orquesta de musica
folkibnca Los Juglares de la Direccién de Cultura de la VIEX, a todos y todas,

eternamente agradecido



CONTENIDO
RESUMEN

INTRODUCCION
CAPITULO |
ASPECTOS GENERALES
11 Planteamiento del Problema
1 2 Justificacidn
1 3 Antecedentes
1 4 Marco Teénco
15 Objetivos
151 Objetivos Generales
15 2 Objetivos Especificos
1 6 importancia dei Estudio
161 Dimension Educativa
16 2 Dimensién Social

17 Naturaleza del Estudio

CAPITULO Il
MARCO HISTORICO Y FOLKLORICO
21 Marco Histonco del Distrito de ia Chorrera
21 1 Antecedentes Histoncos de La Chorrera
21 2 Ongen del Nombre de La Chorrera
2 1 3 Tipos de Transportes
21 4 El Distnto de La Chorrera en la Actualidad
215 Limites Geograficos del Distnto de La Chorrera

216 Corregimientos de! Distrito de La Chorrera

12
12
12

13
13
13

13

14
15
15
16

16
17
17

18



2 2 Marco Folklénco
2 21 Aspectos Generales
222 Geénesis de las vanantes del tambor norte y tambor comdo
2 2 3 Tipologia de los tambores
22 31 Medidas de los Tambores
223 2 LaFuncion de cada tambor dentro de la bateria
2 2 4 Relacidn con el ambiente
225 Técnicas para Construir Tambores Folkléncos
2251 Especies maderables mas utilizados
2252 Peeles
CAPITULOC Il
ASPECTO MUSICOLOGICO DE LAS VARIANTES
DE TAMBOR NORTE Y TAMBOR CORRIDO
3 1 Marco Musicolégico
3 11 Generalidades
3 1 2 Estructura de la Orquesta Folklénca
3121 Cantalante o Voz Pnncipal
3122 ElCoro o voces secundanas
3 123 Acompainamiento Ritmico
3 13 Ongen del Nombre de los Tambores
3131 Tambor Sequero
3 13 2 Tambor Claro
3 133 Tambor Pujo o Pujador
3134 Caja o Tambora

3 14 Forma de Afinacién de ios Tambores

19
19

21

27
27
28
29

31

32
33
33

34

35
36
36
36
37
37

37

38



3141 Tambor de cuias
3142 Caa Tambora
315 Forma de ejecucion de los tambores
3151 Tambor de cuiias
3152 Cajatambora
316 Muestras musicales de dos vanantes de tambor
3161 Tonada de Tambor Estilo Norte
31611 Descnpcion del Texto
31612 Versificacion
31613 Forma de Canto y Ejecucion Ritmica
31614 Descnpcion de la partitura mustcal

316141 Muestra Musical de la Tonada
de Tambor Norte Tended
3171 Tonada de Tambor Estilo Comdo

31711 Descnpcion del Texto

31712 Versificacion

31713 Forma de Canto y Ejecucién Ritmica
31714 Descnpcion de la partitura musical

317141 Muestra Musical de la Tonada
de Tambor Corndo Yo No Qutero

CONCLUSIONES
RECOMENDACIONES
BIBLIOGRAFIA

ANEXOS

38
38
39

40
40

40

41

41

42
43

45

47
49

49
49
50
50

52

56

57

60



CONTENIDO DE IMAGENES
IMAGEN NO 1 MAPA CON LOS LIMITES GEOGRAFICOS

DEL DISTRITO DE LA CHORRERA
IMAGEN NO 2 MAPA POLITICO DEL
DISTRITO DE LA CHORRERA
IMAGEN NO 3 TAMBOR SEQUERO

IMAGEN NO 4 TAMBOR CLARO

IMAGEN NO 5 TAMBOR PUJADOR

IMAGEN NO & CAJA TAMBORA

IMAGEN NO 7 PARTES DEL TAMBOR
FOLKLORICO DE CUNAS

IMAGEN NO 8 PARTES DE LA CAJA TAMBORA
IMAGEN NO 9 MUESTRA MUSICAL DE LA
TONADA DE TAMBOR NORTE TENDED
IMAGEN NO 10 MUESTRA MUSICAL DE LA

TONADA DE TAMBOR CORRIDO YO NO QUIEROQ

18

19
23

24

25

26

30

31

47

52



RESUMEN

En e presente estudio presentamos la taxonomia de los ntmos
musicales folkldncos de Tambor Norte y Tambor Comdo del Distnto de La
Chorrera, partiendo del reconocimiento e importancia que se ies otorga como
generadores de identidad regional, ademas, se hace la respectiva descripcion
y transcnpcidbn musical de cada patrén ntmico en aras de proponer
mecanismos tendientes a salvaguardar ese patnmonio tradicional de la
vulnerabilidad de elementos extemos tales como La expansién geografica del
distrito, por la Inmigracion constante de personas que llegan a esa regidn del
pais para establecer sus viviendas y negocios, por el flujo Incesante de
iInformacién musical via medios de comunicacién, tales como television, radio,
Intemet, por la faita de interés de los pobladores y las autondades locales a
quienes le compete el rescate, promocion, difusion y salvaguarda de esas

expresiones tradicionales



ABSTRACT

In this study we present the taxonomy of Tambor Norte rhythms and Tambor
Corndo de La Chorrera Distnct, based on the recognition and importance
attached to them as generators of regional identity also I1s the respective
descnption and musical transcrnption of each rhythmic pattern in order to
propose mechanisms to safeguard the traditional hentage of the vulnerabihty of
external factors such as geographic expansion of the distnct, by the continuous
immigration of people who come to this region of the country to establish their
homes and businesses, for incessant flow of musical information via media,
such as television, radio Intemet, lack of interest from local residents and
authontes who 1s responsible rescue, promotion, dissemination and

preservation of these traditional expressions

[p]



Descripcion del Proyecto

INTRODUCCION
Para el presente trabajo y con la finaldad de precisar sobre el objeto de

estudio, hemos tomado como linea de Investigacion, la musica como parte de
los sistemas de la cultura y la sociedad, linea que nos permttira establecer con
mayor precision aspectos mherentes al tema propuesto, toda vez que en su
fundamentacidn admite la cooperacion con otras areas interdisciplinanas En
consecuencia, lo hemos estructurado en tres capitulos a saber, En el pnmer
capitulo, Se consigna el fundamento legal de la normativa universitana vigente
respecto a la presentacidén de temas de investgacidn conducentes a trabajos
de tesis de grado, que establece los siguientes cnteros Formulano de
Inscripcion de la Propuesta, Descnpcidn del Proyecto (Introduccién),
Planteamiento General del Problema, Justficacion, Antecedentes, Marco
tednco, Objetivos Generales y Especificos, Importancia del estudio, Dimensién
educativa, Dimensidn social, Naturaleza del estudio En el segundo capitulo, se
presenta el marco Histonco del distrito de La Chorrera y el marco Folklérico de
los ntmos de Tambor Norte y Tambor Comido y su relevancia para el ambito
social y regional donde se practican, El tercer capitulo, abarca el marco
musicolégico y consta de la estructura de la orquesta folkiénca, ongen vy
nombre de los tambores, descnpcion, repertonio, forma de afinacion de los
tambores, forma de ejecucion de los tambores, muestras de musicales de dos
tonadas de tambor estilo chorrerano, descripcion y transcnpcion musical de las
tonadas, Tended Valentin Tended que corresponde al estilo norte Yy Yo no

quiero, que corresponde al estilo corndo



CAPITULO |
ASPECTOS GENERALES



11 Planteamiento del Problema

El Distnto de La Chorrera posee un amplio patnmonic musical de caracter
folkiéneo, sin embargo, el presente trabajo por su misma naturaleza presenta
algunas hmitaciones entre las que podemos sefalar las siguientes, La escasez
de matenal bibliografico escnto, la falta de un registro claro y preciso de esos
patrones ntmicos, por lo tanto, no existe una sistematzacidn de esas
expresiones tradicionales, no obstante, el objetivo pnncipal del presente
estudio, consiste en realizar la taxonomia de dos vanantes ntmicas folkléricas
del genero tambor conocidas comunmente con los nombres de, Tambor Norte
y Tambor Comdo, lo que permitird establecer los aspectos vinculantes con el
contexto sociocultural donde se desarrollan y de qué manera estas formas
musicales partcipan en la construccion de una identdad regional, para
convertirse en factor simbolico, en consecuencia, surgen las siguientes
Interrogantes ¢ Por qué es importante hacer la taxonomia de esos patrones
ntmicos?, (Cuales senan ios elementos mas importantes para conocer vy
resaltar de cada patron ntmico?, ¢Cuales serian los aportes de esos patrones
ntmicos a la identificacion regional?, Como pueden ser incorporados al sistema
formal de educacion?, Cudles senan las estrategias aplicables para la
salvaguardia de esos patrones ritmicos que pertenecen al patnmonioc musical

tradicional de esa reqién del pais?



1 2. Justificacion

La presente propuesta de mvestigacién surge por la necesidad que existe de
dar a conocer de forma precisa la importancia que tienen los ntmos folkléncos
aludidos, como generadores de identidad para el contexto regional que los
preserva y los difunde Por lo tanto, la informacidn recabada a través de este
estudio musicoidgico, beneficiara en pnmera instancia a Instituciones
educativas y a nstituciones culturales, encargadas del rescate, registro,
promocion y difusion  de esos bienes intangibles y a investgadores y
profesionales interesados en el conocimiento de la musica folklénca regional
de Panama

Por lo antes expuesto, conviene realizar el estudio de esas manifestaciones
tradicionales en la busqueda de estrategias que permitan en pnmera instancia,
aplicar mecanismos para la salvaguarda de ese patnmonto musical de caracter
folkibnco, proponiendo un sistema de clasificacién que recoja de forma

organizada todos |os elementos caractenzadores de ese tipo de repertono



1.3. Antecedentes

Respecto a los patrones nitmicos musicales folkléricos de Tambor Norte y
Tambor Comdo del Distnto de la Chorrera, la informacién existente es muy
escasa y solo se hace mencidn de forma general y desde el contexto histérico
y folkidnco Sin embargo, las diferentes obras y articulos que abordan el tema,
proporcionan informacion valiosa como punto de referencia para el desarrollo
de la presente propuesta, que presenta un enfoque mustcolégico

Los referentes bibliograficos consultados para el abordaje del tema de
Investigacibn son los siguientes, Tambor y Socavén de Manue! Femando
Zarate (1968), Festival and Dances off Panamé de Seville L y Seville R (1977),
Tradiciones y Cantares de Panama de Narciso Garay Diaz (1982), Las
Canciones mas Bellas de Panaméa de Jaime Rico Salazar (1992), Compendio
del pnmer encuentro de Balles Folkiéncos Luis Felipe De La Cruz, por
Abdenago Dominguez (1994), Instrumentos de la Etnomusica panamefa de
Gonzalo Brenes Candanedo (1999), La Etnomusicologia del Tambor Golpe
Cienaga de la Chorrera de Ricaurte Villarreal (2000), La musica vemacular en
el Distnto de La Chorrera y Semblanzas de algunos folklonstas de José Ruiz
Ortega (2003), La Voz y el Canto folklénco estudiantl Manuel Femando Zarate
de Nizla de Chavez (2004), donde se establecen algunos aportes interesantes
sobre las expresiones musicales folkloricas aludidas, lo que permite tener una
idea mas clara respecto a los nombres y usos de esos patrones ntmicos y su
supervivencia al transcumr el tiempo , no obstante, es importante sefalar que,
los patrones ritmicos estudiados pertenecen a la memona colectiva y han

pervivido gracias al proceso de transmisién oral de generacion en generacién,



elemento mportante e indispensable para la supervivencia de estos ritmos en

el tempo



14 Marco Teénco

El patnmonio musical folklénco del Distnto de La Chorrera es amplio y diverso,
por lo tanto, hemos delimitado la presente investigacién al estudio de dos
patrones ritmicos especificos, lo que nos permitrd comprender con mayor
clandad el estado actual de esas expresiones de vieja data, que se desarrollan
en esa region de pats

Dada |a naturaleza de la presente investigacion y en funcién de los datos que
se requieren para la formulacion teénca del estudio, la informacion recabada
respecto a los ntmos de Tambor Norte y Tambor Comndo, se obtuvo de la
revision previa de [as fuentes bibliograficas existentes y de fuentes de pnmera
mano localizadas en la reqién elegida para el desarrollo de esta Investigacton,
tengo que sefialar, que son muy escasos los trabajos escntos al respecto y los
pocos que existen carecen de un tratamiento sistémico desde la perspectiva de
la musicologia, sin embargo, existe un referente textual que se ongina en el
acervo popular, lo que se conoce como la oralidad, saber que tene como
elemento sustanciador, autor andénimo, datacién incierta, enraizado en ia cultura
popular, proceso que ha permitido la supervivencia de esos patrones ritmicos,
por lo tanto, he tomado como referente algunos trabajos hechos por estudiosos
del patnmonio folkibnco de Panama, en consecuencia, la informacién
recabada a través de la revision del matenal bibliografico proporcionan
Informacion valiosa de tipo teonco, no obstante, tengo que sefialar que los
mismos son mas de caracter etnografico, histdnco, folklénco y antropolégico,
con muy poca aportacion respecto a los patrones ntmicos aludidos A saber
Zarate, M (1962, pp 142-155) en su obra “Tambor y Socavén®, en su estudio

comprensivo detl folklore panamefio, como lo definid, establece que, el folklore



chorrerano es unico en su clase por las caracteristicas particulares que posee,
refiréndose al fendmeno poliritmico, ademas, le dedica un apartado a la
descnpcion fisica de los distintos tambores que existen en esa regidn del pais,
anotando caracteristicas proptas de la organologia de cada tambor Brenes, G
(1999), En su articulo titulado (Instrumentos de la Etnomusica Panamedia),
propone una clasificacton de los nstrumentos musicales folkloncos
panamefios, no describe, nt aporta registros sobre los diferentes patrones
ritmicos Dora, P (1996), en su obra ttulada, “Sobre Nuestra Musica Tipica”
descnbe brevemente los instrumentos musicales folkléncos que se utilizan para
Interpretar la musica tipica, Chavez Nizla (2004), En su obra “ La Voz y el
Canto Foltklonco Estudianti Manuel Fermando Zarate”, Le dedica varios
articulos a la musica folkiénca de la Chorrera, gracias a la colaboracion de
varos autores, quée le dedicaron varios articulos al folklore de esa region,
donde se establecen aspectos relevantes respecto al tambor como
instrumento, formas coreograficas del batle de tambor de chorrera y la
Iteratura de algunas tonadas de tambor chorrerano Seville, L y Saville R
(1977 pp 132-133), en su obra Festival and Dances off Panama, aportan un
estudio general de aspectos folkléncos de Panama, descnbiendo la forma
coreograftca del baile de la cumbia chomrerana Salazar, (1992), en su obra “Las
Canciones mas Bellas de Panama”, hace un interesante aporte desde la
perspectiva musicolégica, donde consigna !a biografia de algunos autores y
musicos panamefios sobresalientes y realiza un registro a través de la
respectiva transcnpcion de algunas composiciones, donde establece, la
respectiva partitura musical, tonalidad de los temas, patrdén ritmico, circulo

armmonico, guia melédica y el texto o literatura de cada tema segln estructura

10



melédica Villarreal R (1999), En mi estudio titulado “La Etnomusicologia del
Tambor Golpe de Ciénaga de la Chorrera” realizo un andlisis general de ese
patron ritmico, consignando la parte histonca, forma de baile, forma de canto,
descnpcidn organolégica de los instrumentos, [a Iiteratura e algunas varantes
de tambor golpe cienega, la transcnpcidn musical del patron ritmico estudiado,
ademas, realizo una comparacion del ntmo estudiado, con otras formas de
vanantes de tonadas de tambor de otras regiones del pais, para establecer
similitudes y diferencias

Ortega Ruiz José |, (2003) en su trabajo de posgrado titulado “La musica
vernacular en el Distnto de La Chorrera y Semblanzas de algunos folklonstas”,
establece de forma general algunos aspectos del tambor chorrerano,
Incluyendo algunas partituras de tonadas estlo chorrerano, sin embargo, no
descnbe algunas caractensticas fundamentales de esas variantes ntmicas de
tambor Sin embargo, las aportaciones de los autores antes mencionados
permiten por lo menos, estructurar un marco teénco que permia tener una

referencia sobre el tema aludido en el presente trabajo de investigacion



1 5. Objetivos

1.5.1 Objetivos Generales

* |dentficar y Registrar los patrones ritmicos de Tambor Norte y Tambor

Corndo del Distrito de La Chorrera

1.5 2. Objetivos Especificos
¢ Realizar la respectiva transcnpcién musical de los ntmos de tambor
norte y corndo del Distnto de la Chorrera en hoja pentagramada
* Descnbir la estructura instrumental, orquestal y musical de cada

patron ntmico
» Establecer su importancia en el contexto social y educativo

* Proponer estrategias para ia salvaguarda de cada patron ritmico



1.6. Importancia del estudio

La presente estudio establece dos dimensiones

1.6.1 Dimensi6n Educativa Permite desarrollar estrategias para la
salvaguardia e insercion de esos patrones ntmicos, en los programas
nacionales de educacién, promoviendo la recreacion de valores culturales a

través de la practica de ios mismos.

1.6.2 Dimensién Social Permite establecer ia importancia de los ntmos
de Tambor Norte y Tambor Comdo para la poblacién de la Chorrera, como

generadores de identidad regional

1.7. Naturaleza del Estudio

La presente investigacion es de naturaleza descrnptiva y estd onentada a la
Identficacion, registro, clasificacion, analisis y transcripcion musical en hoja
pentagramada de los patrones ritmicos de Tambor Norte y Tambor Comdo, lo
que permitira hacer una reflexén, para encontrar comportamientos que
caractenzan al fenomeno estudiado y develar la importancia sustantiva que el
grupo social les otorga a esas expresiones folklonicas como generadoras de

identidad regional

i3



CAPITULO Il
MARCO HISTORICO Y FOLKLORICO
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2.1 Marco Histénco
2 1.1. Antecedente histérico de La Chorrera

El referente histénco de la gran Chorrera, como se la conoce a esa hermosa
region ubicada al oeste de la provincia de Panama, se remonta al afio 1510,
donde se establece que este pueblo fue fundado por aborigenes quienes
establecieron sus viviendas en las nveras del no camio, poblado que fue
destrudo por las tropas de los conquistadores espafoles en el afio 1515,
postenormente para los afios 1767-1770, informacibén que aparece consignada
en un articulo publicado por el Sr Francisco Carrasco, titulado “Parte Politica y
Econbémica de la Chorrera 177——*, hace mencién de Dofa Juana Bautista de
La Coba, que era una hacendada espafola que poseia una gran extensién de
terreno que comprendia gran parte de los pueblos de Arrayan (arrayan) y la

Chorrera, y de una gran cantidad de esclavos indigenas

Afcs mas tarde y ya anciana, Dofla Juana decide regresar a su patna natal y
toma una decisibn que marcara el resurgimento de un pueblo con
caracteristicas distintas al pueblo anterior Dofa Juana, libera los esclavos y
vende a los moradores, en titulo de compra las tierras que posela, por la

suma de doscientos pesos, un globo de terreno de mil hectareas

El 28 de noviembre de 1821, Panama se Iindependiza de Espafa y La
Chorrera se convierte en una alcaldia mayor, mas tarde dicha gobemacién
se divide en cantores y nuevamente {a Chorrera , se convierte en cabecera
del cantdén del mismo nombre ,compuesto por Arradn, Capira, la Chorrera,

el Coco y San Carlos

15



2.1.2. Origen del nombre de La Chorrera

La Chorrera es una de las pocas poblaciones de tiempos de conquista que st
nombre se denva del entorno geografico en que esta ubicada, ya que para la
época contaba con muchos arroyos “chorros® y nachuelos de agua

Desde sus inicios a jugado un papel fundamental para el comercio nacional,
por ser un lugar de paso obligatono para todo tipo de personas que viajaban
hacia el intenor y viceversa, convirbéndose ademas, en un lugar para
descansar, donde también se realizaban las fiestas de tipo popular
Actualmente, solo queda como evidencra del origen del nombre de ese distnto

el famoso chorro de La Chorrera

2 1.3 Tipos de Transporte

El transporte jugd un papel fundamental para el crecimiento comercial del
area, los lanchones conocidos como balandras eran embarcaciones que se
movian a vela, las mismas realizaban de dos a tres viajes por semana a la
capital llevando gran carga con mercaderia de todo tipo, donde se incluian
frutas como naranjas, guineos, imones y productos camicos como gallinas,
huevos, puerco salado y toda clase de viandas como dulces, las mismas
desembarcaban en la antgua marina y desde ali transportaban la
mercaderia al antiguo mercado Publico

Existian, otros tipos de embarcaciones que se utlizaban para transportar
personas, por su comodidad eran consideradas de lujo y se mowvian a traves
de motores que usaban gasolina, por eso se les conocia con el nombre de las
gasolinas, estas embarcaciones tenian distintos nombres que las identificaba,

a saber, La Pandora, La Esmeralda, La Panama, La Manna y La Aurora

16



Para |la epoca existian otros tipos de transporte, tales como, Los coches tirados
por dos y cuatro caballos, también habian personas que se dedicaban al
negocio de transporte a caballo desde puerto Camito hacia Panama y

viceversa

2.1.4 La Chorrera en la actualidad

La Chorrera fue fundada mediante ley del 12 de septiembre de 1855 y jugd un
papel fundamental durante la guerra de los mil dias, conviriéndose en
escenano importante para la toma de decisiones por parte de los partdos
politicos de la época, el papel protagénico de esta hermosa region y el
crecimiento demografico actual, provoco que en el afio 2013, los Honorables
Diputados de la Asamblea Legislativa, presentaran una iniciativa para otorgarle
a esa region la denominacién de Provincia

El lunes 30 de diciembre de 2013, a las 7 35 pm, fue publicada en Gaceta
Oficial No 27443 la ley 119, que crea a partir del afio 2014, la Provincia de
Panama Oeste, segregada de la provincia de Panamd La nueva provincia esta
compuesta por los distntos de Arrayan, Chame, San Carios, Capira y La
Chorrera, siendo esta ultima la cabecera de la provincia Sin embargo, todavia
no se le ha otorgado el presupuesto necesano, como tampoco se han
designado las autoridades gubemamentales y la nueva demarcacion
geografica, no obstante en noviembre del presente afio se le asigno el nimero

de cedula que corresponde al numero 13 y empezara a regir del afio 2015

17



2 1.5. Limites geograficos de la Chorrera

La chorrera esta situada en la regién occidental de la Provincia de Panamd, los
hmites geograficos son al Norte imita con parte de la provincia de Colon y la
Zona del canal, al Sur con el Golfo de la Bahia de Panama, al Este con el
Distrito de Arrayan y al Oeste con el Distrito de  Capira y parte de la provincia

de Coldn

Imagen No 1. Mapa con los limites geograficos del Distrito de La Chorrera

2.1.6. Corregimientos del Distrnito de La Chorrera
Actualmente La Chorrera cuenta con diecisiete corregimientos a saber, Barmo

Balboa, Barno Colon, Amador, Arosemena, El Arado, El Coco, Feullet,
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Guadalupe, Herrera, Hurtado, lturralde, La Represa, Los Dias, Mendoza, Playz

Leona, Puerto Caimito y Santa Rita

AMADOR
EL
ITURRALDE ARADO
MENDOZA |,
REPRES
AROSE.
ENA
HERRERA
HURTADO
OBALDlA L COCO BAREID
CCLO
BaRR PLERTO
LOS BALBO cangrT
DIAZ FEUILLET GuADALUFP
LAY A
LEONA

Imagen No 2. Mapa Politico del Distrito de la Chorrera

2.2. Marco Folklérico

2.2.1. Aspectos Generales
El presente marco folklérico sobre las vanantes de tambor norte y tambor
corrido del Distnto de La Chorrera, tiene como prop6sito proporcionar
informacidn  a cerca de las caracteristicas inherentes a tas dos expresiones

aludidas en el presente trabajo de investigaciébn Ademas, la de establecer la
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moviidad de dichas expresiones tanto para el contexto local (regional), como

para el contexto cultural

Las tonadas de tambor norte y de tambor corndo son vanantes cuyo estilo es
chorrerano, son expresiones musicales que pertenecen al amplio repertono
folklonco de esa region del pars, sin embargo, poseen caractenstica comunes
y tambien diferenciadoras, a saber; las comunes, se establecen en [a forma de
canto, la cantidad y tipologia de tambores que se usan para el
acompafamiento ritmico y en la estructura de los diferentes textos de tonadas
de tambor y la diferencia se establece basicamente los patrones ritmicos
utizado para cada vanante y en la forma del baile, aspecto no abordado en

este trabajo

Respecto a la mowvilldad y presencia de la expresibn musical, podemos
establecer, que no en toda la regidn chorrerana se practican estas variantes de
tambor, las mismas estan confinadas a ciertos sectores como Barno Balboa y

Barrio Colon, ademas son practicadas por nucleos familiares especificos

Como expresién musical de caracter folklérico, solo pueden apreciarse para
fechas especificas a saber, Fecha de fundacion del distrito, diez de noviembre
que también se celebra en esta regién, para la fena que se realiza en el mes de
enero, para el festival de ta cumbia evento desarrollado por la asociacion
cultural “Viva la cumbia’, y en el Festival de la Mejorana que se celebra en

Guarare, provincia de Los Santos

A nivel academico, estas expresiones son ensefladas y practicadas en distintos
colegios de la region, como ejes transversales o actividad extracurncular, entre

los colegios estan Pedro Pablo Sanchez, Moisés Castillo Ocafa, Guillermo
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Endara Galimani y en los concursos de caracter folklérico que organiza la
regional el Ministerno de Educacidén de Panama Oeste, a saber, Concurso de La
Voz Estudiantil “Manuel Femando Zarate”, Concurso de La Vos y el Canto
Estudiantil “Dora Pérez De Zarate” in memonan y en el Concurso para
tamboreros “Ricaurte Villarreal", en homenaje a mi trayectona como folklonsta y

musico

Las dos expresiones musicales son importantes para la region, ya que las
mismas generan identidad regional, conviriéndolas en unicas en todo el pais,
por lo tanto se hace necesano crear mecanismos tendientes a la salvaguarda

de ese patnmonio musical folklérico importante para la cultura panamefa

2 2.2. Génesis de las variantes de tambor norte y tambor corndo

La génesis de las dos vanantes de tonadas de tambor, provienen del
instrumento musical del mismo nombre “Tambor’, sin embargo, es importante
senalar, que esta forma de expresidn musical folkiérica, no solo esta reservada
para la regibn chorrerana, en otras provincias del pais también se cantan
tonadas de tambor y Se tocan los tambores, la diferencia se evidencia en la
forma de canto, toque de los instrumentos, en las estructuras de las celulas

ritmicas y en las medidas que se aplican construccion de los tambores

Respecto al ongen del nombre de los ntmos de tambor norte y tambor corndo,
no existe registro que permita conocer el significado de esas definiciones, sin
embargo, son nombres que datan de mucho tiempo y que se onginan en el
saber oral, en consecuencia, el pueblo las acoge, las desarrolla y las hace

parte de su acervo cultural y las folklonza, estableciendo en las mismas
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caracteristicas propias y autonomia musical En consecuencia, las dos
vanantes tienen dinamicas ntmicas distintas, la pnmera es mas lenta y

cadenciosa y la segunda es mas rapiday alegre
2.2 3. Tipologia de los tambores Chorreranos

La chomera es una de las pocas regiones donde aln se conserva la forma
tradicional de los tambores folkléncos, respecto a las medidas que se aplican
al momento de la construccién, por la forma de ejecucion, por la altura de la
afinacion de cada tambor caracteristica de donde se genera €l nombre que
identifica a cada instrumento y por la funcidn que cada uno tiene dentro de
batena , sin embargo, fisicamente los tambores responden a la generalidad de
tambores que existen en otras regiones del pais, la diferencia se establece en

las caracteristicas antes mencionadas
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2.3.1. Medidas de los tambores

Tambor sequero: De altura tiene aproximadamente 22 pulgadas, 6 pulgadas

de diametro superior y 4 pulgadas de diametro inferior.
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imagen No.3. Tambor sequero
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Tambor Claro: De altura puede tener entre 22 a 23 pulgadas, 7 pulgadas de

diametro superior y 3 pulgadas de diametro inferior.

7 plg
A
- s
22-23 plg

Imagen No.4. Tambor Claro



Tambor pujo o pujador: De aitura tiene aproximadamente 23 pulgadas, 8

pulgadas de diametro superior y 3 pulgadas de diametro inferior.
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Imagen No.5. Tambor pujador
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La Tambora Las medidas de este tambor tipo caja puede vanar, la mayoria

suelen tener entre 14 y 16 pulgadas de alto y la misma medida de largo
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Imagen No.6. Caja tambora
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2.2.4. La funci6n de cada tambor dentro de la bateria

Para la ejecucién de las vanantes de tambor estlo chorrerano, cada
instrumento tiene una funcién especifica que desempeiiar dentro de la batena
al momento de toda la ejecucidn ritmica, en consecuencia, existe un tambor
lider o que manda, un tambor cuya funcion es la agregar al discurso ntmico los
ormamentos o repiques y dos tambores que le agregan profundidad vy
estabilidad ritmica al tema musical, ademas, cada tambor tiene una ubicaciéon
especifica segun orden de importancia y es de ngor seguir ese patrdén pre
establecido, ese ordenamiento aplica para la ejecucion de cualquiera de las
dos vanantes, en consecuencia, es necesano que este completa fa bateria de
tambores al momento de ejecutar las vanantes o tonadas, sin la presencia de
uno de los instrumentos, no se puede interpretar dichas tonadas, ese fenémeno
sucede por la forma de ejecucibn que cada tambor tiene, donde se

complementan reciprocamente durante toda la ejecucién ntmica

2.2.4, Relacion con el amblente

La relacion que existe entre los instrumentos folkloncos y el ambiente es
directa, ya que la naturaleza proporciona todos los materiales utilizados para la
confeccion de los mismos, a saber, madera, pieles, tensores, sin embargo, la
forma de construccion “es totalmente empinica® y no existe un proceso ntual de
tipo consagratono inicial, por lo tanto, el artesano no pide permiso a la
naturaleza para el uso de los matenales y los toma deliberadamente, tampoco
se nge por las fases |unares para proceder a cortar los arboles con los que

confecciona los cilindros o cajas sonoras y las cufias de [os tambores
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Respecto al uso de las pieles para los distintos parches, se presenta un futuro
Incierto, ya que las pieles mas utlizadas son las de venado cola blanca y el

mismo esta en la lista de animales silvestres en peligro de extincién

2 2.5. Técnicas para Construir Tambores Folkléricos

La actvidad o faena de construir tambores folkloncos sigue siendo de tipo
artesanal y empinca, el hacedor de tambores por lo general, desarrolla y
perfecciona sus destrezas a través de la practica permanente, elabora de
forma rudmentana sus propias herramientas que le permiten agilizar el
trabajo

Entre la herramientas mas comunes estan El machete, el escoplo, lijadoras de
mano y en escasa ocasiones utiiza el tomo para socavar el onficio del cilindro
de madera ,una vez hecho el mismo, termina de trabajarlo a mano, respecto
al acabado final, el atesano se apoya con una ljadora chica de mano
adaptadas para tal fin

Respecto a las especies maderables, se uthzan maderas tradicionales
comunmente encontradas en nuestro medio ya que las mismas reunen ciertas
caracteristicas necesanas para confeccién del instrumento, a saber: resistencia
al paso del tempo, buenas resonancia

Anteriormente nuestros campesinos tomaban en cuenta las fases lunares para
proceder a cortar la madera, ya que dependiendo de la fase de la luna, ia
madera podna tener mas, o menos humedad, por lo general se hacia en
cuarto menguante

Actualmente no se toma como referencia lo antes expuesto, ya que el

artesano compra madera deliberadamente sin considerar el tempo de vejes
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del arbot en términos de afos, donde crece mejor, aspecto que como Musico
considero fundamental al momento de obtener un buen instrumento, sin
embargo, hacer o confeccionar tambores, actualmente es una actvidad de
subsistencia, donde el artesano confecciona los instrumentos previo pedido y
por precios qué consideramos son muy imsonos valorando lo dificil que es

construir un tambor folklérnco

2,2.6.1. Especies maderables mas utilizadas
A continuacion presentamos un cuadro con los nombres de las especies
maderables mas utihzadas para la confeccidn de tambores, sin embargo, hay
dos tipos de maderas mas utlizadas para la confeccion de los tambores
chorreranos a saber, El indio y el balso macho o amanlio, son maderas que no
son pesadas, proporcionan buena resonancia a la caja sonora del tambor y

tienen buena resistencia al paso del tempo

Nombre Comun Nombre Cientifico
Cedro Esplno‘ ' Bombacopsis quinata
Cedro Amargo Cedrela odoronta

Corotu Esterolobiun cyclocarpum
Laurel Cordia aliodora
Roble Tabebuia rosea
Balso Ochroma pyramidale
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Imagen No. 7.Partes del Tambor Folklérico de cufas
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Imagen No.8. Partes de la Caja Tambora

2 2.5.2. Pieles
Respecto a las pieles que se uthzan para los parches tanto de! tambor de

cufias como para la caja tipo tambora actualmente se siguen utihzando las de
animales silvestres como, el venado cola blanca, la de zaino, son pieles que
tradicionalmente el artesano emplea para estos tipos de instrumentos y eso se
debe a las caracteristicas que las mismas presentan, a saber; espesor, textura,
flexibihidad y durabilidad , no obstante, debido a las restricciones legales que
existen para proteger a estos animales que estan en peligro de extincion, se

estan utihzando pieles de ternero, de chivo y camaza de vaca
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CAPITULO Il

Aspecto musicoldgico de las variantes
de Tambor Norte y Tambor Corrido
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3.1. Marco musicolégico

3.1 1 Generahdades

Para el desarrollo del presente capitulo, estableceré un marco de prudencia
respecto a la utilizacidn del témmino musicologia, ya que el mismo es amplio, en
consecuencia, abordare algunos de los aspectos que considero son mas
relevantes en ambas variantes de tonadas de tambor utilizando para ello el
contexto musicolégico

Los estudios hechos al respecto, descnben de forma general y desde el
contexto folklérico, algunas caracteristicas de las vanantes de tambor aludidas,
sin embargo, no se registran, nm se descnben algunos elementos
fundamentales que cada patron ritmico posee, a saber, estructura de la
orquesta folklonca, cantalante o voz pnncipal, coro o0 voces secundanas,
acompafamiento ntmico, funcidn de cada area de la orquesta, etc

Sin embargo, hay que establecer que en otras regiones del pais con
excepcion, de las comarcas de grupos onginanos, se cantan tonadas de
tambor y se tocan tambores, por lo tanto, la diferencia se establece claramente
en la forma de canto, cantdad de tambores que se utlizan para el
acompanamiento ntmco, la forma de ejecucion de los tambores y la forma de
baile, aspecto que por sus caracteristicas no abordare en el presente traba)o
Respecto a las vanantes aludidas, las mismas solo se practican en sectores
especificos de la chorrera y estan supeditadas a nucleos familiares que son las
que las conservan, las practican y las transmiten de generacion en generacion,
a través del saber oral, en consecuencia, consideramos que ese factor es una

de las fortalezas que mantene la expresion musical, a nuestro cniterio, creemos
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que es lo que ha permitido que esos patrones ritmicos se mantengan en el

tiempo lo menos contaminados posible

3.1 2. Estructura Orquestal Folklérca

En ila Chorrera las agrupaciones musicales de caracter folkldénco fienen una
estructura orquestal y su nombre se denva por la utlizaciéon de instrumentos
acomparnantes de caracter folkldnco y por la forma de la interpretacion cantada
de las tonadas La orquesta consta de las siguientes estructura Cantalante o
voz pnncipal, Coro o voces secundanas y percusion que comesponde a los
tambores folkloricos Es importante sefialar que para el estilo chorrerano, cada
area de ejecucion es fundamental dentro de la orquesta por las caracteristica

que el misma ejecucidon del estilo propone

3.1.2.1 Cantalante o Voz principal

Con el nombre de cantalante o cantaora, se le conoce a la voz pnncipal,
responsable de interpretar los diferentes textos de las tonadas de tambor,
como caracteristica sobresaliente debe poseer buen timbre o tono de voz y un
sentido ritmico notable, ya que es la responsable de establecer los elementos y
la dinamica ntmica de la ejecucion que corresponde al estilo planteado durante
todo el desarrollo del tema musical A saber, Tonalidad, tempo, texto y rtmo
aditvo

Para los estios de tambor chorrerano, la cantalante tiene que apegarse
estnctamente al texto, debido a la complejidad que presentan ambos estlos al

momento de la ejecucion, por lo tanto, no es comun que la cantalante de estilo
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chorrerano utilice el recurso de la improvisacion como la hacen las cantalante
en ofras regiones del pais

Respecto a la tonalidad, la vos principal no necesita referencia tonal previa ya
que por lo general las voces de caracter folklorico, establecen de acuerdo a su
timbre de vos, un tono fijo, Insertado a muy temprana edad a través del la
ensefanza oral, de abuela a hija, etc La vos suele ser de pecho, con muy poco
uso del falsete, el contomo de la linea melédica es fluida, por lo generai las
frases son largas, el tmbre de las vos es bnllante con registros bajos, medios y

agudos, los motivos son recurrentes y los adomos son libres y espontaneos

3.1.2.2. El Coro o Voces secundarias

Como coro se le conoce al comunto de voces secundanas que tenen como
funcidn, acompanar altemadamente a la voz pnncipal, respondiendo los
estnbillos del texto de la tonada que se esté interpretando en ese momento,
ademas, de responder, también es el encargado de introducir durante el
desarrollo del tema, algunos ormamentos realizados con la vos conocido con
los nombres de gntos y salomas, cuya funcién primordial es la de agregarle
alegria al tema musical, como complemento , el coro agrega e! ntmo aditivo al
patrdn ritmico establecido por la cantalante realizado con las manos, conocido
como “palmadas”

En la estructura del coro no existe una ngurosidad en cuanto al nimero de
Integrantes que puedan participar Respecto al tono, el coro desarrolla su
canto con apego a la tonalidad propuesta por la cantalante, es nomal
escuchar diferentes tmbres en las voces del coro durante el desarrollo del

tema musical, eso se debe a la participacion de integrantes de diferentes
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edades en el mismo, la respuesta det coro a la vos pnncipal es de tipo

responsorial

3.1 2.3. Acompanamiento Ritmico

Para el acompafamiento de |las vanantes tonadas de tambor estilo chorrerano,
se utliza una tetralogia de tambores (cuatro tambores) ios cuales mencionare
en el orden de iImportancia que cada uno ocupa dentro de la orquesta, a saber;
Tambor Sequero, Tambor Claro, Tambor Pujo o pujador y ia Caja tipo tambora,
los nombres de estos tambores se derivan del color sonoro que cada
instrumento emite al ser percutido, con excepcion de la caja tambora, que su
nombre se denva por el tamario notorno que posee Cada tambor tiene una
ubicacidbn y una funcidn especifica dentro de la orquesta, ademas, existe un
tambor lider que es el responsable de moderar e indicar cuando se realizan los
cambios en la dinamica ritmica de la ejecucion musical, por otro lado, no existe

la alterabilidad en la ejecucién, cada tambor tiene su area de ejecucion

3.1.3. Origen del Nombre de los Tambores

3 1 3.1 Tambor Sequero
Es el tambor principal y su nombre se denva del color sonoro que emite cuando
se ejecuta, es un sonido seco, como tambor pnncipal o guia, tene la
responsabihdad de indicar cuando se hacen los cambios de dinamica ritmica o

levas y cuando cada tambor debe regresar a su area de ejecucion
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3.1.3 2 Tambor Claro
Es el segundo tambor en mportancia y su nombre se denva del tipo de color
sonoro que emite cuando se le gjecuta, es un sonido alto (agudo), su sonondad
es evidente durante el desarrollo de la ejecucién musical, producto de la forma
como es percutido, ademas, le agrega al discurso sonoro musical los

ornamentos o repiques

3.1.3.3. Tambor Pujo o Pujador
Es el tercer tambor en importancia y su nombre de denva del color sonoro que
emite al ser eecutado, es un sonido grave El papel de este tambor es la
mantener la estabiidad ritmica durante el desarrolio del tema musical y en
completa sincronizacion con los demas tambores, en ocasiones, el que toca el
tambor claro y el que toca el tambor pujo, establecen un contrapunto en forma
de reto, sin salirse del patrdn ntmico y desde su area de ejecucion establecida
tradicionalmente, lo que produce dos altendades en la coloratura del sonido

debido a que cada tambor tiene una afinacion especifica

3.1.3.4. Caja 6 Tambora
Es el cuarto tambor en importancia, su nombre se denva de su organologia, la
misma se caractenza por emitir un somdo grave, mportante para darle
profundidad ntmica y sonora al tema musical durante la ejecucién, es el Unico
tambor que se tafie de forma honzontal, mientras que los tres anterores se
ejecutan de forma vertical La tambora posee dos cueros o parches en ambos

lados y se ejecuta a través de golpes indirectos con bolillos de madera
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3.1.4. Forma de afinacién de los Tambores

La forma de afinacion de los tambores folkloncos sigue siendo de forma
rudmentana “empinca”, por lo tanto, siempre es insegura y cambtadiza,
cualquier oscilacidn en la temperatura del medio ambiente la altera, por
giemplo, la humedad la baja, la sequedad la sube, ademas, el tamborero
utihza herramientas rudimentanas para afinar el instrumento a saber, un mazo,
martillo o un pedazo de madera, golpeando cada cufia hasta obtener la
afinacion deseada, donde el sistema auditivo juega un papel fundamental

La precision no es |o caracteristico en la afinacion de los tambores folkléncos,
ese aspecto le aporta flexividad y ibertad espontanea a las diferentes gamas

sonoras producidas por los distintos instrumentos

3141 Tambor de cufa
El tambor de cuias posee un sistema de afinacion conformado por cuatro
elementos aro invisible ubicado en |a parte superior de la caja de resonancia,
cuya funcién es la de sostener y mantener fijo el parche al rededor de la
misma, tensores de hilo, cuya funcion es la de ejercer presidn al parche, el
cincho, tramo de hilo ubicado alrededor del centro de [a caja de resonancia
cuya funcion es la de mantener adhendas y fijas las cuiias a la caja de

resonancia y las cufias de madera que son las que activan todo el sistema

3142 Caja Tambora
La caja tambora presenta un sistema de afinacion distinto a los tambores de
cuias y consiste en un tramo de hilo colocado de lado a lado de los bordes de

la caja de resonancta, entretejido en forma de red, los cuales pasan por
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orificios hechos en ambos parches de forma equidistante, finalizando con un
ajuste hecho en la parte central de la caja sonora produciendo tensién en

ambos parches y obteniendo la afinacion deseada del instrumento

3.1.5. Forma de ejecucion de los tambores

3151 Tambor de cuila
El artificio del tamborero, permite combinar destreza y buen gusto al momento
de la eecucidn ntmica, por lo tanto, aunque la forma de ejecucién es de
caracter rudimentana, es impresionante observar como combina los
movimientos de vanas partes del cuerpo de forma espontanea e independiente
y sin técnicas elaboradas, el tamborero utiliza vanas partes de las manos para
obtener los colores sonoros deseados, realizando movimientos verticales y
honzontales y en completa sincronizacion con el movimiento vertical que
realiza con las piemas para subir y bajar el tambor y obtener los tonos graves
y agudos en la ejecucion del instrumento
Para tocar tambor al estilo chorrerano, el tamborero lo hace cdmodamente
sentado, en el caso de los tambores de cufias que son cilindncos y alargados,
coloca el tambor entre los muslos y apoyandose con la parte intema de las
piemas y los pies, esta forma de colocacion le permite sostener el instrumento
a la hora de tocarlo
Respecto al uso de las manos, se utiizan vanas areas de la misma, las yemas
de los dedos, en ocasiones solo el dedo indice y también la mano completa,
cada posicion de la mano produce el efecto sonoro que el tamborero
deliberadamente quiere obtener, no es una técnica depurada, sin embargo, es

el rudimento natural que caracteriza a nuestros tamboreros folkléncos
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Cada sonido tiene un nombre que lo identfica, segun area de ejecucion, a
saber, Sonido agudo que se obtene tocando el borde, sonido grave que se
obtiene tocando el centro de! parche, sonido seco que se produce realizando
una nfiexion con la parte de borde extemo de la mano, sonido apagado que se
produce tocando ai centro del instrumento utlizando 1a yema de los dedos de

Igual forma, estos sonidos pueden ser ablertos o cerrados

3 1.52 Caja Tambora
La tambora chorrerana como se le conoce a este tambor, se ejecuta de forma
honzonta! y reposada en el suelo o sobre un banco de madera o silla, por su
tamafno, el cajero ia toca cOmodamente sentado o de pies La misma se ejecuta
por un lado del parche a través de golpes realizados con bolillos de madera,
los mismos deben tener cierto peso lo que permitird obtener el color sonoro
deseado Los sonidos de la caja tambora son dos, Sonido grave que se obtiene
cuando se toca en el centro del parche y el sonido seco pero brillante cuando

se toca en el borde de la misma

3.1 6. Muestras musicales de dos variantes de tambor

El repertorio de tonadas de tambor chorrerano es amplio, los diferentes textos
son de autoria desconocida, su aprendizaje se hace por medio de la trasmisién
oral de generacidn en generacion, el caracter del contenido de los textos es de
tipo descriptivo, basados en argumentos del entomo geogréfico y sociocultural
y en ocasiones, la parafrasis tiene asidero en algunos textos, en consecuencia,

la forma de canto obedece al estilo folklénco con autonomia propia
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Para ejemplificar el presente apartado, mostraré dos tonadas de tambor
chorrerano en el orden correspondiente tonada estlo norte y tonada estilo

comdo

3.1.6 1 Tonada de Tambor Estilo Norte

3 16.1.1. Descripcion del Texto

Titulo del texto* Tended Valentin, tended.

Estilo Norte

El presente ejemplo corresponde a la vanante de tambor norte o como
folkibncamente se le llama golpe norte, el titulo de la tonada evoca a una
actividad domestica como lo es la de lavar la ropa ajena, actividad muy comun
en nuestra campiia intenorana, en el texto aparecen dos personajes
Valentin, a quien se le pide que proceda a tender la ropa y José Mana,
propietano de la misma La estructura del texto presenta al inicio una cuarteta
sencilla, con versos libres, que corresponden al area de la cantalante o voz
principal, seguido de dos lineas de versos correspondientes al area del coro,
que sera cantada durante todo el desarrollo tematico sin vanar et texto, donde
se repiten los dos pnmeros versos de la cuarteta pnincipal, la cantalante durante
el desarrollo del tema musical va descnbiendo la actividad, mientras el coro se
mantiene en el texto que descnbe la actividad asignada

La cantalante tiene libertad para repetir o darle leva a la tonada cuantas veces
gutera, por lo general, la duracion del tema musical en términos de tiempo es

libre
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3 1.6.1 2 Versificacion

Tended Valentin, tended.

Solista
Tended, tended,
Tended Valentin, tended,
Tended, tended, tendia,
La ropa de José Marna, aje

Coro
Tended, tended,
Tended Valentin, tended

Solista
Tended Valentin, tended,
La ropa en el espave, aje

Coro (bis)

Solista
Tended Valentin ligero

Que ya viene el aguacero, aje

Coro (bis)

Solista
Tended, tended, tendido
La ropa de tu mando, aje

Coro (bis)
Tended Valentin pnmero
La ropa en el tendedero, aje
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Coro (bis)

Solista
Como yo no habia tavado
Valentin se puso bravo, aje

Coro (bis)

Solista
La ropa que yo seque
La tend en el espave, gje

Coro (bis)
Solista

La ropa de José Mana
No esta lista todavia, aje

Coro (bis)
Final

3.1.6.1.3. Forma de Canto y Ejecucion Ritmica

La voz pnncipal o cantalante hace una introduccion interpretando primeros
cuatro versos del texto, en esa exposicién Inicial la cantalante establece la
dinamica de la ejecucion total del tema musical, a saber; tempo, se refiere a la
velocidad de ejecucidn del tema, tono, por lo general el tono depende del
timbre de la voz pnncipal, texto para el coro, es fijo y repetitivo y el ntmo aditivo
realizado con las palmas de las manos Hecha la exposicidn introductona,
seguidamente el tambor sequero “tambor lider” da inicio a la ejecucion ritmica

introductornia marcando tres golpes secos, a manera de puente, para pasar al
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area de desarrollo del tema, donde de inmediato se incorpora el coro y el resto
de la bateria conformada por el tambor ctaro, el tambor pujo o pujador y la
tambora La vanante norte, tiene tres partes de ejecucidn a saber, la pnmera
corresponde a la voz pnncipal, la segunda a un monontmo establecido por los
tambores y la tercera parte, que corresponde al area de desarrollo del tema
planteado, el tambor sequero establece la dindmica del ntmo e indica los
cambios durante la ejecucton, donde el resto de la bateria tiene que cefiirse a
ese patron, mientras la cantalante y el coro siguen desarrollando el texto de la
tonada independientemente a los cambios de ntmos indicados por el tambor
lider, pero en concordancia ritmica, el prnmer movimiento tene una duracidn
determinada por el texto que presenta la tonada, la duracidon del segundo
movimiento lo establece el tambor sequero, de 1gual forma, el tambor sequero
indica a través de tres golpes, el cambio para la tercera parte o desarrollo,
donde cada tambor regresa a su forma de ejecucidn establecida , el tambor
pujador y el tambor claro ocupan sus respectivos espacios de ejecucion,
mientras que el tambor sequero mantene el control de la totalidad de la
ejecucidn con una estructura ritmica especifica que es notable debido al color
del sonido que emite, mientras que la caja tambora, se encarga de mantener
estable la dinamica ntmica , sin embargo, los ornamentos reahzados con las
palmas de las manos y al umisono le aportan un complemento indispensable a

la totalidad de la ejecucidn del tema
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3.1 6 1 4. Descripcion de la partitura musical

Ejemplo No.1

Titulo de la tonada: Tended Valentin, tended.

Estilo: Norte chorrerano

Patrén Ritmico. 4/4

En la presente imagen mostramos una reduccion de la partitura de |a tonada de
tambor norte, tended Valentin, tended, donde Ilustramos como estan
distribuidas la areas de ejecucidén de! tema musical, sin embargo creemos
pertinente consignar algunas consideraciones previas Las especies musicales
de caracter folkldnco tienen sus proplas caractenscas respecto a la ejecucidon
entre las cuales pcdemos mencionar las siguientes, flexibiidad natural,
espontaneidad, libertad en la ejecucion y gran dosis emocional, aspectos que
no se pueden reflejar en |a transcnpcidn a través de la notacion convencional
La paritura musical presenta siete pautas pentagramada, la pnmera
corresponde a la cantalante o vos pnincipal, la segunda corresponde al area del
coro, la tercera presenta una linea ritmica que corresponde a las paimas,
seguidamente se presenta cuatro pautas, que corresponden al area de la
ejecucion ntmica realizada con los tambores sequero, claro, pujador y la caja
La partitura tiene un total de 17 compases, distnbuidos de la siguiente forma,
del compas numero uno al compas numero ocho, corresponde a la voz
principal, donde hace una introduccién al tema musical, en el compas nueve el
tambor sequero inicia la ejecucion ritmica y se incorpora el reto de la bateria y
el coro, estableciendo una monontmia hasta él compas numero 11, en el
compas numero 12 el tambor sequero establece un puente a través de tres

golpes indicando el cambio de ntmo para el desarrollo del tema, donde cada
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tambor ocupa su area de ejecucién, hasta que el tambor sequero indique el
proximo cambio de ntmo, mientras la vos prnincipal y el coro se mantienen en su
area de ejecucion, esta forma es repetitiva y no cambia de estructura ritmica,

sin embargo el ntmo aditvo se mantiene al umsono y al compas de la caja
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Imagen No.9

3.1.6.1 4 1 Muestra Musical de la Tonada de Tambor Norte Tended

TENDED
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3.1.7.1 Tonada de Tambor Estilo Corrido
3 17 1.1. Descripcién del Texto

Tambor Corndo: Yo no Quiero

La tonada presenta un texto corto de amor, representado por una copla de
cuatro versos libres, no existe la ngurosidad ritmica, se repiten algunos versos
a cnteno de la cantalante, mientras el area del coro esta supeditado a dos
versos que se repiten durante la ejecucion del tema El tema evoca a una
aventura amorosa, donde la dama le suplica al caballero que no quiere que €l

se vaya

3.1.7.1.2. Versificacién
Texto
Solista
Yo no quiero, yo no quiero,
No quiero que usted se vaya
Después que dormimos juntitos,
No quiero que usted se vaya

Coro
YO no quiero, yo no quiero,
No quiero que usted se vaya

Solista
Despues que estamos juntitos,
No quiero que usted se vaya

Coro (bis)

Solista
Escltcheme morenito
No quiero que usted se vaya
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Coro (bis)
Solista
YO no quiero, yo no quiero,

No quiero que usted se vaya

Coro (bis)
Final.

3.1.7.1.3. Forma de Canto y Ejecuci6n Ritmica

Para la ejecucion del canto y el acompafiamiento ritmico de la tonada de
tambor estilo corndo, es igual a la forma utilizada para la ejecucion de la tonada
de tambor estilo norte, se mantiene la vos principal , el coro y se utilizan los
mismos tambores folkidncos y la misma estructura orquestal, la diferencia se
establece en el patrén ritmico de la tonada que es a 6/8 (seis octavo o
atravesado), alegre y movida, en consecuencia, se mantene la ngurosidad
respecto a las areas de ejecucion de los tambores , siempre moderadas por el

tambor sequero o tambor lider

3.1.7.1 4. Descripcién de ia partitura musical
Ejempio No 2

Titulo de la tonada: Yo no quiero

Estilo Corndo

Patrén ritmico 6/8

La presente partitura musical es una reduccion de la tonada aludida, donde se
establece la distnbucin de la orquesta segun area de ejecucion, respecto al

elemplo No 1, a saber Cantalante, Coro, Palmadas, Caja, Tambor Sequero,
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Tambor Claro, Tambor Pujador y la Caja Son en total 17 compases,
distribuidos exactamente igual al pnmer ejemplo , ya que ambas tonadas tienen
una misma forma de ejecucidn, donde solo vana el tempo o velocidad, la formz
de canto y el patrén ritmico

BExiste una parte introductona realizada por la vos principal del compas No 1,
que se extiende hasta el compas No 9, del compas No 10 al No 12, se¢
establece una ejecucion nitmica al unisono, guiada por el tambor sequero o
tambor lider, en el compas N 013, el tambor sequero establece un puente para
pasar al area de desarrollo del tema que Inicia en el compas No 14 hasta el
compasNo 17 ,se Introducen al area del desarrollo del tema, donde cada
tambor ocupa su area de ejecucién, mientras la voz principal y el coro
mantienen el desarrollo de la tonada independientemente a los cambios de

ritmos realizado por los tambores
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Imagen No.10

3 17.1 4 1. Muestra Musical de la Tonada de Tambor Corndo Yo No Quiero
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CONCLUSIONES
Al finahzar el presente trabajo de investigacién advertimos , que la informacién
aqui vertida fue producto de datos obtenidos de pnmera mano, in situ, a través
de los portadores de esos conocimientos tradicionales , la misma se ongina en
el saber oral a la cual debemos la inmensa mayona de estos conocimientos |,
en consecuencia establecemos lo siguiente
e Actualmente no existe una taxonomia adecuada de esas expresiones
musicales de caracter folkléneo, por lo tanto, urge elaborar un sistema
que permita hacer dicha clasificaciéon
» | as dos expresiones aludidas en la presente investigacién se mantienen
vigentes Yy aun conservan las estructuras tradicionales respecto a
interpretacion cantada, cantdad de tambores utlizados para fa
ejecuciébn ntmica y forma de baile
¢ Las mismas pueden ser incorporadas a los diferentes niveles de
educacion formal, ya que ofrecen distintas posibilidades como
herramienta efectiva en los procesos de ensefianza aprendizaje y su
practica permite fortalecer el acerbo cultural e iIdentitano de quienes las
aprenden
* Exhortamos a los estudiosos de las expresiones musicales de caracter
folkldbnco a mvel universitano a elaborar una propuesta tendiente a crear
mecanismos que permitan ia salvaguarda de esas formas musicales |,
con el propdsito de mantener la onginalidad de las mismas y protegeras
de la contaminacién en terminos de expresiones musicales foraneas

que genera el crecimiento constante de ta poblacién y el bombardeo

54



masivo a través de los medios de comunicacién y la tecnologia er

desmedro de las expresiones propias de esa region del pals
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RECOMENDACIONES
El distnto de la Chorrera cuenta con un amplto patnmomnio tradictonal,
entre los que se encuentra el repertono folkl6rico, sin embargo, carece
de una taxonomia sistematica, por lo antes expuesto, consignamos las
stiguientes recomendaciones
Incentivar  proyectos de investgacion, tendientes al registro,
documentacion y promocion de esas expresiones musicales
Elaborar un sistema de clasificacion orientado a la salvaguarda de ese
tipo de repertono
Sugenr la insercién al sistema formal de educacion, pre media, media y
supenor, el estudio del patnmonio musical tradicional de Panama
Promover en la Facultad de Bellas Artes de la universidad de Panama, el
desamrollo de trabajos de investigacion del patnmonio cultural, con el
proposito de conocer las distintas caracteristicas de ese legado

tradicional
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Seflora Ana Ureila, cantalante de tambor estilo chorrerano




Sefior Luis Felipe de la Cruz Fuentes y el profesor Ricaurte Villarreal; La

Mitra de La Chorrera




Profesor Ricaurte Villarreal y el Artesano Omar Ayala
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ENTREVISTAS



UNIVERSIDAD DE PANAMA
Vicerrectona de Investigacidn y Postgrado
Facultad de Bellas Artes

Escuela de Musica

Instrumento para recoleccion de datos por medio de entrevistas a folklonstas

Datos personales
Nombre del entrevistado
Edad
Lugar de residencia

Profesion

Preguntas

1- ¢Conoce usted, las vanantes de tambor norte y tambor corndo estlo
chorrerano?

2-.Sabe usted cuantos tambores se se usan para la ejecucion ritmica de las
tonadas de tambor?

3-¢Con que nombre identifica el ente folk a las tonadas de tambor chorrerano?
4-,Conoce usted las cualidades timbncas de cada tambor?

5-¢ Sabe usted, que es |la polintma?

6-¢ Practica usted, las variantes de tambor estilo chorrerano?

7-cConoce usted los nombres de cantalantes de tonadas de tambor
chorrerano?

8-¢ Sabe usted que tonos se utiizan para el canto de las tonadas de tambor?
9-.Las cantalantes utiizan tonos de referencia para el canto de las tonadas?
10-, Conoce usted la estructura de la orquesta folkidnca?

11-¢, Tonada estilo chorrerano es igual que tambor chorrerano?



12-¢ Los textos de las tonadas son de autor conocido?

13-, Sobre qué tipo de temas versan los textos de tonadas de tambor?

14-, Actualmente estan vigentes estas expresiones musicales?

15-, Cree usted, que estas expresiones musicales son importantes y por qué?
16-. Estas vanantes de tambor generan identidad regional?

17-¢Existe actualmente algun proyecto dingido a la salvaguarda de ese
patnmonio?

18-, Estas especies musicales han sido clasificadas antenormente?

19-.Las vanantes de tonadas de tambor mantienen su onginalidad, respecto a
canto y acompanamiento ritmico?

20-4 A nivel académico, se estan enseflando estas formas musicales®?

21-. Estas vanantes de tambor se practican en toda la region chorrerana?



UNIVERSIDAD DE PANAMA
Vicerrectona de investigacion y Postgrado
Facuitad de Bellas Artes

Escuela de Musica

instrumento para la recoleccidn de datos mediante entrevista para artesano

Datos personales
Nombre

Edad

Lugar de ongen
Lugar de restdencia

Profesion

Preguntas
1-¢ A qué edad empezo6 usted a construir tambores folkloricos?
R- Ala edad de 19 aflos
2-.Como aprendi6 esta actividad?
R-Observando a mi padre
3-.Es usted onginario del Distnto de La Chorrera?
R- No, soy de Anton
4., Cuales son los matenales que se utlizan para esta actividad?
R-Maderas, hilos, pieles, herramientas y uno que otro aditivo
5-¢Que tipos de herramientas utiiza?
R-Machete, escoplo, ljadora chica

6-¢Las herramientas son adquindas en {os comercios locales o son elaboradas
por usted?



R-Las elaboro con matenales que reciclo

7-.Cuales son los tipos de maderas mas adecuadas para hacer tambores
chorreranos?

R-Las distintas especies de cedros, indio, balso, corotu

8-, Respecto a las medidas de los tambores chorreranos, son medidas
estandares o varnan?

R-Cada tambor tiene sus propias medidas

9-, Respecto a las pieles utilizadas para los parches, cuales son las mas
usadas y por qué?

R-La de venado cola blanca, por el grosor y la durabilidad
10-¢ Qué factores toma en cuenta al momento de confeccionar un tambor?

R-Son vanos factores, los matenales, Ia sonondad del instrumento, !a vejes det
arbol, el tempo, etc

11-¢ Realiza algun ntual previo de tipo consagratono al momento de la
construccidn de un tambor?

R- No, solo me preparo mentalmente respecto al tambor que voy hacer
12-,Qué tiempo en terminos de dias, le toma construir un tambor?

R- Con buen clima de tres a cuatro dias aproximadamente

13-, Cual es el costo promedio de un tambor folklonco?

R- Eso depende del cliente y qué tipo de tambor quiere, puede costar B/ 90 00

14-; Conoce usted a otro artesano en la regidn, que se dedique a esta
actividad?

R- No, en la chorrera solo estoy yo haciendo esta labor

15-. Toma usted en cuenta la resonancia de la madera que utiliza para construn
el instrumento?

R- Si, es muy importante en el resultado final del instrumento

16-¢ Respecto a la adquisicion de los matenales utilizados para esta actividad,
como los consigue?

R-Las maderas y las pieles las compro por encargo y los otros matenales los
compro en los comercios locales

17-. Esta en peligro este tipo de actividad artesanal actualmente, por qué?



R- Aqui en la chorrera si, no hay personas interesadas en aprender esta labor,
tampoco las autondades incentivan o ayudad para que esto continte

18- . Toca usted tambor?

R- Bueno lo toco un poco, pero no me considero tamborero ni cajero



