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Resumen

El Departamento de Misica de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
de Panam4 ofrece dos carreras actualmente: Licenciatura en Docencia de Muisica y
Licenciatura en Docencia en Instrumento y Canto. La primera esta dirigida a formar
principalmente profesionales de la educacion quienes se desempeiiaran en escuelas y
colegios primarios y secundarios y la segunda a formar instrumentistas.

Este trabajo plantea la necesidad de revisar y de mejorar algunos aspectos de
los programas de piano contenidos dentro del curriculum de la Licenciatura en
Docencia de Misica y de enfatizar la importancia de dicho instrumento musical como
herramienta de trabajo para los maestros y profesionales de la musica.

Finalmente hace una propuesta (Método de Piano) basada en las teorias
modernas de la educacién y del disefio curricular para el programa del primer aflo de
piano, cuya denominacion, en transicion, era 250 ab y ahora es 150 ab.

El programa aqui propuesto avanza progresivamente llevando a los estudiantes
al dominio de las técnicas pianisticas y de los conceptos tebricos y armonicos
aplicados al instrumento. Consta de dos semestres, divididos en cuatro médulos cada
uno. Cada médulo tiene sus objetivos generales y especificos detallados.

Las piezas musicales son creacién original del autor o arreglos musicales de
temas de dominio publico como lo son temas tradicionales o temas de grandes

compositores como Bach, Mozart o Beethoven.



Resume

The- Department of Music at the Universidad de Panama (Facultad de Bellas
Artes) offers two careers m the undergraduate program: Licenciatura en Docencia de
Musica and Licenciatura en Instrumento o Canto. The first one is designed primarily
to produce music educators who will work mainly m elementary and high schools,
and the second to major in music performance.

The purpose of this work is to present the need to revise and improve some
aspects of the piano programs of the Docencia de Misica curricula and emphasize the
importance of this instrument as a teaching tool for music teachers and other music
professionals.

Finally it offers a proposal (Piano Method) based on modemn theories of
education and curriculum design: a program for the first year of piano study. Because
its code is undergoing a transition process it was called 250 ab and now it is called
150 ab.

The Piano Program is presented in two semesters, each one divided en 4
Modules. Each Module has its general and specific objectives and moves along
progressively leading the students to acquire proper piano techniques, theory and
harmony concepts applied to the instrument.

The musical pieces here presented are mainly original works by the author or
arrangements to public domain music as traditional songs or themes from well-known

composers like Bach, Mozart or Beethoven.



L. INTRODUCCION

1.1. Antecedentes:

El Departamento de Miisica fue creado en 1972 dentro de la Facultad de
Filosofia, Letras y Educacién de la Universidad de Panaméa y se constituyo asi en el
primer establecimiento educativo superior de musica en la Repiblica de Panamé.
Perteneci6 a esta Facultad, cuyo nombre es hoy Humanidades, por 21 afios, hasta el afio
de 1992, cuando se crea la Facultad de Bellas Artes, de la cual forma parte actualmente.

Desde sus inicios, ¢l Departamento conté con dos escuelas: una de Muisica, que
formaba a los instrumentistas, y la otra de Educacion Musical, encargada de encaminar a
los profesores de muisica de la educacion secundaria, hoy generalmente llamada
educacién media.

Al principio, la Escuela de Educacion Musical congregaba una pequefia pero
entusiasta cantidad de profesores y alumnos.

Aunque no hay informacién exacta sobre la cantidad original de estudiantes de la
Escuela de Educacién Musical, ni del modo como fue creciendo el niimero, en general se
sabe que era tres veces inferior a la existente hoy dia, y se supone que la demanda
laboral en los distintos centros educativos ha motivado que cada dia un mayor ntimero
de jovenes se inclinen por esta carrera.

Hay elementos disiniles al hacer esta afirmacion, porque los planes de estudio de
las escuelas secundarias incluian la asignatura denominada Maisica en los seis afios de
los bachilleratos en Ciencias y en Letras a principios de la década del 60, y a medida
que ha transcurrido el tiempo han sido reducidas las horas de Miisica considerablemente
dentro del curriculum del Ministerio de Educacion. Sin embargo, también

paulatinamente ha crecido en cantidad el mimero de escuelas y de estudiantes de la



escuela- media.  Esta relacion hace suponer que la demanda de la carrera hoy sea
SUpeTIOF.

El Plan de Estudios de la Licenciatura en Educacién Musical de la Facultad de
Filosofia, Letras y Educacién, y los programas que se elaboraron en aquel entonces,
1972 (inchuyendo los de las asignaturas denominadas Piano 250ab, Piano 350ab y Piano
450ab), respondieron a la visién generalizada que se tenia acerca de las funciones de un-
profesor de la asignatura en aquella época, de modo que fueron tomados de modelos de
conservatorios y de universidades del extranjero, no contenian los elementos del
curriculum que la teoria mpdema sefiala.

En 1991, se renuevan las Licenciatura en Educacion Musical y Licenciatura en
Musica se convierten en Licenciatura en Musica (para profesores) y Licenciatura en
Instrumentos Musicales y Canto (para instrumentistas) respectivamente.

Es importante destacar que un nuevo nombre de la antigua Licenciatura en
Educacién Musical y posterior Licenciatura en Musica, denominada ahora Licenciatura
en Docencia de Musica, fue aprobada por el Consejo Académico N° 47-99 del 27 de
octubre de 1999 y modificado en Consejo Académico N° 4-00 del 26 de enero de 2000.
Esta nueva Licenciatura en Docencia de Musica corresponde a la solicitud del Consejo
Académico de trasladar a la facultad en la que estin ubicados los especialistas de cada
area (en este caso la de Bellas Artes), la obligacion y cargo de formar, con el apoyo de la
Facultad de Ciencias de Ia Educacién, a los profesores de las diferentes asignaturas de la
educacion media. En otras palabras, la Licenciatura en Docencia de Musica correria a
cargo de la facultad especializada en el 4rea y no de la facultad de Ciencias de la
Educacion.

Lastimosamente, la Licenciatura en Docencia de Musica, aunque vanguardista,

en la practica, no se comresponde con las exigencias de la Ley 46 de Educacion, segim la



cual son profesores de primera categoria aquellos que tienen el titulo de licenciados en
una materia, en nuestro caso ‘licenciados en musica” y, ademis, los créditos
comrespondientes a las asignaturas del profesorado ofrecido por la Universidad de
Panamé o el titulo de Profesor.

En lo que respecta a lo que aqm interesa, que es la bisqueda del mejoramiento
de la efectividad de los programas de piano a través de una propuesta metodol6gica, la
asignatura Piano 150ab (de la Licenciatura en Docencia de Miisica) ofrece algunas
ventajas, como por ejemplo que inicia el estudio del instrumento en el Ier afio de la
carrera, cuando antes se iniciaba en el II afio y su denominacion era Piano 250ab. Por lo
tanto, la asignatura ha sido denominada en este trabajo Piano 150/250 ab porque
corresponde al primer afio de piano dentro del curriculum de ambas licenciaturas.

1.2. Justificacién

En los ultimos diez afios se ha observado que, en muchos casos, el profesor de
musica no domina el uso integral del piano como para afrontar los requerimientos del
campo de trabajo.

Ello es asi porque, ademas de la parte tedrica e histérica, el docente debe abarcar
la parte practica de la misica: la formacién y acompafiamiento de coros, bandas y grupos
musicales. Para cumplir esta mision el profesor debe dominar e piano como
instrumento fundamental. Es en este aspecto, el pianistico, en el que, en general, se
percibe poca preparacion de quienes terminan la carrera en Musica.

Esta érea de la formacion de los estudiantes estd fntimamente relacionada con la
practica profesional, por lo que es imperante que sea expresado en el perfil del egresado,
definido, segin la Planificacién de la Estructura Interna de la Carrera, de la

siguiente manera:



[El perfil] es el instrumento del curriculo que define los rasgos
esenciales, distintivos, que debe poseer el egresado de una carrera

Estos rasgos conforman la matriz de comportamientos deseables que
Ia mstitucion se compromete a garantizar, y de hecho los certifica a
través del otorgamiento del titulo al egresado que haya recormmdo
satisfactoriamente la estructura de la carrera.

Dichos comportamientos deben reflejar tres dimensiones basicas del
desempefio mtegral del egresado, a saber:

a Conocer: refleja el campo doctrinario y tebrico que sers de dominio
del profesional graduado.

b. Saber hacer: refleja los rasgos definitorios o de competencia técnica,
metodologica o practica que debe poseer el egresado.

C. Ser: define la modatidad de comportamientos sociales, formales,
éticos, etc. tanto de la profesion como del nivel universitario y del ser
humano que es el egresado’.

Frente a lo anteriormente expuesto vamos a analizar el Perfil del Egresado2

contenido en el Curriculo de Licenciatura en Docencia de Misica, y trataremos de

encajar su contenido en las tres dreas mencionadas: conocer, saber hacer y ser.

CONOCER:

1. Domina contenidos de [a especialidad, en términos de los contenidos

conceptuales, actitudinales y procedimentales para la ensefianza.

SABER HACER:

1. Orienta al estudiante en la aplicacién del método de didéctica y pedagogia en el

proceso de generacion de conocimientos dentro del campo de la misica.

2. Utiliza la docencia musical para la biasqueda de soluciones educativas y sociales.

} Universidad de Panami. Estructura Curricular de la Carrera Universitaria Parte II. Plamficacion

de la Estructura Interna de la Carrera. Vicerrectoria Académica. Febrero. 1992. Pag. 2
2 Programa de la Licenciatura en Docencia de Misica. Pags. 21,22y 23.



. Usa adecuadamente los recursos naturales y orienta a la commidad sobre la
importancia de su conservacion.

. Aplica la didactica especial de la ensefianza de la Muisica, demostrandole manejo
de las teorias del conocimiento y estrategias de ensefianza-aprendizaje.

. Aplica criterios y procedimientos de seleccion y de organizacion curricular que
le permita contextualizar programas escolares.

. Utiliza estrategias, técnicas e instrumentos de evaluacion, de los diferentes
enfoques curriculares.

. Aplica diversos enfoques de investigacion cientifica orientados a la indagacion
de problemas del quehacer profesional y el hallazgo de innovaciones
pedagdgicas en el aula e instituciones educativas.

. Aplica técnicas de andlisis de interaccién, comrmmicaciéon y organizacién en e
aula

. Aplica estrategias y técnicas para establecer relaciones de empatia con los
alumnos, que se sustenten en un concepto del joven y adolescente como sujeto

bio-sico-social y cultural.

10. Usa y maneja la tecnologia modema como herramienta para los procesos de

ensefianza y aprendizaje de su especialidad.

11. Utiliza el desarrollo histérico de la ciencia como medio para conocer la forma del

trabajo cientifico y estimular el espiritu de investigacion.

12. Conceptualiza la profesién docente como una actividad colectiva o cual implica

la vinculacién de la accion con el proyecto educativo nacional y del centro

escolar.



13. Desarrolla un pensamiento pedag6gico propio acorde con los elementos
contextuales, histéricos, culturales, sociales y politicos, con experiencias y
opciones personales.

14. Demuestra capacidad de critica y autocritica del ejercicio profesional y de su
contexto.

SER:

1. Comprometido con ¢l desarrollo sostenible del pais a través de su labor como
docente y formador de juventudes.

2. Participar en el desarrollo cientifico — tecnolégico, humanistico, artfstico y
cultural del pais.

3. Actualizado en los avances de la ciencia, la tecnologia y la musica.

4. Respeta la herencia historica, la diversidad cultural, lingiiistica y la preservacién
de la diversidad ecolégica.

5. Contribuye a la formacion integral de nuestra juventud, estimuléndola para que

adquiera buenos hébitos y actitudes.

Podemos ver claramente que las caracteristicas del area de Conocer podrian
fortalecerse.  Afortunadamente trabajamos frente a un curriculo continuo, es decir,
abierto a las modificaciones y correcciones que surjan de su aplicacion, desamrollo y
evaluacion.’

Todo lo anterior justifica Ia realizacién de un estudio que seifiale Ia efectividad de
los programas de las asignaturas de piano, que busque solucién al problema, y que

proponga [a inclusiéSn de una clara descripcion de las funciones, conocimientos y

3 Programa de la Licenciatura en Docencia de Musica, pg. 5



habilidades que deben haber adquirido los egresados, dentro de los documentos del
curriculo (perfil, plan de estudios, descripcion, etc.) .
1.3. Planteamiento del Problema
Se ha notado que el egresado de la Escuela de Miisica: presenta algunas
deficiencias relacionadas con la utilizacién del piano como instrumento en la ensefianza.
Las preguntas que surgen como consecuencia del problema observado son las
siguientes:

¢ ;Incluye el perfil del egresado de la Licenciatura en Docencia de Musica las
capacidades relacionadas con la ejecucion del piano?

¢ ;Hasido definida la profesion de Licenciado en Docencia de Miisica?

e ;Han sido identificadas las funciones que desempefia como profesor el
Licenciado en Docencia de Muisica?

¢ /Han sido determinadas las funciones que corresponden a los conocimientos,
habilidades y actitudes relacionados con dicha area?

e ;Incluye el programa de la asignatura de piano 150/250ab los conocimientos,
habilidades, destrezas y actitudes que le permitan al egresado responder a las
demandaé de su trabajo?

1.4. Objetivos
1.4.1. Objetivo general:
¢ Proponer una actualizacién del programa y método de la asignatura de
piano inicial (150/250ab) que responda a las necesidades reales del
campo laboral y educacional del docente de nisica.

e Completar la informaci6n basica de los documentos curriculares.



1.4.2. Objetives especificos:

Identificar las funciones que desempefia especificamente como pianista el
Licenciado en Docencia de Musica:

Observar el mercado de trabajo.

Determinar las funciones que requiere el mercado de trabajo del Licenciado en
Docencia de Masica

Determinar: las fimciones relacionadas con la Metodologia de la ensefianza en
musica.

Identificar las areas de estudio, las funciones, los conocimientos, habilidades,
destrezas y actitudes que necesita haber adquirido el educador egresado para
desempefiarse con éxito en el campo laboral de ensefianza musical a nivel medio,
en lo que respecta a la ejecucion del piano.

Examinar las lﬁtaciones del programa de piano 150/250 existente en relacion
con las necesidades del trabajo del egresado.

Discriminar los elementos curriculares que hacen falta en el programa de piano
para que el egresado cumpla las funciones que deberia cumplir.

En lo relaﬁonado con el piano, precisar la relacion entre el perfil del egresado y

las exigencias del campo laboral.

1.5. Delimitaciones

La presente investigacion se realiza en la Facultad de Bellas Artes en la escuela

de Musica del Departamento de Musica de la Universidad de Panama . Se centrara en

las exigencias académicas universitarias, especialmente en el programa de 1996 y el

actual, iniciado en el primer semestre de 2001, que esta vigente, y se compararan con los

programas de nuisica que se aplican en la actualidad en la escuela secundaria.
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Se referira particularmente a las necesidades del egresado en-lo relacionado con
el piano.
1.6. Proyecciones
e Actualizacion de los programas de piano.
e Implementacion, en los programas de piano, de algunos elementos que podrian
servir a los egresados como herramientas en otros posibles campos musicales de
trabajo.

¢ Elaboracion de un método de piano para el plan curricular .

IL MARCO TEORICO

Segun la teoria que se aplica en la Universidad de Panams a partir de 1985," las
exigencias curriculares sefialan que los planes de estudio deben responder a los objetivos
de lIa Facultad, a los objetivos de la Universidad y a los fines de la educacion nacional.
Ademas, deben referirse a los findamentos, perfil del egresado, objetivos, estructura del
plan de &studlo sugerencias metodologicas y de evaluacién. Es decir, los objetivos
deben guardar coherencia con los fundamentos que sirvieron de base tedrica al Plan de
Estudios de la carrera. Como el programa de Piano 250ab fue elaborado antes de 1985,
no fueron elaborados de acuerdo con tales exigencias curriculares.

En los Aspectos Curriculares elaborados por la Vicerrectoria Académica el
programa de un curso se define asi:

Documento oficial de una asignatura. Documento basico que contiene
los aprendizajes minimos de una asignatura. Debe estar al servicio de
profesores y estudiantes. Existe una relacion de lo general (plan de
estudio) a lo particular (programas). Por consiguiente, éstos deben

*Universidad de PanamA Aspectos Curriculares elaborados por la Vicerrectoria Académica Oficina de
Supervisitn y Planeamiento Curricular. (Panama:1985).
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desarrollarse en las aulas desde las perspectivas del plan de estudio del
cual forman parte. Es necesario, también, que el docente, ademas de
dominar su especialidad, posea conocimientos didicticos para
interpretar el programa’.

El programa debe estar formado, segin lo solicitado por la Universidad de
Panama, por los siguientes elementos:

Objetivos: generales, particulares y especificos.
Contenidos: unidades, temas o médulos.
Actividades de aprendizaje.

Evaluacion diagndstica, formativa, sumativa
Bibliografia.®

En la actualidad los programas de piano cumplen con los objetivos, contenidos,
actividades y evaluaciones. Sin embargo hay una real necesidad de ampliar y actualizar
la bibliografia que a fin de cuentas es la que sustenta la planificacién curricular.

2.1. Descripcién y ubicacién de los Cursos de Piano dentro de la Licenciatura en
Bellas Artes con especializacién en Docencia de Misica.

Los egresados de la carrera de Licenciatura en Docencia de Muisica deben estar
capacitados para ejecutar el piano a un nivel intermedio, que se requiere para tocar o
acompafiar el Himno Nacional en diferentes tonalidades. Para lograr este propésito los
estudiantes de la carrera debe# cumplir ocho cursos de piano de un semestre cada uno.
Los cursos de Piano 150ab, 250ab, 350ab y 450ab son asignaturas fundamentales para el
logro del propésito apuntado y para el desarrollo de otras asignaturas como armonia,
dictado, solfeo etc. En resumen, introducen al estudiante en el dominio practico del
mstrumento y lo habilitan para desarrollar otros aspectos musicales.

Los cursos de piano llevan al estudiante a poner en préctica conocimientos

teéricos como los valores de las notas, el uso de dos claves y la aplicacién de la

S Ibid. Pag. 9
¢ Ibidem.
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terminologia musical. Es una materia fundamental porque "suministra los
conocimientos, habilidades, actitudes necesarias para- coxﬁprender y aplicar las funciones
ytareasquemractaimalamera”y&sinsmmlmtalporqueseconsﬁmyemlm
instrumento para la ensefianza de la musica, para el acompafiamiento, fuera de que
introduce al estudiante en 1a ejecucion del piano. Las clases son individuales, y en ellas
el estudiante ejecuta la leccion y se le hacen las cormrecciones necesarias. De mmediato
se le asigna y se le explica el trabajo que debe cumplir para la préxima clase. Entodos
los cursos de piano se aplican en forma préctica, los conocimientos teéncos aprendidos
simultZneamente en los cursos de solfeo y teoria. A su vez, estos conocimientos se van a
profundizar a medida que se desarrolla la ejecucién del instrumento, lo que le va a
permitir al estudiante proyectarlos a otras asignaturas mas avanzadas como Musica de
Céamara, Ammonia, Direccién Coral, Orquestacion, Analisis.

Estos cursos pueden hacer que el estudiante identifique su capacidad para la
ejecucion como solista del instrumento, porque dentro de las actividades curriculares
est4n implicitas las presentaciones en actos piblicos por parte de los estudiantes. Sin
embargo, la carrera de Licenciatura en Docencia de Miisica no estd encammbda a la
formacién de solistas en el instrumento, sino al uso del instrumento como herramienta
indispensable dentro de la ensefianza musical o de 1a préctica profesional.

Necesariamente hay que dictar estos cursos individualmente, lo que constituye
una limitacién porque son obligatorios para todos los estudiantes de la carrera.  Se
necesitan, consecuentemente, mayor namero de profesores y asistentes. También se
hace necesario un mayor mimero de aunlas y de pianos no solamente para tomar las

lecciones, sino también para la practica del instrumento.

7 Ibid. Pag 14.
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2.2. Descripcién de las funciones del Profesor en Docencia de Misica en la Escuela

Bisica General con respecto al piano.

El Programa de Musica de la Educacion Bésica (Preescolar, Primaria y Premedia)
del Ministerio de Educacion contenido dentro de los Programas de Educacién Artistica
tiene el proposito de ofrecer al educador una herramienta de trabajo mas de acuerdo con
la época actual. Para llevar a cabo sus funciones, el profesor de miisica debera cumplir
con los objetivos descritos en los Programas: “cultivar en los educandos la sensibilidad
y ¢l buen gusto, educar, inspirar, reflejar, ensefiar a cantar y reconocer la escritura
musical” y “desarrollar capacidades para expresar la miisica creativamente, a través de la
interpretacion vocal, corporal, instrumental y mixta, demostrando actitudes de respeto,
disciplina y arménicas relaciones humanas.™ Es decir, el profesor de miisica tendr4 a su
cargo coros, conjuntos, grupos musicales e instrumentales enn'dueciendo la cultura
musical y afinando el juicio estético de los estudiantes.

En lo que a2 misica se refiere, el Programa del Ministerio de Educacién abarca tres
aspectos importantes:
a. Prictica musical: Estan incluidos todos los elementos que constituyen la
gramitica de la mausica, los cuales ponen en contacto al estudiante con el
mundo sonoro, permitiéndole desarrollar la expresion musical a través de
la practica.
b. Cultura musical: Estén incluidos todos aquellos grandes temas que forman
parte de nuestra cultura en términos musicales. Los mismos han sido

enriquecidos-en lo que a folklore se refiere.

® Mmisterio de Educacién. Programa de Expresiones Artisticas de 7°, 8° y 9° de la Educacion Bésica
General. (Panamé, 2002).

14



¢. Apreciacibn musical: Se especifican los temas musicales que el alumno
debe apreciar para fomentar el juicio estético. Se hace énfasis en los temas
folkléricos, obras musicales sobresalientes en las distintas épocas y en los
grandes compositores.”

Esto supone que el docente integre estas tres importantes areas para desarrollar
una educacién musical complefa, activa y dindmica. Las 4reas y sus descripciones
pueden ajustarse al Plan de la Licenciatura en Docencia de Miisica.

De entre los objetivos del programa del MEDUC, podemos deducir que tienen
relacion con el piano los siguientes:

1. Famiharizar al estudiante con el lenguaje de Ia Miisica.

2. Desarrollar el potencial artistico como un medio de expresion.

3. Desarrollar en los estudiantes juicios valorativos estéticos.

4. Sensibihzar al alumno por medio de las expresiones artistico musicales.

Pero para lograr estos objetivos, el egresado de la Licenciatura en Docencia de
Miisica debe haber logrado dominio del instrumento para cumplir los objetivos trazados.

En los aspectos que més se utiliza el piano es en la Cultura y la Practica Musical ,
en donde la achvxdad se centra en cantar diferentes temas musicales como himnos,
villancicos y temas folkl6ricos. Es entono;:s cuando el docente debe hacer uso del piano
como instnmento de base anménica de aoompaﬂannento

Otra de las actividades musicales que encontramos en los programas de Educacion
Musical es la de organizar grupos corales para que los estudiantes participen. También
aqui, el docente debe valerse del piano como instrumento para elaborar la dificil tarea de
organizar los coros musicales dentro de las escuelas. Para hacer este trabajo con el

piano el docente debe dominar lo que respecta al transporte musical, la armonizacion de

9 Ministerio de Educacion. Programas de Fducacién Bésica General. (Panamé: 2002)
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melodias, el arreglo musical y el acompafiamiento, muchas veces, en forma de
improvisacion musical. Una de las actividades mas relevantes que el docente de misica
realiza es el uso del piano para ejecutar y a la vez cantar y enseiiar los himnos nacionales
de Panama y de otros paises. Muchas veces en estos casos ¢l docente debe estar
capacitado para ejecutar en el piano estos himnos en diferentes tonos. Para hacer esta
labor, el docente debe tener un profundo conocimiento de armonia y ejecucién del
instrumento.

En resumen, los conocimientos, habilidades, destrezas y actitudes que debe tener
el profesor de Musica con respecto al piano (y que comesponden a un perfil del
egresado) son:

a. Dominio de la atmonizaci6n pianistica.
b. Transposicién musical.

¢. Amegios musicales.

d. Acompaiiamiento ritmico y arménico
¢. Improvisacién musical.

f Dominio del lenguaje musical popular.

g. Creatividad musical

III. METODOLOGIA

La metodologia para el desarrollo de la primera parte del trabajo, relacionada con
la observacion de los elementos del curriculum de piano de la Licenciatura en Docencia
de Musica fue la determinacién de las funciones del profesor de musica de l1a escuela
basica general, tomando en cuenta los programas de Expresiones Artisticas de la escuela
bésica general y los programas de las asignaturas 150/250ab que son las bases en este

estudio. Estas funciones fueron relacionadas con el perfil del egresado para llegar a la

16



conclusion de que hay que hacer una revision y actualizacion de los conocimientos,
habilidades, destrezas y actitudes que debe tener el profesor de Misica con respecto al
piano.

Lo grueso, y absolutamente musical, es la segunda parte de este trabajo. Alli se
fue administrando el conocimiento paulatinamente, tomando en cuenta las areas exigidas
para la formacion del estudiante, asi como la realidad a la que nos enfrentamos
profesores y alumnos de la carrera, sin laboratorios de practica musical, con la necesidad

de utilizar un piano para varios estudiantes en una hora de clase.

IV. CONCLUSIONES

Para que el programa de piano del curso 150/250ab responda a las exigencias
reales del campo laboral en nuestro medio, se requiere que los egresados obtengan no
solo cierto dominio del instrumento sino la aplicacion (a través de el piano) de ofras
areas de la musica que exige su trabajo. Este problema no se encuentra ubicado en el
desfase del disefio curricular del programa sino en la ausencia de la bibliografia
apropiada para desarrollar los programas. En muchos casos los profesores se ven
forzados a utilizar métodos antiguos que no desarrollan los objetivos exigidos. Por otro
lado, cabe destacar que no se cuenta con laboratorio de préctica para los estudiantes ni
personal suficiente para ofrecer clases individuales del instrumento. Pareciera ser todo
esto un problema trivial y sin trascendencia, sin embargo, se trata de un problema
profindo y de mucha importancia, porque se podria estar formando educadores con
deficiencias en su formacién, lo que podria significar un problema generacional que se
transmite a través del docente a todo el sistema educacional en lo que respecta a la

docencia musical.
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Los profesores de miisica se han visto en la necesidad de desarrollar, en muchos casos
por cuenta propia, las destrezas necesarias que ¢l trabajo les exige. En otras instancias los
educadores han realizado otras actividades para compensar esta deficiencia =~ Muchos
manifiestan constantemente que tienen dificultad en las actividades de armonizar,
acompafiar, transportar, hacer arreglos musicales; formar coros, etc..

Cabe destacar que durante mis afios de experiencia en la Universidad de Panama,
he escuchado a muchos de los estudiantes decir que no cuentan con los recursos
suficientes para desarrollar los conocimientos, habilidades y destrezas necesarios. A esto
hay que afiadir que el Departamento de Musica no conté con local propio (con aulas
apropiadas para las clases de piano y con instrumentos) hasta el afio de 1994, y que las
clases deben ser dictadas en grupos de mas de diez estudiantes.

En este sentido, se hace valido el prop6sito de este trabajo, que es.proponer unas
variantes en los programas, sustentada:con un método para el curso de Piano 150/250ab,
con la finalidad de que sea el punto de inicio para la revisién de los otros programas de
los cursos de piano. A la par, para asegurar el cumplimiento de los propositos, se ofrece
un desarrollo completo del programa para la ensefianza del Piano en los cursos miciales

de la carrera de Licenciatura en Docencia en Miisica o Licenciatura en Musica.
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PROPUESTA CURRICULAR

CURSO DE PIANO 150/250 ab

I SEMESTRE
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JUSTIFICACION:
Los egresados de la carrera de Licenciatura de Docencia en Musica deben estar

capacitados para tocar el piano a un nivel de acompaiiamiento intermedio, es decir, que, por
lo menos, deben tocar o acompaiiar el Himno Nacional de Panama. El aprendizaje de estos
cursos de piano introduce al estudiante en el dominio practico del instrumento y lo habilita
para desarrollar otros aspectos musicales de manera practica. Es pues, el aprendizaje del
piano fundamental en la formacion integral de todo profesional de la musica, por ser €ste un

instrumento completo.

DESCRIPCION
El curso de Piano 150/250a es el primer semestre de ocho. Las clases son
individuales, y en ellas el estudiante ejecuta la leccion y el profesor hace las correcciones
necesarias. De inmediato se le asigna y se le explica el trabajo que debe cumplir para la
proxima clase.
El primer semestre esta constituido por cuatro médulos, los cuales se

evaluardn al completar cada uno de ellos.

MODULO N°1- Introduccién al Teclado: incluye temas sobre la historia,

evolucién y estructura del piano, correcta posicion de los dedos,
postura en el piano, teoria fundamental, el pentagrama, las notas y
sus valores, compases 2/4, 3/4 y 4/4, la ligadura musical, ritmo,
acentos primarios y dominar el concepto del legato en la

ejecucion del piano.
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MODULO N°2- El Fraseo Musical: incluye ligadura de fraseo de dos 0 més
notas, los intervalos de segunda y terceras, posiciones, ejecucion

de trozos musicales con ambas manos.

MODULO N°3- [ntroduccion a los Acordes: incluye acordes de Do M, Sol7 y

Re7, matices musicales, estudios con acordes de técnica de pase
del pulgar, tonos semitonos, sostenido- bemoles en el teclado y la

tonalidad de Sol Mayor.

MODULO N°4- [nterpretacion: incluye la ejecucion del stacatto, dindmica,
tempos y expresiones musicales, ejecucion del valor ritmico de la
corchea, armonizacion de trozos musicales, nueva posicion en Sol
y Fa mayor, acordes de Sol M ,Re7, Fa M e interpretacion de

piczas.

OBJETIVOS GENERALES:
Al finalizar el semestre el estudiante sera capaz de:
e Resolver los problemas tedricos basicos de la ejecucion del
piano.
e Aplicar los conocimientos tedricos llevandolos a la practica
mediante le ejecucion.
o Interpretar al piano la musica escrita que se le ha asignado en el

semestre
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MODULO No.1 Introduccién al teclado

Duracion: 5 semanas

PLAN SEMESTRAL DEL PRIMER SEMESTRE

Horas: 20 horas

Incluye temas sobre la historia, evolucion y estructura del piano, correcta posicion de los dedos, postura en el piano, teoria
fundamental, el pentagrama, las notas y sus valores, compases de 2/4, 3/4 y 4/4, la ligadura musical, ritmo, acentos primarios y el

concepto del legato.

Objetivos Particulares: Al finalizar las cinco semanas el estudiante sera capaz de tocar piezas musicales, aplicando los
fundamentos tedricos y técnicos dados.

4 Marcar ritmos y

4.1 Ejercicios ritmicos.

acentos 4 2 Tiempos fuertesy
____cofrectamente. débiles.
5. Ejecutar tiempos 5.1 Pulsaciones

en el piano 2/4, % ritmicas.

y 4/4. 5.2 Compases de 2/4, 3/4y 4/4.
6. Ejecutar frases 6.1 El legato.

musicales 6.2 Intervalos de segundas y

terceras.

6.2 Frases de varia notas
6.3 Ejecucion de ambas manos.

Demostracion practica al
piano. Analisis y
ejecucion lenta de frases,
acordes, ritmos y escalas.
Comprension y aplicacion
del concepto de frase
musical, el ligado y la
dindmica.

Ejecucién e
interpretacion.

Objetivos ESTRATEGIAS METODOLOGICAS
Especificos Contenido Técnicas |  Actividades | Recursos | Evaluacién
1 Conocer la 1. Mecanica del piano Clase individual. | Explicacion de la Piano Evaluaciones
estructura y 1.1 Antecesores del teclado. Exposicion e dinamica general de clase. | Bibliografia formativas y una
evolucion del 1.2 El piano moderno. interaccion con | Exposicion de la historia, | Metréonomo evaluacion sumativa
piano. el estudiante. evolucién del pianoyla | Tablero al finalizar el modulo
2. Desarrollar la 2.1 Posicion de los dedos. importancia de su estudio | pentagramado
postura correcta en | 2.2 Posicion del cuerpo en toda carrera musical. | Borrador
el piano. 2.3 Relajacion. Introduccion de los Marcador
3. Conocer los 3.1 Pentagrama, armaduras de fundamentos tedricos para
fundamentos claves, claves, nombre y valores la ejecucion del
tedricos. de las notas. y su ubicacion. instrumento.
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MODULO No. 2 FRASEO MUSICAL
Duracién: 4 semanas
Incluye los intervalos de segunda y terceras, posiciones, fraseos de dos y mas notas, ejecucion de ambas manos.

Objetivos Particulares: Al finalizar las dos semanas el estudiante sera capaz de tocar varias piezas, demostrando el dominio de
las alteraciones musicales identificables y el fraseo musical.

Horas: 16 horas

en el teclado.

1.3 Ataque de
fraseo de dos
notas en intervalos
de 2a, 3a,4ay Sa

2. Ejecutar frases de
dos y mas notas.

2.1 Nuevas posiciones.
2.2 Legato, fraseo y tono
$ONOro.

2.3 Piezas con intervalos
armonicos, melodicos

y contrastes dinamicos.

antebrazo en la
ejecucion de los
distintos intervalos
dados. Coordinacion de
ambas manos.
Ejecucion del fraseo
escuchando su efecto
SONOIo.

Objetivos ESTRATEGIAS METODOLOGICAS
Especificos Contenido Técnicas Actividades Recursos Evaluacién
1. Comprender y 1.1 Intervalos Clase individual. Anélisis de los Piano Evaluaciones
ejecutar intervalos | armonicos y Exposicion e interaccion | fundamentos de los Bibliografia formativas y una
de segunda melodicos. con el estudiante. intervalos y su ejecucion | Metronomo evaluacion sumativa
tercera, cuartay | 1.2 Posiciony en el teclado. Tablero pentagramado | al finalizar el modulo
quinta. estudios de los intervalos Ataque usando el Borrador

Marcador
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MODULO No. 3 INTRODUCCION A LOS ACORDES
Duracién: 4 semanas
Incluye acordes de Do M, Sol 7, Re7, matices musicales, acompafiamiento en la mano izquierda y derecha, las alteraciones,
tonos , semitono, bemoles, sostenidos en teclado tonalidad de Sol Mayor.
Objetivos Particulares: al finalizar las cuatro semanas el estudiante sera capaz de tocar piezas y ejecutar ejercicios, demostrando
el dominio de los acordes dados y los ritmos dados.

Horas: 16 horas

y V7-Sol 7en el
teclado.

con la mano derecha.
1.3 Ejecucion de acordes
con la mano izquierda.

2. Ejecutar piezas en
la tonalidad de
Sol Mayor con los
acordes de I-Sol y
V7-Re7.

2.1 Alteraciones
musicales, tonos y
semitonos en el teclado.
2.2 Tonalidad de Sol
Mayor.

2.3 Acorde de Re 7

2.4 Crescendos y
decrescendos.

3. Adquirir una
buena técnica
pianistica.

3.1 Ejercicios de técnica.
3.2 Estudio de pase del
pulgar.

con los estudiante.

acordes dados.

Tocar acordes de tonica
y dominante, en los
tonos de Do y Sol
Mayor. Practicar el pase
del pulgar para la
ejecucion de las escalas

Tablero pentagramado
Borrador
Marcador

Objetivos ESTRATEGIAS METODOLOGICAS
Especificos Contenido Técnicas Actividades Recursos Evaluacién
1. Identificar y 1.1 Composicion de los | Clase individual y Demostracion practica | Piano Evaluaciones
ejecutar los grados de los acordes. | Grupal. al piano. Analizar y Bibliografia formativas y una
acordes de I - Do, | 1.2 Ejecucion de acordes | Exposicion e interaccion | ubicar los distintos Metrénomo evaluacion sumativa

al finalizar el modulo
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MODULO No. 4 Introduccion a la Interpretacién
Duracién: 3 semanas
Incluye los tempos, staccato, la corchea, dindmica, acentos y expresiones musicales. Utilizacion de acordes de Sol y Re7.

Objetivos Particulares: Al finalizar las cuatro semanas el estudiante sera capaz de tocar piezas, demostrando comprension y
dominio de la interpretacion, las tonalidades de Doy Sol , los diferentes tempos dados, las corcheas y los de tonica y dominante 7

Horas: 12 horas

identificables.
Objetivos ESTRATEGIAS METODOLOGICAS
Especificos Contenido Técnicas Actividades Recursos Evaluacién
1. Identificar y 1.1 Tempos musicales Clase individual y Explicacion de los Piano Evaluaciones
comprender los 1.2 Variaciones de los Grupal. matices, dinamicas e Bibliografia formativas y una
tempos en la tempos en la Exposicion e interpretaciones Metrénomo evaluacién sumativa
interpretacion. interpretacion. interaccion con los | musicales. Tablero pentagrama do | al finalizar el

2. Comprension y
ejecucion de la
corchea.

3 Identificar y
ejecutar los
acordes de tonica
y dominante 7.

Staccato en la ejecucion.

2.1 Ejercicios ritmicos de
corcheas.

Estudio de practica.
Interpretacion de piezas

musicales dadas.

2.2
23

3.1 Anilisis y ejecucion de
los acordes I - V7 dados.

3.2 Interpretacion de piezas
dadas.

4. Interpretar piezas
dadas.

4.1 Précticas de acordes de 1
y V7 (RE - DO7).

4.2 Metodologias de
préctica.

4.3 Interpretacion de piezas
dadas.

estudiante.

Demostracion al piano.
Practicas ritmicas del
valor de la corcheas.
Aplicacion de
metodologias de
practica para desarrollar
una buena
interpretacion.

Borrador
Marcador

modulo
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PROPUESTA CURRICULAR

CURSO DE PIANO 150/250 ab

I SEMESTRE
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DESCRIPCION
El curso de Piano 150/250b es el segundo semestre de ocho. Asi pues, este
curso es la continuacién metodologica de el 150a. Esta constituido por cuatro médulos,

los cuales se evaluaran al completar cada uno de ellos.

MODULO N°1- Introduccién A Los Acordes Cifrados Y Las Cadencias:

incluye la formacién de los acordes fundamentales de tonica,
dominante y subdominante, desarrollando el concepto del
transporte y armonizacion. De igual manera introduce el uso de
las tonalidades de Fa y Re Mayor y la aplicacion de la negra con

puntillo.

MODULO N°2- Escalas, Técnicas e Interpretacion: incluye piezas de

repertorio con el puntillo en la negra, la tonalidad de re menor,
introduccion al uso del bajo Alberti, escalas y acordes cifrados

escalas, pase del pulgar.

MODULO N°3- drpegios, Técnicas e Interpretacion: incluye piezas de

repertorio, arpegios el compas de 6/8, la tonalidad Si bemol,
matices musicales, estudios con acordes de técnica de pase del

pulgar, sostenidos y bemoles en las armaduras.
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PLAN SEMESTRAL DEL SEGUNDO SEMESTRE

MODULO No.1 Introduccion los Acordes Cifrado y las Cadencias
Duraci6n: 5§ semanas
Incluye temas melddicos con acordes cifrados, armonizacion de pequeiias frases , la tonalidad de Fa Mayor, el acorde de Do7,
acordes de subdominante, transporte de frases a distintas tonalidades, el puntillo en la negra, la tonalidad de Re Mayor.
Objetivos Particulares: Al finalizar las tres semanas el estudiante sera capaz de tocar piezas musicales, aplicando los
fundamentos tedricos dados.

Horas: 20 horas

melodias de Do y Sol
Mayor,

2.Conocer y ejecutar
acordes y melodia en
Fa Mayor.

2.1 Posicion del bemol
en el teclado.

2.2 Posicion de los
dedos.

2.3 Aplicacion de la
teoria armonizando.

3. Conocer y aplicar
las cadencias.

4. El puntillo en la
negra.

3.1 Acordes cifrado de
subdominante en Do,
Soly Fa Mayor.

3.2 Transporte musical.

4.1 Ejercicios ritmicos.
4.2 Aplicacion del valor
del puntillo en la negra.
4.3 Tonalidad de Re
Mayor

practica al piano.
Analisis y ejecucion de
los acordes cifrados, uso
de acordes. Iniciacion en
transporte, armonizacion
¢ improvisacion.
Ejecucién e
interpretacion.

Tablero pentagramado
Borrador
Marcador

Objetivos ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Especificos Contenido Técnicas Actividades Recursos Evaluacién
1.Conocer la estructura | 1.1 Acordes cifrados de | Clase individual. Explicacton de la Piano Evaluaciones
y aplicacion de los tonica y dominante Exposicion e interaccion | dindmica general de Bibliografia formativas y una
acordes cifrados. 1.2 Aplicacion en con el estudiante. clase. Demostracidn Metrénomo evaluacion sumativa

al finalizar el médulo
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MODULO No.2 Escalas, Técnicas e Interpretacion.
Duracién: 4 semanas
Incluye el puntillo en la negra, la tonalidad de Re menor, iniciacion al el uso de las escalas, pase del pulgar y acordes cifrados y

bajo Alberti,

Horas: 16 horas

Objetivos Particulares: Al finalizar las cuatro semanas el estudiante sera capaz de tocar piezas musicales, aplicando los
fundamentos tedricos dados.

2. Conocer y aplicar la
estructura de las escalas
y las armaduras de
clave.

1.2 Repertorio en Re
menor.

2.1 Formacion de las
escalas.

2.2 Las armaduras de
clave y su aplicacion.
2.3 Pase el pulgar.

3. Conocer y ejecutar el
Bajo Alberti.

3.1 Concepto del bajo
Alberti.

3.2 Aplicacion del bajo
Alberti.

4. Interpretar piezas

4.1 Ejercicios ritmicos.
4.2 Melodias y estudios
con escalas.

practica al piano.
Anélisis y ejecucion de
los acordes cifrados,
cadencias, transporte y
escalas.

Ejecucion e
interpretacion de piezas
dadas.

Tablero pentagramado
Borrador
Marcador

Objetivos . ESTRATEGIAS METODOLOGICAS
Especificos Contenido Técnicas Actividades Recursos Evaluacién
1. Interpretacion de 1.1 Pieza utilizando el { Clase individual. Explicacion de la Piano Evaluaciones
piezas dadas. valor de la negra con Exposicion e interaccion | dindmica general de Bibliografia formativas y una
puntillo. con el estudiante. clase. Demostracion Metronomo evaluacion sumativa

al finalizar el modulo
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MODULO No.3 Arpegios, Técnicas e Interpretacion.

Duracion: 4 semanas

Horas: 16 horas

Incluye arpegios, el compds de 6/8, la tonalidad de Si bemol, el bajo Alberti, estudios , el 6/8, escalas, cadencias, transporte,
acordes cifrado y piezas de repertorio.
Objetivos Particulares: Al finalizar las cuatro semanas el estudiante sera capaz de tocar piezas musicales, aplicando los

fundamentos tedricos dados.

armaduras de clave.

2.Comprender y

ejecutar el ritmo de 6/8.

2.1 Ejercicios ritmicos.
2.2 Estudios dados

3.Conocer y ejecutar
cadencias en nuevos
tonos.

3. Cadencias en Mi, Si,
Si bemol y La bemol.

4 Interpretar piezas

4.1 Ejercicios de
técnica.

4.2 Melodias y estudios
con arpegios.

practica al piano.
Analisis v ejecucion de
los arpegios, Cadencias,
transporte y escalas
Ejecucion e
interpretacion.

Tablero pentagramado
Borrador
Marcador

Objetivos ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Especificos Contenido Técnicas Actividades Recursos Evaluacién
1. Conocer y aplicar la | 1.1 Formacion delos | Clase individual. Explicacion de la Piano Evaluaciones
estructura de los arpegios. Exposicion e interaccion | dinamica general de Bibliografia formativas y una
arpegios y las 1.2 Estudios dados. con el estudiante. clase. Demostracion Metrénomo evaluacion sumativa

al finalizar el modulo
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MODULO No.4 Técnicas e Iniciacion a la Polifonia

Duracion: 4 semanas

Horas: 16 horas

Incluye la tonalidad de La mayor, cadencias, practicas de trozos polifénicos, interpretacion, y practicas ritmicas de la semicorchea.
Objetivos Particulares: Al finalizar las cuatro semanas el estudiante serd capaz de tocar piezas musicales, aplicando los
fundamentos tedricos y técnicos dados.

escalas en La Mayor.

1.2 Piezas de repertorio.

2.Comprender y
ejecutar el valor ritmico
de la semicorchea.

2.1 Ejercicios ritmicos.

3. Conocer y ejecutar
cadencias en nuevos
tonos.

3.1 Cadencias en Re
bemol, Mi bemol y Sol
bemol.

4. Interpretar pieza a
varias voces

4.1 Ejercicios de
técnica.

4.2 Melodias y estudios
con arpegios.

préctica al piano.
Analisis y ejecucion de
el concepto polifénico
los arpegios, cadencias,
transporte y escalas
Ejecucion e
interpretacion.

Tablero pentagramado
Borrador
Marcador

Objetivos ESTRATEGIAS METODOLOGICAS

Especificos Contenido Técnicas Actividades Recursos Evaluacién
1. Conocer y aplicar la | 1.1 Practicas de los Clase individual. Explicacion de la Piano Evaluaciones
estructura de los acordes, arpegios y Exposicion e interaccion | dinAmica general de Bibliografia formativas y una
acordes, arpegios y las | escalas. con el estudiante. clase. Demostracion Metronomo evaluacion sumativa

al finalizar el médulo
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PROPUESTA
METODO PARA EL CURSO DE
PIANO INICIAL

(150/250 ab)
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INTRODUCCION

Adquirir dominio en la ejecuciéon de cualquier instrumento es un proceso dificil y
complicado, ya que involucra los tres aspectos del aprendizaje, que son: cognoscitivo,
psicomotor y emotivo. A estos aspectos habra que sumar el hecho de que al ejecutar el
piano se debe leer dos pentagramas simultineamente. La meta de este método de
instruccion es dotar al estudiante de los curso iniciales de los conocimientos musicales
fundamentales para que pueda, en forma sistematica, aplicarlos y llevarlos a la ejecucion
del instrumento.

Estos elementos se desarrollaran basandose en practicas que partiran de lo sencillo
a lo complejo. Este método de piano introduce al estudiante en el dominio practico del

instrumento y lo habilita para desarrollar otros aspectos musicales de manera integral.
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HISTORIA DE EVOLUCION DEL PIANO

DESDE LA ANTIGUEDAD HASTA EL PIANO DE CRISTOFORI

Para conocer el origen del instrumento que nos ocupa debemos remontarnos a la
consideracion de algunos otros instrumentos musicales mas antiguos de los cuales el
piano es, de alguna manera, una evolucion.

El mas antiguo instrumento musical que inicia la linea evolutiva que culmina en lo
que hoy conocemos como piano es la citara. Este instrumento es onginario de Africa y
del sudeste de Asia y se remonta a la Edad de Bronce (alrededor del afio 3000 a.C.).
Consistia en un conjunto de cuerdas dispuestas a cierta altura sobre una pequeiia tabla,
que eran puestas a vibrar mediante las ufias de los dedos o algun otro elemento punzante.

Utilicemos un poco nuestra imaginacion y tratemos de pensar en un instrumento
mﬁsical que sea como una gran citara, con una gran cantidad de cuerdas que, en lugar de
ser puestas a vibrar por las ufias de los dedos o por algun elemento punzante, son puestas
a vibrar mediante la percusion de un pequefio martillo sobre las mismas. El instrumento
imaginado sera un piano.

Un instrumento posterior a la citara, aunque con ligeras variaciones, fue el
monocordio. Su construccion se basaba en la colocacién de una sola cuerda (de alli su
nombre: mono=una cordio=cuerda) considerablemente mas larga que las de la citara,
vibrando sobre una pequefia caja de resonancia construida de madera. Sobre este
instrumento fue que Pitagoras, el famoso filosofo griego, realizé sus estudios sobre las

relaciones entre los intervalos musicales, entre otros.
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El siguiente paso evolutivo lo constituyo el salferio, un instrumento construido sobre
los principios de la citara pero con una forma trapezoidal en funcién de las distintas
longitudes de sus cuerdas. Poseia una rudimentaria tabla armonica y pequefios puentes
tonales. La forma trapezoidal del salterio es la que mas tarde se hace presente en el
disefio de los pnimeros arpiscordios. Una variacion del salterio la encontramos en el
dulcimer que, siguiendo basicamente los mismos principios de construccion que el
salterio, estaba pensado para que sus cuerdas no fueran tocadas con las manos o con
algun elemento punzante sino para que sean percutidas.

El piano tal cual lo conocemos hoy en dia se basa, entonces, en los principios de
construccion de los instrumentos mencionados, cuyas cuerdas no son ya tocadas con las
manos sino percutidas por martillos.

Hay una serie de elementos constitutivos de todos ellos que, si bien han ido variando
de forma, tamafio y matenal de construccion, se hallan presentes en el piano. Estos
elementos se pueden resumir en los siguientes: un bastidor, esqueleto o estructura, un
variado niimero de cuerdas tensadas a través de €l que vibran a una determinada aitura de
una tabla o caja que se ocupa de amplificar su sonido. En los instrumentos mas antiguos,
salvo en el dulcimer, estas cuerdas, afinadas convenientemente y de muy distintas
maneras a lo Jargo de la historia y de las regiones geogréaficas, son
tocadas con los dedos.

La idea de interponer aigin tipo de aparato mecanico entre las
cuerdas y los dedos, de tal modo que aquellas no tengan ya que tocarse

directamente con los dedos, no es tan antigua y conforma uno de los
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ultimos pasos en la evolucion del piano. Se supone que los primeros intentos en este
sentido tuvieron lugar alrededor de los siglos X1 y XIII.

Entre estos instrumentos encontramos al clavicordio, un instrumento en el cual las
cuerdas eran puestas a vibrar mediante un pequeiio clavo o aguja metalico. Este clavo o
aguja era puesto en movimiento desde un teclado accionado por los dedos. Este teclado,
mediante sistemas mas o menos complejos de piezas de madera o metal, resortes y pafios,
transmitia su movimiento al clavo o aguja. Este ultimo "enganchaba" la cuerda y la
liberaba inmediatamente poniéndola a vibrar.

Un desarrollo posterior aunque contemporaneo al Clavicordio produjo un instrumento
llamado arpiscordio. La diferencia que encontramos entre ambos es que en este ultimo las
cuerdas eran puestas a vibrar mediante un plectro o con la nervadura de plumas de aves.

Alrededor del afio 1695 un italiano llamado Bartolomeo Cristofori comenzo a
construir un instrumento que, aunque basicamente era de una especie similar al
Clavicordio y al arpiscordio, incluia en el disefio de su mecanismo un concepto
revolucionario. Puesto que tanto el clavicordio como el arpiscordio ponian a vibrar las
cuerdas mediante algun tipo de pua o plectro, las cuerdas comenzaban a vibrar siempre
con ¢l mismo volumen y tono independientemente de cuan ripida o lentamente se
presionaran las teclas. En el instrumento desarrollado por Cristofori el elemento que
ponia las cuerdas a vibrar era una pieza de madera con la forma de un martillo cuya punta
estaba recubierta de cuero. Esto no producia un sonido metalico y estridente como en el
clavicordio y el arpiscordio sino un sonido mucho mas dulce y sostenido. Ademas, el
mencionado martillo tenia un sistema de escape mediante ¢l cual era posible variar tanto

el volumen como asi también el tono del sonido. En este instrumento estaba notablemente
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aumentada la capacidad expresiva musical ya que en él no era solamente posible producir
un determinado sonido siempre al mismo volumen y tono, como se mencioné acerca de
los dos instrumentos que anteceden al piano, sino que también era posible producir
sonidos con mas o0 menos volumen que otros y producir una muy ligera variacion tonal. Y
todo esto, claro estd, era posible hacerlo desde el teclado, segin como éste se tocara.
Movimientos rapidos y bruscos de la tecla producian sonidos de gran volumen y
brillantes; movimientos lentos y apaciguados producian sonidos de menor volumen y mas
dulces en cuanto al tono.

Este fue entonces el primer piano que se construy6. Bartolomeo Cristofori lo llamé
"forte-piano”, nombre que hacer referencia a lo que acabamos de decir como sus
principales caracteristicas: que el instrumento podia producir sonidos fuertes (forte) y
suaves (piano). Hoy en dia utilizamos mas comunmente la palabra piano para referiros a
este instrumento.

Bartolomeo Cristofori construyo tres pianos en toda su vida, el mas antiguo de los
cuales se conserva en el Museo Metropolitano de Arte de New York y data de 1720.

Desde los primeros pianos del italiano hasta los pianos actuales muchas mejoras y
avances se han hecho, pero el concepto y la idea fundamental para su construccién
contintan siendo las mismas. Se han optimizado materiales para lograr una mejor calidad
de sonido, se ha aumentado paulatinamente el nimero de notas para ampliar la capacidad
musical del instrumento y se ha mejorado el disefio. Pero el concepto fundamental de
forte-piano como un instrumento capaz de lograr sonidos fuertes y suaves permanece

siendo el mismo.
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DESDE EL PIANO DE CRISTOFORI

HASTA EL PIANO MODERNO

Como recientemente mencionamos, el piano de Cristofori fue el primero en poseer un
sistema de mecanismo con martillo que podia lograr tanto sonidos fuertes como suaves.
En 1711 Scipione Maffei describe uno de los primeros pianos de Cristofori como un
"arpiscordio (gravicémbalo) con fuerte y suave".

Hacia 1726 Cristofori introduce un nuevo elemento en sus pianos, el sistema "una
corda" que permanece hasta nuestros dias. Se basaba en la posibilidad de permitir al
ejecutante mediante un comando especial desplazar el mecanismo de tal modo que cada
martillo golpee sobre una menor cantidad de cuerdas de lo que habitualmente hace para
lograr un sonido muy suave. En los pianos modernos actuales el "una corda” permite que
el martillo del piano golpee sobre solo una cuerda de cada grupo.

Las primeras composiciones especificas para pianos hacen su aparicion en 1732.
Son las famosas 12 sonatas para piano de Giustini.

Juan Sebastian Bach toma contacto por primera vez con un piano hacia el afio
1750. El piano estaba construido por Gottfried Silbermann quien construia pianos desde
1725. Este sefior era un constructor de 6rganos de la ciudad de Freiberg, en Saxonia.
Tomé contacto con el piano de Cristofori hacia finales de la década del 20 lo que lo
movid a construir los suyos propios. Bach se puso en contacto con €l y le pidi6 que

alivianara el mecanismo y que reforzara el volumen del sonido en las octavas superiores.
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Silbermann concret6é el pedido lo que produjo que Bach se convirtiera en agente de
ventas de estos pianos.

Desde el taller de Gottfried Silbermann se desarrollaron las famosas escuelas de
construccion de pianos conocidas como la "escuela alemana” y la "escuela inglesa".

Dos discipulos de Silbermann llamados Johannes Zumpe y Americus Backers
emigraron a Londres donde desarrollaron un piano-que poseia el mismo mecanismo que
el de Cristofori aunque con notables modificaciones. Este mecanismo evolucionado fue el
mas tarde se llamo "mecanismo inglés".

Otro discipulo de Silbermann llamado Stein, tal vez el mas notable de ellos, realizo
otras variantes al mecanismo original de un disefiador llamado Schroter. Este mecanismo
fue el que mas tarde se conocié como "mecanismo alemdn o vienés".

Entre los afios 1760 a 1830 hubo una gran expansion en la construccion de pianos. En
1762 se produce el primer concierto de piano en toda la historia realizado por Henry
Walsh en Dublin. El piano cuadrado, una variante especial del piano de cola, hace su
debut en 1776 por construccion de Sebastian Erard.

En 1773 se publican las famosa sonatas para piano Opus 2 de Muzio Clementi que
intentan utilizar al maximo los recursos del piano. En 1775 se construye el primer piano
en los Estados Unidos de América en una fabrica instalada en Filadelfia.

En 1795 se desarrolla en Londres en primer piano vertical. Su disefiador era William
Stodart.

En 1808 Sebastian Erard, un disefiador de pianos Francés de origen aleman, patenta
su famoso mecanismo de simple repeticion y presenta el agrafe que permitia permanecer

a las cuerdas en su exacto lugar luego del golpe de martillo.
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En 1810 Sebastian disefia el mecanismo de pedales tal como llega hasta nuestros dias.
En 1822 introduce su mecanismo de doble repeticion que permitia una gran velocidad de
repeticion entre sus teclas.

En el afio 1828 Ignaz Bosendorfer funda su fabrica en Austria. Estos pianos se
encuentran actualmente entre los mas destacados del mundo.

El afio 1853 marca un hito en lo que se refiere a formacion de fabricas de pianos que
hoy son de renombre. El aleman Heinrich Steinweg emigra a los Estados Umdos de
América y funda Steinway and Sons en New York. Julius Blithner funda su fabrica en
Leipzig y Carl Bechstein hace lo suyo en Berlin.

En 1863 Steinway disefia y construye el piano vertical moderno con cuerdas cruzadas
y una sola tabla armonica. En 1874 perfecciona el pedal del sostenuto. En ese mismo afio
J. Bluthner patenta su famoso sistema aliquot que incrementa la resonancia de las cuerdas
al introducir una cuarta cuerda adicional a cada grupo de tres, aunque mas elevada. Esta
cuerda no es percutida por el martillo sino que vibra en simpatia.

En 1880 Steinway abre una sucursal en Hamburgo comenzando a pelear el mercado
europeo con sus dos fuertes contrincantes:
Bechstein y Bliithner. A partir de ese afio ya
se puede hablar de piano moderno, tal como lo
conocemos hoy en dia. Si bien encontramos

desarrollos posteriores de disefio, estos no han

sido revolucionarios.
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POSTURA EN EL INSTRUMENTO

Es muy importante establecer una postura correcta de torso, brazos, hombros,
muiieca, dedos desde el principio porque esto afectara la calidad, facilidad y técnica
de la ejecucion.

De 1gual manera el banco del piano debera estar centrado y separado lo suficiente
de manera tal que las rodillas del ejecutante queden una o dos pulgadas debajo del
teclado. La altura dependera del tamaiio del ejecutante. Generalmente los banquillos
tienen una altura estandar a2 excepcion de los pianos de conciertos.

Los pies deberan estar firmemente sobre el piso para proveer soporte al cuerpo; el
balance es mejor cuando se coloca el pie derecho ligeramente mas cerca del piano.
La cabeza debe estar natural y recta. Evitar movimientos innecesarios que puedan
desarrollar posteriormente malos habitos y tensiones al ejecutar.

El torso o 1a espalda debe estar recta ligeramente inclinada hacia delante sosteniendo
la cabeza y los hombros. De esta manera el peso de los brazos se puede transmitir al
teclado a través de los dedos.

Los hombros tienen que estar relajados no levantados para evitar tensiones y fatiga.
Los brazes deben estar sueltos desde los hombros para moverse libre.

Los codos se separan un poco del cuerpo, dandole a la vez soporte a los cinco dedos

de cada mano.
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La muiieca deberd estar natural en teclado, ni alta ni baja, relajada y lista para llevar
las manos hacia cualquﬁ:ra direccion en teclado.

Los dedos tocarin con la yema o sea la punta dedos ligeramente encorvados. En la
posicion de los cinco dedos que se utilizara en el inicio cada dedo descansara en las
teclas correspondientes. La mano tomara la formh como si estuviera agarrando una
pelota de béisbol. Es muy importante desde el principio tratar de adquirir esta
posicion porque de esta manera las falanges y la musculatura de las mano se

desarrollara correctamente.
INDICACIONES PARA PRACTICAR

Estudia y analiza las lecciones cuidadosamente antes de tocarlas.

Desarrolla las practicas y ejercicios en orden.

No pases a la siguiente leccion sin haber dominado la anterior.

Las partes relacionadas con la ejecucion deben realizarse de manera dosificada
(manos separadas y por compases).

Se deberan hacer todos los ejercicios practicos muy lentamente y varias veces hasta
alcanzar ¢l dominio requerido.

No te desanimes si no lo logras la primera vez. Estas pricticas se deben realizar
diariamente no menos de 20 minutos cada vez (al inicio) ¢ iran incrementando a

medida de que avances.



El Pentagrama

En el Pentagrama se colocan las notas musicales.
El pentagrama tiene cinco lineas y cuatro espacios.

ES
Lh

kp

P

La Clave de Sol

La Clave de Sol le da nombre a las notas del registro agudo.
Proviene de la letra G, que corresponde a Sol en el sistema que nombra las notas con letras

=

L £ 4n
AN1Y.4

e

La Clave de Fa

La Clave de Fa da nombre a las notas del registro grave
Proviene de la letra F que corresponde a Fa en el sistema que nombra a las notas con letras.

o)

o
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EL TECLADO Y EL GRAN PENTAGRAMA

&
== =——— =
E:mh&ik.&m&mh@d‘hﬁm\
= =
SONIDOS SONIDOS
GRAVES AGUDOS

Es muy importante aprender y memorizar la posicion de las notas en el pentagrama
como también su localizacion en el teclado. Es fundamental dominar ambas claves
con solvencia para poder desarrollar las lecciones.

Trabajo: Ubique el Do central en el pentagrama. Note que estd localizado en un
punto medio entre el pentagrama superior (en donde se escriben las notas para la
mano derecha) y el inferior (en donde se escriben las notas para la mano izquierda).
Ahora busque €l do central en el teclado. El do central esta en el centro del teclado.
Hacia la izquierda estan las notas més graves y hacia la derecha, las notas mas agudas.



EL NUMERO DE COMPAS EN LA ARMADURA DE CLAVE

La armadura del Clave es la que define el ntmo, el
tono y el registro de la preza musical
La Armadura de Clave se encuentra al inicio y contiene signos como la clave,
el nimero de compas y los sostenidos
o bemoles que determinan la tonalidad

2= dos tiempos por compas

1

&
e ;
4= unanegra en cada pulsacion
3=tres tiempos por compas
+ |
I  §
& . 1
Y ” '
4= una negra en cada pulsacion
4= 4 tiempos por compas
o

4= una negra en cada pulsacion

Ejercicio Complete los siguientes compases de acuerdo al nimero de compas.
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LAS FIGURAS MUSICALES

Las figuras musicales determinan la duracién del sonido o del silencio
Si en el Niimero de Compas aparece el 4 abajo,
entonces estamos contando negras

oo d-dd
d-ddd o-adds

Ejercicios Ritmicos: Aplaude y cuenta los ntmos en VOZ ALTA.

En cada compis hay tiempos fuertes y tiempos débiles y ésto le da fluidez ritmica a la pieza musical.
El primer tiempo es siempre el tiempo fuerte (acento primario).

Por medio de una indicacion especifica el tiempo fuerte puede cambiar.
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Estudios

4

ﬁ
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¢. Toca lentamente manteniendo la posicién correcta de los dedos

b Cuenta en voz alta mientras tocas las notas al piano.
ch. Repite sin errores 3 veces cada estudio.

a Aplaude el ritmo antes de tocar

Al practicar:

1
31
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24
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Observa con atencién el nimero de compas. Recuerda que es importante marcar el acento primano de
los compases. Recuerda también contar en voz alta y repetir cada estudio 3 veces sin errores.
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TOCAR CON AMBAS MANOS
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LOS SILENCIOS

Silencio de Negra H

Recuerda mantener una buena posicién de la mano, tocar con la punta de los dedos, sin doblar la falange.

53

= = U | 5 ~ 4 ;
e e —— a
s - ¢ » > & al‘
1 -
» 2 e —_— )
Sy = e -
1 2 x 1~
SILENCIO DE SILENCIO DE
BLANCA =2 tiempos BLANCA
§ .5 4 3 2 N \
~ 1 fr WY I 3 - [| 1
| L {, L L 1 | } { 1 1 =m
=: , e
SILENCIO
DE COMPAS
1 2 3 4 B
S P rre "1
5 1 { i ] )
SILENCIO DE SILENCIO !
COMPAS = depende DE COMPAS
del valor del compas
;@@ = = = = ;
J @ &
|
5 - = e —
lﬁ = 1 H“ﬁ
"! i H 'r 1 ] )



EL LEGATO

El legato es una linea curva que se coloca sobre un grupo de notas
para definir una frase musical.

Al igual que en la gramatica una frase es una conjunto palabras que forman una idea,

en la misica, una frase musical es un grupo de notas quehacen una idea musical.
El legato (ligado) se ejecuta uniendo las sonidos evitando hacer
espacios entre ellos, tratando de imitar a la voz humana cuando canta en una sola
respiracion.
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Tema de la Novena Sinfonia de Beethoven

Adaptado
T t ; -
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Modulo 2
Ier Semestre

FRASEO MUSICAL
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LOS INTERVALOS
Intervalo es la distancia entre dos notas Los intervalos pueden ser arménicos o melédicos.

Intervalos melddicos: las notas aparecen separadas

ol
\

)

li !
&=

ef
@

Intervalo de 2a Intervalo de 3a Inmtervalo de 4a Intervalo de 5ta Intervalo de 5ta.

Completa los siguientes intervalos melodicos con una nota superior

e
—]
L1058

Completa los siguientes intervalos melodicos con una nota inferior

G
e - S | S 6 il llreep e 1
4 | )
et | |
5a 6a 8a da S5a
Intervalos Armémcos (las notas se tocan simultincamente)
i z: = =z ]
a ‘1‘ 4 I = =
[~ = 1
3a 4a 4 8a 2a 6a
Completa los siguientes intervalos armémicos con la nota inferior
# (4 ) © — ¢ ) }
4.2 [ ) |
A\3 4 |
d 3a 5a 7a 4a 2a
Completa los sigaientes intervalosarménicos con la nota supernor
7 |
1
> [ ® ] |
e © ¥ |
) o
5a 3a 7a 4a 6a

TERMINOS ITALIANOS QUE DETERMINAN LA INTENSIDAD DE SONIDO

forte piano mezzoforte mezzopiano
fuerte suave medio fuerte medio suave
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Al tocar Ias frases de dos notas, liga los sonidos.

PRACTICA DE INTERVALOS Y FRASEO DE DOS NOTAS

I

T

l =Cae la mano, con peso

T =Levanta la mano, sin peso.

%n e — D —— : —
mf p mf p mnf p mf 2 p
ﬁ_e i T i"-—_-'"g s T = 5 i |
Gt b e J U4 5t

) " P I
mf 55 y 4 ’ﬂf i mf ; y 4 m bp
Antes de tocar los signientes ejercicios, analiza los mtervalos y andtalos en tu partitura.
Recuerda dejar caer la mano con peso y luego levantarla.
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e e e L R P R o S
y f e AN e ¢ |- e
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"\\ ’-—'\\ ’/,- !'f-F ’—\\ -
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Q 514 s ~ 7 a 7 J[/' Jr/ |
e et |
nfP mfp 5 :
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Estudio

L E. Troetsch

)

-l
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UTILIZAMOS LOS INTERVALOS ARMQNICOS
PARA ACOMPANAR UNA MELODIA

Con la mano izquierda

0 [ o) :: :; = 3 ) [ ® ] [ § ) [ ] [ S =
3 Co = ™ o rey Y T
5a 4a 3a 2a 5a 6a 7a 5a
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{ [ I I I | I I
T i u T i
Ahora, con ia mano derecha
£ F a ¥ Ve W . ¥ F a ¥ V o W Va ¥ dE ;fllj.
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EL JUEZ DE ARANJUEZ

Practica manos separadas pnmero. Recuerda mantener 1a posicién correcta de la mano.

Cancion Folklénca
(Intervalos melédicos de 3a)
i T i T & (Intervalos melodicos de 2a) .
= i } }
~ ——c———]
) * ¢
mf
3 - o o o«
Sa 4a
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ESTUDIO

Ligadura de prolongacién: es aquélla que prolonga la nota del mismo grado.

L.E. Troetsch
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Alouette

= suyave

Forte

f

= suave

Piano

¥ 4

P e Y

Tradicional francés

J &

| £+ T W]
N
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Modulo 3
Ier Semestre

INTRODUCCION A LOS ACORDES



ACORDES

Los acordes se forman con 3 o mds notas que suenan a la vez.

Los acordes en posicion fundamental son los que estan fonmados por

1a tdnica en al bajo, el tercer grado y el quinto grado de su escala.

En 1a tonahdad de Do mayor, Do es 1a tonica y sobre ella formamos el acorde de tonica o acorde L.

A\I7 4
e
Tonica Dominante
I v
Acorde de Sol Séptima invertido
Acorde de Do (sobre la tonica)  Acorde de Sol séptima (sobre la dominante) (se elmina 1a quinta del acorde)
ﬁ [ 8 ) Py P ] | |
<) b <4 G (.- |
A _S» — — s ]
! v7 v7
Practica de acordes para la mano 1zquierda
Practica 5 veces
0 =) Ty [ ® ) i |
: L  — — — . 8 :
: T i
| | v7 } V7 | V7 i
Practica para la mano derecha.

-
T
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Estudio

L.E. Troetsch
7 é = 49: 77777777
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Estudio
- decrescendo - disminuir gradualmente el sonido
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Estudio

= Signo de acento - acentuar o tocar con mas fuerza

L.E. Troetsch

a.
v7

= —e

=
T

Crescendo - aumentar la intensidad
del sonido gradualmente.

V7
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Posicion de Sol

dl,
}i;}

#?Il
72—

Sol Ia Si Do Re

Posicion del Acorde de Sol Mayor (1)

s —————
7 7

=

Posicion del Acorde de Re7 (V7)
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TONOS Y MEDIOS TONOS

: L]

Medio tono es la distancia mas pequefia que puede haber entre dos sonidos.
En el teclado, el medio tono es la distancia mas corta que hay de una tecla.a otra.

=

Un tono se forma con dos medios tonos consecutivos.

LAS TECLAS NEGRAS
(LAS ALTERACIONES)

El Sostenido es un signo que altera el sonido natural de una nota en medio tono hacia
arriba. Sostenido = Subir

El Bemol es un signo que altera el sonido natural de una nota en medio tono
descendente. Bemol = Bajar.
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La Tonalidad de Sol Mayor

La tonalidad de una picza se identifica por su amadura de clave.
En la armadura de Sol Mayor siempre aparece el Fa sostenido

Esto mdica que todos los fa deberdn ser sostenidos.

# 7 ¢ - - z
A 97 2 4 =
ANIY 3 2 3
e i 2 13Tt
Observa| el pase del tercer dedo
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)3 S — — =
I 3 P4 | 3
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Practica de los Acordes Iy V7 en la tonalidad de Sol Mayor
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Estudio

Observa cuidadosamente los signos de legato y de crescendo  Mantén una sonoridad profunda.

L.E. Troetsch
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Estudio

L.E. Troetsch

Andante
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Ejercicios de Técnica

L.E. Troetsch
A ]
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Ejercicios de Técnica
para pasar el pulgar

Es necesario tener el pulgar listo antes de pasarto por debajo de la mano.

L.E Troetsch
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Estudio del pase del pulgar

L E. Troetsch
T T e e
Il | =~ 1 L
‘ 4 !I i }
r__ L.
1 [~ 1 N |
el |ap : ==
o e p [ =
| vi V7
9
' s I}t ‘!—"‘-;-'— T =
g 1 i = T i
mf
___..—————_.\\
T~ z \9‘ 1
DEES= =

# 1 2 li all
- —» = g
mp mf
g £ o o » e Tw
= = — == ==
V7 |
25 e
1 i —
;%L = = —
S
g f "
Ler £ . e I
R B—H —
| V7

75



Modbdulo 4
Ier Semestre

INTRODUCCION A LA
INTERPRETACION
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Estudio del Staccato

Allegro - ripido Andante - andando
Allegretto - no tan rapido, pero con movimiento Adagio - despacio
Moderato - velocidad moderada Largo - muy despacto.
Allegro L.E. Troetsch
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Estudio

D. C. al Fine - Da Capo al Fine - Volver al principio y tocar hasta Fine (final)
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La Corchea
Esta es la corchea. Es una figura ritmica que equivale a ]a mitad de una negra.

Ejercicios Ritmicos Repita varias veces cada ejercicio, hasta donumnarlo bien.
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Estudio

L. E. Troetsch
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Estudio sobre el pase del pulgar

Primero practica este ejercicio y luego el siguente.

A I . L.E. Troetsch
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Canto a la Alegria

v Adaptado de
S torisimo - muy fuene L. van Beethoven
T =
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Moédulo 1
II Semestre

INTRODUCCION A LOS ACORDES
CIFRADOS Y A LAS CADENCIAS
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Acordes Cifrados

Es importante analizar los simbolos de los acordes antes de tocar una meza.
Recuerda que | es la témca y queV7 es la dominante séptima.
Despugs de haber repasado los acordes que ya conoces,

debes resolver los acordes cifrados tocandolos en el primer tiempo del compas.
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Melodia Folklorica Chilena

l v7 V7 I v7 V7
V7 | V7 ll l.
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Melodia del Sur
| L | V7 |
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Melodia del Mar
| | e V7 I V7 ,
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! % 1 koS lh B
Melodia del Viento
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Adaptado de J.S. Bach

Minuet en Sol

| £ 42 Y

Lee ¢l bajo cifrado y toca la pieza completa.

7~ Cambio de posicion

T

P

v

7~ Pase sobre el pulgar

7~ Cambio de posicion

[ 4 n)
AN1Y 4

V7

V7

v

_do

—————m]

A1 7.4

v7

v
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Fa Mayor

Practica de los Acordes I y V7 en la Tonalidad de Fa

b
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N
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La Tonalidad de Fa Mayor

Recuerda que para saber 1a tonalidad de una obra musical, debes mirar Ia Armadura de Clave
Si en la armadura hay un bemol, éste serd Si bemol, que nos indica que la pieza estén escrita en la tonalidad de Fa Mayor.
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Shoo Fly

&  Observa cuidadosamente el legato en la mano 1zquierda y el staccatto en la mano derecha.

Cancton folklérica estadounidense
Alleg l,'m:ol V7 | v7 | V7
. I ! | ] | 1 | 1 | ] i ] I i L
P il
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Practica de Teoria

Armoniza las siguientes melodias, siguiendo el bajo cifrado dado.

v7
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Armoniza las siguientes melodias. Antes de tocar, determina el bajo cifrado.
Recuerda ver la armadura de clave para saber la tonalidad de la preza musical.
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Acorde de IV o Subdominante
Acorde de Subdominante en Do Mayor

Acorde de Subdom

te de Sol Mayor

man




Ejercicios sobre los acordes I, IV, V.
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Estudio sobre el Acorde de Subdominante

Transporte de una melodia a otras tonalidades.

' Py © <°
< | v | v7 |
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4‘ | v | v7 |
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Analiza y estucha esta pieza. Luego transpdrtala a las tonalidades de Sol y Fa Mayor.
Técalas signiendo las misma digitaciones.
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El Puntillo

El Puntillo aumenta en mitad de su valor a la nota o el silencio que le precede

d=JJd  1=00)

Prictica ritmica. Aplaude los ritmos hasta que los domines.

1.‘.H_§ >l' Vi |>l y ) ya I>l' 2 l>l yi 'l 'l |>l ) :II
0T O b T 0
ly2 y 2y 1y y 1Ly 2 3y I %

ly2yly 4y  lyXdy 4y 1 y2y 3y 4 1 y2ydydy 1y2 y3y4y

ly2 y 3y 1 y2%3 y ly2 y 3y ly %3 y ly %3 y

ly 2 y3y4 y ly 2y3 ydy ly 2y 3ydy ly 2y 3ydy Ily2ydy 4y




Tonalidad de Re Mayor

Estudio

(& Practica hasta cinco veces sin errores
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Modulo 2
II Semestre

ESCALAS, TECNICAS E
INTERPRETACION
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Largo de la Sinfonia del Nuevo Mundo

Tema de A. Dvorak adaptado

F }
3
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by 4

Cancion de Ale

L

El relativo menor de Fa es re menor.

L E. Troetsch
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El Bajo de Alberti

Practicas para la Mano Izquierda

< Repite vanas veces correctamente hasta que lo domines.
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Estudio
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TRABAJO SOBRE LAS ARMADURAS

Escribe el nombre de las sigwentes tonahidades mayores y de sus relatvos menores.
Recuerda que el relatvo menor estd a | tono y medio abajo del tono mayor y que

tienen la misma armadura de clave
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TRABAJO SOBRE LAS ARMADURAS 1T

Completa las armaduras en ambos pentagramas

1 ARMADURAS CON SOSTENIDOS
e
SOL MAYOR RE MAYOR LA MAYOR
4?
[ an )
ANV
[Y)
Ml MAYOR SI MAYOR FA SOSTENIDO MAYOR
—6): =
7
2. ARMADURAS CON BEMOLES
7
1S =
ANIV 4
e
FA MAYOR S1 BEMOL MAYOR Mi BEMOL MAYOR
’l —-
10
s
AN3Y
e
LA BEMOL MAYOR RE BEMOL MAYOR SOL BEMOL MAYOR
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PEQUENO ESTUDIO EN DO MAYOR

Luis E. Troetsch
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ESCALAS ASCENDENTES Y DESCENDENTES

TECNICA DEL PULGAR EN LA ESCALA

ESCALA DE DO MAYOR DESCENDENTE, MANO DERECHA
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ESCALA DE DO MAYOR DESCENDENTE, MANO IZQUIERDA
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Escalas Mayores

Practica con las manos separadas primero hasta que domines la digitacion.
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CADENCIAS MAYORES
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Modulo 3
II Semestre

ARPEGIOS, TECNICAS E
INTERPRETACION
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Allegretto
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as de 6/8
El nimero de compés de 6/8 nos indica que cantamos 6 corcheas por compés. US.D.D.D.RD l

de Comp
Préctica ritmica. Aplande los ritmos hasta que los domines.

El Numero
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Pequefio Estudio Ritmico

L. E Troetsch
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ARPEGIOS
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ARPEGIOSLIVY YV

Practica en los tonos de Mi mayor, Si bemol mayor, La bemol mayor, Mi bemol mayor y La mayor.

e ==

ef
LY
D
¢
st
-y
q
—.
B

iﬂ
5

N
T
T
oty

|
=z
B

Ay~(
hi
L]

N
Mt

I
o

M
i
L

]
M
T
i
|
Ay'f

117



Modulo 4
II Semestre

TECNICAS E INICIACION A LA
POLIFONIA
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Tonalidad de La Mayor
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Cancion Simple
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Tema de Mozart

Practica manos separadas, luego manos juntas.Cuenta correctamente la negra con puntillo y Ia corchea

# Sforzato - acento fuerte seguido por un sonido suave (piano)
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La Semicorchea

J - M b _M

El valor de una semicorchea

El valor de yma semicorchea equivale a Ia cuarta parte de una negra. equivale a la mitad de una corchea.
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Coral
Estudio de las Voces

Primero, practica las voces separadamente y luego estudia la sigmente leccion.

1VOZ

3avVOzZ

124




Coral

L.E. Troetsch

«

125



Estudio de Voces
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TEMA'Y VARIACIONES

L.E. Troetsch
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Variacion 1l (menor)
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UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA

El Piano en la Ensefianza Musical
Cuestionario

1. ¢Es usted profesor de misica actualmente?

Si() No (-7}

2. Si su respuesta anterior es positiva conteste las preguntas 2, 3y 4, ;Cudantos afios ha
gjercido la docencia?
afios

3. Ha ejercido mayormente en escuelas :
Publicas ( ) Privadas () Ambas ()

4. Ha ejercido mayormente en los niveles:
primarios () secundarios () universitarios ()

5. ¢Estudio a atn estudia en la Escuela de Musica de 1a Universidad de Panama?
9 rd .
Si ) No( )

6. (Ha tenido la necesidad de usar el piano en su trabajo de educacion u otra actividad
musical?

Si () No( )
7. (Considera usted que el uso del piano es indispensable en la formacion musical?
Si (Vv No( )

Explique por qué: lpar& vedve de)f  LDpme /,’Dmf?mm' e
s chres | Jas corieoto ot/ et ké/a/, =l o R,
L4 Lernd/ioacd.

8. Si la respuesta anterior es afirmativa, Especifique dos actividades en las cuales el uso
del piano ha sido indispensable en funcion de la ensefianza musical.

1. P2, Gupendire & (B Crraded e g1 oS /223’7%6(.77%/04_( rIndlS1E 2/

2_PNY Gt fzs pcel (Vasi3aciom).

9. (Considera usted que la preparacion pianistica que ha recibido en la escuela de
Musica de la facultad de Bellas Artes es suficiente frente a las exigencias de su trabajo?
Si () No ()



10 (Cree usted que ¢l contenido del programa de piano en los cursos 250, 350 y 450 van
dirigidos a resolver los problemas de su campo laboral?
Si No ()

11. (Esta usted capacitado para armonizar canciones en ¢l piano?

Si (W~ No( )

12. ;Puede usted acompaiiar grupos corales al piano?
Si () No ()

13. ;Puede usted transportar melodias en €l piano?
Si () No( )

14. (Puede usted tocar de oido una melodia musical en el piano?
Si() No( )

15. En caso de no poder efectuar alguna o ninguna de las actividades enumeradas
anteriormente, diga si considera usted que la razon de esta situacion es una falla del
programa de piano.
Si () No( )

Especifique:

Lir90 caz ef Wi ey ef spstrunieai?, o Se

Ao e DI Rie caddrelo g perateds 17 dorarote

Sed o sterres & pitncllarde Sobne  of 45T 7accir E1D,

y ol olldro?_al LSteeteIre [o- !

16. ;Considera usted que se deben cambiar los programas de Piano de la Escuela de
Misica de la Facultad de Bellas Artes?

Si () No ()

17. (Qué aspectos cree usted que se deben mejorar en los cursos de Piano para efectuar
una mejor labor en la ensefianza musical?
Dol xSl eend  aspectalrdol en Frano
Feornp72rde , of Cudd hd A2rndnd SFS o 2xi)2r
US 410ty porro e/ Set poyity . 1e20 oo
AR feny 3 Qitdld g Podbr  Geoorrpanorz”
I piare  corad o Cral ezl
/D/Z/S’aéﬁ?_f. ~ 7




UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA

E] Piano en la Ensefianza Musical
Cuestionario

1. (Es usted profesor de musica actualmente?
Si( ) No (%)

2. Sisurespuesta anterior s positiva conteste las preguntas 2, 3 v 4, ;Cudntos afios ha
gjercido la docencia?
afos

3. Ha gjercido mayormente en escuclas :
Puablicas ( ) Privadas () Ambas ()

4. Ha ¢jercido mayormente en los niveles:
primarios ( ) secundarios () universitarios ()

5. ¢(Estudio a aun estudia en la Escuela de Musica de la Universidad de Panama?

81 (X) No( )

6. (Ha tenido la necesidad de usar el piano en su trabajo de educacion u otra actividad
musical?

Si (%) No( )
7. ;Considera usted que el uso del piano es indispensable en la formacion musical?
Si (X) No( )
Explique por qué: £/ prano e uw. s b tomplels a que 20 pucde

’/a(ar Meéa//& qm'o/vzﬁmJﬂxMNw’fﬂa g&yezf.aa’pma,y fe yon Jis ,vé‘/&&' o/e or
Ccordes en vid mModira pac CPAFA .

8. Si la respuesta anterior ¢s afirmativa, Especifique dos actividades en las cuales el uso
del piano ha sido indispensable en funcion de la ensefianza musical.
\._ _core
2 sol%o

9. (Considera usted que la preparacion pianistica que ha recibido en la escucla de
Musica de la facultad de Bellas Artes es suficiente frente a las exigencias de su trabajo?
Si( ) No( )



10 ¢Cree usted que ¢l contenido del programa de piano en los cursos 250, 350 y 450 van
dirigidos a resolver los problemas de su campo laboral?

Si() No ()
11. ¢Esta usted capacitado para armonizar canciones en ¢l piano?
Si (X) No( )
12. (Puede usted acompaiiar grupos corales al piano?
Si (Y) No( )
13. ;Puede usted transportar melodias en el piano?
Si (X) No( )

14. (Puede usted tocar de oido una melodia musical en el piano?
St () No( )

15. En caso de no poder efectuar alguna o ninguna de las actividades enumeradas
anteriormente, diga si considera usted que 1a razén de esta situacion es una falla del
programa de piano.
Si( ) No (X)
Especifique:

16. (Considera usted que se deben cambiar los programas de Piano de 1a Escuela de
Musica de la Facultad de Bellas Artes?

Si( ) No (X)

17. ;Qué aspectos cree usted que se deben mejorar en los cursos de Piano para efectuar
una mejor labor en la ensefianza musical?

e mas u/.f /o /€( 7Ura Drac 7‘/<ar Mas o ordes
p we ! ’
- ,],I"ﬂke)lb/t//

UNIVERSIDADR DE PANAMA
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UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA

El Piano en la Ensefianza Musical
Cuestionario

1. ¢Es usted profesor de musica actualmente?

Si (K) No( )

2. Sisu respuesta anterior es positiva conteste las preguntas 2, 3 y 4, ;Cudntos afios ha
ejercido la docencia?
3 afios

3. Ha ejercido mayormente en escuelas :
Publicas ( ) Privadas () Ambas ( )

4. Ha ejercido mayormente en los niveles:
primarios (#) secundarios () universitarios ()

5. ¢Estudi6 a alin estudia en la Escuela de Musica de la Universidad de Panama?
Si (v) No( )

6. (Ha tenido la necesidad de usar el piano en su trabajo de educacién u otra actividad
musical?

Si (v) No( )

7. ¢Considera usted que el uso del piano es indispensable en la formacién musical?
Si (v) No( ) _ :
Explique por qué:_ o guaind 2 s Y

8. Sila respuesta anterior es afirmativa, Especifique dos actividades en las cuales el uso
del plano }y sido indi ensable en funmy de la ensefianza musical.

Cf"ﬁm Geb it L car T frad

9. ¢Considera usted que la preparacién pianistica que ha recibido en la escuela de
Musica de la facultad de Bellas Artes es suficiente frente a las exigencias de su tr abajo?

Si () No ()




10 (Cree usted que el contenido del programa de piano en los cursos 250, 350 y 450 van
dmondos a resolver los problemas de su campo laboral?

Si() No ()
11. ¢Esta usted capacitado para armonizar canciones en el piano?
Si (/) No( )
12. ;Puede usted acompaiiar grupos corales al piano?
Si (/) No ()
13. (Puede usted transportar melodias en el piano?
Si (V) No( )

14. (Puede usted tocar de oido una melodia musical en el piano?
St () No( )

15. En caso de no poder efectuar alguna o ninguna de las actividades enumeradas
anteriormente, diga si considera usted que la razon de esta situacion es una falla del
programa de piano.

Si () No ()
ES‘Z&“"“’“MA et 2 sz% gl il
losta ;” W&m_ —

16. (Considera usted que se deben cambiar los programas de Piano de la Escuela de
Musica de la Facultad de Bellas Artes?
Si ) No ()

17. (Qué aspectos cree usted que se deben mejorar en los cursos de Piano para efectuar
una mejor labor en la ensefianza musical?

Z —_
”wou/ éu é’w/ﬁwﬂ/ Llplilidd?, i M%@Q
; s Mu‘:ﬁf 2 il

WWMW ' ‘




UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA

El Piano en la Ensefianza Musical
Cuestionario

1. ¢(Es usted profesor de musica actualmente?

Si () No (/)

2. S1 su respuesta anterior es positiva conteste las preguntas 2, 3y 4, ;Cuantos afios ha
¢jercido la docencia?
anos

3. Ha ¢jercido mayormente en escuelas :
Publicas ( ) Privadas ( ) Ambas ( )

4. Ha ¢jercido mayormente en los niveles:
primarios ( ) secundarios () universitarios ()

5. ¢Estudi6 a aiin estudia en la Escuela de Musica de la Universidad de Panama?

Si (v No ()

6. ¢Ha tenido la necesidad de usar el piano en su trabajo de educacion u otra actividad
musical?

Si () No ()

7. (Considera usted que el uso del piano es indispensable en la formaciéon musical?
Si ( No ( )

Explique por que W éd A—ﬂ-

8. Si la respuesta anterior es aﬁnnatlva Especifique dos actividades en las cuales el uso
del piano ha sido indispensable en funcion de la ensefianza musical.
1. QM/» W/ﬂ' e LA
2004 pofbedln ) e e

9. ¢Considera usted que la preparacion pianistica que ha recibido en la escuela de
Musica de la facultad de Bellas Artes es suficiente frente a las exigencias de su trabajo?

Si () No (&1



10 ¢Cree usted que el contenido del programa de piano en los cursos 250, 350 y 450 van
dirigidos a resolver los problemas de su campo laboral?
Si () No(

11. ;Esta usted capacitado para anmonizar canciones en ¢l piano?

Si () No (e

12. ;Puede usted acompaiiar grupos corales al piano?

Si () No (&
13. (Puede usted transportar melodias en el piano?

Si (o No (')

14. (Puede usted tocar de oido una melodia musical en el piano?
Si (w7~ No( )

15. En caso de no poder efectuar alguna o ninguna de las actividades enumeradas
anteriormente, diga si considera usted que 1a razon de esta situacién es una falla del
programa de piano.

Si( ) No( )
Espcc1ﬁquc

M Mﬁé/ iM&ﬁbf A fpoiihoee e

16. ¢Considera usted que se deben cambiar los programas de Piano de la Escuela de
Musica de la Facultad de Bellas Artes?
Si (b~ No ()

17. (Qué aspectos cree usted que se deben mejorar en los cursos de Piano para efectuar
una mejor labor en la ensefianza musical?

. fe— =




UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA

El Piano en la Ensefianza Musical
Cuestionario

1. ¢Es usted pyofesor de musica actualmente?
Si ( No( )

2. Sisurespuesta anterior es positiva conteste las preguntas 2, 3y 4, ;Cuéntos afios ha
ejercido la docencia?

2 aftos

3. Ha ejercido mayormente en escuelas :
Publicas (VY Privadas () Ambas ( )

4. Ha ejercido mayormente en los niveles:
primarios (v secundarios () universitarios ( )

5. ¢Estudi6 a aiin estudia en la Escuela de Musica de la Universidad de Panama?

Si (v No( )

6. (Ha tenido la necesidad de usar el piano en su trabajo de educacion u otra actividad
musical?

Si ( No( )

7. ¢Considera psted que el uso del piano es indispensable en la formacién musical?
Si ( No( )

Explique porqué:_ /= €/ Puwo e3 vown ms-l-namxzuL Myy Copdtids
Po v ‘b. e oy e d e ‘cLs pgnswczc‘ y waam

[ 4
< _Lc.,_t.p.c.mcm» M Sreor, |

8. Sila respuesta anterior es afirmativa, Especifique dos actividades en las cuales el uso
del piano ha sido indispensable en functon de la ensenanza musical.
l._acompanea é@o &c..;a,oa_
8 1 4 4..17, dgﬁgégg)*zs Lwnos goe Je f(e&‘ca«'}e.o

9. (Considera usted que la preparacion pianistica que ha recibido en la escuela de
Musica de la facultad de Bellas Artes es suficiente frente a las exigencias de su trabajo?

Si() No (v



10 (Cree usted que ¢l contenido del programa de piano en los cursos 250, 350 y 450 van
dirigidos a resolver los problemas de su campo laboral?
Si () No (

11. (Esta usted capacitado para armonizar canciones ¢n el piano?
Si () No (v§

12. ¢Puede usted acompaiiar grupos corales al piano?
Si () No (+)
13. (Puede usted transportar melodias en el piano?

Si () No (v~

14. ¢Puede usted tocar de oido una melodia musical en el piano?
Si (vf No( )

15. En caso de no poder efectuar alguna o ninguna de las actividades enumeradas
anteriormente, diga si considera usted que la razén de esta situacion es una falla del
programa de piano.
Si ( No( )
Especifique:

Yiere ?,,g el PA 2 gfta . o ﬁS';'a.dL dq ) esslven
L.og'ﬂan_k&m_z cosr (o Ce Ao LCAon o

“a wl puwncald o (afoscal

16. ;Considera usted que se deben cambiar los programas de Piano de la Escuela de
Musica de la Facultad de Bellas Artes?

Si (Jf No( )

17. (Qué aspectos cree usted que se deben mejorar en los cursos de Piano para efectuar
una mejor labor en la ensefianza musical?

"'LDMLA.. @ c,dr,u"fa. ;l-'g g‘ ,e&gegg.«/o.
4 =) o L VA, vz.<7u,s.‘~l.> ih o

?g_ﬂg R Sol\ven Lg S Qﬁgbfg&g,a gg_,z L @ A,
Mﬁ?ﬁ%&hﬂwﬂq

conv Mepga s ~< Y
- ,g_s_im_zx_ﬁm-s,_._gﬁ_a&u# \.,q_'s__riﬁ,_,(__/,,_Lﬂ_f_ﬁ z /4,




UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA

El Piano en la Ensefianza Musical
Cuestionario

1. ¢Es usted profesor de musica actualmente?
Si ( No ()

2. Sisu respuesta anterior es positiva conteste las preguntas 2, 3y 4, ;Cuantos afios ha
gjercido la docencia?

2,  afios

3. Ha ejercido mayormente en escuelas :
Publicas ( Privadas ( ) Ambas ()

4. Ha ejercido mayormente en los niveles: .
primarios ( ) secundarios ( V)/ universitarios ()

5. (Estudio e aiip estudia en la Escuela de Musica de 1a Universidad de Panama?
Si ( No( )

6. (Hatenido la necesidad de usar el piano en su trabajo de educacion u otra actividad
musical?

Si (b No ()

7. (Considera usted que el uso del piano es indispensable en la formacion musical?
Si (o No ( )
Explique por qué:_ Tomaove &5 wecesamio juksrear o5 coucrrroS TEomicos

5 g, i -

cA DAS ¢as A0 K EXPLIARS A CLASE -

8. Si la respuesta anterior es afirmativa, Especifique dos actividades en las cuales el uso
del piano ha sido indispensable en funcion de la ensefianza musical.

LTApa jeosreae (As EAtus (Diazpion cnvpr . comiimessts).

2. P08A RNecpuPAdAR TECARS Stwcliss DEC ZCrism@ls  BopJead.

9. (Considera usted que la preparacion pianistica que ha recibido en la escuela de
Musica de la facultad de Bellas Artes gssuficiente frente a las exigencias de su trabajo?
Si () No (



10 Cree usted que el contenido del programa de piano en los cursos 230, 350 y 450 van
dirigidos a resolver los problemas de su campo laboral?

Si () No (

11. ;Esta usted capacitado para anmonizar canciones en ¢l piano?
Si (/)/ No( )

12. ;Puede usted acompanar grupos cgrales al piano?
Si () No (

13. ;Puede usted transportar melodias en el piano?
Si (v No( )

14. ;Puede usted tocar de oido una meledia musical en el p1ano?
Si() No (

15. En caso de no poder efectuar alguna o ninguna de las actividades enumeradas
anteriormente, diga si considera usted que la razén de esta situacion es una falla del
programa de piano.

Si () NO(I/)/

Especifique:

16. ;Considera usted que se deben cambiar los programas de Piano de la Escuela de
Musica de la Facultad de Bellas Artes?

St () NO(V)/

17. ;Qué aspectos cree usted que se deben mejorar en los cursos de Piano para efectuar
una mejor labor en la ensefianza musical?
€ DEBE JNCHR _MAS  (00pci cd G0N SPBRE _ Liyesd _TDEAL A reoss,

O =SB | Pihwd A@MPANANTE, ADEawns N N REPERrIRI U O AedSara
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UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA

El Piano en la Ensefianza Musical
Cuestionario

1. ¢Es usted profesor de musica actualmente?
Si (Y No( )

2. Si su respuesta anterior es positiva conteste las preguntas 2, 3 y 4, (Cuantos afios ha
gjercido la docencia?
S~ afios
3. Ha gjercido mayormente en escuelas
Publicas ( ) Privadas ( «/)/ Ambas ( )

4. Ha ejercido mayormente en los niveles: |
primarios ( secundarios ( ) universitarios ( )

5. ¢Estudio a ain estudia en la Escuela de Miusica de la Universidad de Panama?

Si (v No ()

6. (Ha tenido la necesidad de usar el piano en su trabajo de educacién u otra actividad
musical?

Si () No (9~

7. ¢Considera usted que ¢l uso del piano es indispensable en la formacion musical?
Si ¢ No( )
Explique por qué: Rv‘qpu/ s Afaunss Ventoe Lacolarey L) e esrd vy
Corvces, a[é(p ayio qq#,?g_[l_@mﬂ_e(_!{,mnnmac onal, e QM
C,[,ao@y o, g 2pc25 a0 inlecvalss g Fovs o, prv sy a,/’ng/: vay La, clase,
dén Dy .-q&va/ay,&ﬂq,e, pieao.
8 Si la respuesta anterior es afirmativa, Especifique dos actividades en las cuales el uso
del piano ha sido indispensable en funcién de la ensefianza musical.

lacormpazian 2! Hivm o A)ac(mw@
2.4 -Lv-!:/.'c.a\— Ternas aele ovia Muiviecal (TWA" Sepmido nas-\

9. (Considera usted que la preparacion pianistica que ha recibido en la escuela de
Musica de la facultad de Bellas Artes es suficiente frente a las exigencias de su trabajo?
Si (v No ()



10 ;Cree usted que el contenido del programa de piano en los cursos 250, 350 y 450 van
dirigidos a resolver los problemas de su campo laboral?
Si (L No ( )

11. ;Esta usted capacitado para anmonizar canciones en el piano?

Si () No (v~

12. ;Puede usted acompatiar grupos corales al piano?
Si1() No (
13. ;Puede usted transportar melodias en el piano?

Si () No(uy—~

14. ;Puede usted tocar de oido una melodia musical en el piano?
Si () No (-~

15. En caso de no poder efectuar alguna o ninguna de las actividades enumeradas
anteriormente, diga si considera usted que la razon de esta situacion es una falla del
programa de piano.

Si () No («
Especifique:
%o Y qnﬁgwwﬂ-’fﬂlc{i o .,QJ‘ QM-QUL;'LU; Yo ﬁwp'fcwa”
otway ot yHaoky g e, cfendin, ade a0 o! Lo WAl
f '

Mla a La g witayra

Y

16. ;Considera usted que se deben cambiar los programas de Piano de la Escuela de
Musica de la Facultad de Bellas Artes?
Si () No (vy

17. ;Qué aspectos cree usted que se deben mejorar en los cursos de Piano para efectuar
una mejor labor en la ensefianza musical?
Y i wno.
. !




UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA

El Piano en la Ensefianza Musical
Cuestionario

1. ¢Es usted profesor de musica actualmente?

Si () No (V)

2. Sisu respuesta anterior es positiva conteste las preguntas 2, 3y 4, ;Cuantos afios ha
ejercido la docencia?
aios

3. Ha ¢jercido mayormente en escuelas :
Publicas ( ) Privadas ( ) Ambas ( )

4. Ha ¢jercido mayormente en los niveles:
primarios () secundarios () universitarios ( )

5. ¢(Estudio a aun estudia en la Escuela de Musica de la Universidad de Panama?

Si (V) No ( )

6. (Ha tenido la necesidad de usar el piano en su trabajo de educacién u otra actividad
musical?

Si (V) No( )

7. (Considera usted que el uso del piano es indispensable en la formacion musical?

Si (V) No ( )

Explique por qué: P cgud obvece Q\ i;laé'la\n‘lg Meaoy %:;;L;éoué en l\
QPQDA.‘zgig ;g Ve yieten, LSl caled \g&eru g.z\os Cons e el é4=

Vel oSher v _ormn PO .

8. Silarespuesta anterior es afirmativa, Especifique dos actividades en las cuales el uso
del piano ha sido indispensable en funcién de la ensefianza musical.

1. n_ _10vecH Ap o—(mb)aers

2. Qmpmur'n 2 %mm mags»_\‘C_ng'-—O-

9. (Considera usted que la preparacion pianistica que ha recibido en la escuela de
Musica de la facultad de Bellas Artes es suficiente frente a las exigencias de su trabajo?
Si( ) No (V)



-u (Cree usted que ¢l contenido del programa de piano en los cursos 250, 350 y 450 van
dirigidos a resolver los problemas de su campo laboral?

Si() No (V)
11. ¢Esta usted capacitado para armonizar canciones en el piano?
Si (V) No ( )
12. ;Puede usted acompaiiar grupos corales al piano?
Si () No ()
13. (Puede usted transportar melodias en el piano?
St (v) No ( )

14. (Puede usted tocar de oido una melodia musical en el piano?

St () No (v}

15. En caso de no poder efectuar alguna o ninguna de las actividades enumeradas

anteriormente, diga si considera usted que la razon de esta situacion es una falla del
programa de piano.

Si (V) No ()
Especifique:
Czo aue L_ LN OV O AL\OL Sev  mién (_(M\m\-a:l'& —
wméo‘ ol a\imne o' ete e '\?.\Q—‘-}O\ o‘yc\-n c\load cod,
Lo O ?@Qo\o\r . 0

16. (Considera usted que se deben cambiar los programas de Piano de la Escuela de
Musica de la Facultad de Bellas Artes?

Si (v No ( )

17. ¢Qué aspectos cree usted que se deben mejorar en los cursos de Piano para efectuar
una mejor labor en la ensefianza musical?

&u?\w QX %\'ué\crh\{ o e\kwxw on q_%,{\;éoé c_).,u)\rc)x/b

AQ uéo 1(\30  Pere. q‘Jé o \g \r\m AJL QAN O O

) \ <
Un a. me_\msfo. ?\)Q (70 on) ?-D/\ngw QXN oM COrnm R (@GN rc;(‘.)lc)Lz.




UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA

El Piano en la Ensefianza Musical
Cuestionario

1. ¢Es usted profesor de musica actualmente?

Si (b No( )

2. Si su respuesta anterior es positiva conteste las preguntas 2, 3y 4, ;Cuéntos afios ha
gjercido la docencia?

:k anos

3. Ha ejercido mayormente en escuelas :
Publicas ( ) Privadas (&7 Ambas ( )

4. Ha ejercido mayormente en los niveles:
primarios ( ) secundarios (&~ universitarios ()

5. ¢Estudio a aun estudia en la Escuela de Misica de la Universidad de Panama?

Si (b No ()

6. (Ha tenido la necesidad de usar el piano en su trabajo de educacion u otra actividad
musical?

Si (&7 No( )

7. ¢Considera usted que el uso del piano es indispensable en la formacion musical?
S1 (& o( )
Expliqug por qué: T&W ou,&/_y ~-o )&a&er

D2 . A s S a 4 1
3—: »A ‘-! ELPE% ﬂ-_

8 Sila 1cspuesta anterior es aﬁtmama Especnﬁque dos actividades en las cuales el uso
del piano ha sido mdlspensable en fungion de la ensefianza musical.

1. P Do muwmoe

e LOonO W‘Q‘&JV
o v Ah&“ ey t%%m% by be
Qv
9. (Consu?era usted que la preparacion plamstlca que ha recibido en la escuela de

Musica de la facultad de Bellas Artes es suficiente frente a las exigencias de su trabajo?

Si (& No (e




10 ¢Cree usted que el contenido del programa de piano en los cursos 230, 350 y 450 van
dirigidos a resolver los problemas de su campo laboral?

Si( ) No (&~
11. ;Esta usted capacitado para armonizar canciones en el piano?
S1() No (¢7
12. ;Puede usted acompanar grupos corales al piano?
Si () No (
13. ;Puede usted transportar melodias en el piano?
Si () No (&~

14. ;Puede usted tocar de oido una melodia musical en el piano?

Si (&7 No( )

15. En caso de no poder efectuar alguna o ninguna de las actividades enumeradas
anteriormente, diga si considera usted que la razon de esta situacion es una falla del
programa de piano.

S1( ) No (&

Especifique;
u:ggr%if, D

16. ;Considera usted que se deben cambiar los programas de Piano de la Escuela de
Musica de la Facultad de Bellas Artes?

Si () No (&5

17. ;Qué aspectos cree usted que se deben mejorar en los cursos de Piano para efectuar
una mejor labor en la ensefianza musical?




UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA

El Piano en la Ensefianza Musical
Cuestionario

1. ¢Es usted profesor de musica actualmente?

Si ¢X) No( )

2. Sisurespuesta anterior es positiva conteste las preguntas 2, 3 y 4, ;Cuantos afios ha
ejercido la docencia?

2. afios

3. Ha ¢jercido mayormente en escuelas :
Publicas ( ) Privadas (x) Ambas ()

4. Ha ejercido mayormente en los niveles:
primarios (X) secundarios ( ) universitarios ()

5. ¢Estudio a aun estudia en la Escuela de Musica de 1a Universidad de Panama?

Si (X) No ()

6. ¢Ha tenido la necesidad de usar el piano en su trabajo de educacion u otra actividad
musical?

Si (%) No( )
7. ¢Considera usted que el uso del piano es indispensable en la formacion musical?
Si (X) No( ) 5
Explique por qué:_ fungas , €1 8] corbwmels mas compll | e PELIEY 7PN

. . . ,T
J,ué, mslo’olca 2 4 ICA&-F.E"E ; ;l £ ,_‘_AI".MQL ,"SA* s
,uuh'.‘b\' fe.8 2 Acclro P gi .

8. 'St la respuesta anterior es afirmativa, Especifique dos actividades en las cuales el uso
del piano ha sido indispensable en funcion de la ensefianza musical.
1. Pawn Ay vdaA a4 [ midod a chLao.q;_ .

- iy
2. ?4¢A AR UISA A /A AA ~mp WA A8 .ﬁlsvuv’) IAA—'i)P ’01‘ .

9. (Considera usted que la preparacion pianistica que ha recibido en la escuela de
Musica de la facultad de Bellas Artes es suficiente frente a las exigencias de su trabajo?

Si IX) No( )



10 (Cree usted que ¢l contenido del programa de piano en los cursos 250, 350 y 450 van
dirigidos a resolver los problemas de su campo laboral?

Si () No (X)
11. ;Esta usted capacitado para armonizar canciones en el piano?
Si (X) No( )
12. ;Puede usted acompaniar grupos corales al piano?
Si() No (x)
13. ;Puede usted transportar melodias en el piano?
Si (X) No( )

14. ;Puede usted tocar de oido una melodia musical en el piano?
Si (X) No( )

15. En caso de no poder efectuar alguna o ninguna de las actividades enumeradas
anteriormente, diga si considera usted que la razdn de esta situacion es una falla del
programa de piano.
Si (X) . No( )
Especifique: ,
Coupdano.  gua b5 matobor o hiavop poa_aleno( ,Mﬁmms

ro diewts I fomcrno ro  MNeysrnwoS 4 ApAL a1 DA A

_y‘/"'\:o.k tl prAD AALA ACR— PAJAN -
T 7 T

16. (Considera usted que se deben cambiar los programas de Piano de la Escuela de
Musica de la Facultad de Bellas Artes?

Si () No( )

17. ;Qué aspectos cree usted que se deben mejorar en los cursos de Piano para efectuar
una mejor labor en la ensefianza musical?

fosesamio Yoy ke Aca-%4in-.n£.lﬁo
’P@S.use-'owfg anmonico] - Ooe o caamro vhlwr log
~ bhpegr (v s elosgS Ve  piamo  cgaw 4btn, s

cwvsolg?




UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DEPARTAMENTO DE MUSICA

El Piano en la Ensefianza Musical
Cuestionario

1. ¢(Es usted profesor de miusica actualmente?
Si () No (Lf

2. Sisurespuesta anterior es positiva conteste las preguntas 2, 3y 4, ;Cuantos afios ha
ejercido la docencia?
anos

3. Ha ejercido mayormente en escuelas :
Publicas ( ) Privadas ( ) Ambas ( )

4. Ha ejercido mayormente en los niveles:
primarios () secundarios () universitarios ( )

5. ¢Estudio a aun estudia en la Escuela de Musica de la Universidad de Panama?
si (Wf No( )

6. (Ha tenido la necesidad de usar el piano en su trabajo de educacion u otra actividad
musical?

si (f No( )

7. ¢Considerausted que el uso del piano es indispensable en la formacion musical?

Si( No( )
Explique por qué:. ’“'Qﬂﬁw\ _g‘ ge @n cucm‘\‘ n 4 ‘ {as_mx‘g-:v_
_-mn_‘.icnlls. r?ﬂr;p.u _ﬁ_n_j:n.b&( acn des HN6S Lo el monde

8. Si la respuesta anterior es afirmativa, Especifique dos actividades en las cuales el uso
del piago ha sido indispensable er( funcion de la ensefianza musical.
l.ijca 0Cey _ovveglos anysiceles

2 _Ghen gnsena¥ v Inc cucal ootz ol edudundes

9. (Considera usted que la preparacion pianistica que ha recibido en la escuela de
Masica de la facultad de Bellas Artes es suficiente frente a las exigencias de su trabajo?
Si () No (V)




