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RESUMEN

Este trabajo es una propuesta de Programas de la asignatura de
Piano Principal para la carrera de Licenciatura en Bellas Artes con
especializacion en Piano.

Se presenta la historia del Departamento de Musica y la
creacion de la Facultad de Bellas Artes; analiza el Plan de estudio de
la carrera de Piano. Ademas incluye informacion sobre lo que sucede
en la ensenanza del Piano en Panama y en otros paises y da a conocer
algunas obras de compositores nacionales como Sonata de Marina
Saiz. Finaliza con la propuesta de los Programas de los diferentes
nweles que incorporan la ejecucidon de obras de compositores
nacionales, caracteristica que se ha observado en los programas de
los diferentes paises consultados.

SUMMARY

This is a proposal of programs for undergraduate courses of
piano for Piano Majors.

This thesis presents the history of the Departament of Music 1in
the Faculty of Fine Arts and analyzes the actual plans of study of the
Major in Piano. It also includes information about what happens
with piano teaching in Panama and other countries; at the same time
that ii presents some works of national composers like Marina Saiz’s
Sonata. Finally, it propose programs of the different levels, which
include works of national composers as a characteristic that have
been observerd in programs of different consulted countries
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L INTRCDUCCION

Al iniciar esta propuesta nos parecié pertinente hacer una
revision de los Programas de Piano existentes en la carrera de piano

de Ia Facultad de Bellas Artes.

Se tomé como referencia el aporte sigmificativo realizado por el
Profesor Jaime Ingram, que se constituye como recurso orientador
para los profesores que imparten la asignatura de Piano principal de

esta Facultad.

Ademas se consultd programas de otros paises, de preferencia
latinoamericanos y se tuvo acceso a los utilizados en México para la
formaciéon de pianistas. Tales programas se presentan de manera
sintética y constituyen un buen antecedente para ¢l desarrollo de

nuestra propucsta

Un clemento central que motiva la propuesta, tiene relacion con
que observamos que en los examenes y recitales de los estudiantes de
piano, jamas se gjecutan obras de compositores panameiios, por lo

que nos interesdé saber si los programas de pianoc existentes





















A.

Historia

1. Creacién del Departamento de Masica.

Con la vision de un destacado musico panamefio, el Doctor
Eduardoe Charpentier De Castro, la musica ocupa su lugar junto
a las otras disciplinas del quehacer universitario.

En el ano 1971, él misme comenzé los contactos con la
Universidad y obtuvo la aprobacion del entonces Sr. Rector Dr.
Rémulo Escobar Bethancourt, para la elaboracion del proyecto
gue llevaria a la creacion del Departamento de Miusica. Para
dicha elaboraciéon intervine la Vicerrectoria Académuaca por
medio del Dr. Arturo Morgan, Vicerrector, el Dr. Gustavo Garcia
de Paredes, Decane de la Facultad de Filosofia, Letras y
Educacién, quien nombré una comisiéon integrada por el
Director del Departamento de Estudios Generales Dr. Diego
Dominguez, el Director del Conservatorio Nacional de Musica,
Profesor Damidan Carles y ¢l propio profesor Eduardo
Charpenticr Director de la Orquesta Sinféruca Nacional y Asesor

del Conservatorio Nacional de Musica.

En septiembre del afio 1971 el proiesor Charpentier
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presenta los documentos ante el pleno de los profesores de la
Facultad de Filosofia, Letras y Educacion para la creacion del
Departamento de Musica, que formaria parte de dicha Facultad,

proyecto que fue aprobado por unanimidad.

El objetivo del Maestro Charpenuer se habia logrado. los
musicos podrian obtener una formacion académica que les
permitiria obtener un titulo umniversitario, ya que la situacién
anterior era que, en el Conservatorio Nacional de Musica v
Declamacién se formaban profesionales de la musica
otorgandoles un diploma que no era reconocido por la
Universidad de Panama y que el Ministerio de Educacién no lo
consideraba como primera categoria para el ejercicio docente,

situaciéon que se reflejaba en el status de 108 musicos.

El Departamento de Miusica lo formaban dos escuelas, la
Escuela de Misica que prepararia musicos profecsionales tanto
solistas como integrantes de bandas y orquestas y la Escuela de
Educacién Musical que se encargaria de la formacion de

docentes para la educacion secundaria.
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Mientras se legalizaba el nuevo Departamento, la
Vicerrectoria Académica nombré0 una comisiébn que se
encargaria de organizar su funcionamiento preparandose para el
primer semestre del afio 1972. Esta comision la integraron los
profesores Jaime Ingram, Director General del Instaituto Nacional
de Cultura, Damian Carles Director del Conservatorio Nacional
de Musica y Eduardo Charpentier, director de la Orquesta

Sinféruca Nacional.

En julio de 1972, se inictaron las clases en el
Departamento de Musica, habiendo sido nombrado en el mes de

mayo como su director el profesor Charpentier.

En ese momento se contaba con un aula para dictar las
clases, lo que era insuficiente, por lo tanto dos de los tres
profesores con que se 1nici10 el Departamento decidieron dar sus
clases fuera del Campus Universitario. El profesor Eduardo
Charpentier lo hacia en la sede de la Orquesta Sinfénica y en el
Conservatorio y el profesor Jaime Ingram en su estudio

particular ya que él necesitaba piano.
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. La matricula de ese ler semestre fue sélo de seis
estudiantes, situacion inexplicable ya que era de conocimiento
general entre los musicos la gestion del maestro Charpentier con

las autoridades universitarias y el éxito de ésta que

representaba el logro de una gran aspiracion.

En el mes de julio de 1972 el Consejo Académico acordo
permutir el ingreso al Departamento de Musica a los egresados
del Conservatorio Nacional con anterioridad a 1972, que fueran

poseedores de un diploma de Segunda Ensenanza.

Como en esos momentos ¢l Departamento de Musica no
ofrecia todas las asignaturas de especializacion contemudas en
los planes de estudio, un acuerdo departamental de octubre de
1972 recomend6 convalidar del ciclo superior del Conservatorio
Nacional dichos estudios, situacion que seria transitoria ya que
en dos anos el Departamento debia ofrecer todas las asignaturas

correspondientes a la especialidad.

En relacién a los Trabajos de Graduacion surgidé una

dificultad con los estudiantes de la Licenciatura en Musica, ya
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que por estarse formando como instrumentstas, al graduarse
no bhastaria con una tesis escrita sino que debian demostrar sus
habihdades ejecutando el instrumento de su eleccion. La
solucion se encontré6 en las “tesis cortas sobre temas
especificos” (Charpentier 1994), trabajos aceptados por la
Facultad de Filosofia, por lo que el Departamento cred el
concierto-tesis que comprendia la ejecucion en publico mas la

Tesis escrita directamente relacionada con el trabajo practico.

Los primeros ejecutantes en someterse a esta disposicidon
fueron los sefiores Alberto Charpentier, Luis E. Castro y Américo
Rengifo quienes en noviembre de 1972 mterpretaron sus
conciertos-tesis con la Orquesta Sinféonica Nacwonal en el
Paraninfo Universitario bajo la direccidpn del Maestro Eduardo
Charpentier De Castro. Los recién graduados eran especialistas

en clannete, oboe y piano respectivamente.

Este acontecimiento marcéd una etapa unportante en el
nactente Departamento de Musica y sigmficd para la

Universidad una apertura cultural en csta area.
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Muchas dificultades se enfrentaron en su evolucion,
espacios fisicos, reducido numero de profesores, falta de
instrumentos, atriles y repertorio, sin embargo se creé el Coro
de la Universidad y Talleres de Musica que tuvieron excelente
acogida entre los estudiantes. Estos talleres, a peticion
estudiantil, se elevaron posteriormente a la categoria de
Seminarios, gestion que fue aprobada por el Departamento y por

la Vicerrectoria Académica.

Hacia falta un edificio que otorgara las facilidades para
desarrollar la labor propuesta. En junio de 1987, siendo
Decano de la Facultad de Humanidades (antigua Facultad de
Filosofia v Letras), el Dr. Manuel Octavio Sisnett, se¢ aprobé la
construceitn del nuevo edificio para el Departamento de Musica,
lo que implicaba un gran avance, considerando que esto se
hacia indispensable pues el numero de estudiantes y profesores

habia aumentado significativamente.

Toda disciplina artistica debe provectarse, por lo que se
fueron creando diferentes grupos que efectuaban la labor de

extensién  tan necesaria; Orquesta Filarmdnica de la
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Universidad de Panama, Estudiantina, Coro Orfeon Filarmonico,
Conjunto Orquestal y Conjunto de Camara, los cuales

desarrollaban su labor dentro y fuera de la Universidad.

2. Creacion de la Facultad de Bellas Artes.

La musica estaba ocupando un lugar junto a disciphnas
humanisticas y cientificas dentro de la Universidad, pero que

sucedia con el resto de las manifestaciones artisticas®.

Artes Plasticas existia como escuela en la Facultad de
Arquitectura.  Arte Teatral en proceso de creacidon. El
Departamento de Expresiones Artisticas de la Universidad con
sus grupos de danza, teatro, folklore y manifestaciones hierarias
de la cultira nacional. Hacia falta una organizacidn curricular
y administrativa que unificara todas las artes y que formara
profesionales y técnicos en todas las especialidades artisticas
para que estos se encargaran de desarrollar el sentido estético
de los panamerios y asi cumplir con los propdsitos de la
Constitucién Nacional en materia de educacion, establecidos en
los articulos 87 y 88 v en la Ley 11 que organizd la Universidad

de Pahama.
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Asi lo entendié el Dr. Carlos Ivan Zuiiiga, Rector de la
Universidad quien nombré una comisién para que se encargara
del proyecto, el cual no prosperd.  Posteriormente el Maestro
Néstor Castillo, identificado permanentemente con las
inquictudes del Dr. Zuniga y con la colaboracion de algunos
colegas, se dié a la tarea de elaborar el provecto para la creacion
de la Facultad de Bellas Artes que abriria nueves horizontes al
talento de muchos jéovenes cuyas aspiraciones eran convertirse

en profesionales de las Bellas Artes.

No hay duda que esto umplicaria una serie de ventajas no
s6lo para el artista que mejoraria su mwvel, ademas de que
tendria mas estimulo para la creacidn, sino que también se
reflejaria en el publico que estaria en disposicidn de disfrutar

mcjor del arte.

Después de un arduo trabajo, el 28 de octubre de 1992 el
Conscjo Académico aprobé la creacion de la Facultad de Bellas
Artes. Su base legal fue la Constitucion Nacienal vigente,
articules 87 v 88 y el articulo 2 del Capitule 1 de la Ley 11 por

los cuales se organizd la Universidad de Panama y que sc
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detallan a continuacion: “Articulo 87 todos tienen el derecho de
educarse y la responsabilidad de educarse. El Estado organiza y
dirige el servicio publico de la educacion nacional y garantiza a
los padres de familia el derecho de participar en el proceso

educativo de sus hiyjos

La educacién se basa en la ciencia, utiliza sus métodos,
fomenta su crecimiento y difusion y aplica sus resultados para
asegurar el desarrollo de la persona humana y de la famiia, al
igual que la aftrmacion y fortalecimiento de la nacion panamena

como comurudad cultural y politica.

La educacion es democrdtica y fundada en principws de

solidaridad humana y justicia social”

“Articulo 88  la educacidon debe atender el desarrolio
armoénico e integral del educando dentro de la convivencia social,
en los aportes fisico, intelectual, moral, estético y civico y debe
procurar su capacitacion para el trabajo utd en interés propo Yy en

heneficio colectwo”
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En el articulo 2 del capitulo 1 de la Ley 11 se establece
que es deber de la Universidad de Panama el incremento, la
difusién v divulgacién de la cultura nacional y el desarrollo

integral del pais.

“‘Capitulo I Articulo 2° la Unwersidad de Panama tiene
como fines y objetivos asegurar la continuidad, wncremento,
difusion y dwulgacién de la cultura nactonal con miras a formar
cientificos, profesiwonales y técnicos dotados de conciencia social,
en aras del fortalecimiento de la independencia nacwonal y el

desarrollo integral del pais”

La profesora Isabel Barragan de Turner, Vicedecana de la
Facultad de Humamdades fue encargada de orgamizar la nueva
Facultad. En cl mes de junio de 1994 se llamé a elecciones
para escoger las autoridades de la nueva Facultad. Ja
designacion recayo en los profesores Néstor Castillo Restrepo en
el carge de Decanc v lLuis Efrain Castro como Vicedecano,
ambos profesionales de gran trayectoria en el Ambito musical de

NUESLIo pais.
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a. Funciones y objetivos

Las funciones generales estan especificadas en el
articulo 38 de la Ley 11 de 1981 y son: docencia,

investigacién y extension.

Los objetivos de la Facultad son:

a) Formar profesionales y técnicos de las Bellas Artes con
el mas alto grado de calidad artistica, cientifica y
cultural.

b) Contnbuir con el desarrollo armoénico ¢ integral del
hombre panamefio fortaleciendo su sensibihdad
estética.

¢) Estimular la produccién artistica nacional generando
un movimiento sistematico del conjunto de las artes.

d) Incrementar y difundir el patrimonio artistico nacional
y por ende, el universal.

€) Promover la investigacion en el terreno de las artes y

rescatar el legado artistico de la naci6n panamena.
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Técnicas de impresion y Disefio artistico visual
» Escuelas
-Escuela de M1sica
-Escuela de Instrumentos Musicales y Canto
-Escuela de Artes Visuales
-Escuela de Arte Teatral
-Escuela de Danza
= (Carreras
La Facultad de Bellas Artes ofrece.
-Licenciatura en Bellas Artes con cspecializacién en
Misica.
-Licenciatura en Bellas Artes con especializacién en
Instrumente Musical (Instrumento: Flauta, Oboe, Clannete,
Saxofén, Trompeta, Tromban, Guitarra, Piano, etc.)
-Licenciatura en Bellas Artes con especiahzacion en Canto.
-Licenciatura en Bellas Artes con especializacidn en Artes
Visuales con énfasis en:
¢ Dibujo y Pintura
¢ Escultura
¢ Técnicas de Impresion

¢ Dasefio Artistico Visual
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-lacenciatura en Bellas Artes con especializacion en

¢ Ballet Clasico

¢ Danza Moderna

¢ Jazz

¢ Danzas dc caracter o folklore

-Licenciatura en Bellas Artes con especializacion en Arte

Teatral.

Se considera pertinente aclarar el cambio de
nomenclatura realizado en el Departamento de Miisica de
la Facultad. Inicialmente existia la Escuela de Educacidn
Musical v la Escuela de Musica. En el afio 1994 después
de ser aprobado por Junta de Facultad, pasd a
consideracién del Consejo Académico quen dic su
aprobacion quedando la Escuela de Educacién Musical en
Escuela de Musica y la Escuela de Musica en Escuela de

Instrumentos Musicales y Canto.

Las razones para este cambio fueron las sigumentes
los estudiantes que aspiraban al profesorado debian

ingresar a la Facultad de Ciencias de la Educacién por lo
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cuatro para informatica musical.

Hay dos equpos de sonido, uno pequeno para
exteriores y otro mas grande para interiores, los cuales se
usan dependiendo de la necesidad. Se esta organizando
un estudio de grabacion para lo cual contamos con una
consola multitrak de ocho canales y un servidor. También
la Facultad tiene dos televisores, uno de 20 pulgadas y el
otro de 34; tres mini componentes CD y tres grabadoras
reproductoras para atender las necesidades de las clases
que se desarrollan en los diverses turnos. Existe también

un proyector de diapositivas v uno de transparencias.

La Bibliotcca especializada esta en formacidn.
Contamos con discos compactos de musica, aula
especializada de danza y talleres de pintura, escultura,
fotografia y restauracion, ademas de recursos tecnolégicos

para el apoyo docente,

La estadistica del afio 2001 muestra un total de 450

estudiantes distribuidos como sigue:
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220 en Licenciatura en Musica

29 en Licenciatura en Instrumento Musical y Canto

134 en Licenciatura en Arte Visuales

33 en Licenciatura en Arte Teatral

34 en Licenciatura en Danza

73 en Estudios Generales de los cuales 55
pertenecen a Musica y

18 a Arte Teatral

Todas las licenciaturas funcionan en turnos
matutino y nocturno a excepcién de Artes Visuales que

ademas atiende estudiantes en turno vespertino.

En cuanto a los profesores la Facultad de Bellas
Artes cuenta con 77 docentes, de los cuales 35 son del
Departamento de Musica, 21 del Departamento de Artes
Visuales, 14 del Departamento de Teatro y 7 del
Departamento de Danza. De los 35 profesores del
Departamento de Musica, 7 son profesores de Piano, 5 de
Tiempo Completo y 2 de tiempo parcial En estos

momentos sélo dos profesores atienden a los estudiantes
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de piano principal;, los otros cuatro dictan las clases de
piano complementario, asignatura obligatoria para los
estudiantes de la Licenciatura en Musica. Consideramos
importante mencionar la formaciéon de los dos profesores
que tienen a su cargo los estudiantes de Piano Principal;
uno de ellos tiene la Licenciatura en piano otorgada por la
Universidad de Buffalo en Estados Unidos y ¢l otro es
graduado de The Julliard School of Music de Nueva York y

realizo estudios en el Conservatorio Nacional de Muasica de

Paris y en la Academia de Viena.

Para el desarrolloc de las funciones admirpstrativas la

Facultad cuenta con 32 funcionarios.

Sobre las ofertas de postgrado la Facultad ha
desarrollado la Maestria en Musica para incrementar la
formacion de especialistas a nivel supenor y de esta forma

fortalecer el equipo docente que posee la Facultad.

Asi, después de conocer la estructura y funciones de

la Facultad de Bellas Artes, establecemos el marco para






I1 CAPITULO

CARRERA DE PIANO DE LA ESCUELA DE -
INSTRUMENTOS MUSICALES Y CANTO
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En este capitulo se hace una descripcion de la carrera de Piano,
dando a conocer requisitos de ingreso, perfil, areas que la conforman

para terminar con un analisis del plan de estudio.

A. Requisitos de Ingreso

Fl estudiante que desea especializarse en Piano debe cumplir
primeramente con los requisitos de ingreso a la Unwersidad de

Panama que son:

« Bachillerato en Ciencias, Letras o Comercio
* Prueba Sicologica
* Prueba de conocimientos generales

s Prueba de conoccimientos académicos

Una vez aprobado su ingreso a la Umversidad debe cursar el
Primer Anio de Estudios Generales que consiste en una serie de
asignaturas de formacion general y cultural, donde el estudiante que
opta por la formacion en musica toma dos asignaturas de la
especialidad: Mus.121ab (Solfeo), donde se aprenden los principios
basicos del ritmo y la entonacién; y Mus.122ab (Teoria), que da a

conocer los signos que se utilizan en el lenguaje musical, sus leyes y
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relaciones.

En el Segundo Arfio el Plan de Estudio contempla la asignatura
Mus.270ab que corresponde a instrumento principal - Piano,
asignatura fundamental que orienta al estudiante a su especialidad,
en este caso Piano. Previo el mngreso a esta asignatura el estudiante
debe presentar audicion donde demostrara dominio técnico e
interpretativo equivalente a un sexto ano de Piano, es decir el

repertorio que antecede al recomendado en el Programa de 270ab.

B. Perfil de Ingreso y Egreso.

El estudiante que ingresa a la carrera debe ser bachiller y poseer
cierto mivel de ejecucion pianistica. El egresado tendra una ampha
formacion musical, ademas de virtuosismo en el instrumento, lo que
le permitira dar recitales como solista, actuar con orquesta y también

en musica de camara.

C. Areas de Formacién.

Se comienza por un area de formacion basica general que

abarca Historia de la Cultura Universal, Correccién Linguistica y
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Apreciacion de Texto Literario, Preparacion Fisica, Panorama de las
Mamnifestaciones Culturales y Artisticas en Panama, Apreciaciéon del
Teatro, Apreciacion del Arte; se escoge entre Sociologia del Arte y
Folklore y entre Psicologia del Arte y Apreciacion del Cmne. El
Seminario de Creatividad que dura 2 semestres, es obligatorio aunque

no otorga créditos.

Las areas de formacién especifica son las siguientes:

» Literatura Musical
Incluye el desarrollo de la musica desde los pueblos antiguos
hasta nuestros dias y la audicion de las obras de los grandes
maestros dentificando su estilo y conociendo sus vidas.
Las asignaturas que forman parte del area de Literatura
Musical son: Historia de la Musica y Repertorio.

» Teoria musical
Explica todos los signos que se emplean para la escritura
musical y sus reglas; el estudio de las caracteristicas de los
distintos Instrumentos y su utilizacion dentro de la orquesta
y la estructura de las obras musicales.
Comprende las siguientes asignaturas: Solfeo, Teoria,

Armonia, Instrumentacion y Formas Musicales.
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créditos que hacen un total de 18.42%. El area de Literatura Musical
que posee veinticuatro créditos con un total de 15.79%. El area de
Teoria Musical con cuarenta créditos que representa el 26.32%. El
area de Musica Aplicada con cuarenta y seis créditos y un 30.26%y el
area de Direccidén con catorce créditos y un 9.21% (Ver cuadro de

analisis del Plan de Estudio).

Al revisar los porcentajes que hacen referencia a la formacion
musical v a la formacion basica general de la carrera, podemos
senalar que esta Ultima posee presencia significativa en horas y

créditos haciendo un total de 18.42%. (Ver Gréafica N°1).

A la vez si comparamos el area de Formacidn Basica General
{18.42%) con las areas de Literatura Musical {15.79%) y Direccion
(9.21%) podemos advertir que la formacién general posee mas créditos
v horas que la formacién que el estudiante recibe en Literatura

Musical v en Direccién, ambas de la especialidad. (Ver Grafica N°2).

UNIVERSIDAD DE PANAMA

BIBLIOTECA



Area de Formacion

%

Asignatura

Credito

Total

Formacidon Basica General

18.42

Hist.121ab
Esp. 120ab
EF. 105
Hist. 115

Optativa:

Electiva:

Art. 100
Optativa:

Historia de la Cultura Universal
Correccion Lingiiistica y Apreciacion del Texto Literario
Preparacion Fisica

Panorama de las Manifestaciones Culturales y Artisticas en
Panama

Soc. 120 Sociologia del Arte

Hist. 150 Folklore

Teat. 100 Apreciacion del Teatro
Mus. 100 Apreciacion de la Musica
Apreciacion del Arte

Psic. 120  Psicologia del Arte

Cin. 120  Apreciacion del Cine

9

W W
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Literatura Musical

15.79

Mus.220ab
Mus.230ab
Mus.320ab
Mus.330ab

Historia de la Musica
Repertorio
Historia de la Musica
Repertorio
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Teoria Musical

26.32

Mus.121ab
Mus. 122ab
Mus. 125ab
Mus.210ab
Mus.310ab
Mus.410ab
Mus.400ab
Mus.475ab

Solfeo

Teoria

Solfeo 11, I, IV
Armonia
Armonia
Armonia
Instrumentacion

Formas Musicales
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Area de Formaci6n

Yo

Asignatura

Crédito

Total

Musica Aplicada

30.26

Mus.240ab
Mus.340ab
Mus.270ab
Mus.370ab
Mus.470ab
Mus.280ab
Mus.380ab
Seminario 4
Mus.480ab

Instrumento Secundario
Instrumento Secundario
Instrumento Principal Piano
Instrumento Principal Piano
Instrumento Principal Piano
Masica de Camara

Musica de Camara

Trabajo de Graduacion

OB 00 0 0 N

Direccion

921

Optativas

Mus.260ab
Mus.265ab
Mus.360ab
Mus.365ab
Mus.440ab
Mus.445ab

Conjunto Coral o
Conjunto Orquestal
Conjunto Coral
Conjunto Orquestal

Direccion y Literatura Orquestal o

Direccion y Literatura Coral

14

1.0C
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Grafica #1

Grafica de la distribucion porcentual de la formacién
en musica y de la formacion general de la carrera de

Piano.

B Formacion Musical @ Formacion Basica General

8¢



Grafica #2

Grafica de la distribucion porcentual de las diferentes
areas de Formacion de la carrera de Piano

@ Area de Formacién General Basica
® Area de Direccién

OArea de Miisica Aplicada

DArea de Teoria Musical

B Area de Literatura Musical

6¢
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El anahsis del plan de estudio nos permite reflexionar sobre la
formacion del plamsta. La percepcidn inicial es de equilibrio entre las
diferentes areas y de un énfasis en la musica aplicada, que es

precisamente la practica del instrumento.

Se destaca al area de Formacién General Basica con un
porcentaje mayor que algunas areas de musica; esta observacion nos
lleva a reflexionar: ¢ se hace necesaria una reestructuracién del plan
de estudio que permita profundizar emn la especialidad? ses importante
conservar la formacién general para fortalecer el acervo cultural del

pianista?












La Facultad cuenta con siete profesores de piano, cinco de tiempo
completo y dos de tiempo parcial. Dos de ellos atienden a los
estudiantes de piano principal, el resto dicta las clases de Piano
Complementano, asignatura obligatoria durante ocho semestres para

la Licenciatura en Docencia de Musica.

Entrevistamos a los profesores de piano de la Facultad para
conocer sus opiniones en cuanto a la ensenanza del plano en nuestro
pais. Encontramos diferentes criterios basados en diversas
experiencias, pero también puntos coincidentes gque enriquecen el

diagnoéstico que hemos intentado hacer.

Todos nuestros entrevistados recibieron su formacién pianistica
bésica en el Conservatoric Nacional, uno de ellos se gradud ea la
misma institucion, los demas fucron al exterior donde terminaron sus

estudios.

Nos referimos a los dos profesores gue dictan la catedra de Piano
principal. Uno de ellos es egresado del famoso Instituto Julbard de
Nueva York y ademas rcalizd estudios en la Académica de Viena y en

el Conservatorio de Paris. Ha tenido wuna gran trayectoria






El profesor Ingram reconoce que “falta discplina diana de
trabajo” Esta disciplina segin su opinioén es la que permite llegar a la

concentraciéon que se requiere para tocar en publico.

Es importante lo relativo a la metodologia ya que se esta

hablando de ensefnanza. Al respecto encontramos hmitaciones.

El profesor Ingram opina que “los profesores no saben lo que
gquieren exigir, no tienen metodologia@®. Considera que “hay mucho
talento y los estudiantes resuelven sus problemas sobre la base de ese

talento y no por la guia adecuada del maestro”.

Los demas entrevistados coinciden en que no recibieron clases
de metodologia; cada uno resuelve los problemas con sus estudiantes

de acuerdo a su propio criterio y experiencia.

El profesor Troetsch comenta que “en general los profesores aca
dan mds importancia a la parte interpretativa, excepto el profesor Jaime
Ingram que se dedica especialmente a abordar las dificultades técrucas

ademds de la interpretacion’.
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Todos coinciden en que tres afnos de estudio a nivel superior es
muy poco partiendo desde el analisis que en el primer ano de
Estudios Generales no se recibe formacién en Piano, por lo cual es
imposible preparar un virtuoso en tan poco tiempo, asi el paso por la

Universidad es una etapa; hay que continuar posteriormente.

El profesor Rengifo expresa que ‘es bueno salir al extranjero para

ubicarse porgue aqui hay poca competencia’.

Finalizamos esta seccién de entrevistas con la opmmén del
profesor Troetsch: “nuestro perfil debe ser un instrumentista a niwel
superior pero intermedio general, para continuar estudios mads
avanzados”. Considera grave la situacién del Instituto Nacional de
Musica ya que en muchos afios no se ha graduado ningin estudiante

d e Piano.

1. Panorama de Universidades Latinoamericanas.

Al consultar los planes de estudio de la Licenciatura en
Piano de algunas Universidades Latinoamericanas en Argentina,

Uruguay, Chile, Colombia y el Conservatorio Nacional de Musica



de México, se advierte que ninguno de ellos se rige por el
sistema de créditos. Se nota también la ausencia de un primer
ano de Estudios Generales, los estudiantes entran directamente

a la especialidad.

Las asignaturas se enmarcar dentro de las areas de Musica
Aplicada, Teoria, Historia de la Musica y muy pocos en el area
de Formacién Basica General y Direccion. En Colombia
encontramos para el area de Direccion sélo la asignatura de

Conjunto Coral

En la mayoria de las instituciones consultadas, el mayor
peso en cuanto a horas de clases esta en el area de Musica
Aplicada, luego le siguen las areas de Teoria, Literatura Musical
y muy levemente el rea de Formaci6n Basica General. Llama la
atencién la Umversidad de Chile que en su Licenciatura en
Artes con mencion en interpretacidon musical — Piano, otorga
mayor nimero de horas a las asignaturas del area de Teoria
Musical en cada uno de los cuatro anos de estudio, segumdas
muy de cerca por las asignaturas del area de Musica Aplicada.

Sin embargo, al realizar un afio mas de estudios para optar al
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catedra de Historia de la Musica de Chile y Aménica, la cual da
una visién general de la musica chilena, desde las culturas pre-
hispanicas, la influencia europea, el desarrollo de una
generacion de compositores nacionales hasta legar al siglo XX.
Damos a conocer el plan de estudio de la Facultad de Artes de la
Universidad de Chile donde podemos ubicar la asignatura

mencionada en el cuarto afio de estudio.



PLAN DE ESTUDIO DE LA LICENCIATURA EN PIANO
FACULTAD DE ARTES - UNIVERSIDAD DE CHILE

Asignatura / Nivel I otal horas
e Piano 2.0 2.0 2.0 2.0 8.0
« Miusica de C4mara | ' 1.5 15 1.5 15 | 60
¢ Educacién Ritmo Auditiva 30 3.0 - - f 60
e Armonia 2.0 - - - : 2.0
e Historia de la Musica 3.0 3.0 - - 6.0
e Musica en Chile y América . - - 3.0 3.0
o Taller Musical S. XX - : - 1.5 1.5
e Metodologia Instrumental - - 1.5 1.5 3.0
e Historia comparaaai- de las Artes - - 3.0 - 3.0
o Estética - - . 1.5 1.5
o Electivo formacién general 15 : = 1.5 - 3.0

Fuente: Guia Académica Universidad de Chile 2000

Is
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Ernesto Lecuona (Cuba). Ademas organizo en septiembre del
ano 2000 un Festival Latinoamericano donde principalmente se
egjecuté musica de compositores panamenos y mexicanos. El
espera continuar realizando este Festival todos los anos para ir

dando a conocer obras de la literatura latinoamericana.®

Al finalizar este panorama de algunas Universidades de
nuestro continente, se pude concluir que los 3 anos de nuestro
plan de estudio se hacen insuficientes para preparar a un
especialista, ya que las otras Universidades consultadas tienen
sus hicenciaturas en cuatro y cinco arios, que las asignaturas del
plan de estudio snfatizan en cursos de la especialidad, que se
ofrecen cursos que incorporan repertorios de autores nacionales

y latinoamericanos.

B. REPERTORIO LATINOAMERICANO. SITUACION EN LA

ENSENANZA PARA PANAMA.

La produccidon para piano de los compositores latinocamencanos

es muy amplia, pero son muy pocas las paruturas a las que tenemos

Elvin S Rodriguez, Ed D Assoctate Profesor of Musike  La Sierta Unwversity, Music Department
Raverside, CA 92515 e«mail erodngu@ia Sierta edu hitp //sww LaSiena edu
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acceso en Panama, no se encuentran a la venta, es necesario
encargarlas. En los examenes y recitales escuchamos
preferentemente dos autores. Alberto Ginastera y Héctor Villalobos.
Al consultarsele a los profesores al respecto, todos coincidieron en que
la razon es la falta de partituras de otros autores, excepto ¢l maestro
Jaime Ingram, que por su vasta experiencia en el extranjero, cuenta
con un amplisimo repertorio de compositores latinoamericanos,
adquiridos en sus innumerables viajes, partituras que en su gran
mayoria fueron donadas por el maestro Ingram a la biblioteca de la
Facultad de Bellas Artes, pero que todavia no estan a disposicion de

los estudiantes, ya que se encuentran en proceso de catalogacion.

C. REPERTORIO NACIONAL.

Son muy pocas las composiciones para plano de autores
panamefos. Los pianistas entrevistados dicen desconocer las razones

por las cuales estos compositores no escriben para piano.

Al consultar a los mismos compositores, algunos dicen que
prefieren escribir para goupos de camara y para orquesta ya que ésta

les otorga mayores posibiidades para combinar diferentes timbres.
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En esta seccidon presentaremos algunas obras para piano
producto de la creatividad de panamenos, haciendo una descripcion
de ellas con el propdsito de que los estudiantes se interesen por

conocerlas e incorporarlas a sus repertorios.

En el primer capitulo mencionamos al Dr. Eduardo Charpenticr
De Castro como €l creador del Departamento de Musica; ahora nos
referimos nucvamente al Dr. Charpentier pero en su faceta de

com posior.

Naci®6 en Panama, sus estudios musicales los realizé
prmeramente en el Conservatorio Nacional de Misica de su pais
natal y posteriormente viajé a los Estados Umdos donde continud
estudios en Chicago, Vermont, Universidad de Rochester,
Conservatorio Nacional de Misica de Paris y Pacific Columbia
Umversity de Califorma donde obtuvo el grado de Doctor en Filosofia
con especialidad en Musica y Educaciéon.” Es flautista, director de
orquesta y compositor®. Su trayectoria internacional es muy ampha.

Fue elegido miembro de la Asociacion Nacional de Compositores y

7 Eduardo Charpentier De Castro Orquesta Smfonica de Panama, 1994 Pag 19
8 Eduardo Chapenter De Castro “Memona del Departamento de Misica de Ja Universidad de Panama”
1972-1990
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Directores de Orquesta de Nueva York en 1960 como reconocimiento a

sus actividades como compositor y director de Orquesta. °

Su biografia figura en la reconocida publicacion alemana
“Riemann Musik Lexikon”; el catalogo de su obra fue publicado en
“Compositores de Ameérica”, editado por la Organizacion de Estados
Americanos y la mayoria de sus composiciones estan registradas en la
oficina de Derechos de Autor en Washington D.C..10 En la actualidad
es catedratico de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de

Panama.

El piano esta presente en las obras del maestro Charpentier, pero
rara vez como solista. Conocemos de €l una obra corta para piano a
cuatro manos gue fue escrita para un concurso que sc¢ rcalizé en
Austria y ¢n cl cual los participantes eran ninos. No la presentaremos
porgue su nivel de dificultad no estd de acuerdo a las exigencias de

los estudiantes de piano de la Universidad de Panamaé.

En el afo de 1961, escribi® “Ires Estampas®, obra para dos

pianos compuesta en Birmingham, Estados Unidos. La forman

® Eduardo Charpentier De Castro  Orquesta Sinfonica de Panam4, 1994, Pag 20
10 fwp. Pag 22
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Reflexién, Pasion y Jubilo, estd dltima con marcado acento
panameno. El mismo compositor orquesto esta obra en €l ano 1968 y

ha sido interpretada por la Orquesta Sinfonica Nacional

Recientemente, en marzo del ano 2001 compuso “Homenaje a
Santa Ceciia” para piano solo, obra gue ya fue registrada - como
todas las anteriores ~ en la S.G.A.E. Sociedad General de Autores y
Editores de Madrid, Espana y cuyoc nivel de dificultad no se ubica en
la etapa universitaria. Sin embargo, la incluremos en ¢l Anexo para

los interesados en conocerla.

Otra obra para piano solo es “Tocata y Cancion” escrita en
Birmingham el 10 de abril de 1961, dedicada al pianista panameno
Claudio Vasquez quien la estrend el 2 de noviembre de 1961 en el
“Saléon de Honor” de la Universidad de Chile, Santiago de Chile en un

programa en conmemoracion de la independencia de Panama.

“Tocata y Canclon” inicia con una introducciéon. Esta obra
tiene dos secciones, una que corresponde a la Tocata, rapida que

comienza con un tema agresivo en la mano izquierda
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que wmicialmente se presenta en la mano derecha y que aparecera
cuatro veces en forma alternada en ambas manos en un dialogo
permanente, hay predominio del intervalo de cuarta. En los
compases diez y veintidés ambos temas coinciden; en el compas

catoree se introduce un nuevo elemento, un contrapunto

que acompafia al tema melodico que esta vez se presefita en la mano

zquierda.
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En el compas dieciocho nuevamente este tema acompafiado del

contrapunto, pero ahora en la mano derecha.

En los compases veintiséis y veintisiete después de un “cedez”,
el comienzo del tema inicial se presenta otra vez en la mano izquierda,
pero invertido para continuar varado.

— r . _'_‘l — 2. :
> = S - it
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La otra seccion corresponde a la Cancién, con un tempo mas

lento v un tema de carécter lirico que lo presenta dos veces.

A continuacién se repite la Tocata siendo igual en sus primeros
dieciséis compases, terminando con una seccidn conclusiva en que
vemos el contrapunto de los compases catorce al diecisiete en la mano
derecha y en la zquierda lo presenta invertido, todo en matiz ff y muy

acentuado.
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En esta obra atonal encontramos acordes formados por
intervalos de cuarta, haciéndola muy peculiar. “Tocata y Canciéon” se

sugiere para el nivel 270.

Al referirnos al estilo del compositor, queremos citar 1as
palabras de Leo Cardona, musicologo y pianista, hombre de vasta
cultura: “Notamos en la musica de Charpentier un cosmopolitismo
elocuente. Charpentier conoce a la perfeccion los lenguajes

impresionista y neoclasico, con su conjuncion contrapuntistica”.

En la Tocata hay contraste de vigor y sentimentalismo. No
podemos dejar de mencionar que en la mayoria de sus obras hay una
marcada tendencia nacionalista; los temas que surgen del folclor son
magistralmente tratados dentro de un estilo moderno, liviano con

efectos de ritmo y color sumamente interesantes.

En noviembre de 1999, el gobierno nacional en reconocimiento a
su trayectoria artistica, talento y aporte a la cultura, condecoré con la
Orden Vasco Nunez de Balboa a Don Eduardo Charpentier De Castro

en el grado de Gran Oficial.
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Tal distincién tuvo lugar en el marco de la celebracién del 11

Concierto de Miisica Panameia en el Teatro Nacional.

Otro compositor nacional es Fermin Castaniedas, quien nacié en
Panama y realizé6 sus estudios musicales en el Conservatorio Nacional

de Musica, graduandose de Educacién Musical y Percusion.

En 1971 realizé curso de especializacibn en Direccién de
Orquesta en Santo Domingoe, Repiblica Domiicana con el director de

la Orquesta Sinfénica de Madrid, Enrique Garcia Asencio.

En 1975, via)d a Viena, Austria donde participé en un curso de

Direccion de Orquesta con el director Hans Swaronsky.

En el afio 1979 realiz6 un curso de Composicion con Rodolfo
Halfter en Espafin., Posteriormente asistié a un curso de Direccion de

Orquesta en Colonia, Alemania.

Fermin Castafiedas estrend en el afio 1985 con la Orquesta
Sinfénica Nacional su Sinfonia “Finis Terrac” inspirada en Santiagoe de¢

Compostela.
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Entre sus composiciones para piano figuran Apocalipsis II y un
concierto para piano y orquesta cuyo segundo movimiento fue
escogido por el pianista Luis Troetsch para hacer una reducciéon para
piano. Esta reduccién fue gratamente acogida por el compositor,
quien autorizé inchurla en este trabajo como obra para piano solc con

fines didacticos.

Con el bencplacito del autor, Luis Troetsch denommé este

segundo movimiento “Intermezzo”

Intermezzo.

Lo forman ciento dos compases y su estilo es dodecafénico.
Comienza con una introduccidén en Adagio cuyos primeros cuatro
compases, que en el concierto corresponden al piano solo, presentan
un motve gque se repitc en forma ascendente y descendente.
Inmediatamente los cuatro compases sigunientes que corresponden a
la Orquesta, con un nuevo motivo que nos lleva a la presentacion del

tema en Andante, compas nueve,
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Se adwierte el cambio constante de compas y la repeticion del
esquema ritmico. En el concierto la exposiciéon del tema esta a cargo

del piano y la orquesta.

En el compas diecisiete presenta el tema por aumentacidon a

cargo del piano.

En el compas treinta y dos tenemos nuevamente ¢l tema por

aumentacion, pero diferente a lo expuesto en el compas diecisiete y

esta vez a cargo de la orquesta.
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Del compas cuarenta en adelante observamos un desarrollo del

tema.

En el compas cincuenta la mano izquierda imita un solo de

percusion.

=S i e

En el compas cincuenta y seis hay cambio de tempo y ¢l tema se
presenta por disminucion en el piano solamente.

B4 1
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A conunuacién encontramos la ultima aparicion del tema en

forma asimétrica con el piano y la orquesta en el compas setenta.
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En el compas ochenta y dos comienza la Seccion Conclusiva en

f
la cual el compositor toma tres notas del tema %_ o £y
¢! j S—

las desarrolla en progresion ascendente hasta llegar al compas
noventa y cuatro en que tenemos la Coda, todo a cargo del piano vy la
orquesta.

Esta obra se sugiere para el nivel 370.

Otro panameno que se ha destacado en el campo de la
com posicion logrando reconocimiento internacional es Roque Cordero.
Su biografia ha sido pubhcada en obras de importancia como el “New
Grove Dictionary of Music and Musicians”. El Centro de Musica
Latinoamericana de la Universidad de Indiana ha pubhcado una
conversacion que sostuvo Roque Cordero en el anio 1997 con Thomas
Carl Townsend, uno de sus alumnos, en la cual el compositor le
manifiesta opiniones que consideramos valiosas y que nos permiten
conocer algo mas de su personalidad y de su obra. A continuaciéon un

extracto de dicha conversacion.

Desde muy temprana edad Cordero sintic la necesidad de
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expresar sus ideas cn sonidos. Aungue no pretende ser el Ginico
compositor en Panama, ha tratado a través de su musica que su pais
haya figurado en la historia del mundo y especificamente en la musica

de Latinoamérica.

Considera que el deber de un compositor es participar en la
expresion cultural de un pais y no comparte la idea de los que

piensan que se debe tener un compromiso social o politico.

El ha escrito a la memoria de algunas personas destacadas,
pero después que han fallecido, porque no quiere ser reconocide a

causa del nombre de la persona a quien ha dedicado la musica.

Reconoce que en su musica hay influencias europea del pasado
y del presente; utiliza el mismo sistema de los grandes maestros
europeos, no ha creado un nuevo vocabulario. Lo que él hace es

tratar de no unitar, ya que “la imitacidén en cualquier arte es inutil®. !

Integra clementos técnicos europeos gue aprendio de su maestro
Ernst Krenek, mas el ecstudio de Beethoven, Brahms y otros grandes

compositores para llegar a expresar algo completamente personal. No
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cita directamente del folclor salvo raras excepciones, pero usa
elementos ritmicos v algunos motivos melodicos extraidos del folclor
sin ser transcripcién exacta. En sus composiciones hay algunos
elementos ritmicos de danzas panamenas y cuyas melodias no tienen

nada que ver con canciones del folclor panameno.

Manifiesta que insistira siempre en ser reconocido como un
compositor panameno, no americano, ni afro-americano ni afro-
panameno. Sus ancestros son colombianos de la tribu guajira, pero el

no es colombo-panameno, sino panamerio.

Antes de r a los Estados Unidos estudio la musica panamefia
porque deseaba descubrir en ¢lla su esencia y los ¢lementos que
posterniormente nthzaria para presentarlos de acucrdo a su propia

creacion.

La produccion de Rogue Cordero para piano solo, ¢s escasa.
Nueve obras de un twtal que sobrepasa los sesenta; sin embargo el
piano lo utiliza como instrumento acompanante o formando parte de

conjuntos de camara en algunas de sus obras. 12

"hitp Jiwww Music mdiana edwsom/ame/publications/lamusiea/vol2 4/cordero htwy
2 pnseilla Filds Gooch, “El prano en las obras de Roque Cordero™ Imprenta Ld S A Costa Raca, 1985,
p13
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Hemos encontrado en el libro de Priscilla Filés “El piano en las
obras de Roque Cordero” una excelente fuente de informacion. La
doctora Filos clasifica la obra de este compositor en cuatro periodos;
hemos escogido “Sonatina Ritmica”, la cual pertenece al segundo

periodo, ¥ que ella lo define como tonal

Sonatina Ritmica.

Escrita en 1943, consta de tres movimientos tonales con algo de
atonalidad; el primero y el tercero en mi menor son muy rapidos, el

segundo en Sol mayor es mas lento y de caracter lirico.

Primer movimiento.

Se advierte la forma sonata. Exposicion desde el comienzo
hasta el compas tremnta y seis, con dos temas. Primer tema: compas

uno al compas cuatro.

Presto confuna e =164

¥ 1tid
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El segundo tema va del compas nueve al compas doce. Al
examinar este tema vemos que su contenido esta en los dos priuneros
compases (nueve y diez), ya que los dos siguientes, es decir com pases

once y doce son una repeticion a una sexta ascendente.

be
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Ademas de estos dos temas, la Exposicibn contiene un
fragmento con ritmo de pasillo que lo encontramos en los compases

vemntiséis al tremnta y seis.

= Errsmeei=errar =t

Desarrollo.

En esta seccién los temas uno y dos alternan con el ritmo de
pasillo en una excelente elaboracion hasta el compas ochenta y seis
en que comienza la Reexposicién con el primer tema. En el compas
noventa y cuatro tenemos el segundo tema que empieza en s1 bemol a

diferencia de la exposicién en que se inicia con la nota re.
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En el compas cento seis, el ritmo de pasillo que finaliza con un
acelerando en los compases ciento diecinueve y ciento veinte; esto
conduce a la seccion conclusiva, en tempo Presto en que nuevamente
presenta el primer tema algo variado para terminar con un final

brillante.

Segundo Movimiento.

Contrasta en caracter con ¢l primero y el tercero; es mas lento y
expreswvo. Hay constantes cambios de cifra indicadora. La melodia
esta en la mano derecha en clave de Fa, acompanada sélo de negras
en la mano 1zquierda que tocan en clave de Sol. Hay un cruce

permanente de manos.

En cuanto a su forma, tenemos un tema A que comienza en el

segundo compas y se extiende hasta el compas seis.

Una vanacién de este tema se presenta en los compases ocho al

trece. Continia con un tema B de los compases catorce al veintitrés.
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En este tema hay una progresion ascendente que lleva a un
chmax con matiz ff y precedido de un acelerando. En el compas
veinticuatro se regresa al tema A, seguido de la variacion del mismo

tema en el compas treinta.

Termina con una Coda que se extiende los seis compases

finales. Es un movimiento de gran lirismo y sencillez.

Tercer movimiento.

Muy rapido con ritmo vigoroso en seis octavos con algumnos
cambios a tres cuartos y un pasaje en dos cuartos (compases

cincuenta seis al sesenta).

Este movimiento tiene forma Rondé: a - b - a - ¢ - &".
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Comienza con tres compases de introduccién en semicorcheas (que
segin la Dra. Filés sugiere el tambor “repicador” llamando a los
bailarines al ruedo)!® e inmediatamente después viene el tema a con

ritmo de mejorana en la mano derecha.

Tema b: compas veintisiete.
Tema a:  compas sesenta y dos.

Tema c. compas ochenta y siete.

El compositor extrajo este tema del primer tema del pnmer
movimiento.

Tema a: compas ciento trece.

Observamos que de los compases ciento trece al ciento treinta y

uno utiliza el mismo ritmo del tema a, pero con diferentes notas.

La conclusidon uene gran fuerza y en ella enfatiza el ritmo de
mejorana y termna con el ritmo de la introduccidon.

La “Sonatmna Ritmica” se sugiere para el nivel 470.

" pnscilla Filos Gooch. “El puano en las obras de Roque Cordero” Imprenia Lil S A |, Costa Rica 1985,
p22
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Sonata - Marina Saiz

Para finalizar esta presentacion de compositores panamenos,
hemos escogido a Marina Saiz Salazar, nacida en el ano 1930, alumna
de composicion de Roque Cordero en el Conservatorio Nacional de
Musica, graduandose con honores en 1957; fue profesora de esta
istitucion en las catedras de Solfeo, Teoria, Contrapunto y

Orquestacion. 1>

Posteriormente se trasladé a los Estados Unidos de
Norteameérica, pais donde se radic6. Sélo se le conoce dos obras, una
para Orquesta Sinfonica llamada “Sejatpar®, cuyo estreno se realizo
durante ¢l tercer Festival Interamericano de Musica en Washington
D.C., en mayo de 1965 con la Orquesta Filarmdnica de Bufalo bajo la

direccion de Richard Dufallo. 16

L4 otra obra se encuentra registrada en el Centro de Estudios de
Musica Latincamericana de la Universidad de Indiana y €S
precisamente la que hemos escogido para este trabajo:  “Sonata para

Piano®, escrita en 1954. Tienc tres movimientos, Allegro vivo, grave y

15 Zanmwe Guevara y Manuel Pabma  Tesis “Cronologia de Composttores panamefios™ 1996
'8 Boletin Interamencano de Misica O E.A , Washington D C , Marzo-Juruo 1972, N°83, pag 43
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Presto. La compositora emplea técnica dodecafonica libre.

Primer Movimiento.

Se advierte la forma sonata: E=xposicion del compas uno al
cuarenta y ocho. Desarrollo del compas cuarenta y nueve al ciento

siete v Reexposicion del compas ciento ocho al ciento cuarenta y siete.

La Exposicion tiene tres ideas teméticas; la primera, de caracter

ritmico la presenta al iniciar la Sonata, compases uno y dos

poem o T
(E=rE == si=E
1 R 1

——

Zt -~ r |

=EE= ===

)
-
[

>
La repite en los compases cinco y seis, siete y ocho, quince y

dieciséis.

En el compas veintidés tenemos la segunda idea tematica, de

caracter linco.
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La tercera idea tematica, también de caracter lirico comienza en

el compas veintisiete.

-’ = = _‘# u| - — i
Y ! Jv‘—-'—}# -

En el resto de la Exposicién tenemos la segunda idea tematica
vanada en el compas treinta y uno y la tercera, incompleta en el

compas treinta y siete.

El Desarrollo es extenso, comenzando en €l compas cuarenta y
nueve con la pnmera idea tematica varinda.  El ritmo m sC
observa en distintos momentos. En ¢l compas ochenta encontramos
la segunda idea tematica incompleta a una segunda descendents,
seguida en la mano izquierda de esta misma dea variada a una

tercera descendente

En ¢l compas ciento ocho comienza la Reexposicién con la
primera idea tematica que se vepite en el compas ciento doce y en el
compas ciento weintitrés, variada. La segunda idea tematica Ia
presenta en el compas ciento veintisicte a una cuarta ascendente,

seguida de la tercera idea en ¢l compas ciento treinta y dos.
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Con matiz ff y marcado presagiando el final, vemos la segunda

idea tematica variada y con alteraciones, seguida de la primera

también vanada. Asi concluye el primer movimiento.

Sepundo Movimiento.

Esta estructurado en tres secciones: grave, adagio, grave.
Comienza con un motivo que aparece reiteradamente durante las
secciones en tempo grave. Compases uno y dos; cuarenta y ocho y

cincuenta y seis mano izquerda y compas sesenta.
§ | | 4

Este motivo presenta diferentes vanaciones. Compsases seis Y

siete, nueve y diez; veinticuatro y veinticinco.

=== ==
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Compases dieciocho y diecinueve

EE% :g EJ_

2.

Compases veinticuatro y vemntcinco

Compas cincuenta y cmcuenta y uno, sesenta y cuatro y

sesenta y cinco.

En la seccivn Adagio encontramos una idea tematica

gque se repite en los

compases treinta y treinta y uno; treinta y tres y treinta y cuatro;

cudrenta y cuarenta y uno.

En el compas cuarenta y dos la compositora toma esta misma



79

idea y la prolonga.

g_ﬁrii%: e &

Asi la repite en el compas cincuenta y ocho secciéon grave, a una

-

cuarta descendente.

En los ocho compases finales de este movimicuto encontramos
la idea tematica del Adagio, €l motwvo imcial del grave y una variacion

de éste para concluir.

Tercer Movimiento.
Encontramos tres ideas tematicas. La primera, del compas uno
al compas cuatro

Prosto J ={R

[

La segunda, del compas cinco al compés diez
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es un movimiento muy rapido, enérgico, con cambios constantes de
metro, hay riqueza ritmica y requiere de virtuosismo para ser
gjecutado adecuadamente.

Esta obra se sugiere para el nivel 470.

En sintesis, hemos querido mostrar qué esta sucediendo en el
desarrollo de la carrcra pianistica en Panama, cuales son las
tendencias de otros paises latinoamericanos y cémo a través de la
ejecucion de obras de compositores nacionales, se puede proyectar su
labor creativa primeramente & lo intermo de la Facultad y también a lo

€Xterno.
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A. FUNDAMENTACION GENERAL DE LA PROPUESTA.

Se presenta esta propuesta tomando en cuenta los antecedentes
de la Facultad, su proceso de reestructuracién y la dinamica
sostenida por modificar y optimizar sus propuestas de formacion a la

sociedad.

El perfil apunta hacia un instrumentista con un alto nivel de
mnterpretacion; a pesar de ser este un objetivo correcto, no se ajusta a
nuestra realidad, porque el nivel con que se reciben los estudiantes,
no permite en tres anos formar un instrumentista con ese grado de
excelencia. Se intenta en este trabajo, sin desmejorar la cahdad de la
formacién, proporcionar los medios para legar a una etapa que Si
bien es de nivel superior, no representa la culminacion ya que el

repertorio pianistico es demasiado extenso.

Vimos que en Universidades de otros paises la formacion
pianistica superior es de cinco anos. Estas consideraciones recogen
también la opinién de los profesores de piano de la Facultad, que ven
necesario el ajuste de los programas, los cuales fueron elaborados por

el profesor Jaime Ingram con criterio del mas alto nivel. La
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Bibliografia es muy extensa; en cuanto a obras de compositores

nacionales sélo se menciona a Roque Cordero.

Las exigencias para cada examen son muy elevadas en cuanto a
cantidad de obras que deben estudiarse en cada programa. No hay
duda de que cumplir cada uno de esos programas a cabalidad, refleja

la excelencia plasmada en el perfil profesional.

A la par sc ha analizado un conjunto de obras de autores
panamefios, entre los cuales se distinguen: Tocata y Cancion de
Eduardo Charpentier, Sonatina Ritmica de Roque Cordero, Intermezzo

de Fermin Castafnecdas, Sonata de Marina Sa1z.

La estructura, defimaién de las obras y su mvel de complejdad
nos permiten recomendarlas para su mmcorporacion a las asignaturas
de Pwano principal en sus diferentes niveles, por gj. Tocata y Cancién
para 270 y Sonatina Ribmica para 470. Cada una en su nivel
presenta ciertas dificultades 18cnicas que hay que resolver
considerando que deben ser egjecutadas en el tiempo exacto

recomendado por cada uno de los compositores.
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Se hace necesaria la existencia de un programa oficial
consultado y aprobado por el Departamento, que responda a criterios
basicos de la Universidad, a las expectativas de los estudiantes y que

sirva de orientador efectivo para el docente.

B. PROPOSITO DE LA PROPUESTA.

- Organizar la estructura interna de cada una de las
asignaturas de Piano a través de los Programas de Piano

principal.

- Incorporar nuevos repertorios al programa existente,

haciendo énfasis en autores panametios.

- Adecuar las exigencias de los repertorios de las asignaturas
de Piano principal a las caracteristicas basicas de los
estudiantes de la carrera de Licenciatura en Instrumento

Principal - Piano.

- Presentar los programas de las asignaturas de Piano en sus

diferentes niveles de la carrera de Licenciatura en
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Instrumento principal = Piano.

C. PROGRAMAS.

Estos programas poseen como elementos basicos:
- Denominacion, que es el nombre de la asignatura y el nivel

en que se ubica.

- Créditos, son los valores equivalentes a una hora de teoria o
clase regular de aula, o dos a tres horas de practicas,
conferencias u otras actividades diferentes a la clase regular

de aula durante un semecstre.’?

- Cantidad de horas semanales teéricas y practicas.

- Justificacion, gque muestra porqué es necesaria la asignatura

y su funcion.

- Objetivos que se constituyen en los enunciados basicos qgue

se deben lograr en funcién de conocimientos, habilidades,

" Silvia E. Viveros C. Elementos de Reflexion en el Disefio Cumicular Universitario  Panama Imprenia
Adverstising Print & Design, 2002 Pag 71
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destrezas y actitudes.

- Organizacion de contenidos: esta presenta un conjunto de
conocimientos organizados en términos de técnica que
significa la adquisicion de destrezas para ejecutar el
instrumento e interpretacion de repertorio de acuerdo a los
diferentes periodos. En este caso Barroco, Clasico,

Romantico, Moderno y Latinoamericano.

- Evaluacion, dividida en dos grandes areas: tipos de

Evaluacion y criterios de evaluacion.

» En los tipos de evaluacién presenta tres modalidades:
de agente, que se constituye en heteroevaluacion
(evaluacion docente alumno) autoevaluacion
(evaluacion que realiza el alumno sobre sus logros y

dificultades) y evaluacion externa a través de jurados.

- Modalidad de funcionalidad. Esta recoge dos grandes
aspectos: lo formativo que da evidencia sobre los logros

alcanzados y alerta sobre las deficiencias encontradas y la
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evaluacion sumativa que senala cuiles son los productos

finales alcanzados.

Modalidad de temporalizacion. Se refiere a una evaluacion
inicial o diagnoéstica que presenta las caracteristicas y
habilidades basicas que posee el alumno. De proceso que
recoge informacion durante un periodo determinado y la
evaluacion final o de producto que indica los logros
alcanzados al término de un periodo deterrminado, por

ejemplo el Recital de Grado.

Criterios de evaluacion.

Recoge cuatro aspectos basicos.

1. Estudios.

2. Tipos de obra y cantidad

3. Condicion de ejecucion

4. Escenario.
Estudios: se refiere a indicar y evaluar la cantidad de
estos,
Tipos de obras: indica el estilo de las obras y la cantidad

que se requiere para el examen final de cada nivel.
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Condicion de ejecucioén: se refiere a si la misma va a ser

leida o memeorizada.

Escenario: indica el lugar y quienes participan en su

evaluacion, en publico o sala privada y/o con su profesor

como evaluador o con evaluadores externos.

- Bibliografia: indica referencias bibliograficas basicas, es

decir sugerencias de repertorio para el desarrollo del

programa.

1.

2.

Piano 170 a b

Piano 270 a b

Piano 370 a b

Piano 470 a b
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1. Aspectos basicos de Piano 170ab

El programa de 170ab contiene ademas de requisitos,
justificacion, descripcion, objetivos y organizacion de los
contenidos, el repertorio minimo que debe ser estudiado durante

los dos semestres.

Se sugiere diferentes autores y obras, quedando abierta la

posibilidad de incorporar otras de dificultad equivalente.

Con el fin de complcmentar esta propuesta, hemos
incluido en el Anexo N°4 las obras de los compositores Botto,

Becerra, Lemann y Vivado, todos ellos de nacionalidad chilena.
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- Demostrar en la ejecucion la
comprensiéon de la forma de las
obras pertenecientes al repertorio.

- Valorar nuevos elementos de

interpretacion.

Organizacion de los contenidos.
Los contenidos se concentran en dos areas: técnica y

repertorio.

En el area técnica se incluyen los estudios que
forman parte de la mecanica que prepara adecuadamente

las manos para la ejecucion.

En el repertorioc se¢ incluyen las obras de los
compositores de los diferentes periodos: Bartroco, Clasico,

Romaéantico, Modernoe y Autores latinoamericanos.

Evaluacién.
Repertorio minimo para los dos semestres,
Barroco - seis (obligatoriamente de Bach)

Clasico - uno (una Sonata)
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Romantico - uno
Moderno = uno
Latinoamericano - dos
Estudios - seis
Examen.

Barroco - dos (un Bach en cada semestre)
Clasico - una Sonata
Romantico - uno
Modemo - uno
Latincamericano - unc
Estudios - cuatro

El estudiante debera presentar todas las obras
arriba indicadas, de memoria, distribuidas en dos
examenes semestrales en presencia de su profesor, quien

sera el encargado de calificar.

Bibliografia. Mus. 170ab
Estudios

+ Czerny op 636
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a. Programa de Piano 270 a b

Denominacion: Mus. 270ab Instrumento Principal -

Créditos:
Horas:
Requisitos

Justificacion:

Descripcion:

Objetivos:

Piano

Cuatro

Cuatro por semana cada nvel

170 ab

Este curso pretende capacitar al

estudiante en su ejecucidon, afianzando

su técnica y desarrollando su ejecucion.

En este curso se abordan problemas

técnicos, una mejor aplicacion del

fraseo, dinamica y signos de expresion.

Se incrementa la dificultad y extension

de las obras que forman parte del

repertorio.

- Incrementar la capacidad de lectura
de nuevas obras.

- Desarrollar ¢l uso correcto del pedal
de acuerdo al estilo.

- Ejecutar correctamente el fraseo y los
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signos de expresion.

- Desarrollar la capacidad de
memorizacion de las obras del
repertorio

Organizacion de los contenidos:
Los contenidos se concentran en dos areas: técnica

y repertorio.

En el area técnica se incluyen los estudios que
forman parte de la mecanica que prepara adecuadamente

las manos para la ejecucion.

En el repertorio se incluyen las obras de Jlos
compositores de los diferentes periodos: Barroco, Clasico,

Romantico, Moderno y autores latinoamericanos.

Evaluacion:

Repertorio minimo para los dos semestre.
Barroco - cuatro

Clasico - dos

Romantico - dos
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diferentes obras de acuerdo a sus
caracteristicas y estilos.

- Fortalecer la disciplina de estudio de
los ejercicios técnicos y de las obras

del repertorio.

Organizacion de los contenidos.
Los contenidos se concentran en dos areas: técnica

y repertorio.

En el area técnica se incluyen los estudios que
forman parte de la mecanica que prepara adecuadamente

las manos para la ejecucion.

En el repertorio se incluyen las obras de los
compositores de los diferentes periodos: Barroco, Clasico,

Romantico, Moderno y Autores Latinoamericanos.

Evaluacion:
Repertorio minimo para los dos scmestres.

Barroco - dos
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Schostakovitch, Prokofiev, Poulenc, Khatchaturian,
Moussorgsky

Albéniz, Granados, De Falla

Bartok

Vivado —- Acentos

Castanedas - Intermezzo y otras a criterio del profesor
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a. Programa de Piano 470 a b

Denominacion: Mus. 470ab Instrumento Principal -

Créditos:
Horas:

Requisitos

Justificacion:

Descripcibn:

Objetivos:

Piano

Cuatro

Cuatro por semana cada nivel

Haber aprobado el 170 ab, 270ab y

370ab

Este curso otorga al estudiante los

elementos para conocer nuevas obras

reforzando su técnica y calidad

interpretativa.

Este curso consolida la téenica y permite

la adquisicién de una mayor madurez en

la interpretaciéon, cualidad que se

requiere para las extensas obras del

repertorio.

- Perfeccionar la interpretacidon de
cada una de las obras.

-  Afianzar la técnica pianistica.

- Ejecutar con claridad y nitidez los
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estudios y las diferentes obras del
repertorio.

- Incrementar la  capacidad de
memorizacion.

- Adquirir una mayor personalidad en
la interpretacion del repertorio.

- Desarrollar aptitudes técnicas e
interpretativas para ejecutar un

recital completo.

Organizacion de los contenidos.
Los contenidos se concentran en dos areas: técnica y

repertorio.

En el area técnica se incluyen los estudios que
forman parte de la mecanica que prepara adecuadamente

las manos para la ejecucién.

En el repertorio se incluyen las obras de los
compositores de los diferentes periodos: Barroco, Ciasico,

Romantico, Moderno y Autores Latinoamericanos.
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Evaluacion.

Repertorio minimo para los dos semestres.

Barroco - dos
Clasico - dos
Romantico - dos
Moderno - dos
Latinoamericano - dos
Estudios - cuatro
Examen.

Barroco - dos (uno en cada semestre)
Clasico - uno
Romantico - uno
Moderno - uno
Latinoamericano - uno
Estudios - dos

El estudiante debera presentar todas las obras
arriba indicadas, de memoria, distribuidas en dos
examenes semestrales en presencia de su profesor quien

sera el encargado de calificar.
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Bibliografia. Mus. 470ab

Estudios.

+ Moszkowsky — Estudios de virtuosismo
¢ Chopin — Estudios

* Czerny op 365 - Estudios

Repertorio.

¢+ Bach - Suites Inglesas, Partitas, Concierto Italiano,
Preludios y Fugas del Clavecin bien Temperado.

¢+ Mozart, Beethoven ~ Sonatas

+ Mozart, Beethoven - Conciertos

* Schumann - Carnaval de Viena, Noveletas

¢ Chopin ~ Nocturnos, Impromptus, Scherzos

+ Mendelssohn — Rondo Caprichos op 14

¢+ Brahms - Intermezzo, Rapsodios

+ Debussy - Preludios, Imagenes

¢+ Poulenc — Movimientos perpetuos

+ Scriabine, Stravinsky, Kabalevsky, Prokofiev, Bartok

+ Rachmaninoff ~ Preludios

* Albéniz ~ Suite Iberia

+ Ginastera — Danzas Argentinas
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¢ Cordero — Sonatina Ritmica

* Saiz - Sonatina y otras a criterio del profesor

D. CONSIDERACIONES BASICAS DE INTERPRETACION DE LOS

PROGRAMAS.

Se usé una temporalizacion anual con criterios de flexabilidad
para que ¢l docente seleccione los contenidos que se desarrollaran en
cada semestre debido a las competencias y destrezas del estudiante y
a los niveles de logro que pueda alcanzar éstc en cada uno de los
componentes del programa, es decir el de técnica que pretende
fortalecer la musculatura preparando adecuadamente las manos y el
de interpretacion, que busca ejecutar todos los signos de expresion
con la debida musicalidad, respetando el estilo de cada una de las

obras.

La propuesta sugicre un conjunto de obras de compositores
panamenos y chilenos que intentan fortalecer el documento base
utilizado anteriormente como guia para la enseflanza en esta
asignatura y de esta forma atender a algunas carencias quec on

materia de formacidn pianistica se han evidenciado en Panama, en



comparacion con la formacién que se recibe en otras regiones como
Chile, Uruguay, México que incorpora la ejecucion de obras de sus
autores nacionales.

Es importante sefialar que los programas propuestos han sido
validados por los profesores Jaime Ingram y Luis Troetsch, ambos

catedraticos de Piano Principal de la Facultad de Bellas Artes.
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ANEXO N°1
Organigrama















Compovitor Panameho

€dvardo Charpentier De Castro



Homenaje a Santa Cecilia
para piano
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(para piano)

Eduardo Charpentier
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ANEXO N°4

Compositores Chilenos



CARLOS BOTTO VALLARINO!S

Nacié en Vina del mar, Chile, en el afto 1923, estudid en el
Conservatorio Nacional de Miisica de la Unwersidad de Chile, siendo
alumno de Gustavo Becerrea, Domingo Santa Cruz y Juan Orrego
Salas, en la catedra de Composicion y en 1955 obtuvo el grado de
Licenctado en Interpretacion Superior menciéon Piano con distincion
maxima

En 1956 obtuvo la beca Guggenheim de Nueva York, donde
realiz6 estudios de Postgrado con Luigi Dallapiccola  Participé en
Festivales de Misica Chilena en los atios cincuenta donde en repetidas
ocasiones sus obras fueron galardonadas

En el extranjero particip6 en el Festival Casals de Puerto Rico y en

Itala fue condecorado como “Cabellero Ofiaal de la Orden del Mérito”

Su estilo ha estado influenciado por el impreswrismo,
expresionismo y posteriormente por el romanticismo En sus
composiciones se destaca la misica para piano, pequenos conjuntos iy

cdnoeiones.

Phitp #www uchile clhistotia/premios_1996/botto html  Profesor Carlos Daruel Herrera  Facultad de
Artes Umversidad de Chule
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GUSTAVO BECERRA - SHMIDT?¢

Composttor, pedagogo y musicélogo  Nacié en Temuco, Chule en
1925. Inicié sus estudios musicales en el Conservatorio de su ciudad
natal y los culminé en el Conservatorio Nacional de Misiwca de la
Universidad de Chile, en Santiago Estudié violin, piano, direccion
coral e mstrumental y composicion.

En 1942, se incorpor6 a la catedra de Composicién de Domingo
Santa Cruz como ayudante, siendo nombrado después profesor tituiar
de la misma. Posteriormente, viayé6 a Europa para estudiar didactica
de la composicion muswical y trabajé como profesor wnwitado en
importantes Conservatorios europeos  Fue Agregado Cultural de la
Embajada de Chile en Bonn {Alemana) y al producirse el golpe rmilitar
de 1973, solicité asilo politico en la Republica Federal Alemana

Desde entonces ha desarrollado tareas académicas en la
Universidad de Oldenburgo, enseniando, investigando y con su uitensa
labor de compositor

Gustavo Becerra puede ser considerado uno de los mdas notables
compositores chilenos. Ha escrito cientos de obras, entre las que se
encuentran obras de cdamara instrumentales y corales, musica
incidental para teatro, cine. Obras para diferentes instrumentos,
sinfonias, conciertos, oratorios, cantatas.

En su estilo hay una sintesis de la misica popular, incluyendo
raices folcléricas y de la misica erudita, existe una urudad entre la

vanguardia y la tradicion.

6 http //www gbecerra sed cl/bio him



Allegro J=120 Gustavo Becerra
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Pequerio Estudio

ALLEGRO MOLTO Juan Lemann
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IDA VIVADO!8

Fue discipula de Santa Cruz y Focke, entre otros Entusiasta
pedagoga, desempenia el cargo de profesora de piano en el

Conservatorio Nacional de Musica

Es empenosa divulgadora de la musica puanistica
contempordanea Cultiva de preferencia la musica para pano Yy para

canto y piano
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Acentos

IDA VIVADO
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