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RESUMEN

Dentro de las estrategias didacticas empleadas en la ensefianza de la
literatura, a nivel supenor, existen talleres que constituyen actividades donde
participan docentes y estudiantes en funcién de! aprendizaje de un determinado
tema. Se difieren de una asignatura formal, en que se busca desarrollar
destrezas en un determinado campo. Sin embargo, la ensefianza a nivel
universitano debe ir consono a los cambios modernos, es decir, actualizar las
diversas estrategias didacticas, ya que, generalmente, el profesor en su afan de
terminar sus programas analiticos, recarga en forma excesiva los conocimientos
Hay que preocuparse, mas que todo en el aprendizaje del discente, para que
comprendan y asimilen la ensefianza de forma analitica y creativa Otras veces,
la ensefianza se convierte en una actividad mondtona debido al empleo de un
método pasivo, recumendo en forma exagerada al "dictado”, omitiendo la
explicacién o demostracion de algunos contenidos Este trabajo denominado
Estrategias didacticas en la elaboracién de un taller literario a través de la
novela “El indio sin ombligo” de Rafael Pernett y Morales para estudiantes
universitarios, es una propuesta que busca desarrollar habilidades en cuanto a
las competencias discursivas, comunicativas y pragmaticas relacionadas con el
analisis y comentario Iiterario de una novela La metodologia empleada en este
trabajo fue descnptiva y cualtativa cuyo propésito es identificar las diferentes
estrategias didacticas que emplean los docentes de la Escuela de Espariol de la
Facultad de Humanidades del Campus Universitanios Para ello se ha empleado
el instrumento de la encuesta a estudiantes graduandos y en la entrevista a
docentes de dicha escuela. Los resultados obtenidos de esta investigacion
recomiendan que las estrategias didacticas que aplican los docentes de la
Escuela de Esparfiol en cuanto al proceso de ensefianza-aprendizaje, requieren
de una actualizacién constante, con el fin de lograr el aprendizaje significativo.
Partiendo de estas conclusiones a las que se ha llegado, la propuesta de este
trabajo se ha disefiado con base en el andlisis y comentano de fa novela El
indio sin ombligo, donde se ha destacado el estudio de esta novela, no solo en
el estudio de los elementos que conforma este género, sino en el nivel de
comprensién analitica cuyos niveles de aprendizaje van enmarcado en el
constructivismo social y cultural Es decir, incorpora en la estructura cognitiva de
los estudiantes el marco de referencia de la realidad sociocultural y hterana, en
todos los diferentes niveles. Iiteral o comprensivo, Iinferencial y critico o
metacognitivo
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SUMARY

Within the teaching strategies employed when teaching literature, at higher
education, there are workshops in which the teachers and the students take part
to learn a specific topic. Those workshops are different from a formal subject, in
which the object is to develop the skills in a determined field. However, teaching
at the university level must be according to the modemn changes, in other words,
the different teaching strategies must be updated, since generally, the professor,
in his desire to accomplish the analytical programs, overloads In an excessive
way the matenals to be learned Our main objective must be the leaming process
of the students, so that they understand and assimitate the matenal in an
analytical and creative way On the other hand, the teaching activity becomes
monotonous because of the usage of the passive method, appealing for
“dictation” in an exaggerate form, leaving out the explanaton or the
demonstration of some contents This work, known Estrategias didacticas en fa
elaboracion de un taller literario a través de la novela “El indio sin
ombligo”, de Rafael Pernett and Morales para estudiantes universitarios, Is
a proposal that pretends to develop the discursive, communicative, and
pragmatic competences in relation to the analysis and hterary comment of a
novel The methodology employed In this work was descriptive and qualitative
and the objective 1s to (dentify the different teaching strategies that the professors
of Escuela de Espaiiol de la Facultad de Humanidades of the University employ
For this purpose, we employed the instrument of survey with the students of that
school The results that we obtained from this investigation recommend that the
teaching strategies that the professors of the Escuela de Espafiol apply in
relation to the teaching-learning process require of the constant updating to fuffill
the significant iearming. Based on these conclusions, the proposal of this work is
destgned on the analysis and comment of the novel el Indio sin ombligo, In which
the study of this novel was stood out, not only In the study of the elements that
make up this genre, but in the analytical comprehension level whose levels of
understanding are within the soctal and cultural constructivism. In other words,
the frame of the reference of the sociocultural and literary realities is incorporated
in the cognitive structure of the students, in all different levels: hteral or
comprehensive, by inference and cntical or metacognitive.
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Ensefar no debe parecerse a
llenar una botella de agua, sino
més bien a ayudar a crecer una flor
a su manera

Noam Chomsky

Esta investigacion es un pequefio aporte sobre talleres de analisis vy
comentario de textos literarios para complementar las asignaturas regulares que
se dictan en la Escuela de Espaiiol de la Facultad de Humanidades de la
Universidad de Panama. El titulo de este trabajo de grado muestra la estrategia
didactica mediante talleres literarios como una propuesta para tograr este vacio
académico Pretende indagar las teorias del taller como estrategia didactica de
formacién para un aprendizaje significativo en el ambito de la Iiteratura, teniendo
en cuenta sus caracteristicas y retos. De igual manera, busca brindarle al
investigador una visién més clara, detallada y profunda del concepto de faller,

para mejorar la calidad de ensenanza.

El pnmer capitulo denominado Aspectos Generales de la investigacion, trata
de elementos como los antecedentes, el planteamiento del problema, la
justificaciéon, donde se hace la descripcion de ofros estudios similares
relacionados con la tematica que se esta abordando, asi como el problema que
surge para realizar el contexto en torno al taller como estrategia didactica. Y el
porqué de esta eleccién del tema E! segundo capitulo, es el marco donde se
hace la teorizaciéon de los aspectos importantes de los talleres hterarios y las

estrategias didacticas que se deben emplear



El tercer capitulo, la metodologia, explica el enfoque y métodos utiizados en
la investigacién, el contexto, poblacién y muestra, donde se hace referencia a
los sujetos investigados durante el proceso y por Gltimo, los instrumentos de
recoleccion de informacion, entre los cuales se encuentran |la observacion y la
encuesta aplicada a los estudiantes de la escuela de espafiol del campus central
matriculados en el periodo académico de 2015. En el cuarto capitulo se
desarrolla el Andlisis e interpretacion de la informacién recogida durante la
investigacion El quinto es el analisis de los resultados y el dltmo capitulo es la
propuesta de un taller iterano. En el ultimo punto, se incluyen la bibliografia

consultada y el anexo correspondiente del trabajo.

Se espera que este trabajo sirva de referencia para otros estudios similares

que busca una propuesta de mejora académica a los estudiantes universitarios



CAPITULO |
ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION



1.1. Antecedentes

Luego de revisar los trabajos de grado realizados a nivel de ta Vicerrectoria
de Investigacion y Postgrado de la Universidad de Panama, hay que destacar
jue, actualmente, no hay suficientes estudios directamente asociados al taller
literario. La tesis de maestria de la profesora Concepcidn Vélez (2001), titulada
La enseflanza de la lengua espaiola a nivel superior, ofrece una propuesta
jue consiste en estrategias didacticas para la elaboracidn de talleres. Este
estudio concluye que los educandos deben reforzar sus conocimientos en
cuanto al empleo eficaz de talleres de lectura como técnica de estudio para la

adquisicién de conocimiento creativa y critica de los talleres

Por otro lado, el taller como estrategia de ensefianza, caracterizacion de
sus elementos (2008) busca como aplicar el taller como método o estrategia de
ensefnanza teniendo en cuenta sus elementos constitutivos De igual manera,
plantea el fortalecimiento del trabajo escolar en el aula Este autor sefala que
los conceptos que tienen los profesores sobre el taller se centran en la estrategia
el “aprender haciendo”. El profesor toma el papel de acompanamiento que guia
al estudiante, para facilitarle las herramientas necesarias para su desarrollo

activo y creador de su conocimiento.

Otra investigacion es el Taller de educacién en tecnologia para docentes del

colegio de ensefanza temprana “descubriendo’ realizada en Bogota en 2001,



donde se plantea como se elabora un taller de capacitacion, como es su
organizacién, su funcionamiento y conocer cémo este se realiza para la

educacién en tecnologia.

Otros estudios e investigaciones enfocados en talleres plantean como una
herramienta para planificar, orgamizar y evaluar los procesos de ensefianza
aprendizaje siempre y cuando los temas tratados sean del interes y conlleven a
mejorar el desempefo de las habiidades para desarrollar las competencias, ya
que es un espacio de construccién colectiva, que combina teoria y practica
alrededor de un tema, aprovechando la experiencia de los participantes y sus
necesidades de capacitacién, como es el caso de la tesis de doctorado sobre la
didactica de la lengua y la Iiteratura, de Maria Teresa Caro V. denominada Los
clasicos redivivos en el aula (modelo didactico interdisciplinar en educacion

Iiterana (2006) Esta autora plantea respecto a los talleres lo sigutente’

‘Dsel comunto de expenencias se resuelve que los talleres
hteranos suelen tratar de modo especializado lineas genéncas
(tallores de narrativa, de linca y de dramatica), dinamicas
individuales o grupales, procesualss y estilsticas, o terapéuticas
en alencibn a la dwersidad de raceptoras y el aprendizaje
significativo, y sus estrategias tenen base {tGpica, retonca o
intertextual, pero no apuestan decididamente por un tratamento
interdisciptinar de gran escala” (Caro Valverde, 2006)

Ademas del trabajo de la doctora Valverde, existe poco matenal escnto en
espafol que analice y discuta los talleres literanos en el ambito universitano, la
mayoria se enfoca hacia la educacion basica y como un elemento para acercar a

los estudiantes a la expresién escnta y la apreciactdn de la literatura



1.2. Planteamiento del problema.

Es un hecho que los estudiantes que egresan de las universidades, en su
mayoria, tienen el problema de un bajo desempeiic en sus capacidades de
lectura y escritura, aun con los que ingresan a licenciaturas relacionadas con
lengua y Iiteratura Sus causas son diversas, pero muchas de las actividades
didacticas tradicionales afectan la autonomia de los estudiantes como sujetos
con conocimientos previos y con potencial para desarrollar competencias
comunicativas y textuales, lo que genera en ellos deficiencias en su formacion a
la hora de analizar una obra lterana. Por ello, cabe formular la siguiente
interrogante: ;Las estrategias didacticas que emplean los docentes de la
Escuela de Espanol del Campus de la Universidad de Panama en los talleres
hiteranos incide en el aprendizaje significativo para desarrollar la comprension

critica?

1.3. Justificacion.

Historicamente, las universidades siempre han sufndo cambios por el
surgimiento de nuevos paradigmas cientificos, tecnolégicos y pedagégicos de
cada momento histérico Y precisamente este fendmeno se esta observando en
la actualidad, donde se ve una sociedad en franco desarrolio, cambiante y cada
vez mas exigente. Por ello, las instituciones educativas superiores se enfrentan
ante nuevos desafios que indudablemente exigen transformaciones necesanas,

sl es que se desea dar respuesta a tan diversas necesidades y retos que



afrontan las sociedades del siglo XXI, en especial las universidades publicas

como la Universidad de Panama

Ante este hecho, los docentes universitanos, como cualquier otro profesional,
necesitan nuevas estrategias de actuacidn acorde con la concepcién del modelo
del siglo XXI y métodos pedagégicos que les permitan “intervenir” con eficacia
dentro de las aulas universitanias, en especial los profesores que ensefian
lengua y literatura espafnolas, ya que las estrategias didacticas que emplean,
generalmente, en cuanto al nivel de lectura de una obra queda circunscrita al
analisis tradicional de los elementos literanos, y se evade la formacion del
pensamiento critico y creativo de los estudiantes. Por ello, la seleccion del tema
se ha basado en que, como los talleres constituyen actividades teodrico-practicas,
los estudiantes se preocuparan por comprender y abstraer como esta escnto un
texto lterano para luego poder aplicar lo aprendido en el proceso de lectura a
textos propios En este sentido, como es una actividad de pensamiento critico,
funciona como un espacio de vital importancia en la clase, ya que en él se
trabaja en su doble modo de entenderla. Esto implicara un aprendizaje
permanente, en el que el alumno pueda jugar un papel activo y protagonico y en
el que los docentes puedan promover 1a autonomlia de los alumnos para brindar
elementos de andlisis intelectual y social mas alla de la puntualidad de los temas

y de las calificaciones alfabéticas.

Segun Serrano de Moreno,



“Uno de los obyetivos de fa educacién umversitana ha de ser
desarroliar el pensamento critico de s estudiantes para acceder
al conocimiento Este pensamiento Se alcanza st se incrementa
en ellos su capacidad de lectura critica, comprension y reflexion
para problemalizar las ideas y los hechos, descubnr intenciones e
ideologlas y adoptar puntos de vista, es decir, para construir
conocimientos especificos proplos de una comumidad crentlfico
disciphinar ® (2008 29)

También es la Unica forma de aprender a hacer arte literano, pues solo se
puede aprender a escribir leyendo y escribiendo; Ademas, el didlogo que se
genera entre estudiantes y el coordinador dentro del curso-taller da lugar a
procesos de ensefanza-aprendizaje mas eficaces, donde el docente

universitano solo cumple su rol de faciitador

En este sentdo, la propuesta de un taller para comentano y analisis de textos
literanos y comprension critica basado en la lectura de la novela policial El indio
sin ombligo de Rafael Pemett y Morales tiene caracter innovador, porque no
solo se fomenta la actividad intelectual que el estudiante universitano requiere,
en especial de la carrera de Espaiiol, sino que se busca desarrollar el
pensamiento de analisis critico mediante el estudio de la estructura de la
narrativa policial que suele emplear el método hipotético deductivo que obliga a
los estudiantes a ser activos mentalmente. ES, pues, una propuesta
interdisciphinana, porque apreciaran las caracteristicas y fas tendencias de la
novela policial en |a narrativa panameiia, y los fendmenos sociales que se
proyectan en la sociedad actual en €l contexto del método constructivista y por

competencias. Con esta investigacion, se pretende aportar una via de solucion a



uno de los problemas que existen en la Escuela de Espaiiol que es la falta de

talleres literanos con métodos activos de aprendizaje analitico

1.4. Objetivos

Este estudio pretende alcanzar los siguientes objetivos de investigacion

1.4.1. Objetivos generales
- Identfficar las estrategias didacticas que emplean los docentes de la Escuela

de Espanol en cuanto a la ensefianza de la literatura

- Planfficar un taller de lectura y comentario y analisis de texto iterano tomando
como modelo la obra El indio sin ombligo, de Rafael Pemett Morales, para
estudiantes graduandos de la Escuela de Espaiol de la Facultad de

Humanidades del campus central de la Universidad de Panama.

1.4.2. Objetivos especificos
- Senalar las estrategias didacticas que emplean los docentes de la Escuela
de Espanol del Campus Central para la indagacion de los conocimientos

previos

- Determinar las técnicas empleadas por los docentes de la Escuela de
Espariol del Campus Central para promover la comprension critica de textos

literarnios mediante la organizacién de la informacion



Reconocer las estrategias didacticas grupales que emplean los docentes

de la Escuela de Espanol del Campus Central

Identificar las técnicas y métodos activos que suelen emplear los docentes
de la Escuela de Espaiiol del Campus Central para contribuir al desarrollo de
la competencia genérica en cuanto al analisis y comentanos de textos

narrativos

Regstrar las estrategias de ensefanza verbalistica que mas emplean los
docentes de la Escuela de Espaiiol del campus Central y su relacion con el

proceso de aprendizaje de los estudiantes

Determinar qué tipo de medios y recursos didacticos emplean mas los
docentes de la Escuela de Espaiol del Campus Central para desarrollar la
comprension critica de textos narrativos
Sefialar cuales tipos de estrategias emplean los profesore de la Escuela de
Espaiiol del Campus Central cuando trabajan con contenidos de orden
conceptual y procedimental

Mostrar las estrategias de ensefnanza centradas en secuencia didactica
que emplean mas los docentes de la Escuela de Espafiol de! Campus
Central para desarrollar el pensamiento critico y reflexivo de los estudiantes

en cuanto a la lectura de una novela



1.5. Limitacidn, delimitacién y alcance del estudio

Este trabajo de grado tuvo los siguientes obstaculos como los compromisos
profesionales que Itmitaron el tiempo para la investigacion También la
disposiciéon de los estudiantes para responder a la encuesta, ya que todos no
estaban dispuestos a colaborar. En cuanto a la informacion y documentacion

hubo pocas fuentes actualizadas para desarrollar la parte tedrica

El alcance y perspectivas de este estudio se proyectan hacia una sene de
desafios en lo que respecta al conocimiento de la literatura, la lectura y la
produccién escrita, asli como el cambio de rol del estudiante universitanio como

un investigador y critico iteraro

Esta investigacién se circunscnbe a las opinones de los estudiantes
graduandos de la carrera de espafiol, con respecto a las estrategias didacticas
que emplean los docentes de la Escuela de Espafiol y el uso de los talleres
Iiterarios con estrategia de comprension critica de textos narrativos en la

Facultad de Humanidades del campus universitario Octavio Méndez Pereira.
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2.1 Concepto de taller
2.1.1. Definicion

Definir el vocablo taller desde el punto de vista del proceso de ensefanza-
aprendizaje no es nada faci, porque semanticamente es un concepto que
involucra un sinfin de actividades que muchas veces son manuales y que son
muy dispares, y van desde taller de ebanisteria, taller de costura, hasta
actividades que requieren tecnologias mas avanzadas como taller de ingenieria,
y escenanos que exigen estrategias didacticas como es el caso de un taller de
literatura o de lectura Por eso, para Ander Eggs, (1999) "lo que ha producido
mayor confusién, ha sido la moda de llamar taller a diferentes modalidades
pedagoégicas En unos casos se ha confundido el taller con el seminano y, en

otros, con trabajo de laboratono ”

Por eso es importante definir el concepto “taller” segun diferentes autores.

Para Motos, T (1999 1)

“Es un lugar de reunién y de encuentro de teorlas y précticas,
donde se favorece la libre discusién, la aportacién de ideas, fa
demostracion de métodos y la aplicacién préctica de habiidades
y pnncipios” También, “el taller esta constituido por un pequefio
numero de estudiantes reumdos con vistas a alcanzar un
objetivo bien dehmitado y aceptado por cada unC de I0Os
participantes” (Wikipedia, 2008)

Por otro lado, Flores considera que un ‘taller es el comunto de tareas
académicas como busqueda de bibliografia sobre temas especificos, la
participacion en el disefio y ejecucién de expenmentos o practicas de campo, la

participacion en el trabajo de grupo, la escntura de reportes, la planeacién y
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ejecucion de tareas de servicio o productivas y otras propias del ejercicio”

(2000 43)

Para Blanche, (1998) “es también una sesién de entrenamiento o gula de
vanos dias de duracién Se enfatiza en la solucién de problemas, capacitacién, y
requiere la participacion de los asistentes A menudo, un simposio, lectura o
reunibn se convierte en un laller si son acompafiados de una demostracién

practica”

Como se ha podido apreciar en estas definiciones un taller es una sesién
donde intervienen un grupo de estudiantes dingidos por un docente cuya
actividad pedagégica estda compuesta de sesiones practicas y tedrnicas Su
finalidad es alcanzar los objetivos trazados por el tipo de taller Busca la
capacitacion y formacidn de los estudiantes en una determinada area de una

disciplina.

En el caso de un taller literario, el espacio de trabajo puede adquirir distintas
modalidades de lecturas, para la creacion o analisis de textos, segun la
capacidad del tallenista. Un taller de lectura, por ejemplo, debe gravitar sobre el
interés de los participantes en acercarse a las obras lteranas desde la
infformalidad Los docentes que dingen los talleres de lecturas no deben
preocuparse por ensefar (estrategias memoristica, conductista y piramidal), sino
en mantener una atmosfera de motivacion hacia las situaciones y los personajes

de los textos revividos. El vaso comunicante entre la expenencia lectora y la
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necesidad de expresién lleva a un taller de creacién literana, donde el que dirige
el taller puede mostrar a los estudiantes las técnicas, la estructura y el lenguaje
narrativos como es el caso de una novela negra donde hay una triada. detective,
crminal y victimas y cuya estructura se basa en la observacién, el analisis, la

deduccién y la resolucién.

Los coordinadores de un taller literario deben precisar la extensibn de las
actvidades, al mantener una actitud flexible para introducr los cambios
necesarios en la dinamica de cada taller Esto significa que los tallenstas (si es
un taller de creacién iterana) deben ajustarse a la capacidad de sus estudiantes,

ya que muchas veces participan escritores que solo buscan pulirse

2.1.2. Tipos de talleres literarios

Los tipos de talleres literarios son.

2.1.2.1.Taller de Iniciacion a la lectura
Este tipo de taller es muy favorable para estudiantes de la secundarna y de
primeros afios de la universidad, porque les permite mejorar su capacidad de

comprension lectora

2.1.2.2.Taller de expresion literaria
Consiste en espacios donde los estudiantes adquieren conocimientos
introductortos y generales de los elementos que conforman los géneros

iterarios
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2.1.2.3. Taller de creacién literaria

En este tipo de taller, por lo general, los estudiantes son escritores incipientes

o con cierta madurez intelectual que solo van para pulirse

2.1.2.4. Taller de lectura y analisis literario

Son importantes para los estudiantes de espariol, ya que por la particularidad
de los talleres en enfocar las clases de forma practica, son utiles para formar

criticos literanos que requiere |a tutoria del docente universitano

2.1.2.5. Taller de poesia

Son espacios que ensefian a conocer el genero linco en sus diversas
modalidades y muy Gtil para estudiantes universitarios, cierta aficion a este tipo
de género

2.1.2.6. Taller de narrativa

Son espacios que ensefian a conocer el género de la novela y el cuento en
sus diversas modalidades y es muy Util para estudiantes de la educaci6n

secundana y universitaria con cierta aficion a la creacién literana

2.1.2.7. Taller de literatura dramética

Este tipo de talleres permite a los estudiantes conocer las técnicas y
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estructuras del género dramatico, y sus diversas modalidades y tendencias

2.1.2.8. Taller de publicaciones literarias

Es un tipo de taller especial para aquellos que quieran publicar sus obras
Iiterarias, por lo que se centra no solo en la logistica de la publicidad y el

mercadeo, sino en la estructura de los libros como texto para vender.

En fin, los talleres literanos representan una oportunidad inmejorable para
ampliar, corregir, mejorar y perfeccionar gradualmente las necesidades de
expresion y de comunicacidn de los estudiantes universitanos, ya que su
informatidad le quita presidon a los estudiantes y les permite abocarse en la

formacién de habilidades comunicativas, creativas Y literarias

2.2. La triple dimensién de las relaciones pedagégicas en el taller literario

Dentro de un taller literario, debe haber una triple dmensionalidad de las
relaciones, que se debe enmarcar en una pedagogia activa, realizada a través
del trabajo grupal y/o en equipo, ya sea entre docentes y estudiantes,
docente/docente y alumnos/alumnos Estos ultimos constituyen el centro del
proceso de ensenanza-aprendizaje que busca su formacion Hay que destacar
que el hecho de la formacién se define como “la adquisicion de conocimientos,
habilidades y actitudes, encaminadas a la propia realizacién y mejora profesional

o social, es decir, al crecimiento personal” (de la Torre, 1993 23). Mientras que
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la ensefanza alude a la accion del profesor o instructor y el aprendizaje, el
proceso del adquisicidn de conocimientos, habilidades o aptitudes hechos por el
propto estudiante universitario En este sentido, en un taller literario hay una

triple relacién que genera ese proceso Veamos cada una de ellas

2.2.1. La relacidon docente/estudiantes

En el grupo o equipo de talleres literarios, hay una relacién entre docentes y
estudiantes, pero el profesor no es un agente que sabe y ensefia solamente, ni
los estudiantes deben verse como sujetos que no saben y tienen que aprender,;
pero los roles y responsabilidades no son iguales, porque el docente cumple la

funcidon de facilitador

En este sentido, los profesores y estudtantes desarrollan una tarea comun
resolver problemas y situaciones concretas, pero el docente tiene el deber de
facilitar los conocimientos para que el estudiante aprenda En ese proceso el
docente también aprende, porque todo proceso de ensefianza es un
aprendizaje. Segun Eggs, (1999} si un docente no aprende en un taller, es por
una de estas tres razones.

a) Porque el proyecto de trabajo es extremadamente pobre

b) Porque los alumnos son incompetentes en grado maximo o absolutamente

imesponsables

¢) O bien porque se cree que se las sabe todas y no se abre a los aportes

ajenos
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Esto significa que, en todo taller Iiterano, el acto pedagégico se centra en el
grupo que debe realizar un trabajo dinamico donde la situactén de aprendizaje
tiene que ser participativo y de autonomia critica El docente que ensefia en un
taller debe tener competencia profesional, ya que, para que “el alumno aprenda
verdaderamente, debe poder expresarse libremente y razonar sin estar

coartado por la disciplina o autoridad formal del docente " (Ander Eggs, 1999)

2.2.2. Las relaciones de los docentes entre si

En todo taller, también se establece una comunicacién entre docentes de
otras areas de disciplina, pero en este caso sirve para complementar o amphar
las funciones extracurriculares Por ejemplo, el docente puede Invitar a un

escritor o a un especialista para debatir un tema

2.2.3. La relacién alumno/alumno

Segun Ander Eggs, (1999), ‘para comprender mejor el taller, la pedagogia
tradicional no exige ni necesita de las relaciones de los alumnos entre si Toda
la dindmica del proceso de aprendizaje esta cenfrada en el docente,
consecuentemente, este tipo de comunicacién/colaboracion entre alumnos no se

considera como parte sustancial del proceso de enseflanza/ aprendizaje ”

Para Eggs, en las escuelas y colegios secundarios, asi como en las

facultades y escuelas universitarias, se constituyen, de hecho, pequefios grupos
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de alumnos que estudian en comun o bien se establecen relaciones de amistad
y simpatia Pero estas relaciones no se consideran como parte de la tarea
pedagégica Desde el punto de wvista institucional y desde el punto de vista de las

estrategias pedagogicas, es como sI no existiesen. (Ander Eggs, 1999)

A diferencia de la clase tradicional, donde los alumnos constituyen el
auditono, es decir solo escuchan lo que le dicta el docente universitano, en el
tafler con estrategias didacticas innovadoras “constituyen grupos de trabajo,
llevando a cabo un proceso de aprendizaje en equipo, ya sea por el trabajo de
reflexi6n conjunta, como por la accién pedagégica (las actividades concretas que

exige la realizacién del taller) " (Ander Eggs, 1999).

Al basarse en la teoria del constructivismo social de Vigostky, las relaciones
y cooperacién de los alumnos entre si dentro del proceso de
ensefanza/aprendizaje son parte sustancial de la pedagogia del taller ltterario,
porque los saberes, capacidades y habilidades de cada uno de los estudiantes
universitanos son tenidos en cuenta como un elemento fundamental de la

dinamica del proceso de ensefianza/aprendizaje Eggs constdera que

“El conoctmiento de cada uno y de todos confluye en el trabajo
colactivo Ya no le henen que repetir textos como papagayos
cuiturales, m memorizar los nombres de los personajes literarnos
con sus protagonistas, antagomstas, secundarios nt episédicas,
y deben hacerse responsables de su propto aprendszaje, no solo
por el esfuerzo individual, sino también, y de manera particular,
dentro de unéa estructura y dindamica cooperativa” (Ander Eggs,
1999 65)
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No obstante, para Nada Cnistobal (2005), en todo taller literano debe haber dos

bases en el que se sostiene toda ensefianza

a La actividad interactiva, donde el profesor ha dejado de ser unicamente
transmisor de conocimientos, para convertirse en creador de situaciones y
contextos de interaccién, para que el alumno pueda desarrollar por él

mismo sus capacidades

b La actividad reflexiva, donde se entiende esta, como una forma de
tratar los problemas practicos, la forma de enfrentarse a los problemas
practicos, la forma de enfrenlarse a las discrepancias entre lo que pasa en

nuestras acciones y las previsiones que teniamos sobre ellas (pag.180).

En este sentido, el docente no solo debe ser competente en el dominio de
las asignaturas, sino en el conocimiento de las teorias pedagogicas modernas

en relacidn al estilo de ensefianza en un taller literario

2.3. Teorias pedagdgicas modernas sobre el estilo de ensefianza en un
taller literario

Para determinar el éxito de un taller literano es importante conocer las teorias

pedagogicas modemas Se vera a continuacion las pnncipales teorias que hay al

respecto.
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2.3.1. Principales teorias constructivistas
Entre las pnincipales teorias constructivistas, que se puede aplicar en un

taller, se sefialaran los siguientes.

2.3.1.1. Teoria psicogenético de Jean Piaget

Segun Méndez (2002) “desde la perspecfiva del constructivismo psicolégico,
el aprendizaje es fundamentalmente un asunto personal Existe el individuo con
su cerebro cuasi-omnipotente, generando hipétes:s, usando procesos induchvos
y deductivos para entender el mundo y poniendo estas hipétesis a prueba con su
expenencia personal " Segun este autor, el motor de esta actividad es el conflicto
cognitivo Una misteriosa fuerza, llamada "deseo de saber”, nos rrita y nos
empuja a encontrar explicaciones al mundo que nos rodea En toda actividad
constructivista debe existir una circunstancia que cuestione las estructuras
previas de conocimiento y obligue a un reacomodo del viejo conocimiento para
asimilar el nuevo Asi, el individuo aprende a cambiar su conocimiento y
creencias del mundo, para ajustar las nuevas realidades descubiertas y construir
su conocimiento Tipicamente, en situaciones de aprendizaje académico, se
trata de que exista aprendizaje por descubnmiento, expenmentacion y
manipulacién de realidades concretas, pensamiento critico, dialogo vy
cuestionamiento continuo. Detras de todas estas actividades descansa la
suposicion de que todo individuo, de alguna manera, sera capaz de construir su

conocimiento a través de tales actividades
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Esta construccidn que se realiza todos los dias y en casi todos los contextos
en los que se desarrolla la actividad, depende sobre todo de dos aspectos
fundamentales a saber de la representacién inicial que se tenga de la nueva
informacién de la actividad, externa o interna, que se desarrolla al respecto. De
esta manera se puede comparar la construccion del conocimiento con cualquier
trabajo mecanico Asi, los esquemas serlan comparables a las herramientas Es
decir, son instrumentos especificos que, por regla general, sirven para una

funcién muy determinada y se adaptan a ella y no a otra.

Las teorlas de Piaget sefialan el punto de partida de las concepciones
constructivistas del aprendizaje como un proceso de construccion interna activo
e indwvidual Para Piaget, “el mecarismo bdasico de adquisicibn de
conocimientos consiste en un proceso en el que las nuevas informaciones se
incorporan a los esquemas o estructuras preexistentes en la mente de las
personas, que se modifican y reorganizan segun un mecanismo de asimiacion y

acomodacion facilitado por la actividad del alumno " (Nieda y Macedo, 1997 41)

Piaget no buscaba que sus investigaciones tuvieran repercusiones o
implicaciones educativas, pero tuvieron repercustones al nivel educativo, ya que
los conocimientos que se aspira a que aprenda el alumno se relactona con sus
estructura cognitiva, por lo que, al identfficar la actividad del alumno, como
condicién de su aprendizaje, la figura del docente llega al nivel de un simple

espectador del desarrollo del alumno y de sus auto procesos de descubnmiento
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Aunque hay imitaciones en la aplicacién de las teorias piagetanas, hubo un
marco referencial basico para las Investigaciones posteriores, que fueron

determinantes para poner en entredicho las teorias conductistas.

Las teorias piagetanas, por ende, son aplicables en un taller hterario en el
sentido de que el docente es un facilitador que lleva a los estudiantes a construn
sus proplos conocimientos mediante la lectura de una novela que refleja la

realidad social en que se desenvuelven los estudiantes universitanos.

2.3.1.2 Teoria sociocultural de L.S. Vigotsky

Otras vertientes que es importante apoyarse para los talleres literarios es el
constructivismo social, que senala que el conocimiento ademas de formarse a
partir de las relaciones ambiente-yo, es la suma del factor entomo social a la
ecuacion los nuevos conocimientos se forman a partir de los propios esquemas
de la persona producto de su realidad, y su comparaciéon con los esquemas de
los demas indviduos que 10 rodean. De esta forma, el constructivismo social
parte del principio del constructivismo puro y el simple constructivismo. Es una

teoria que Intenta explicar cual es la naturaleza del conocimiento humano

El paradigma del constructivismo busca ayudar a los estudiantes, ya sea en
un taller hterario o en un aula de clase de cualquier asignatura, a intemalizar,
reacomodar, o transformar la informacion nueva “Esta transformacidn ocurre a

través de la creacidn de nuevos aprendizajes y esto resulta del surgimiento de
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nuevas estructuras cognitivas” (Grennon y Brooks, 1999), que permiten
enfrentarse a situaciones iguales o parecidas en la reahdad Asl el
constructivismo percibe el aprendizaje como actividad personal enmarcada en

contextos funcionales, significativos y auténticos

De acuerdo a Méndez (2002), Lev Vigotsky, filésofo y psicdlogo ruso gue
trabajé en los afios treinta del siglo XX, es el autor al que, frecuentemente, se
asocia con la teoria del constructivismo social que enfatiza la influencia de los
contextos sociales y culturales en el conocimiento y apoya un "modelo de
descubnmiento” del aprendizaje Este tipo de modelo pone un gran énfasis en el
rol activo del docente, mientras que las habilidades mentales de los estudiantes

se desarrollan "naturalmente” a través de varnias "rutas” de descubnmientos.

En esta teoria, llamada también constructivismo situado, el aprendizaje tiene
una interpretacion audaz Solo en un contexto social se logra aprendizaje
significativo Es decir, contrario a lo que esta implicito en la teoria de Jean
Piaget, no es el sistema cognitivo lo que estructura significados, sino (a
interaccion  social. El  intercambio  social genera representaciones
interpsicolégicas que, eventualmente, se han de transformar en
representaciones intrapsicologicas, siendo estas ultimas, las estructuras de las
que hablaba Jean Piaget. El constructivismo social no nega nada de las
suposiciones del constructivismo psicoldgico, sin embargo, considera que esta

incompleto Lo que pasa en la mente del indviduo es fundamentalmente un
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reflejo de lo que paso en la interaccién social Por ello, segun esta teoria el
ongen de todo conocimiento no es entonces la mente humana, sino una

sociedad dentro de una cultura ubicada dentro de una época histénca

Como el lenguaje es la herramienta cultural de aprendizaje por excelencia, el
estudiante universitano puede construir su conocimiento, porque ya posee los
conocimientos previos de leer y escrbir y puede preguntar a sus companeros o
al docente y preguntarse a sI mismo sobre aquellos asuntos que le Interesan
Aun mas importante es el hecho de que el estudiante universitano construye su
conocimiento no porque sea una funcién natural de su cerebro, sino porque
Iteralmente se le ha ensefado a construir a través de un dialogo continuo con
sus familiares, compaferos de aula y amigos No es que piense y de ahi
construye, sino que piensa, comunica lo que ha pensado, confronta con otros
sus 1deas y de ahi construye. Desde la etapa de desarrollo infantl, los
estudiantes ya estan confrontando sus construcciones mentales con su medio

ambiente

Hay un elemento probabilistico de importancia en el constructivismo social.
No se niega que algunos estudiantes sean mas inteligentes que otros, pero esto
significa que en igualdad de circunstancias existan estudiantes que son capaces
de elaborar estructuras mentales mas eficientes que otros Para las teorias
constructivistas de orden social esta diferencia es totalmente secundana cuando
se compara con el poder de la interaccién social La construccién mental de

significados es altamente improbable si no existe el andamiaje externo dado pot
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un agente social La mente, para lograr sus cometidos constructivistas, necesita
no solo de si misma, sino del contexto social que la soporta La mente, en
resumen, tiene marcada con tinta imborrable los parametros de pensamiento
impuestos por un contexto social donde se desenvuelven 10s estudiantes
universitanos Por ello, las actividades académicas en un taller hiterario tienen
jue tomar en cuenta el aspecto social y colaborativa que no puede ser
enseiiada a nadie, porque el estudiante universitano construye su propia
comprension en su propia mente Esto significa que el docente universitario que
enseiia a analizar una obra literana debe ayudar como faciitador en la
construccién del conocimiento de sus alumnaos, porque ellos saben de antemano

la realidad social-literaria en que se ubica una determinada produccion literaria

Vigostky emplea la frase la Zona de Desarrollo Proximo para referirse a
situaciones aproptadas durante las cuales el estudiante podra ser provisto del
apoyo apropiado para el aprendizaje 6ptimo. En este sentido, el tallensta debe
tomar en consideracion que el aprendizaje tiene lugar en contextos significativos,

prefenblemente el contexto en el cual el conocimiento va a ser aplicado.

En fin, a diferencia de Jean Piaget, la actividad que propone Lev Vygotsky, es
una actividad culturaimente determinada y contextualizada, en el propio medio
humano, 10s mediadores que se emplean en la relacidn con los objetos, tanto las
herramientas como los signos, pero especialmente estos ultimos, puesto que el

mundo social es esencialmente un mundo formado por procesos simbdlicos,
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entre los que destaca el lenguaje hablado, ya que el lenguaje es la herramienta
que posibilita el cobrar conciencia de uno mismo y el ejercitar el control
voluntario de nuestras acciones. Por eso para Vygotsky, ya no se immita
simplemente la conducta de lo demas, ni se reacciona simplemente al ambiente,
con el lenguaje ya se tiene la posibiidad de afirmar o negar, lo cual indica que el
individuo tiene conciencia de lo que es, y que actda con voluntad propia. En ese

momento, el sujeto llega a ser distinto y diferente de los objetos y de los demas

Las contribuciones de la teoria de Vygotsky a la tecnologia educativa fueron
muy signfficativas, ya que tiene como proposito fundamental facilitar el
aprendizaje, mediante el estimulo y orientacién, al proporcionar las condiciones
para que este ocurra La tecnologia educativa empleada en talleres literarios
debe ser correlativa a la clase de aprendizaje que se quiere lograr en los
estudiantes unmiversitanos, asi como a la clase de conocimientos que se desean
que adquieran y dominen La clase de aprendizaje y la clase de conocimientos
deseados determinan el tipo de ensefianza que debe ser empleada en un taller

literario

Vygotsky sostiene que la comunicacién humana se establece mediada
simbolicamente, ya que el propio pensamiento posee una estructura semiética.
Entre las funciones pnmordiales de la ensefianza en un taller literario esta el

empleo 6ptimo de los instrumentos simbdlicos disponibles para ayudar al
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estudiante a desarrollar sus capacidades a la hora de analizar y comentar un

texto literario.

2.3.1.3 Teoria de aprendizaje significativo de David Ausubel

En el caso de la teoria de Ausubel, las ideas constructivistas se basan en que
el aprendizaje no es un sencillo asunto de transmisibn y acumulacion de
conocimientos, como lo enfoca la ensefnanza tradicional, sino "un proceso
activo” por parte del alumno que ensambla, extiende, restaura e interpreta, y, por
lo tanto, "construye” conocimientos partiendo de su experiencia e integrandola
con la informacién que recibe En este contexto, surge el concepto de
aprendizaje significativo cuando los contenidos son relacionados de modo no
arbitrario y sustancial (no al pie de la letra) con lo que el alumno ya sabe Por
relacion sustancial y no arbitrana se debe entender que las ideas se relacionan
con algun aspecto existente especificamente relevante de la estructura
cognoscitiva del alumno, como una imagen, simbolo ya signfficativo, un
concepto o una proposicton (Ausubel, 1983), Esto significa que en el proceso
educativo es importante considerar lo que el individuo ya sabe, de tal manera
que establezca una relacion con aquello que debe aprender Este proceso tiene
lugar cuando s el educando tiene en su estructura cognitiva conceptos, estos
son \|deas, proposiciones, estables y definidos, con los cuales la nueva

informacion pueda interactuar.
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Estos sefalamientos de Ausubel lo confirma Mano Carretero quien enfatiza
que. “en cualquier nivel educativo es importante tener en cuenta el conocimiento
previo del alumno sobre aquello que vamos a ensefarle, puesto que el nuevo

conocimiento se asentara sobre el viejo” (Carretero, 2009 32)

El aprendizaje significativo se genera, entonces, en el momento en que una
nueva informacién se conecta con un concepto relevante preexistente en la
estructura cognitiva del estudiante Es decir, las nuevas ideas, conceptos o
proposiciones pueden ser aprendidos significativamente en la medida en que
otras ideas, conceptos o proposiciones relevantes estén adecuadamente claras
y disponibles en la estructura cognoscitiva de los estudiantes y cumplan como
un anclaje a las pnmeras O sea que el docente debe medir el nivel de formacion
o conocimientos de los estudiantes para conocer en qué nivel cognitivo se
encuentran sus alumnos antes del inicio de una guia o contenido tematico.

Segun Fnda Diaz Bamnga,

“La funcion del trabajo docente no puede reducirse ni a la de simple
transrmisor de la informacién, ni a la de facilitador del! aprendizaje como
suele ocurnrse en las actividades del docente universitano actual EI
profesor universitano es ahora un mediador en &l encuentro del alumno
con el conocirmgnto En esta mediacion, el docente es el que va
onentando y guiando la actividad mental constructiva de sus alumnos, a
quienes  proporciona  ayuda  pedagdégica  3justada a  su
competencia "(2000 125)

En este sentido, “el docente debe poseer un bagaje amplio de estrategias,
conociendo qué funcion tene y cémo pueden utlizarse o desarrollarse
apropladamente Dichas estrategias se complementan con los principios

motivacionales y de trabajo cooperativo de los cuales puede echar mano para
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enriquecer el proceso ensefanza-aprendizaje”. (Diaz Hernandez, 2002 141) Es
decrr, s1 se parte desde la propuesta de Ausubel y Vigostsky, el aprendizaje
significativo tiene sus origenes en la actividad social del individuo, porque este
se preocupa mas por el sentido de las palabras mas que por su significado. Por
ello, Ausubel cnitica la aplicacidn mecanica del aprendizaje en el saldn de clases.

De esta forma, como senala J. Pmienta,

“El espscialista manifiesta la importancia que lienen el
conoctmiento y la integracién de los nuevas contemdos en las
estructuras cognoscitivas previas del estudiante y su caracter
refendo a las situaciones socialmente significativas, donde el
lenguaje es el sistema basico de comunicacién y construccién de
conocimientos " (Pimienta, 2007 13)

Luego de haber analizado las principales teorias constructivistas en el marco
de los talleres literarios, se comentaran ahora, las estrategias de ensefianza-

aprendizaje empleadas en el modelo constructivista

2.4. Estrategias de ensefianza-aprendizaje basados en el constructivismo

y por competencias

Entre las principales estrategias de ensefianza-aprendizaje empleadas bajo

el modelo constructivista, cabe mencionar las siguientes.

2.4.1. Estrategias didacticas para la indagacion de los
conocimientos previos
Estas estrategias se destinan a crear o potenciar enlaces adecuados entre los

conocimientos previos y la informacidn nueva que ha de aprenderse,

asegurando con ello una mayor significatividad de los aprendizajes logrados.
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(Frnda, 2000) Estas estrategias se emplean antes de la informacién por
aprender Permuten al facilitador identificar los conceptos centrales de la
informacién, tener presente qué es lo que se espera que aprendan los
estudiantes, explorar y activar los conocimientos previos y antecedentes con los
que cuenta el grupo Postenormente permiten la interaccién con la realidad en la
que a partir de actividades, se puedan detectar problematicas y denvar los
contenidos de aprendizaje Estas referencias del conocimiento previo son muy
importantes, porque permiten al docente universitano determinar el nivel de
conocimiento de la novela policial en el contexto del taller literario. Alli se puede
indagar, por ejemplo, las informactones que poseen sobre las peliculas de
crimenes o policiales que han visto en las peliculas de detectives o lecturas de

Agata Chnst.

2.4.2 Estrategias didacticas para promover la comprensién critica

de textos mediante la organizacién de la informacion

Tales estrategias permiten dar mayor contexto organizativo a la informacién
nueva que se aprendera al representarla en forma grafica o escnta. Proporcionar
una adecuada organizacién a la informacién que se ha de aprender, como ya se
ha visto visto, mejora su significatividad légica, y en consecuencia, hace mas
probable el aprendizaje significativo de los alumnos Mayer (1984) se ha refendo
a este asunto de la organizacién entre las partes constitutivas del material que

se ha de aprender denominandolo. construccién de “conexiones internas”
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Se pueden inclurr en estrategias que pueden emplearse en los distintos
momentos de la ensefianza en un taller literario a las de representacion
visoespacial, como mapas conceptuales, o redes semanticas, y a las de
representacion linguistica, como resimenes o cuadros sindpticos o
comparativos de la narrativa policial tradicional o clasica y la narrativa policial

actual o negra

2.4.3 Estrategias didacticas grupales

Este tipo de estrategia se enfoca en trabajar en equipo, es pues una
competencia que bien se puede desarrollar por medio de la dinamica de grupos
y las distintas técnicas que la desarrollan Lopez (2005 92), por ejemplo, afirma
que la -“dlnémlca de grupos es un factor potencial de trabajo en el aula de

pnmera magmtud y, su utiizacién un procedimiento béasico del aprendizaje y

fundamental en cualquier proceso educativo que se precie”

La dinamica de grupo y sus técnicas ayudaran en este proceso dentro del
taller literario Asi, se crea la necesidad de acercarse a una renovacion
metodolégica en las aulas umversitanas introduciendo necesarnamente cambios
en los métodos y procedimientos didacticos que se utlizan en el proceso
formativo, dando origen a que €l alumno sea el protagonista Aqui aparecen las
llamadas metodologias activas o participativas Lopez (2005:51) lo descnbe
cuando habla del modelo participativo, donde “han aparecido otras estrategias,

basadas en una metodologila mas activa en el aula que desarrollan
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competencias que van mas alla del saber, trabajando ambitos tan importantes
como el saber hacer, el trabajo en equipo, la comunicacion, el liderazgo o la
creatividad Estas nuevas estrategias docentes tienen como base el hecho de
que el alumno interactue, preferentemente a nivel grupal, con su objeto de
estudio” El aprendizaje basado en problemas, el método del caso, el contrato de
aprendizaje o la leccion magistral participativa (Ribes 2008) son ejemplos claros
de metodologias activas que se estan utihzando actualmente en las aulas
universitanas. Muchas de estas técnicas se fundamentan, en teoria, en la
dinamica de grupos, ya descntas claramente por Antons (1990) como
situaciones colectivas estructuradas en las que, por medio del coordinador de
grupo, se plantean problemas y conflictos simulados. La reflexion de estas
situaciones-modelo impulsa a los participantes a observar su comportamiento,
gracias a lo cual llegan a conocerse tanto a si mismos como a los demas en
nuevas formas de conducta Este seria el proceso por el que pasa un individuo

en cualquiera de los momentos al participar en una técnica grupal

Canto (2000) plantea que, “cuando un profesor decide utilizar una técnica
grupal, esta poniendo en practica formas de conductas colectivas Si se analzan
por el grupo propician que el andlisis de la expenencia favorezca una sene de
aprendizajes que modifiquen ciertos comportamientos, esquemas cognitivos y
potencien determinadas emociones en cada uno de los componentes, asi hace
que desarrollen todo tipo de competencias relacionadas con el trabajo en equipo

o con las que causan la propia interaccion "
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2.4.4 Estrategias con técnicas y métodos activos para contribuir al
desarrollo de su competencia

Este tipo de estrategias se refieren al tipo de técnicas y métodos activos que

emplean para el desarrollo de la competencia, tales como estudio de caso,

aprendizaje basado en problemas, aprendizaje basada en TIC, investigacion con

tutoria, aprendizaje cooperativo, Webquest y trabajo monografico

2.4.5 Estrategias de enseianza verbalistica

Las estrategias de ensefianza verbalistica se enfocan en la manera cémo el
docente universitario interactia con los estudiantes Es decir, en el aprendizaje
activo, que se fundamenta en el constructivismo, el cual se trabaja en el taller
literario de forma que el alumno se enfrente a los hechos y, en el proceso de
asimilacion de fos conceptos que aquellos reflejan, desarrolle un modelo mental,
que es perfeccionado a medida que se contrasta con las pruebas emplricas. El
rol del profesor, en este caso, cambia de principal narrador, a un guia que
conduce al alumno a través de los entresijos de la adquisiciébn de conocimiento

en la lectura de una novela

El enfoque constructivista propone, entonces, la efectiva substitucion de la
exposicién magistral, por una clase basada en breves exposiciones de hechos.
Intercalandose entre estas, el alumno expone activamente su explicacién
conceptual, que a su vez es perfeccionada a partir de nuevos hechos, o de un

nuevo analisis de los ya expuestos Se trata, por tanto, de un cambio profundo,
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practicamente un choque con el modelo tradicional, ya que la clase magistral
grra alrededor del profesor y su capacidad comunicativa, mientras que la clase
activa gira alrededor del alumno y la capacidad de! profesor de conducirlo a
través de su progresion en el razonamiento Este tipo de estrategia es efectivo
en talleres donde el docente moldea a los estudiantes para el desarrollo de
capacidad creativa y analitica
2.4.6 Estrategias de ensefianza centradas en el uso de medios y
recursos didacticos
Con el fin de establecer un lenguaje comun conviene, aungque sea de forma
sucinta, acercarse al concepto de algunos térmmos tales como recurso, medio y
material didactico La mayoria de autores no terminan de ponerse de acuerdo
sobre el significado de estos términos Asi en muchos casos se emplean como
sinénimos o se hacen pequefias convenciones por el uso mas o menos de moda
y al término en cuestién se le afiade algin adjetivo, medios audiovisuales,
medios informaticos, o un grupo de palabras, medios de comunicacion social; en
tanto que matenal o matenales, didacticos o curniculares, queda relegado al
empleo de otros medios. Quiza el término que encontramos mas veces definido
sea el de materiales, asi, por ejemplo, Zabala (1990) define los matenales
cumculares como Instrumentos y medios que proveen al educador de pautas y
cntenos para la toma de decisiones, tanto en la planificacién como en la

intervencion directa en el proceso de enseftanza
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A San Martin (1991) en su definicién apela tanto a aspectos de contenido
como a los propios medios como objeto y la capacidad de estos para reconstruir
el conocimiento, y entiende por materiales aquellos artefactos que, en unos
casos utlizando las diferentes formas de representacion simbdlica y en otros
como referentes directos (objeto), incorporados en estrategias de ensenanza,
coadyuvan a la reconstruccion del conocimiento aportando stgnificaciones

parciales de los conceptos cumculares.

En cuanto al concepto de recurso, en general se ha entendido este como el
uso de todo tipo de matenales didacticos Una definicién clasica se encuentra
en Mattos (1963) para quien “los recursos didacticos son los medios matenales

de que se dispone para conducir el aprendizaje de los alumnos "

Se entiende, no obstante, que si hay diferencia en los términos Asi el
término recurso es mas amptio y englobaria a los otros. Desde una perspectiva
didactica se podria decir que recurso es una forma de actuar, o mas bien la
capacidad de decidir sobre el tipo de estrategias que se van a utilizar en los
procesos de ensefianza, es, por tanto, una caracteristica inherente a la
capacidad de accién de las personas Los medios didacticos podriamos
definirlos como el instrumento del que nos servimos para la construccion del
conocimiento, y, finalmente, los matenales didacticos serian los productos

disefados para ayudar en los procesos de aprendizaje

$ISrEMB. DE VIHOTECAS DE LA
BNIVERSIAD DE PANAMA
(S1BIUP)
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2.4.7 Estrategias de aprendizaje con contenidos de orden
conceptual, orden procedimental y actitudinal

Este tipo de estrategias de aprendizaje involucran las siguientes
dimensiones’
a. Contenido conceptual

En esta se consideran los contenidos Informativos, que son el objeto de
construccién del conocimiento
b. Contenido procedimental

Contempla los procesos de construccion, apropiacion y despliegue del
conocimiento.
c. Contenido actitudinal

Se refiere a los valores éticos, los estéticos y los no éticos.

2.4.8 Estrategias de ensefianza centradas en secuencia didactica

La principal diferencia de este modelo educativo con el modelo tradicional,
radica en la forma de como deberan abordarse los contenidos tematicos Bajo
esta nueva perspectiva, se deben utilizar estrategias didacticas basadas en el
aprendizaje, que permitan a los alumnos en forma significativa y creativa,
integrar el conocimiento de asignaturas.

La estrategia metodolégica para lograr esa Integracion, plantea realizar
actividades que nvolucren la aplicaciéon de secuencias didacticas, que consisten
en un conjunto de actividades ordenadas y estructuradas en forma légica para la

consecucién de los propédsitos educativos.
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Una secuencia didactica es un conjunto de actvidades organizado de tal

manera que:

+ En algunos momentos, el aprendizaje se desarrolle, a partir de los intereses
de los estudiantes, de sus preguntas, preferencias, conocimientos, saberes y
expertencias. Y en otros arranque de los intereses educativos institucionales,
nacionales, regionales o de los provenientes del mundo globalizado en el que
vivimos, asi como en el contexto socio-econdmico y politico nacional, regional y

mundial

» Recupere tales intereses y los vincule con los contenidos de aprendizaje

» Situe tales intereses y contenidos en el contexto de la produccién cientifica
y técruca del siglo XXI.

« Comparta un valor y una nocién.

 Despliegue en los j6venes, multiples y diversas imagenes, asi como formas
de expresién y accién en tomo a los contenidos de aprendizaje, al valor
seleccionado y a la nocién elegida, a la vez que les ofrezca amphas y diversas
opciones para objetivarlas (verbahzacion, escntura, modelado, dibujo,
escenificacién, collage, actuacion, expresion artistica) " (Ledesma Mufioz y

Conde Benistain 2004.13-14)
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Los componentes de una secuencia didactica son los stguientes

« Actividades de apertura

Tiene como propésito dentificar y recuperar las creencias, conocimientos,
saberes y opiniones de los estudiantes para que, a partir de ellos, puedan
introducir al mundo del conocimiento, los procedimientos, y los valores

» Actividades de desarrollo

La funcidn de las actividades de desarrollo es favorecer los aprendizajes
mencionados para ampliar, complementar y profundizar la informacion de los
jévenes, asi como las preconcepciones con el conocimtento clentifico

» Actividades de cierre

“Sintetizan los conocimientos cientifico-técricos, procedimentales y valorales,
construidos durante la secuencia” (Ledesma Mufioz y Conde Benstain.

2004.13-14).

2.4.9 Estrategias cognitivas
Son las habilldades facilitadoras del conocimiento, aquellas que operan
directamente sobre la informacidn. recogiendo, analizando, comprendiendo,
procesando y guardando informacién en la memona, para postenormente, poder
recuperaria y utihizarla dénde, cuando y cémo convenga En general, son las

siguientes:

1 Atencion. exploracion, fragmentacton, selecciéon y contradistractoras
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2 Subrayado, traduccién a lenguaje propio y resumen, grafico, redes,
esquemas y mapas conceptuales A través del manejo del lenguaje oral y
escnto (velocidad, exactitud, comprension).

3. Elaboracién: preguntas, metaforas, analogias, organizadores, apuntes y
mnemotecnias.

4 Memonzacion, recuperacion (técnicas o habilidades de estudio)
codificacion y generacion de respuestas Como ejemplo clasico y basico,

el método 3R Leer, recitar y revisar (read, recite, review)

Las habiidades cognitivas aluden directamente a las distintas capacidades
intelectuales que resultan de la disposicion o capacidad que demuestran los
individuos al hacer algo Estas habilidades son las obreras del conocimiento
Pueden ser numerosas, vanadas y de gran utiidad, a la hora de trabajar en las
distintas areas de conocimientos y cuya actividad especifica se ve afectada poi
multitud de factores que dependen de la matena, de la tarea, de las actitudes y
de las varniables de contexto donde tienen lugar. Precisamente, la actuacidon
estratégica se refiere a la seleccion, organizacion y disposicion de las

habilidades que caractenzan el sistema cognttivo del individuo

- [Estrategias de repeticion, ensayo o recitacion, cuyo objetivo es influir en
la atencion y en el proceso de codfficacién en la memoria de trabajo (a

corto plazo), facilitando un nivel de comprensién superficial
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- Estrategias de elaboracién, que pretenden una comprensi6n mas
profunda de los contenidos de los aprendizajes, posibilitando una
conexidon entre la nueva mnformaciéon y la previa, ayudando a su
almacenamiento en la memoria a largo plazo, para conseguir

aprendizajes significativos.

- Estrategias de organizacién. Pemmiten seleccionar la informacion
adecuada y la construccién de conexiones entre los elementos de la
informacién que va a ser aprendida, lo que fomenta el analisis, la sintesis,

la inferencia y la anticipacién ante las nuevas informaciones por adquinr

- Estrategias de sintesis de la informacién o resimenes. El resumen
es la redaccidén de un texto nuevo a partir de otro texto, exponiendo las
ideas principales o mas importantes del texto onginal de manera
abreviada. Generalmente, tiene el formato tipico de cualquier texto, con
parrafos y oraciones gramaticalmente completas, y puede tener una

longitud vanada

Estas estrategias pueden ser empleadas en los talleres literarios y son utiles
para el desarrollo de las competencias linguisticas, textuales, discursivas y

pragmaticas.

Luego de haber desarrollado las vanedades de estrategias didacticas, a
continuacidon se vera la parte tedrica del género novela y sus elementos

importantes.
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2.5. El género novela como taller literario

2.5.1.Concepto de novela

Etimolégicamente el concepto de novela proviene del italanismo, novella,
diminutivo de nova nueva en alusién al significado que tuvo en sus origenes,
cuando lo que importaba era el mismo relato de la trama y no la forma Cuando
se incorpora a la lengua castellana su significado vané para diferenciario del
cuento, que es de poca extensidbn La novela, por ende, “es una extensa
narracion en prosa, de asunto ficticio, pero verosimil y que trata preferentemente

de temas humanos “(Pedrodalzarra, Cinaco, 1989.71)

Para la RAE, la novela es una obra literania en prosa en la que se narra una
acciéon fingida en todo o en parte, y cuyo fin es causar placer estético a los
lectores con la descripcion o pintura de sucesos o en lances Interesantes, de

caracteres, de pasiones y de costumbres

Manano Baquero Goyanes, (1998:60), por su parte, considera que la novela
“es un conjunto de notas emocionales que podriamos comparar con la sinfonia
musical, cuyo sentido completo no percibimos hasta que haya una vez oido el

Gltimo compds, leldos el dltimo capitulo ™

2.5.2 Caracteristicas
Entre las caracteristicas de la novela que la distingue del cuento figuran las

siguientes
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- Se la pude considerar como una obra poética en prosa’ se le da ha
llamado “la epopeya moderna”

- Tienen caracter narrativo, esto la entronca con la épica

- Su extensi6n es mayor que la del cuento o simple narracién, con esa
cierta amplitud desarrolla los hechos que trata.” (Pedrodalzarra, Cinaco,
1989 71)

- Ademas, es mucho mas complejo que el cuento, ya que la extension y 1a

cantidad de personajes hace que sea mas compleja la trama.

2.5.3. Elementos de la novela

La novela posee los siguientes elementos

2.5.3.1. Titulo
Palabra o frase con que se enuncia o da a conocer el asunto o matena de
una obra cientifica o iterana, o de cualquier papel manuscnto o impreso, o de
cada una de las partes o divisiones de un escrito " (Pedrodalzarra, C., 2005:45)
Es una palabra o frase con que se da a conocer €l nombre o asunto de una obra

o de cada una de las partes o divisiones de un escnto

2.5.3.2. Tema

Constituye la idea central en una obra literana, y es un concepto abstracto
que se concretiza a través de los personajes, accion o imagenes. El plano
tematico o de las objetividades es el del mundo representado en la obra literana

“(Moreno, E y Jara, R., 2000. 123)
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2.5.3.3 Caracterizacion y tipologia de personajes
Segun René y Jara, caractenzar a un personaje es dotarfo de atnbutos
matenales y temperamentales, extemos e Intimos, morales, ideolégicos

(Moreno, E y Jara, R, 2000 14)

Los personajes son elementos de gran importancia en el mundo narrativo.
Segun Ennque Moreno, “los personajes son seres imaginanos que pueblan el
mundo de la namracién y el drama Razonan y actuan imitando los gestos y
acciones de quienes habitan el mundo cotidiano Su conformacién puede o no
parecer humana, pero en todo caso se produce en ellos una mimesis de la
humamdad " (Moreno, E y Jara, R, 2000: 123) Y se distinguen, de acuerdo a su

relevancia, en protagonistas, secundanos e incidentales.

a) Protagonista

Es el personaje principal, y es el que ejerce el papel mas importante dentro
de la narracion “Es quien representa a una de las fuerzas que normalmente
existen en el cuento, y que se encuentran en conflicto Es un personaje que
realiza los hechos més importantes y determina la conducta de los demas”
(Moreno, E y Jara, R, 2000° 123) Lo comuin es que el protagonista siempre
trate de buscar la solucién del conflicto de buena manera Es un personaje con
el cual el lector o el publico se identffica, a! leer o0 presenciar la obra se solidariza

con é!, se pone de su lado



b) El antagonista

“Es también un personaje importante y representa la otra fuerza que lucha
Es un oponente, con su actuacidn pone de relieve las cuahdades del
protagonista y le proporciona oportunidades para que bnile " (Endara, 2000 37)
El antagonista es, entonces, quien se opone al protagonista, esta en contra de
que él logre sus fines Dicho de un modo familiar, el antagonista es el malo de la
historia. El retrasa la soluci6n del conflicto, y los lectores y espectadores
destinatanos de la obra, generalmente no estan de su lado, no queremos que

tnunfe

¢) Personajes secundarios

Son aquellos que no representan una de las dos fuerzas en conflicto, sino
que se suman a una de las dos, dando su apoyo ya sea al protagonista o ai
antagonista. En el cuento son muy escasos “Caractenzan a los protagonistas
aunque no tienen ya participacién destacada en la accién narrativa " (Endara, E.
2000 23’ No hay que creer que por ser secundanos, esto personajes tiene
menos importancia dentro de la obra. Lo que sucede es que el conflicto no esta
centrado en ellos, pero su accion es igualmente definitiva para el desenlace de

la obra y su presencia es esencial
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d) Personajes de marco
Son personajes con la misién de formar el ambiente y crear sensaciones
como los ‘extras“de una pelicula St se prescinde de ellos, la obra se

empobrece.” (Endara, E. 2000.23

2.5.3.4 Espacio y tiempo

Segun, Endara el espacio y el tempo

“constituyen los dos elementos constitutivos bésicos del
mundo narralivo y dramatico Y el pnmero es la sene de lugares
en que se mueven los personajes y se desarrolia la accién
Mientras que el segundo puede ser histérico o tempo del
discurse Este ultimo puede fragmentar el iempo cronolégico y
puede comenzar con un relato 1n medias res ("En medic del
argumento”) E! narrador efige un deterrmunado momento de la
histona para empezar a narrarfa y luego recupera la histona
antenor a través de la analepsis o flash back " (Endara, E
2000 23)

Se denomina asi al procedimiento narrativo que permite saltar hacia atras en

el tiempo para anadir informacién anterior a los hechos narrados.

2.5.3.5 El narrador y el punto de vista

Segun la RAE (2010) “Es un agente que narra” En la novela es un agente
que configura todo el proceso narrativo Puede ser omnisciente si tiene el
conocimiento absoluto y esta en tercera persona,; testigo s narra en pnimera
persona y es testigo de los acontecimientos, y es narrador protagonista cuando
es el que narra como personaje principal de la histona, y aparece en primera

persona gramatical.
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2.5.3.6 Estrategias de presentacién del discurso
Es el modo como el narrador emplea la configuraciéon del discurso y la
historia El narrador puede recurrir a estos diversos modos del relato como el

estilo directo, indirecto, indirecto libre.

La reconstruccion de una narracién puede hacerse de vanas formas

distintas

a) El estilo directo 0 manera directa

Emplea el didlogo, en especial cuando ‘los personajes entablan el didlogo de
forma directa sin intervencidon del namador Se denomina Némesis o

representacion.” (Koham, S., 2010 50)

b) El estilo indirecto

Lo dicho por el personaje se convierte en parte de la narraciébn El narrador
trae a discursos las palabras de los personajes a través de conectores como

“dyo que”. (Koham, S , 2010 50)

c) El estilo indirecto libre

El estilo indirecto libre es “un modo propio de la narrativa, ya que en este
estilo se combinan el estilo directo y el estilo indirecto Se reproduce lo que dice
el personaye, pero en la voz del narrador en tercera persona, que informa sobre
las acciones del personaje y deja paso a sus palabras, a sus pensamientos, sin

usar acoltaciones como’dijo” o “pensé (Koham, S, 2010.50)
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2.5.3.7 Lenguaje

El lenguaje es el procedimiento que emplea la narracion y que involucra
diversas modalidades y niveles finguisticos. En conclusién, la novela es un
género que se caractenza por su extensién por lo que resulta muy dificif su
elaboracién, pues se requiere el uso adecuado del manejo de la tematica y de

otros elementos

Luego de haber visto el marco teénco donde se ha descrito el concepto de
taller, las teorlas constructuvistas y los elementos basicos de la narrativa, que se

manejaran en el taller literario, veamos a continuacién el marco metodolégico.



CAPITULO Il
MARCO METODOLOGICO



49

3.1. Tipo de estudio

El tipo de estudio es descriptivo, ya que busca especificar las propiedades
importantes de personas, grupos, comunidades o cualquier otro fenémeno que
sea sometido a andlisis. De ahi se Investiga de cémo es y se manifiesta un
fendmeno y sus componentes. Permiten detallar el fenémeno estudiado

basicamente a través de la medicidn de uno o mas de sus atributos

También entra en la categoria de proyecto factible, también conocido como
trabajo de tipo investigacion y desarrollo (Hernandez, s f), que en el ambito de la
Investigacién educativa, es la elaboracién y desarrollo de un modelo operativo
viable, cuyo propdsito es la busqueda de solucién de problemas y satisfaccion
de necesidades. En la actualidad este tipo de estudio es una de las modalidades
de investigacién mas empleada por los investigadores (docentes y alumnos),

porque constituye una alternativa para elevar propuestas a nivel institucional

En la cita de Hernandez est4 el concepto estandar de proyecto factible que
expone la Unwversidad Pedagdgica Expermental Libertador (UPEL), de
Venezuela, que define como estudioc que consiste en la investigacion,
elaboracién y desarrollo de una propuesta de un modelo operativo viable para
solucionar problemas, requenmentos o necesidades de organizaciones ¢ grupos

sociales (citado por Dubs, 2002)

Los proyectos factibles en educacién buscan modificar de manera positiva las

deficiencias en el proceso de ensenanza-aprendizaje, o de situaciones
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educativas en sus propios contextos, a través de propuestas de accién que se
matenalizan en politicas Institucionales, planes cumculares, programas de
asignatura o secuencias didacticas, de acuerdo con el alcance y los objetivos de

cada proyecto.

3.2. Formulacion de hipétesis

Si las estrategias didacticas que emplean los docentes de la Escuela de
Espaiiol del Campus de la Universidad de Panama en los talleres literarios
reunen las caracteristicas del modelo constructivista entonces el aprendizaje

sera significativo.

3.3 Variables

Los componentes de las vanables son los siguentes:

3.3.1. Variable independiente:
- Las estrategias didacticas empleadas por los docentes de la
Escuela de Espanol del Campus de la Universidad de Panama
3.3.2. Variable dependiente:

- Estrategias didacticas de talleres con aprendizaje significativo
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3.4. Definicién de variables

3.4.1 Definicién conceptual

Las estrategias didacticas: Es la planfficacion del proceso de
ensefanza-aprendizaje, que elabora el docente mediante métodos y
técnicas y actividades que puede utilizar para alcanzar los objetivos
de una asignatura

Aprendizaje significativo Es el tipo de aprendizaje en que el
estudiante relaciona la informacién nueva con la que ya posee,
reajustando y reconstruyendo ambas informaciones en este
proceso Es decr, la estructura de los conocimientos previos
condiciona los nuevos conocimientos y expenencias, y estos, a su

vez, modifican y reestructuran aquellos

3.4.2 Definicion operacional
Las estrategias didacticas: Planificacion del proceso de
ensenanza-aprendizaje, que elabora el docente de la Escuela de
Espafol mediante métodos, técnicas y actividades que puede
utihizar para alcanzar los objetivos de las asignaturas de Lengua y
Literaturas Espanolas.
Aprendizaje significativo: Es el tipo de aprendizaje en que los estudiantes

graduandos de la Escuela de Espanol de la Facultad de Humanidades de la
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Universidad de Panama relactonan las informaciones nuevas con la que ya

poseen, reajustando y reconstruyendo ambas informaciones en este proceso

3.5. Poblacion y muestra
3.5.1. Poblacion

L.a poblacién del presente estudio abarca los estudiantes de la Escuela de
Espariiol de la Facultad de Humanidades del Campus Octavio Méndez Pererra,
matnculados en el segundo semestre del afno académico 2015 La poblacion
seleccionada fue de 93 estudiantes que al momento de la investigacion habian
pagado su matricula, por lo que se descartaron 34 estudiantes que todavia no
habian formalizado su pago de matricula como se aprecia en el siguiente cuadro

estadistico

Tabla N21: Estadistica de la matricula de la Escuela de Espaiiol en la
Facultad de Humanidades del Campus Octavio Méndez Pereira,
correspondiente al segundo semestre de 2015.

TOTAL MASCULINO FEMENINO [ DIURNO | NOCTURNO

93 17 76 43 50
Fuente: Estadistica proporcionada por el Departamento de Espafol, U. de Pma, 2015

De la misma foma, la poblacion consiste en los docentes de la Escuela de

Espariol de la Facultad de Humanidades de la Universidad de Panama.
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3.5.2. Muestra

De 93 estudiantes se tomé una muestra de un tercio de la poblacion, o sea 35

estudiantes de IV afio, turnos diurnos y nocturnos En el caso de los docentes,

se escogieron diez profesores del Departamento de Espanol

Tabla N21: Muestra extraida de la poblacién

UNIVERSO Y | MASCULINO FEMENINO | DIURNO | NOCTURNO
MUESTRA
93 17 76 43 50
35 8 27 15 20

3.5.3. Tipo de muestreo

Se opté por el muestreo no probalistico, porque se puede escoger por
conveniencia lo que se Investiga, ademas los criterios de seleccion de la
muestra son a nivel personal Es decrr, los elementos de la muestra son
seleccionados por procedmientos al azar o con probabilidades conocidas de
seleccién Es un muestreo por juicio, o eleccién intencional, porque se tuvo que
seleccionar la muestra tomando los elementos representativos o tipicos de la

poblacién, objeto de estudio, para lo cual se tomd en cuenta los siguientes

critenos de seleccidn



54

3.6. Criterios de inclusiéon de la muestra

Para seleccionar a los sujetos que constituyeron los grupos, objeto de

estudto, se tomaron en cuenta los stguientes indicadores-

a) Ser estudiante universitario y haber cursado seis semetres como minimo
del afio 2015 de la carrera de Espaiiol.

b) Estar debidamente matnculado en el segundo semestre del periodo
academuco 2015

c) El docente de espaiiol debe tener mas de diez aiios de laborar y ser
regular o titular, porque tienen mas expenencia y se deduce que han

tomado cursos de actualizactén sobre la didactica contemporanea.

3.7. Técnicas e instrumentos de recoleccién de informacién

Se infiere que el instrumento debe acercar mas al investigador a la realidad
de los sujetos, es decir, aporta la mayor posibilidad a la representacion fiel de las

vanables a estudiar.

Para el desarrollo de esta investigacion fue necesario utilizar herramientas
que permitieron recolectar el mayor numero de informacion necesana, con el fin
de obtener un conocimtento mas amplio de la realidad Por |la naturaleza del
estudio, se requirid la recopllacién interactiva, que trata las conversaciones
directas con los sujetos de estudio Para tal fin se consultaron documentos

escrnitos, formales e informales, también se us6 la observacion directa y las
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entrevistas, las cuales complementaron las evaluaciones tomadas al inicio del

estudio A continuacién los instrumentos y técnicas empleadas en el estudio
3.7.1. Observacion participante

Se aplicd un procedimiento sistematico y asistematico para determinar qué
estrategias didacticas utiizan los docentes durante las sesiones de clase y de
qué manera Influye estas en el logro del aprendizaje significativo y rendimiento
de los estudiantes. Mediante esta técnica, se pudo hacer un inventano de las
estrategias didacticas que emplean los docentes de le Escuela de Espaiiol de la

Universidad de Panamd y sirvi6 para corroborar los resultados de la encuesta.

3.7.2. Encuesta

Constituye un procedimiento de Investigacion, dentro de los disefios de
Investigaciéon descriptivos (no expernmentales) en el que el investigador busca
recopilar datos por medio de un cuestionano previamente disenado o una
entrevista a alguien, sin modificar el entomo m el fenémeno donde se recoge la

informacién.

El disefio de la encuesta es cerrada, ya que permite recabar de forma la
informacién relacionada con la vanable Y se aplicd a una muestra de 30
estudiantes de la Escuela de Espaiol de la Facultad de Humanidades del

Campus de la Universidad de Panama.
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3.7.3. Entrevista

En la investigacidn se ha utiizado la entrevista, que se define como la
técnica que permmite al investigador conocer informacidn de un hecho a través de
opiniones que reflejan ciertas maneras y formas de comprender el fenémeno
que se estudia Es un instrumento formado por una serie de cinco preguntas
abiertas, los cuales se contestan por escrto a fin de obtener la informacion
necesaria para la realizacion de la investigacidn Este instrumento fue importante
para determinar la opinién de los docentes con respecto a las estrategias
didacticas que emplean en los talleres literanos y corroborar con los resultados

de la encuesta.

3.8. Procedimientos de investigacion

En atencidén a esta modalidad de investigacion, se introdujercn tres fases en

el estudio, a fin de cumplir con los requisitos involucrados en un proyecto.

3.8.1. Principios metodoldgicos

Con el objeto de armonizar el avance del conocimiento y siendo conscientes
de que a este estudio le seguiran otros, decidimos abordar esta expenencia
desde principios metodoldgicos cualitativos o etnograficos. A la vez que
enlazamos la reflexidn con practicas en aras de analizar el verdadero impacto

de! uso de las estrategias didacticas de los docentes universitanos
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3.8.2. Temporalizacién

En una pnmera fase que se extendié desde diciembre de 2014 a marzo de
2015, donde se redactd los dos primeros capltulos y se elaboraron las
entrevistas y encuestas Una vez finalizado, se analizé la informacion recogida,

se discutieron las conclusiones.
3.8.3. Recoleccidon de datos

En aras de asegurar la maxima credibiidad, transfenbilidad, dependencia y
confimabilidad, disefamos una recogida de datos definnda por dos

informaciones

(1) La de obtener informacién procedente de los estudiantes matriculados de
la Escuela de Espaiol de la Facultad de Humanidades del Campus Octavio

Méndez Pereirra.

(2) La de tnangular la informacién con el maximo ngor y neutralidad Con
estos propoésitos, recopilamos informacion desde diferentes perspectivas: la de
los estudiantes, docentes, y el seguimiento en clases presenciales y la entrevista

a expertos a los fines de este trabajo a quienes se solicitd colaboracion.

3.9. Validacién y confiabilidad del instrumento
El procedimiento para determinar la validez de cada instrumento se reahz6
mediante el juicio o evaluacion de expertos en las areas Ademas, se valdo

mediante una aplicacidon piloto entre los estudiantes y docentes La aplicacidon
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del instrumento nos tomé mas de dos horas. Los resultados nos indicaron que
los items fueron de facil comprensién para todos a los que se aplicaron.
También se descubné cudles items debian ser sujetos de reformulacion, de

acuerdo a los cntenos de analisis.



CAPITULO IV

PRESENTACION Y ANALISIS DE LOS
RESULTADOS
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4.1. Presentacion de los resultados de la investigacion

CUADRO N° 1: SEXO DE LOS ENCUESTADOS

Sexo F %
Masculino 8 20
Femenino 37 80
Total 35 100

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de Ila Escuela de Espaiiol de
la Facultad de Humanidades, Universidad de Panama, | semestre, 2015.

Del total de los informantes, el 80% de los encuestados pertenece al sexo

femenino y 20% del sexo masculino. Tal como se observa en la siguiente grafica.

GRAFICA N° 1: SEXO DE LOS ENCUESTADOS
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Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de Espaiol | de la Facultad
de Humanidades, Universidad de Panama, | semestre, 2015.
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CUADRO N° 2: ;DE LAS SIGUIENTES ESTRATEGIAS DIDACTICAS,
CUALES EMPLEAN LOS DOCENTES DE LA ESCUELA DE ESPANOL PARA
LA INDAGACION DE LOS CONOCIMIENTOS PREVIOS?

Estrategias F %
Lluvia de ideas 2 6
Preguntas 25 | M
Preguntas-guias 0 0
Preguntas-literales 0 0
Preguntas exploratorias 5 14
SQA (qué sé , qué quiero saber, qué aprendi) 0 0
No hace preguntas 3 9
Total 35 | 100

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de Espaiiol de la
Facultad de Humanidades, Universidad de Panama, | semestre, 2015.

En el cuadro N° 2, el 71% de los estudiantes respondieron que los docentes
emplean las preguntas para indagar los conocimientos previos de sus estudiantes.
Cinco (14%) emplean preguntas exploratorias; 6 lluvias de ideas y 3 (9%) no hace

preguntas.

GRAFICA N° °2: ;DE LAS SIGUIENTES ESTRATEGIAS DIDACTICAS,
CUALES EMPLEAN LOS DOCENTES DE LA ESCUELA DE ESPANOL PARA
LA INDAGACION DE LOS CONOCIMIENTOS PREVIOS?

® lluvia de ideas ® preguntas
® preguntas guias W preguntas literales
preguntas exploratorias B SQA
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Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de Espafiol de la Faculitad
de Humanidades, Universidad de Panama, | semestre, 2015.
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CUADRO N° 3: ;CUALES DE LAS SIGUIENTES TECNICAS EMPLEAN LOS
DOCENTES DE LA ESCUELA DE ESPANOL PARA PROMOVER LA COMPRENSION
DE TEXTOS MEDIANTE LA ORGANZACION DE LA INFORMACION?

Estrategias f %
Cuadro sinéptico 10 29
Cuadro comparativo 10 29
Correlacién 0 0
Analogia 5 14
Mapa conceptual 2 3
Resumen de textos 6 14
Escarabajo 0

linea de tiempo 2 3
Total 35 100

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de Espanol de la
Facultad de Humanidades, Universidad de Panama4, | semestre, 2015.

Como se puede apreciar en este cuadro, 10 de los docentes emplean cuadros
sindpticos, que representa el 29%, asi con la misma cantidad (10) los que emplean
cuadros comparativos; mientras que diez docentes emplean analogia (14%) y resumen de
textos (14%).

GRAFICA N° 3: (CUALES DE LAS SIGUIENTES TECNICAS EMPLEAN LOS
DOCENTES DE LA ESCUELA DE ESPANOL PARA PROMOVER LA COMPRENSION
DE TEXTOS MEDIANTE LA ORGANZACION DE LA INFORMACION?
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Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de
Espafiol de la Facultad de Humanidades, Universidad de Panama,
| semestre, 2015.
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CUADRO N°4: ;CUALES ESTRATEGIAS DIDACTICAS GRUPALES EMPLEAN LOS
DOCENTES?

Estrategias didacticas f %
Debate 5 14
Simposio 1 3
Mesa redonda 2 6
Conferencias 16 46
Seminario 5 14
Taller 5 14
Ninguna de las anteriores 1 3

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de
Esparol de la Facultad de Humanidades, Universidad de Panama, |
semestre, 2015.

En este cuadro, se arrojaron los siguientes resultados por orden de prevalencia el
46% de los encuestados respondieron conferencia; el 15%, seminario y taller; mientras
que la mesa redonda obtuvo un 6% y solo el 3% dijo simposio y ninguna de las
anteriores. En la grafica que sigue a continuacidbn, podemos observar con mas

detenimiento.

GRAFICA N°4: ;CUALES ESTRATEGIAS DIDACTICAS GRUPALES EMPLEAN LOS
DOCENTES?
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Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de Espancl de la
Facultad de Humanidades, Universidad de Panama, | semestre, 2015.
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CUADRO N° 5: ;DE LAS SIGUIENTES TECNICAS Y METODOS ACTIVOS, CUALES
SUELEN EMPLEAR LOS DOCENTES DE LA ESCUELA DE ESPANOL PARA
= ONTRIBUIR AL DESARROLLO DE SU COMPETENCIA?

Estrategias F %
Proyectos 5 14
Estudio de caso 0 0
Aprendizaje basado en roblemas 3 9
Aprendizaje basada en TIC 3 9
Investigacion con tutoria 3 9
Aprendizaje cooperativo 6 17
Webquest 0 0
Trabajo de investigacion monografico final | 15 43
Ninguna de las anteriores 0 0 |

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de Espaiol de la
Facultad de Humanidades, Universidad de Panama, | semestre, 2015.

En el cuadro anterior, 15 docentes (43%) emplean monografias como trabajo final; un
grupo de profesores utilizan aprendizaje basado en problemas, 3 (9%); aprendizaje
basado en TIC, 3(9%); investigacion con tutoria, 3 (9%); mientras que seis docentes
(17%) emplean aprendizaje cooperativo, como podemos observar en la siguiente grafica.

GRAFICA N° 5: ;DE LAS SIGUIENTES TECNICAS Y METODOS ACTIVOS,

CUALES SUELEN EMPLEAR LOS DOCENTES DE LA ESCUELA DE ESPANOL PARA
CONTRIBUIR AL DESARROLLO DE SU COMPETENCIA?
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Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de Espanol de la
Facultad de Humanidades, Universidad de Panama, | semestre, 2015.
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CUADRO N° 6: ;QUE ESTRATEGIAS DE ENSENANZA VERBALISTICA SON MAS
EMPLEADOS POR LOS DOCENTES DE LA ESCUELA DE ESPANOL?

Estrategias F %
Exposicidn con apoyo de recursos visuales 1 3
Exposicidn dialogada 10 28
Exposicion dialogada a partir del conocimiento previo |2 6
Exposicion problematica 2 6
Conversatorio con debate mediatico 0 0
Lectura comentada 10 28
Exposicidn magistral 10 28

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de Espafol de la Facultad de
Humanidades, Universidad de Panama, | semestre, 2015.

En cuanto a las estrategias de ensenanza verbalistica que emplean mas los docentes,
los resultados evidencian que diez docentes emplean exposicion dialogada, la misma
cantidad utilizan lectura comentada y exposiciém magistral, que totalizan 84%; mientras
que dos docentes emplean exposicion dialogada a partir del conocimiento previo, que
abarca el 6% y dos (6%), la exposicion problematica. Solo un docente emplea la exposicién
con apoyo de recursos visuales (3%) en la siguiente gréafica se observa el porcentaje de
cada uno de ellos.

GRAFICA N° 6: ;QUE ESTRATEGIAS DE ENSENANZA VERBALISTICA SON MAS
EMPLEADOS POR LOS DOCENTES DE LA ESCUELA DE ESPANOL?
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CUADRO N° 7: ;QUE ESTRATEGIAS DE ENSENANZA
CENTRADAS EN EL USO DE MEDIOS Y RECURSOS
DIDACTICOS EMPLEAN MAS LOS DOCENTES DE LA
ESCUELA DE ESPANOL?

Estrategias F|l %
Guia de estudio y aprendizaje 10| 28
Modulo de aprendizaje y de autoinstruccion 2| 3
Fotocopias de textos 20| 57
CD-ROM 0

Organizadores previos (dibujos, esquemas) 21 3
Pistas o claves tipograficos en textos. ol o
Demostraciones 0] 0
Talleres instructivos 1] 2
Ninguna de las anteriores 0|0

Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de Espaiol | de la Facultad de
Humanidades, Universidad de Panama, | semestre, 2015.

Los resultados vertidos en este cuadro muestran que 20 docentes, que totalizan un
57%, emplean como recurso didactico las fotocopias como modelo de estudio; mientras
que el 28% de los estudiantes sefialaron que 10 docentes utilizan guia de estudio y
aprendizaje como recurso didactico; dos docentes emplean modulo de aprendizaje y de
autoinstruccion y dos organizadores previos (dibujos, esquemas), ambos abarcan el 6% y
solo uno dijo talleres instructivos. (2%).

GRAFICA N° 7: ;QUE ESTRATEGIAS DE ENSENANZA CENTRADAS EN EL USO
DE MEDIOS Y RECURSOS EMPLEAN MAS LOS DOCENTES DE LA ESCUELA DE
ESPANOL?
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0% 6% y aprendizaje
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Maodulo de
aprendizaje y de
autainstruccian
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Fuente Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de Espaiiol de la
Facultad de Humanidades, Universidad de Panama, | semestre, 2015.
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CUADRO N° 8: ;QUE TIPO DE ESTRATEGIAS DE APRENDIZAJE
EMPLEAN MAS LOS DOCENTES DE LA ESCUELA DE ESPANOL CUANDO
TRABAJAN CON CONTENIDOS DE ORDEN CONCEPTUAL?

Estrategias fl|%
Resumenes y sintesis 5 | 14
Estrategias de apoyo: subrayar, tomar notas, relectura | 5 | 14
Mapas conceptuales 1] 3
Parafraseo 1] 3
Clasificar informacion 1) 3
Cuestionario 1|3
Memorizacién de contenidos 20| 57
Elaboracion conceptual 1|3

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de Espafiiol
de la Facultad de Humanidades, Universidad de Panama, | semestre,
2015.

En este cuadro, los resultados evidencian que el 57% de los docentes
emplean la memorizacion de contenidos; mientras el 28% utilizan resumenes y
sintesis, y subrayar, tomar notas, relectura; cuatro docentes emplean mapas
conceptuales, parafraseo, clasificar informacion y cuestionario. En la siguiente
grafica, se observan los porcentajes de los resuitados.

GRAFICA N° 8: ;QUE TIPO DE ESTRATEGIAS DE APRENDIZAJE

EMPLEAN MAS LOS DOCENTES DE LA ESCUELA DE ESPANOL CUANDO
FRABAJAN CON CONTENIDOS DE ORDEN CONCEPTUAL?
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Fuente: Ent;uesta aph::aa_é a los estudiantes de la » Escuela de
Espafol de la Facultad de Humanidades, Universidad de
Panama, | semestre, 2015.
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CUADRO N° 9: ;CUALES ESTRATEGIAS DE APRENDIZAJE MAS
EMPLEAN LOS DOCENTES DE ESPANOL CUANDO SE TRABAJA CON
CONTENIDOS DE ORDEN PROCEDIMENTAL?

ESTRATEGIAS F %
Laboratorio (de lenguas o peliculas) 1 3
Estudio de casos 0 0
Resolucion de problemas 1 3
Construccion de textos 8 23
Investigacion bibliografica 10 28
Investigacion linguistica 5 14
Comentario de textos literarios 10 29
TOTAL 35 100

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de Espanol
de la Facultad de Humanidades, Universidad de Panama, | semestre,
2015.

En este cuadro, se aprecia que los estudiantes encuestados respondieron
que la mayoria de los docentes de la escuela de espafiol (29%) emplean cuando
se trabaja con contenidos de orden procedimental las estrategias de
comentarios de textos literarios; asi como el 28 % de Investigacion bibliografica,
seguido de construccion de textos (23%), mientras que la investigacion
linglistica abarco un 14% y un porcentaje similar de 1%, el laboratorio y
resolucion de problemas. En la grafica que sigue a continuacion se puede
observar estos resultados.

GRAFICA N° 9: ;CUALES ESTRATEGIAS DE APRENDIZAJE MAS
EMPLEAN LOS DOCENTES DE ESPANOL CUANDO SE TRABAJA CON
CONTENIDOS DE ORDEN PROCEDIMENTAL?

Laboratorio (de lenguas o peliculas)
W Estudio de casos
B Resolucion de problemas 0%

m Construccion de textos

3% 3%
0,
29% 23%
14% 28%

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la
Escuela de espanol de la Facultad de Humanidades,
Universidad de Panama, | semestre, 2015.
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CUADRO N° 10: CU{\LES ESTRATEGIAS DE ENSENANZA CENTRADAS
EN SECUENCIA DIDACTICA EMPLEAN MAS LOS DOCENTES DE LA
ESCUELA DE ESPANOL?

ESTRATEGIAS F | %

Exposicion - trabajo individual - trabajo en grupo, debate en | 1 20
grupo grande.

Exposicion - trabajo individual con el contenido- integracion | 1 20
grupal- discusion final.

Profesor presenta situacion problema . trabajo grupal para
encontrar respuestas elaboracion de conclusiones

o o 3 |8
individualmente —profesor replantea principio o reglas.

Profesor presenta un tema - dialogo profesor alumno para
provocar dudas y cuestionar- discusion en grupo- profesor 5 |14

establece relaciones, principios, conceptos.

Profesor expone el tema— estudio individual en el texto 0|25 |71
material fotocopiado-discusion en grupo.

Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de Espanol de la Facultad de Humanidades,
Universidad de Panama, | semestre, 2015.

GRAFICA N° 10 ;CUALES ESTRATEGIAS CENTRADAS EN SECUENCIA
DIDACTICA EMPLEAN MAS LOS DOCENTES DE LA ESCUELA DE ESPANOL?
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Fuente: Encuesta aplicada a los estudiantes de la Escuela de espanol de
la Facultad de Humanidades, Universidad de Panama, | semestre, 2015.
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4.2. Andlisis de |la entrevista a los docentes

Las entrevistas se disefiaron con siete preguntas dicotomicas con
justificacién de respuesta y dos preguntas abiertas, con el fin de
dentfficar el uso de estrategias de ensefianza para guiar al estudiante en
el proceso de analisis de textos literanos; igualmente, se onentaron con
base en e! proceso de lectura preinstruccional, coinstruccional y
postinstruccional; seleccionado como marco tedrico. También se dio la
caracterizaciéon de los docentes en cuanto a edad, nivel de académico,

profesion, formacién pedagogica

Con el analisis de la informacién antenor, se procedid a disefar una
entrevista semiestructurada focalizada, para confrontar algunas
respuestas de la entrevista. Para el disefio de la entrevista se tomaron

como parametros de evaluacion los siguientes factores

a Evaluacién de las caracteristicas de comprension lectora y el

modelo de analisis de textos literaros en docentes.

b Onentacibn docente del proceso de comprensién lectora al

estudiante para el analisis de textos literarios
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¢ Evaluacion del proceso de comprension lectora y en el analisis

de textos literanos en el estudiante

En cuanto a la caracterizacion docente, las edades de los docentes
oscilan entre 40 y 57 aiios siendo el promedio de edad 45 afios El 65%

de los docentes estan concentrados en tres asignaturas:

Comentano de textos Iteranos (34%), Literatura Hispanoamericana
(20%) y Literatura panameiia (11%) En el nivel de profesionalizacion, son
especialistas un 69% de los docentes y un 17% han realizado maestria en

Literatura Hispanoamericana y Docencia Superior.

Los resultados arrojados por la entrevista, muestran que un 97% de los
35 docentes de la muestra, considera que es importante el refuerzo al
estudiante en procesos de comprensién lectora para luego tener las
competencias de analisis literario, aludiendo que esta competencia es la
base para la formacién y que el estudiante llega sin ella a la educacién
superior. Se estableci6 igualmente, que el 89% de los profesores utilizan
talleres de lectura para profundizar el conocimiento y aplican el
conocimiento en el entorno, refuerzan esta actividad con la utiizacion de
fotocopias, breves trabajos monograficos, conferencias y peliculas sobre

la obra.
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Con relacion a la planeacién, supervision y valoracién de la lectura de
una obra lterana, el 77% afirma planear el proceso de lectura, no
obstante, en su justificacién esta planeacion solo se refiere a la seleccion
del tema de lectura acorde con una tematica propia del contemido
cumcular. La supervisién, al igual que la valoracién de la lectura, la
realizan todos los profesores entrevistados; pero, solo el 8% realiza
evaluacién individual y/o grupal en el aula y solo el 40% fija propositos de

lectura y parametros de valoracion.

Con base en el analisis antenor, se hizo la seleccién de la entrevista
semiestructurada focalizada a 10 profesores teniendo en cuenta como
vanables de clasificacién, las respuestas de los docentes en cuanto a la
utiizacién de didacticas, los que afirmaron llevarla a cabo, pero en la
explicacién de como la llevaban a cabo no la explican con fundamento y
los que afirman planear, supervisar y evaluar el proceso de lectura de un
texto iterario, pero no tienen clandad en la definicién de las estrategias

autorreguladoras presentes en la planeacion, supervisién y ejecucion

Segun la confrontacién de la informacién de la encuesta hecha a los
estudiantes con la entrevista a los docentes, se sigue evidenciando el
desconocimiento tednco del proceso de comprension lectora que solo

llega al nivel literal o superficial, ya que el docente no tiene clandad en la
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aplicacién de la lectura como un proceso Interactivo, en donde los
estudiantes deben constuir conocimientos relactonando el conocimiento
previo con el nuevo conocimiento y de transaccién; proceso reciproco
entre el lector y el texto, pero se manifiesta en el quehacer empinco del

docente sin que este tenga una base teérica del mismo

De la entrevista se ha observado que los docentes trabajan en algunas
de las estrategias preinstrucctonales (antes de la lectura)
coninstruccionales (durante el proceso de lectura) y postinstruccionales
(después del proceso de lectura) sin tener una base teérica conceptual de
las estrategias autoreguladoras planteado por Diaz y Hernandez
(2002),que deben estar presentes en todo el proceso de lectura:y analisis
de textos lteranos (activacién del conocimiento prewvio, elaboracion de
predicciones, elaboracibn de preguntas, determinacion de partes
relevantes del texto, estrategias de apoyo al repasar, identificacién de la
idea principal, elaboracién de resumen formulacién y contestaci6n de

preguntas).

De acuerdo a la estrategia de ensefanza de la comprensién y analisis
de textos hteranos, los docentes no se cifen en los seils momentos:
introduccién, demostracién, practica guiada, practica ndivtdual,

autoevaluacién y avalacidn; sin embargo, pero se evidencia que el 89%
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de los docentes utilizan talleres de lectura en sus clases y el 77% afirma
planear las estrategias de lectura en cuanto al “; Qué?" Se espera que el
estudiante aprenda, pero no se instruye a los estudiantes en el manejo
de la estrategia misma (inferencia, formulacion de hipétesis y
predicciones, preguntas como: (Qué se?, ,Qué quiero aprender? ;Qué
he aprendido?, busqueda organizacié6n y seleccidbn de informacién,
extrapolacion y transferencia, problematizacion y trabajo colaborativo), ni
se formulan adecuadamente los critenos de competencias interpretativas,

argumentativas o propositivas

El 80% de los docentes entrevistados sostiene que hace supervision a
la lectura, no obstante en sus justificaciones se esclarece la tendencia a
refenr superviston como proceso de evaluacidon y no como seguimiento
del proceso de comprension y en cuanto a la evaluacion se advierte que
va gulada a la comprobacién de una competencia interpretativa en la

mayoria de los casos.

De esta forma, los resultados de la entrevista a los docentes en cuanto
al proceso de ensenanza de lectura y analisis de textos literarios que se
dan a los estudiantes universitarios no es completamente satisfactona, ya
qQue no se planea, ni supervisa adecuadamente el proceso de lectura

puesto que el docente considera que el conocimiento de las estrategias
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de aprendizaje para la lectura deben ser competencias basicas que el
estudiante adquiere en los otros niveles de formacion, por ejemplo en
asignaturas como Introduccion a la teoria literana, comentario de textos

literanos.

4.3. Andlisis de los resultados

Los resultados de la encuesta muestran que las estrategias didacticas
empleadas por los docentes de la Escuela de Espanol en cuanto a la

indagacton de los conocimientos previos es menor en el uso

Para las técnicas empleadas para promover la comprension critica de
textos mediante la organizacion de la informacion no toman en cuenta
estrategias constructivistas, porque el analisis de los textos lteranos

queda solo en el nivel literal

Esto se observa, porque no se emplean técnicas y métodos activos
para contribuir al desarrollo de la competencia genérica, la cual no esta
bien definida, pues las vanaciones porcentuales indican mas hacia el
método tradicional de exposicion magistral, lo que significa que !a mayoria

emplea la técnica o metodologia pasiva.

De la misma forma, los resultados de la entrevista muestran que deben

haber énfasis en la lectura comprensiva de textos literarios enfocados,
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especialmente, en el nivel literal hacia niveles de comentarios criticos, ya
que los medios y recursos didacticos empleados para desarroliar la
comprensién critica se enfocan mas en los textos fotocopiados como
recurso de estudio y guia de estudio, mdédulos de aprendizaje y de

automnstruccion y organizadores previos
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CONCLUSIONES

- Al investigar y apreciar diferentes aspectos refacionados con la realizacion y
ejecucidn del presente trabajo de investigacion, y luego del analisis e
interpretacién de los resultados de las encuestas y entrevistas aplicadas con el
objetivo fundamental de diagnosticar que el proceso de aprendizaje presenta
falencias en cuanto a las estrategias didacticas empleadas por los docentes de
la Escuela de Espaiiol de la Facultad de Humanidades de la Universidad de

Panama, se ha llegado a las siguientes conclusiones y recomendaciones

- Los docentes de la Escuela de Espaiiol de la Facultad de Humanidades del
Campus Universitano emplean estrategias didacticas enfocadas en métodos,
técnicas, procedimientos y matenales didacticos en el area curricular de lengua
y Iteraturas espaiiolas especificamente en areas de analisis y comentano de
textos literarios con metodologfa operativa participativa con la que se promueve
el saber y el aprender, que busca hacer del estudiante un sujeto disciplinado,
creativo y ongmnal Aunque con crertas limitaciones en cuanto al uso y

elaboracion, los docentes estan capacitados para su aplicacion

- Los métodos didacticos que con mayor frecuencia emplean los profesores
para la ensefianza de estrategias didacticas con métodos activos, es el método
de tareas y deberes; el socializado — individualizado y también el método
dialégico Su aplicacién ha contribuido al logro de una mejor integracion en los

educandos, un mejor desenvolvimento para hacer tareas en grupo, asi como
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desarrollo de sentimiento de vida en comunidad, en un clima de respeto hacia
los otros, como asi se determina cuando se analizan los logros de aprendizaje

alcanzados

- Las técnicas didacticas que mas ponen en practica los docentes de espanol
por lo general, son las técnicas de las tareas académicas (investigaciones Yy
monografias) y la exposicion didactica como las charlas También utlizan el
didlogo simultaneo y trabajo grupal, lo cual es insuficiente dado el caracter de
los contenidos que debe procurar lograr los estudiantes en esta area cumcular.
Con estas estrategias es muy diffcil lograr hacer un estudiante analitico y
critico, sin aptitud para aplicar informacion en la solucién de problemas propios

que concierne a esta area curricular de analisis literario.

- Los procedimientos didacticos que utilizan los docentes, son el procedimiento
inductivo, el procedimiento sintético o comparativo y el analogico, en este orden.
Los profesores reconocen que este tipo de procedimientos son los que mas
deben emplearse por su caracter motivador y su facilidad para la participacién,
ya que ayudan a comprender que en un texto hterano hay que conocer sus
partes, manejar los datos particulares que permitan establecer comparaciones o

analogias con otros textos, desde una perspectiva diacréonica o sincronica.

- No todos los docentes de la Escuela de Espanol se apoyan en matenal

didactico visual para la ensenanza, sino que emplean con mayor frecuencia el
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tablero; recurren a los murales, ilustraciones diversas propias de contenidos
para area de literatura Como matenal impreso elabora y utiiza notas tecnicas
en las que alcanzan contenidos del tema de clase; elabora también esquemas y
mapas conceptuales. Lamentablemente, tiene serias limitaciones para utilizar
matenal audio wvisual, que serfa un complemento para la formacién de
estudiantes, esto significa que las clases no va a tono con el desarrolio de la
tecnologia de la informacién y de las comunicaciones debido a su alto costo que
no permite su Incorporacion a este proceso de enseiianza — aprendizaje en la
carrera de espafol Estas imitaciones que no permiten atender con matenal
didactico moderno, no lograr el alcance 6ptimo de logros en el proceso de

ensefianza — aprendizaje en cuanto a la tecnologia educativa se refiere

- Los docentes hacen esfuerzos para incorporar a sus alumnos en las
actividades de aprendizaje por medio de data show, trabajo en power point, que
pretenden hacer que los estudiantes expresen sus ideas, su creatiidad,
extertoricen lo aprendido; pero esta capacidad profesional del profesor no es

suficiente para lo que se pretende.

- Las actividades de aprendizaje que mas desarrollan los estudiantes de
espanol en las sesiones de clase a partir de la utlizacion de estrategias
didacticas que aplica su profesor en cuanto a la secuencia didactica de iniciacion
es la explicacién del nuevo contenido En la etapa de desarrollo, los estudiantes

toman nota de la nueva informacion, la que relacionan con la explicacién en el
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tablero o en el texto impreso etc. Esto les permite dentro de las actividades de
integracién trabajar en equipo las actividades para elaborar resiumenes y analisis

de textos literarios que luego exponen por medio de la charla

- Las actividades de creacién se manifiestan con la produccion de afiches,
carteles, tripticos alusivos al tema de clase tratado; y la fijacion del aprendizaje
lo demuestran al memonzar informacién relevante en los textos fotocopiados o
libros, que les ayuda a desarrollar sus tareas como actividad final de aplicacion

como monografias

- Se denotan algunas técnicas de ensefanza centradas en la evaluacion del
aprendizaje para la comprensién lectora de textos literarios como los ensayos,
talleres, esquemas, foros, videos con poco conocimiento teénco de un proceso

de lectura comprensiva interactivo y transaccional

- Se observa en las clases el uso de talleres de lectura de obras literanas,
centrados en el “que se debe aprender” -planeacién de la lectura, descuidando
el “como se aprende” definicion e instruccion de la estrategia de lectura y

superviston de la misma

- En el proceso de lectura de obras literanas preinstruccionales o antes de la
lectura, coinstruccionales o proceso mismo de la lectura y los postinstruccionales
después de la lectura se enfatiza, segun los resultados de la indagacion, que un

80% de los docentes abordan la preparacion y evaluaci6n de la lectura (tema,
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escogencia de estrategia de aprendizaje: mapa, resumen, cuadro etc), un 25%
de los docentes hacen seguimiento de la lectura (que el estudiante lea, utilice
rayados, resalte oraciones, clasfique informacion, busque términos
desconocidos) algunas razones para no lograr este objetivo es el tiempo

destnado a la clase y el numero de estudiantes por nivel



CAPITULO V

PROPUESTA DE TALLER DE LECTURA DE ANALISIS Y
COMENTARIO DE LA NOVELA EL INDIO SIN OMBLIGO,
DE PERNETT Y MORALES
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5.1. Taller propuesto
5.1.1. Consignas del taller literario
5.1.1.1. Fundamentacion y justificacién

En la actualidad, por los cambios que se escenifican, por efecto de la
transformacién del conocimiento, se requiere la necesidad de cambiar los
paradigmas y esquemas de pensamiento. Lanz (1999) enfatiza sobre este
fendmeno que, para lograrlo, “se necesita formar un ciudadano con un conjunto de
competencias basicas, entre las cuales cabe mencionar- capacidad de opinar,
participacién activa y cooperativa, capacidad para cnticar y crear, y la de producir
intelectualmente, entre otras” En este sentido, para que se logren estas
competencias se requiere la participacién del docente, que, con una funcidn
integradora y el uso de herramientas de comunicacion, podra lograr en sus
alumnos la organizacién, la socializacion del ser y el compromiso de formar de

manera constructiva

Segun Ibanez (1999), para lograr estos objetivos: “El profesor necesita conocer
bien los fundamentos, las condiciones y técnicas de su profesién, con el fin de
hacer mas eficaz su colaboracién en el proceso de aprendizaje” (1999 11).
Ademas, debe ser “ un profesional de la educacion que sea simulténeamente
crealivo, responsable, gestor de proyectos y programas de innovacion educativa, y

que sea especialista en un area del quehacer educativo” (Alanis, 2001, p 18)

No obstante, en la practica un docente universitario, especialmente de Lengua

y Literatura que enseiia a un grupo de estudiantes de la especialidad se encuentra
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ante el dilema de qué estrategias didacticas emplear para que el estudiante se
compenetre en el mundo de la literatura de forma critica. Y se enfrenta también
ante ciertos vacios en formacién que tienen los estudiantes en cuanto a la

escritura critica, debido a las deficiencias que trae de la educacién media

Por ello resulta evidente la necesidad de un replanteamiento profundo de la
ensefianza de la Iliteratura, ya que lo que plantea B Delmiro Coto es que la
ensenanza tradicional obliga a los estudiantes a leer las novelas, bajo controles de
libros de lectura obligatoria, donde la obsesion ortografica y la memorizacién de

hechos y personajes literarios toman relevancia

Si bien es importante conocer el significado de terminologias literanas, debe
haber también la capacidad de critica, imaginacién y creatividad innatas que tiene

cada uno de los estudiantes y del docente que los capacita.

La ensefianza tradicional universitaria basada en el enfoque conductista
escolastica todavia prevalece en al ambito del proceso de ensefianza, dornde se
imita a los estudiantes la expresion de sus sentimientos, sus razonameentos e ideas
y se desvinculan las actividades de escritura con las de examenes, notas, castigos y

otras imposiciones propias de la institucion educativa tradicional

Esto significa que la lectura de comprensioén critica es clave para cimentar el
nivel profundo de la lengua que permite automatizar las reglas basicas de la
ortografia, morfologia, sintaxis y léxico-semantico y da alas para fijarse en el
contenido y la comprensién de los textos, evitando perder demasiado tiempo en

los contextos historico-literarios Se deduce faciimente que estamos faltos de
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una metodologia que programe contenidos desde un ambito del pensamiento

critico y creativo.

Esto puede empezar a removerse si se Inicia con una interaccion activa
docente/estudiante basada en la colaboracién mutua. El profesor universitario se
convierte, asi, en pieza esencial para conseguir ese ambiente afectivo que empuje
de modo natural a la consecucién de los primeros escritos, ya que la motivacién al
aprendizaje enfatizando sobre la importancia social y cultural de una destreza
como es la escritura critica, amnconada por los medios de comunicacién audio-
visual, es vital en un taller literario. De alli que nuestra propuesta busca elaborar
un taller donde esté los elementos para formar un estudiante universitaric de
manera holistica y sea capaz de hacer un comentario critico y creativo de una

determinada obra literana.

5.1.1.2. Plan de trabajo

El objetivo de esta propuesta es desarrollar las competencias comunicativas y de
pensamiento critico en los estudiantes de la Escuela de Espaiiol de la Facultad de
Humanidades en el Campus Octavio Méndez Pereira de la Universidad de Panama,
en especial a un grupo de estudiantes graduandos de la Escuela de Espaiiol,
mediante el taller de lectura y de analisis literario de la novela Indio sin ombligo,
de Rafael Pernett y Morales La escogencia de esta obra se debe a vanas razones.
pnmero, porque como novela policial ofrece muchas alternativas para valorar una
novela desde una perspectiva del método hipotético deductivo, ya que este

subgénero se estructura en dos esquemas. problema y resolucién, ademas permite
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sompenetrar a los estudiantes en el complejo mundo de los subgéneros
denominados novelas policial clasica, thnller, negra, neopolictal y narconovela o
novela de sicanato Esto permite llevar a la formacién holistica de estudiantes al

crear en ellos la capacidad analitica y como futuros criticos literarios

5.1.1.3. Temporalizacion
El tiempo estimado para este taller es de dos meses correspondiente a los
meses de enero y febrero y formaria parte del curmmculum del plan de estudios de la

carrera de Espafiol en el curso de verano

5.1.1.4. Espacio

El espacio donde se desarrollaria el taller no solo serfa una de las aulas de la
Escuela de Espafol del edfficio nuevo de la Facultad de Humanidades de la
Universidad de Panama, sino el aula de la Tecnologia Educativa y la Biblioteca
Interamencana Simon Bolivar donde se invitarian a destacados escntores
cultivadores de este subgénero literario La finalidad es crear un clima de trabajo
donde los estudiantes no sientan la presion de una matena que se da en los
semestres, sino que haya cima de motivacién El espacio, por ende, debe ser un

entorno constructivo

5.1.1.5. Participantes
Este taller est4 propuesto para todos los estudiantes graduandos de la Escuela
de Espafiol, matriculados en el semestre regular, ya que ellos estan formados en

cultura iterania y el taller les servira para perfeccionar sus conocimientos practicos
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en materia de lectura y analisis y comentario de textos lteranos, sin esa presion

estresante de aprobar una asignatura.

5.1.1.6. Organizacion
Esta propuesta se desarrollara en cuatro fases
a La parte del concepto general del género novela policial y sus
antecedentes
b La novela policial actual en Panama.
c. Andlisis de la novela Indio sin ombligo, de Rafael Pemet y Morales

d Presentacion final de un ensayo o monografia sobre |la obra

5.1.2 Taller literario y curriculo
5.1.2.1. Objetivos

El objetivo que persigue este taller aparte de potenciar la capacidad de
comprensién lectora y de pensamiento critico, también busca alcanzar los
siguientes objetivos especificos

- Apreciar los elementos del discurso narrativo de una novela policial

- Conocer las diferentes tipologias textuales literarnias dentro de una obra (el

caracter hibndo' novela policial, histénco y de ciencia ficcion.

- Participar y mostrar habilidades en el comentario de textos literarios

5.1.2.2. Contenidos
En este apartado, se explicara la forma de trabajo, mediante bloques tematicos
centrados en ia novela Indio sin ombligo, de Rafael Pernet y Morales

Bloque 1 Concepto del género novela policial o negra
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Bloque 2 Antecedentes. Novela clasica o enigma, novela negra y novela
negra o policiaca latinoamencana.
Bloque 3 Introduccién a la novela policiaca en la Iiteratura panamena
Bloque 4: Elementos basicos de la novela negra o policiaca. componentes
estructurales, técnicas y lenguaje
Bloque 5 Analisis y comentario de la novela policiaca El Indio sin ombligo, de
Rafael Pernet y Morales

Bloque 6 Presentactén de un ensayo o monografia sobre el tema

5.1.2.3. Competencias basicas

En el marco de la propuesta realizada por la Umidn Europea, y de acuerdo con
las consideraciones que se acaban de exponer en esta propuesta, se consideraran
las siguientes competencias basicas’

« Competencia en comunicacion linguistica

» Tratamiento de la informacién y competencia digital

» Competencia cultural y artistica

« Competencia para aprender a aprender

» Autonomia e iniciativa personal

5.1.2.4. Metodologia
En el proceso de  ensefanza-aprendizaje, se deben suponer como
imprescindibles las actividades de lectura e investigacién del estudiante. Esto
significa que el docente universitanio no realiza solo una transferencia del saber o

conocimientos, mediante la lectura de textos, sino que debe promover, en forma
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gradual, los procesos de informacion de los estudiantes a traves de las estrategias

metodologicas.

El conjunto de estrategias que se emplearan en este taller tomaran en cuenta el
enfoque constructivista, donde el estudiante sera el protagonista de su propio
aprendizaje, mediante estrategias de comprension lectora. literal, inferencial o

interpretativa y el critico-contextual.

Mediante las actividades previas, se valorara la nocién sobre el género novela y
el subgénero la novela policial clasica y la novela negra, fomentando asi un
aprendizaje significativo También se programara unas actividades donde se haran
cotejos entre la narrativa policial clasica y la novela policial o negra, basada en la

interdisciplinariedad, el trabajo en equipo y el empleo de los TIC.

Como docentes universitanos solo seremos mediadores del proceso de
aprendizaje, para dejar en lbertad la capacidad creadora y critica de los

estudiantes

5.1.3. Aplicacion del taller de lectura y anilisis y comentario de textos
literarios con la novela El Indio sin ombligo, de Rafael Pernett y

Morales

Segun los resultados de la encuesta, se ha visto que, generalmente, las
estrategias de ensenanza se enfocan mas que todo en e! nivel literal o memoristico,

y no propiamente en la adecuacion de estos conocimientos a nivel critico. Por ello,
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en el siguiente punto presentaremos un modelo que involucrara vanos modelos de

analisis, pero tomando en cuenta el comentano de cada estudiante

5.1.3.1. Lectura y analisis de la novela “El Indio sin ombligo”, de Rafael
Pernet y Morales como modelo para el taller literario

En este apartado, se va a desarrollar el andlisis iterano como un modelo, aunque

en el taller se puede emplear diversos métodos de analsis, a fin de que los

estudiantes puedan tener la ibertad de comentar y analizar una obra

5.1.3.1.1 Género y estructuracién de la obra

Para comenzar a desarrollar este taller, podemos iniciar con el tipo de género.
Indio sin ombligo pertenece al subgénero de la novela policial y de ciencia ficcion,
porque relne todas las caracteristicas de estos tipos de subgéneros, tales como la
presencia de personajes como Elkin quien es detective, Euro, quien es un cientifico
biblogo, amante de la ciencia y Tono, un vendedor de enciclopedias. Hay que
destacar, ademds, que se produce un cnimen. el homicidio de un indigena en un
parque Desde ahi podia ser cualquier muerte violenta que se produce en las
ciudades, pero al no tener el ombligo lo conecta con la novela de ciencia ficcién A
partir de ahi se produce el pnmer momento o la parte introductona. el
descubrnmiento de un cadaver sin omblgo.

La obra, segmentada en 53 capitulos, consta de tres elementos formales:

1. La narracién de los acontecimientos

2 Los didlogos
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3. Las descripciones detalladas del paisaje o del estado de animo de los

personajes.

En el contexto del taller, se ir4 explicando a los estudiantes el tipo de narrador
presente en esta obra y como este narrador va pasando constantemente de la
narracién a la descnpcién y de esta, al didlogo; entremezclando estos tres

componentes formales

Los estudiantes deben determinar que en esta obra la estructura narrativa se
ciie al método cientifico propio de la investigacién forense. observacion, analisis,
deduccion y resolucion final Es decir, los estudiantes deben identificar el esquema

de estructuractdn de la novela policial en esta novela.

Observacién: Descubrimiento de una persona sin ombligo

Analisis: Los tres analizan las causas por las cuales este indigena apareci6
muerto y sin ombligo.

Deduccion: Los personajes que actian como detectives hacen deducciones
para llegar a la causas de esa anormalidad Surgen asi vanas hipotesis.
Resolucién: Los investigadores descubren que se trata de personas para
expenmentos genéticos en humanos, lo que dio como resultado la muerte del
iIndigena que ha sido objeto de experimentacion de criminales al servicio de la

ciencia

5.1.3.1.2. Narrador y punto de vista
El narrador es un personaje creado por el autor que tiene la misién de contar la

historia Hay diferentes tipos de narradores segun la informacion de que se dispone
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para contar la histona del punto de vista que adopta Tenemos asi un narrador
omnisciente que conoce en absoluto lo que ocurre a su alrededor y en el
pensamiento de los personajes, pero también tenemos un tipo de narrador cuyo
conocimiento es lmitado, ya que muchas veces extrae la informacion de los

personajes tal es el caso del narrador de la novela Indio sin ombligo

En el taller se va a determinar el tipo de namrador presente en la obra y las

modalidades del discurso namrativo

5.1.3.1.3 El lenguaje
El uso del lenguaje dentro de una novela también tiene mucha significacion Se

analiza, en el taller, algunos aspectos del lenguaje:
a. Niveles del lenguaje
b. El estilo (tipos de estilo)
c. Recursos de la funcion poética o estética

Los estudiantes apreciaran que es una novela escrita en prosa, con un lenguaje
llano El lenguaje llano, también denominado lenguaje claro o lenguaje sencillo, es
un estilo de escnbir smple y eficiente que permite a los lectores entender facilmente
lo escnto Se caractenza por ser un estilo que combina el uso de expresiones
concisas, claras, y una estructura inguistica efectiva Trata de evitar la oscundad,

el vocabulano rebuscado y las oraciones enredadas
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El nivel literario es el nivel mas alto de uso de la lengua Es muy importante el
contenido (lo que se dice) y la forma del mensaje (como se dice). Utiiza recursos
para embellecer el lenguaje comparaciones, metaforas, simil, hipérbole, hipérbaton,

eufemismo, onomatopeya, metonimia, epiteto, prosopopeya

Los niveles de lenguaje registrados en la novela Indio sin ombligo son los

siguientes.

a. Nivel vulgar

En El Indio sin ombligo, los universos simbdlicos desempeiian un papel muy
importante, en cuanto a [a creacidn de signos que permitan una legitimacion de los
actos humanos, por ello, la lengua es la que da cognicién a! individuo para que
pueda pertenecer a un grupo social, ya que esta determina la coherencia de grupo.
Estos universos simbdlicos, donde impera la refficacion, se pueden apreciar

mediante el uso del lenguaje vulgar

-;Callate ahuevao! (44 92)
;Chucha madre! —-dicen que gntaba sin consideracién alguna- jAlguien lo
tiene que agarra, ahuevao! (14 35)

b. Nivel estandar

Es un nivel particular de una lengua que se utiiza en un determinado terntono,
donde es considerada la lengua “mas correcta” Una lengua estandar se define por
la seleccibn de maneras de hablar y el rechazo de otras Es la version cuyas
normas ortograficas y gramaticales siguen la mayoria de los textos escritos en esa

lengua.
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"Euro agradecia intmamente que Peredico Guera o hubiese quendo estar cerca
de los acontecimientos la noche antenor, porque no ihan a caber todos en el aulo
y quién sabe qué se le ocurnrfa cobrar en esta ocasion "(40 85)

La lengua estandar es de uso comun, pero con normas ortogréaficas y con reglas
que se cumplen Es el lenguaje propio de la conversacion, mas relajado y permisivo,
ajeno, en ocastones, a la norma lingufstica. La espontaneidad de este lenguaje hace
que aparezcan impropiedades, repeticiones de palabras, uso de un codigo poco

elaborado

° porque no le tenia tamales lstos, cuando llegaba borracho o porque le
preparaba tamales cuando querfa arroz fnto  * (43 85)

Es un lenguaje eminentemente afectivo, se utlizan oraciones exclamativas,

interrogativas, diminutivos.

c. Lenguaje culto
Esta novela también maneja el lenguaje metalinguistico propio del discurso

cientifico como se observa en este fragmento

“El Coaxit era un medicamento de accién moltiple también conocido como
Multimodez fuerte, especialmente indicado en problemas como dabetes,
hipetension, artntis, vénces, conlvulsiones, termoogénicas, dispepsia de
farmentacion, anerma falciforme, obesidad, canes por inmunodeficiencia 1alrogénica,
embarazos de lodo lpo, fracturas del vomer, amén de ser un excelents axigenador
cerabral y un fabuloso energizante sométco Su distnbuidor era un buhonero que vendia
peinilias y bandentas dumate el mes de la Patna, esposo de una delas quendas de
un asesor ministenal y por eso, dicen las malas lenguas, la Caja del Seguro Social
habla tomado ia dificil decistdn de realizar una compra direcla de cientos de miles de
frascos, sin molestas licitaciones que pudeiran deswviar la compra hacia empress de
ideologla no compatible con el servicto a los asegurados * (23 44)

Los estudiantes del taller deben saber ia mportancia del manejo heterogéneo del
lenguaje en el discurso narrativo de una novela, como se ha observado en este

fragmento
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5.1.3.1.4 EI estilo

El estilo es la manera de escnbir o de hablar de un escrnitor o de un orador, no
por lo que respecta a las cualidades esenciales y permanentes del lenguaje, sino en
cuanto a lo accidental, vanable y caracteristico del modo de formar, combinar y
enlazar los giros, frases y periodos para expresar los conceptos. El estilo es como

un sello de ta personalidad del autor En el siguiente se aprecia el estilo del escnitor.

“ Porque autctono Desideno Martinez Lerchundi, como se deducfa de Ssu
vestimenta, amaba su oficio, éra capaz de convencer al cliente mas refractano con
argumentos ciertos y faciles, y era vox populi que Tono jamdas habla engaftado a un
comprador, jamés habla dicho mas de lo que ofrecla la enciclopedia que pretendia
vander, nunca prometd actualizaciones anuales en el producto que compraras y en
ningun momento se le vio tratando de casar la enciclopedia que vendla con histonas
edfficantes y libros que conducirfan 8l paralso terrenal s6lo con ver la portada” (2 3)

El estilo de Pernet y Morales es un estilo sencillo, prosaico, fluido, retorico,
irénico, satirnco y punzante, pero a la vez burlesco con cierto matiz humoristico, tal

como se aprecia en este fragmento donde emplea

5.1.3.1.5. Recursos literarios

El nivel literarto es el mivel mas alto de uso de la lengua. Es muy importante el
contenido (lo que se dice) y la forma del mensaje (como se dice) Utihza recursos
para embellecer el lenguaje’ comparaciones, metaforas, simil, hipérbole, hiperbaton,
eufemismo, onomatopeya, metomimia, epiteto, prosopopeya

Se veran algunos recursos poéticos en la novela

Prosopopeya o Personificacton. es una figura retérica que consiste en atnbuir
cualidades propias de seres animados y corpéreos a otros tnanimados y abstractos,

o acciones y cualidades humanas a seres que no lo son, dandoles vida propla
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a. Simil
Como recurso de comparacion, el narrador refuerza la idea de los hechos.
“Se cuenta que después de vanos meses en esta rutina el recelo fue
migrando hacta el temor, que recrudecla cuando llegaban helicopteros a
media madrugada, como grillos inmensos, cuando durante el dia parecla

desterto y al atardece se encendlan esas luces halbgenas que indicaban su
presencia aun en las cerradas noches de espesa miebla” (14 34)

En este ejemplo, los helicopteros se compara con los grillos inmensos a fin de

hiperboilizar los hechos y cautivar asi al lector

* Allanamiento ilegal y ahora miraba a estos tipos, frescos como una
lechuga, entre la mebla que se le formba por delante delos parpados”
(42 88)

En este simi! se compara frescura de los polichas con una lechuga, cuya

funcién sirve para reforzar la idea de la capacidad de los policias para aguantar los

desvelos.

b. Descripcién

La descripcién de la naturaleza constituye uno de los elementos que maneja el

narrador En el siguiente ejemplo, se aprecia este recurso.

“Esa noche, como S! lo hubieran planificado, la luna estaba inmensa y
amanlia El refiejo sobre el agua hacla mas claro el panorama Cerca del
mar, cas! podria leerse un pentdico, as/ que los cuatro tuvieron que
situarse lejos para no ser vistos, sobre todo porque se divisaban cfaramente
fas fuces de un barco anclado en alta mar y que tenla marcadas las
palabras STEMCELL, en ambos costados” (14 33)

La topografia sirve para reforzar el espacio donde se situan los personajes

5.1.3.1.6. Los personajes
Partiendo del hecho de que los personajes constituyen el aspecto pnmordial de

la novela, es un elemento que hay que tomar en cuenta en el taller literario de fa
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novela. Ellos dan sentido a todos los demas aspectos de la misma manera que las
personas dan a la vida (Rincon y Encino, 2009 43). En todas las novelas se cuentan
con una galeria de personajes, que suelen tener uno o dos protagonistas,
secundarios y un antagonista Cada personaje tiene caracteristicas propias, unos
objetivos o deseos que perstguen a lo largo de la novela Son los encargados de
llevar la accién narrativa No obstante, en la novela policial se aprecia la triada de
victma-cnminal y detectives Los estudiantes deben identfficar los tipos de
personajes que hay en la obra El indio sin ombligo

En esta novela no hay un solo personaje principal, sino tres Tono, Euro y Elkin
cuyas vidas corren paralelas y giran alrededor del mismo objetivo, el secreto del

indio sin ombligo, que aparecié muerto en €l parque. Veamos cada uno de ellos

Tono: su verdadero nombre era Autdctono Desiderio Martinez Lerchund, era
amigo de Euro y de Elkin Era vendedor de enciclopedias y padecia de un trastorno
que no podia mentir porque si lo hacia se brotaba con alergia y le daba vémito y
diarrea. Vio el cadaver del indio sin ombligo en la morgue, se lo comenté a sus

amigos y a partir de alli comenzé la investigacion

* Porque Autéetono Desideno Martinez Lerchundl, como se deducla de su
vestimenta, amaba su oficio, era capaz de convencer &l chente mas
refractano con argumentos ciertos y féciles, y era vox populi que Tono
jamés habia engaftado a un comprador, jamas habla dicho més de lo que
ofrecla la enciciopedia que pretendla vender, nunca promeltd
actuahizaciones anuales en el producto que compraras y en nngtn
momento se le vio tratando de casar la enciclopedia que vendla con
histonas edificantes y libros que conducirian al paralso terrenal sélo con ver
la portada” (2 3)

Por medio de un incidente llegé a la morgue donde vio al indio sin ombligo

“Tono aun no puede explicar la razdén por la cual permanecid de pie,
mirando el auto, sin terminar de desamarrar [a cajeta Pero algo le lfamaba
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la atencidn, asl que termind de desabrochar la pizza y empezé a caminar
hacla los sujetos que pareclan médicos, con esa imagen singular de un
repartidor de pastas con manga larga en pleno trépico Entonces vio al indio
sin ombligo” (2 4)

Tono sufria de una enfermedad que no podia mentir

-, Chiquillo del diablo!- gntd entonces Yersima Lerchundl- ,Quién te ensefio
ase vocabulano?

Nadie- contestd Tono y fue cuando se desencadend la desgracta, cuando
manchd a los picapiedras tras desperdiciar toda una noche de insomnio
para evitarlo, se brotd como un plato de paella, con granos hasta en la ufias
y en el cielo de la boca Unos segundos después empezd a vormitar  Poco
a poco fueron descubnendo que esas manifestaciones fisicas se produclan
cuando Tono mentla, de manera que paulatnamente fueron creyendo lo
que decla hasta que sus palabras se transfermaron en dogma de
fe” (36 76)

Eurolipiades Gonzalez Conocido como Euro, era esposo de Yastamara y
también era amigo de Tono y de Elkin, particip6 junto a ellos en la investigacion de
los indios sin ombligo Era profesor de biologia, pero habia sido destituido de todas
las escuelas donde habfa impartido clases por inculcar entre los estudiantes el

nefasto vicio de pensar

*Eurolipiades Gonzélez, Euro, nacid en Rio Piedras, frente al mar
Canbe y su rumor cantanno, que a todos nos gustaba a pesar de, 0
tal vez por, los restos de palmeras decapitadas ancladas en la onlla
y las algas, que amarraban la vida entre los dedos Mas adelante,
cuando lo vimos ya crecido, desechando el cédigo por la biologla, se
supo con estupor que era uno de los pocos cosleflos que no
aspiraba a ser abogado “ (2 6)

Elkin Gutiérrez: Era un detective de la PTJ stempre vestia con su guayabera de
ciento setenta dolares y su bigotito de hacendado santefio Era amigo de Tono y de
Euro Fue el responsable de profundizar en la investigacién del indio sin ombhgo y

también fue el responsable de la muerte de Video Flaks
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La caracterizacion psicoldgica de los protagonistas se proyecta sobre la tensién
psicolégica que genera los peligros con que se enfrentan los tres protagonistas al
compenetrarse en el misterio de la aparicion de una persona sin ombligo, dado que
iban detras de unos proyectos cientificos que se manejaba por personas poderosas,
sin embargo, detrds de estas aventuras también los personajes pnncipales eran
victimas de situaciones inesperadas en el matrimonio o en la relacién de parejas. La
tensidn emocional producida por la infidelidad de Yastamara con el Forense, por
ejemplo, ha llevado a Euro a fuertes descargas emocionales luego de la explosion
de una bomba en su apartamento Por otro lado, Elkin pierde a su padre en la

explosién, mentras que Tono también sufre los desamores de la fula

Si bien el narrador no se detiene a describir el fisico de los personajes, ya que le
interesa mas contar la histona, cuando lo hace para enmarcar el aspecto coémico
cancaturesco de los personajes- Tal como se aprecta en la descnpcién fisica de
Euro

“Era un negrazo de poémulos salientes que, desde que andaba en

calzoncilios por la cantina jugando con platillos de soda, tenfa una
imaginacion indescnptible” (2 6)

En cuanto a los personajes secundarios, antagonistas y episédicos figuran.

El Cadaver del indio sin ombligo: era el protagonista de la investigaciéon Fue
encontrado boca abajo en un parque, cubierto con una sabamta blanca que dejaba
ver en la parte supenor del craneo un agujero, producido por un balazo

"El auto oficial que decfa Ministerto Pablico llegé al lugar donde se
encontraba el caddver boca abajo, enclavado en el suelo, cubierto

con una sabanita, que dojaba trasiucir un agujero de bordes negros
en la parte postenor de! créneo” (1 1)
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Llanero Cool: Era un sicario que trabajaba en el proyecto de los indios sin

ombligo Cuando lo mandaban a asesinar a un individuo, lo herfa por cualqurer

parte del cuerpo, pero no lo mataba, sin embargo a los indigenas si los mataba sin

compasién, porque era racista.

El personero: Fue el encargado de llevar el cadaver del indio sin ombligo a la

morgue

"Aquel negro vestido de negro, de edad mndefinda, lentes oscuros,
sombrero de paja, pitillo de plastico con un puro delgado, impasible
Junto a un teléfono pablico del parque, que observaba la accion, sin
bostezar siquiera Lianero Cool miré pasar el vehiculo de la television
sin mover un musculo, sélo con la vista, y cuando lo vio girar por una
esquina, se acercd al teléfono, con esa parsimonia que unos
adrmiraban, otros cnticaban y todos temlan Marcé un namero” (1-2)

"El personero, un hpo pequeflo, casi insignificante, con lentes,
chaqueta gns, camisea mamey, corbata roja y gafete en el bolsillo, se
baj6 del auto oficial que decla Ministeno Publico con la aparente
intencion de proceder al tevantarmiento del cadaver” (1 1)

Lucio: Era un cliente de Tono que le debfa una enciclopedia de tecnologia y

esoterismo. Trabajaba en una pizzeria de un Soez Mediterraneo por el area

bancarna y fue por culpa de él que Tono llegé hasta la morgue

“Tono sentfa que la situacion era absurda y no lograba sacudirse ese
malestar Y es que hacla catorce minutos, no mas, porque Sefla
desastroso para su economia, habla encontrado a un chente evasivo
llamado Lucio después de vanos aflos de resignacion por su pérdida
Resulté que este cliente antenormente habla sido empleado publico y
habla encontrado una enciclopedia de tecnologla y esotensmo afines
pagadera por descuento directo del salano Al cambiar el gobierno,
despidieron a Lucio y, como no hubo mas pagos, tampoco hubo mas
conmusiones Ahora, Lucio era uno de los repartidores de pizzas de
un restaurante en e/ area bancana y Tono lo vio por casualidad
cuando pasaba por la puerta del establectrento Tono, lo detuvo y
fe cobré, pnmero con toques de decencra pero ya luego empleando
gestos amenazadores y amagando con darle con el maletin, hasta
que Lucio acepté pagar, pero con la condicién de que Tono esperara
que volviera de llevar la pizza o, s querla, Que aguardara mientras
Lucio tba al cajero automatico mas cercano a buscar el importe del

pago” (2 3)
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Mediterraneo Soez. Era el duefio de la pizzeria donde trabajaba Lucio y fue él
quien le secuestré el bolso a Tono hasta que fuera a llevar la pizza a la morgue

* mentras Tono esperaba lleqgd el duefo del local, un mediterraneo
Soez que le gntaba cosas en una lengua para 6l incomprensibie
pero que dedujo tenfa que ver con la entrega de la pizza antes de
quince muinutos sino al chente le salla gratis En vano intentd
explicarle que él estaba esperando al repartidor, que hablfa ido al
cajero, que era cosa de un minuto, pero el mediterrdneo se apropio
de su maietin moviendo la moto y aprovechando que Tono se
descuidé creyendo que esta le caeria encima Asl que Tono acepto
hacer /a entrega en la morgue antes de quince minutos para rescatar
su maletin con sus documentos y un par de contratos que yacfan en
su intenor” (1 17)

Tele periodista estrella: Informaba a la teleaudiencia sobre el hallazgo del

cadaver en el parque.

“Un vehiculo con el logo de un notictano de television se estacioné
cerca, y una telepeniodista como de veintiin afios, pelitefitda, lentes
de contacto verdes, con siliconas hasta en el micrdfono, se acomodé
detras del vehiculo y se armmeglé a medias, presionando los labios
para balancear el color, parpadeando para insertarle brillo a los gjos
Se alisé la faida, suspird, austé mentalmente los hombros y a la
seflal del camardgrafo empezé a hablar® (1 1)

El forense: Era el director técnico del proyecto de los indios sin ombligo Era el
médico de mayor jerarquia en la morgue y también era el amante de Yastamara
Pese hacer su trabajo diano entre muertos, mutitados y victimas de toda clase de
afrentas, el forense se vela jovial esta mafana En otras ocasiones lo habia visto
angustiado, a veces de mal humor y a veces Incluso como rencoroso. Se cuenta
que era un tipo Jjoven, bien parecido, con ademanes de nco” (35)

Se encargaba de inyectarles la sustancia a los prototipos.

°El forense abné los envases, que contenlan un turro de ampolletas
de widno color fla con su respectiva jennguilla adosada, todas
ordenadas, pasivas, ahl, esperando que las usaran Recordaba que,
en un pnncipio, habla que dejar a los llamados protolipos en reposo
por unos tres meses para evitar que se infectaran o rechazaran las
células madre” (41 86)
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Yastamara Yarilka Rios Montenegro: Era esposa de Euro y la amante del
forense Informaba al forense sobre los planes de los tres amigos con respecto a la

investigacién de los indios sin ombltgo

“Ahora Yastamara RIos se besaba ansiosa y descaradamente con el
forense a la salida del trabajo, a una cuadra escasa de su domiciho,
como confirmando sus ancestrales tendencias, sin que é! pudiera
decir nada por sentirse obligado a cumpiir la promesa que le hiciera”
(27)

Yastamara estaba casada con Euro.

“Yastamara acepté casarse con Euro el dia que éf hizo la sopa en la
playa, mostrando esa habihdad que le venia en la sangre desde siglos
atras” (24 51)

Yastamara era una trigueiia de una gran cabellera negra, un diente de oro en

forma de estrella y un lunar junto a la oreja, pero tenla una mala reputacion.

“YastamaraYanika Rlos Montenegro era una de las hembras mas
deseadas en su colegio Yastamara tenla una reputacion bien
establecida y un prestigio bien ganado cuando se gradio de
secundana” (24 51)

Zumelka Dariani Mahany: Era una indostana enrazada Se dedicaba a vender
loteria, era amiga de Yastamara desde |a escuela y ahora era la madnna de los dos
hijos de Yastamara y Euro

“Zumelka Danant era madnna de los dos hyos de Euro y Yastamara,
por economia pura ZumelkaDanam vivia sola y se ganaba la vida
vendiendo loterfa clandestina, amén de oraciones, rezos y sobjjos a
los vecinos olvidados por la fortuna Vesltia una tanmca morada sujeta
en la cintura por un cordén amanllo a causa de una manda que le
debfa al Nazareno, por haberie quitado de encima un amor que dolla
Era amiga de Yastamara desde el colegio y, aunque no compartia
con alla sus tendencias ludicas, estuvo ahl donde hay que estar, en
este momento dramético, sin preguntar siquiera como se las iba a
arreglar” (18 40)

Na Rita: era la madre de Euro.
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El viejo: era el padre de Elkin, se dedicaba a contar monedas que sacaba de
una caja de zapatos, las colocaba en la mesa y luego las guardaba nuevamente en
la caja Hacia todos los quehaceres de la casa, porque no queria a otra mujer en su
casa que no fuera la suya. Fue la inica victima de las bombas que coloco Video

Flaks en las tres casas

La vieja: era la madre de Elkin, muné en la sala de operacion, mientras la
intervenian por un dolor de estémago muy fuerte.

La fula: era la novia de Elkin, que lo dejé cuando el suegro la como de su casa,
porque no queria a otra mujer que no fuera su esposa.

Firbido Martinez: padre de Tono Estudib perrodismo por correspondencia y fue
dingente obrero también trabajaba en una empacadora de bananos, siempre le
ensefié buenos modales a Tono, que era su unico hjo Murié al caer de un andamio
cuando fue a tomar una fotografia

Yersinia Lerchundi: era la madre de Tono Mund producto de unas varices que
se habian roto

El Sukia: Era un curandero indigena, envid a los tres amigos donde su paisano
Pedenco Guera para que le diera informacion sobre los indios sin ombligo. Fue

asesinado por Llanero Cool
“Era un individuo de edad indefinida, bajto, con el lado derecho de la
cara paralizado, cojo de una piemna dificil de precisar Sus 0j0s Negros
transmitlan una profundidad de conocimiento que electnzaban® (6 13)

Colega de Euro: discuti6 con su ex —colega sobre la clonacion y la Inseminacién

artificial
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El Oligarca: Era uno de los jefes principales del proyecto de los indios sin

ombligo.

" EI Ohgarca, un tipo de aspecto distinguido, de mediana edad Lo
llamaban el Ohgarca por su porte seflonal y prepotente, por su
apeliido compuesto y con reminiscencias esclavas que Tono era
incapaz de retener, por sus amistades rankiadas y, claro esta, por su
chequera” (8 17)

El rector de la UBD: Era otro de los jefes principales del proyecto de los indios
sin ombligo Le dio trabajo a Euro en la UBD (universidad a distancia) y lo despidio

cuando Euro le hablo sobre la patente del gen

“Euro entrd en el sobno y sefional edificio de la UBD y busct en las
paredes de roca séhda la sefial que indicaba la oficina del rector, un
tipo canoso a pesar de sus sesenta afios, con cara de soldado pero
de exprestén amable (30 60)

El Capitan del barco STEMCELL: era un hombre alto, canoso, vestido de
blanco como perla impecable, con una pipa sefonal, porte majestuoso y un bigote

que se unia con las patillas

“Video Flaks y 6! estaban en la cubterta, acompafiados por el capitén
del navfo, un sueto alto, canoso, vestido de blanco peria impecable,
con una pipa sefional, un aura distinguida, un porte majestuoso y un
frondoso bigote que se unfa con las dos patillas Una especie de
Capitan Nemo sin la impronta gélida del Nautilus (38 80)

Zanavavich; era llamado asi por el Oligarca, pero en realidad se desconocia su
nombre. Era un magnate ruso y financiaba el proyecto de los indtos sin ombligo,

obtentendo el apoyo de agencias internacionales

Katrino Tomlinson: Era inspector en la PTJ, comandaba una dependencia de la
Direccién de Responsabilidad Profesional, conocida también como asuntos internos

en donde trataban los problemas de los policias Fue el que le dio la oportunidad a
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Elkin de viajar para hacer su investigacién junto a sus amtgos y e dio drdenes en el

cuarte! de Changuinola para que le prestaran su apoyo

“Mister Katito, el mero KatnnoTomiinson, no parecia director de nada
en la polcla técmea judicial Era més bien caivo, aparentaba como
unos 54 afios con 10 meases, era colorado de piel y cabello, solla andar
con cananas y sin afeitar (9 19)

Gustavo Adolfo Beker: Era el botero que llevaba a los tres amigos hasta la
peninsula valiente. Era un indigena aparentemente joven y no tenia ombligo. Muné
de un disparo en el cuello propinado por Llanero Cool y su cuerpo cayo en el mar y
nunca se supo hasta que tiempo quedd en el fondo del mar.

°El botero les dijo llamarse Beker y les cobraba barato o, al menos, asf
parecla Era un indigena taciturno aparentemente joven que
gscudnflaba e/ mar como un antiquo conocido, que no despegaba la

vista de la ruta y solo se le escuchaba hablar antes y después del
trayecto, salvo que hubiara otro bote en direccion contrana” (11 24)

Pederico Guera: Era un indigena. Les dio informacién a los tres amigos sobre el

lugar donde estaban los indios sin ombligos

“Conocieron a Pedenco Guera porque aste se enterd que lo andaban
buscando y se les aparecié mientras perdian la mafiana en la playa
Era formido, bapto y tenfa como el atisbo de una carcajada
permanente Transmitla una sensaciton de diversion continua, como
si hubera nacido en un casmno Y se aulo presenté como el unico
depositano de la informacion que precisaban”™ (14 31)

Romilar E. Danté Nichi: Era un policia, encargado de la oficina de la PTJ en
Changuinola, por 6rdenes de KatnnoTomlinson les brindé todo su apoyo al detective

Elkin y a sus amtgos.
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“En la sala de espera del aeropuerto, Romilar Danté estaba
esperando a Elkin con su gormto como de beisbolero y un suéter de
nailon negro que tenla estampada una leyenda en la espalda
apoyando contra la lucha contra las drogas” (15 37)

Video Flaks: Era otro sicano del proyecto de los indios sin ombligo, fue el
responsable de colocar las bombas en las casas de los tres amigos y fue el

homicida de Llanero Cool

*Entonces aparecio, asf como de pronto, un tipo harto extrafio, flaco,
que desentonaba por el suéter y el pantalén color zanahona y que, al
mismo lempo, encajaba perfectamente en el lugar por esa cicalnz
homble que nacia en el lado izquerdo de la frente, junto al
nacimento del cabello y se extendla hasla debajo de la oreja
derecha, a través de ia ceja y la base de la nanz Lo cierto es que s/
no hubiera sido de dia, seguro que se hubiera asustado El tipo era
Video Flaks, m mas mi menos, ex-proxeneta umversal y ex-consuitor
de la Division de Secuestros Video Flaks se detuvo frente a Elkin,
que levantt los ojos perezosamente” (19 41)

Tin Chalen: Era operador de computadoras y ayudé a los tres amigos con la

investigacion.

“Para aclarar las cosas, habla enwiado por un experto en
comuricaciones, que llegaba en ese momento, con su $aco gns, su
camisa color salmoén, su corbata lila con velas verdosas y su cara de
sabelotodo El operador de computadoras se acomodo y empezo a
teclear, a borrar, a jugar con el mouse, irla a caer quien sabe
doénde” (32 66)

Facilita: era una Chincana de Bugaba, fue la chica que le buscaron a Pedernco

Guera para que les diera la informaciéon del lugar donde se encontraban los indios

sin ombligo

Cristal: Era amiga de Facillita, era bocatorefia, se enamor6 de Euro y se fue a

vivir con €l a la capital
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5.1.3.1.7. Titulo

Segun Silvia Adela Koham, el titulo es la condensacion maxima de la novela,
implica un ejercicio de concisidén (S Kohan, 2000 157) Esto significa que un titulo
debe contener la parte esencial de la novela y el autor puede haberse escogido
antes o después de haber redactado la obra En muchas ocasiones, el titulo de la
novela marca el éxito de una novela, porque es, a partir de este paratexto, cuando
el lector se siente cautivado a pnmera vista por la lectura Un titulo puede estar
compuesto del nombre del protagonista, por una frase implicita dentro de la novela
o por un nombre comun o una sola palabra. En el taller que proponemos el titulo El
Indio sin ombligo servird para que los estudiantes puedan nterpretar el

significado

5.1.3.1.8. Temas

Uno de los elementos sustanciales para los estudiantes de un taller de analisis y
comentario de textos literanos en cuanto a esta novela es la tematica, que se
fundamenta en la deshumanizaci6n y violencia Edmund Husserl, en su conferencia
“La crisis de la humanidad europea y la filosofia (1935, Viena), destacaba
lGcidamente la deshumanizacion de las ciencias contemporaneas tras la hecatombe
espintual provocada por la Prmer Guerra Mundial Ya entonces, segun él, la vISION
del mundo del hombre moderno por las ciencias positivas significé paralelamente un
desvio Iindferente respecto a las cuestiones realmente decisivas para una
humanidad auténtica- Y concluyé que “meras ciencias de hechos hacen meros

hombres de hechos ( ) En nuestra indigencia vital —olmos decir- nada tiene esta
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ciencia que decirnos Las cuestiones que excluye por principio son precisamente
( ) las cuestiones relativas al sentido o sinsentido de esta entera existencia

humana " (Haussel, Edmund 1991 5-6)

Estas expresiones filoséficas de Husserl valen para esta novela, porque aborda
el tema de la deshumanizacion y la violencia. El concepto de deshumanizacién no
solo se proyecta en los experimentos de ingenieria genéticas que hacen los
personajes sobre los grupos indigenas, también se revela la inautentictdad que
afecta a los personajes sumidos en la hipocresia El narrador enfatiza al respecto
“El mundo entero vivia de la menlira en mentira como un Tobogén y los que no
faltaban a la verdad eran ndiculizados, vejados y martinzados ” (Pemet y Morales,

Indio sin ombhigo, 2010 186)

La deshumanizacién y la seudociencia con sus expenmentos genético presente

en la obra seran objeto de analisis literario y debate Ejemplo-

‘Al consumirse el APP se ewvidencid la necesidad de reponerio
penédicamente Como su vida media es de cuatro meses y 4 dias, se
estipuld que la inyeccién de ias ampolletas color hla, deberfa proporcionarse
cada tres meses, para prevenir el agotarmiento Luego se mantenia al sujelo
en cuarentena durante dos semanas, pero este reposo forzado en el barco
no representd beneficios adicionales y en poco tiempo los protolipos
empezaron a ser reinsertados en la poblacién casi inmediatamente " (41 86)

Los expernmentos que se realizaban en el barco fueron descubiertos por los
protagonistas y cémo los indigenas eran victimas de esta transmutacion genética
que lo llevaban con una marca de no llevarse el ombligo. La lucha que libran los
protagonistas con esta deshumanizacién conlleva a la ola de wviolencia con la

muerte de los indigenas sin ombligo y el enclaustramiento que sufren por motivos
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de expenmentacion genética en el barco STEMCELL representa una tematica que
destaca esta obra, asi como las bombas que explotan contra los protagonistas los

enemigos’

Eikin fue el mas afectado La bomba estalié en el balcén y la onda expansiva
habia alcanzado al viejo cuando se dingia a contar sus monedas,
reventandole sus pulmones Luego irla al depbsito de cadaveres, aunque la
verdad es que no tenia la mimma gana de hacerio " (17:38)

La bomba que estailé en la casa de Elkin y de Euro muestra el grado de

violencia que afecta a los personajes sumidos en el terror y los antivalores

“Mirando el cadéver del sukia ahi, con la marca de Lianero Cool en la frente,
tan parecido a Beker y a Pedenco Guera, Euro pensé que lal vez toda ia
humanidad habla sido objeto de algin tipo de mampulacion y por eso el
ADN era comin para los ratones y los seres humanos Esa manipulacion tan
evidente en el bro de Génesis, pretendia también ser cubierta por otras
consideraciones ° (21 43)

La muerte del Sukia, Beker y Pederico Guera evidencian en la obra como el
c6digo de la violencia suman toda la trama que afecta la convivencia de los
personajes sumidos en los antivalores, constituyéndose el eje tematico de esta
obra, que los estudiantes deben profundizarlos Otros subtemas como la infidelidad

y la prostitucién, también seran centro de analisis de esta obra

5.1.3.1.9. Técnicas narrativas

Las técnicas narativas son procedimientos, recursos de que se vale el autor
para exponer un contenido y constituyen recursos auxilares en las obras literanas.

Se ve cada uno de ellas presentes en esta novela



110

a) Técnica teatral
El conocimiento de las técnicas narrativas en la novela es determinante para el
iesarrollo del pensamiento analitico de los estudiantes, en un taller iterano, porque
en esta novela se destacan vanas técnicas como el estilo directo o dialogos, como

se aprecia en este ejemplo

CURA (murandose los dedos) La aplicacién de tecnologia sobre la vida humana plantea un
problema ético de enorme magnitud

PASTOR (acomodandose la corbata) Porque se viola ley de Dios, hermano

UFOLOGO (mirando por encima de los lentes) Y es que nuestros congéneres del universo ya
habian hecho al hombre a su imagen y semejanza

APOCALIPTICO (en tono pontificial) Porque el fin del mundo esta préxtmo Nuestro sistema ya

no aguanta mas la iniquidad, el desafuero y la prestidigitacion satanica *(20 42)

Como se observa, el autor emplea recursos dramaticos como el estilo directo y
las acotaciones para darle mas verostmilitud a la narracion Los estudiantes deben

captar este tipo de técnicas en el analisis

b) El Flashback (vuelta rapida al pasado)
Los estudiantes deben famihanzarse con esta técnica que consiste en
trasladarse de forma rapida y breve al pasado El narrador recurre a esta técnica

para remontarse en forma rapida los recuerdos que sufre el personaje

“La aseveracién les trajo el recuerdo de una conversacién cuando venlan en
el bus antes que los perros onnaran a Elkin Tono les habla indicado, entre
olras cosas, la idolatrla que los guaymles le tienen a los gemslos, un
sentimiento mixto basado en la creencia de que son portadores absolfutos de
buenas 0 malas vibraciones “ (14 32)
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En este fragmento, al personaje le viene a la mente el recuerdo la idolatria de

los guaymies hacia los gemelos.

¢) Racconto
Con esta técnica se desplaza sin brusquedad a una fase anterior de la historia
que esta siendo narrada Es un tiempo largo en la que la narracion se va al pasado,

pero a diferencia del flashback es mas largo Veamos unos ejemplos-

“"La lfanura de Guabito dificiimente soportaba diversidad de siembros, por la
preparacién industnal que requeria la terra Y es que, desde finales del siglo
XIX, se produjo una explosién del consuma de banano en todas partes, los
barcos de la frutera navegaban hasta Guabito por el rlo Sixaola, que hoy
funge como frontera entre Panama y Costa Rica Por aquellos tempos, los
hermanos Snady crearon un canal para coneclar las plantaciones con el mar
canbe Posteniormente se fue formando un emporio Que producia vértigo por
sus dimensiones En visperas de la Segqunda Guerra Mundial (40 98)

Aqui el narrador se traslada a finales del siglo XiX para rememorar los hechos
acaecidos en esa época. Los estudiantes deben saber distinguir ambas técnicas
narrativas

d) Intertexto

La intertextualidad es una de las técnicas modernas que consiste en el cruce de
textos, o sea los espacios discursivos en los que un conjunto de textos entra en
relacion con un texto concreto G Genette destaca que «E/ texto hterario esta
construido como un cruce de textos, un lugar de cambios que obedece a un modeio
particular, el del lenguaje de connotacibn En un pnncipio el intertexto se definié
como el conjunto de textos que entran en relaciones en un texto dado» (Genette,
1982) El texto literario se inserta en el conjunto de los textos (Kristeva, 1969: 235),
de modo que la reiterada presencia de modelos y de rasgos discursivos, junto a la

inclusidbn de alusiones o de citas explicitas y hterales de otras obras es una
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justificacion, de claro caracter intertextual, de que el propio texto literario (cada

texto) es la fuente para la identfficacion del codigo literano.” (menooza fiLLoLa,

Antorup, hitp //www . cervantesvirfual com/obra-visor/el-intertexto-lector-0/himi/01e1dd60-82b2-1 1 df-acc?-

002185¢ce6064_2 html (consultado el 3 de octubre de 2013) El narrador de esta novela recurre a la

intertextualidad en el manejo del lenguaye:

“‘Decfa Jardiel Poncela que los hombres se hacen faministas cuando dejan
de agradar a las mujeres, que las mujeres se hacen feministas cuando
dejan de agradar a los hombres, y Euro barruntaba que aigo de cierto
habfa " (24 50)

Aqui el narrador emplea las citas de Jardiel Poncela para hacer verosimil la

actitud de Euro frente a la conducta de su esposa

Mientras surcaba el cielo soberano de la patna, justo donde es més
briliante el sol, recordd la vez que le pudo salvar el pellejo a fato flaco
cuando se metié a robar en casa ajena y después adujo que habla estado
con Tono durante todo el iempo ” (43 88)

Se observa aqui la intertextualidad cuando el narrador hace referencia a unos
versos de la poesia Patna de Ricardo Mir6.

Los estudiantes del taller literano también deben apreciar las dos formas o
estlos para presentar el didlogo estlo directo y estilo indirecto, ambos estan

presentes en esta novela

e) Estilos narrativos
Los estudiantes también deben familiarizarse con los modos narrativos 0 modos
del relato, que sirve para explicar lo que opinan, dice o sienten los demas
personajes de la histona. El narrador emplea estilos como el estilo directo, estilo

indirecto y el estilo indirecto hbre
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El estilo directo es la forma dialogada. Las palabras de los personajes se
transcnben fieimente. Aqui se incluye el dialogo y el monoélogo (el personaje habla
consigo mismo). El narrador introduce al personaje que habla Se utiizan guiones
o comillas. Ejemplos

-Ey mira esto

-Ey, Toflo, menos mal que crel en t1 —dyo- Ahora s6lo me falta ver el diablo
-Yo minguna dije Que habla visto el diablo " (14 33)

En el caso del estilo indirecto, el narrador quien se encarga de contar lo que
dicen los personajes, utiliza la tercera persona gramatical, es un tipo de
omnisciencia con conocimiento relativo. Por lo general se construye con una

conjuncion subordinante que Ejemplo Veamos un ejemplo

le dyo que no a un imptabotas y cuando pasaba junto a una tabla bendita
de loteria se le ocumé que podia consultar la imagen del indio sin ombligo
con Euro, quien no en balde era profesor de biologla, aunque estuviera
desempleado (2 5)

El narrador asume la voz del personaje de forma indirecta mediante el uso del

verbo decir y la conjuncién que

En el estilo indirecto libre, el narrador asume las palabras y el sentimiento de los

personajes, eliminando la conjuncion que. Se vera el ejemplo en esta novela

“Sal¢ sintiéndose mds sucio que cuando entrd y se detuvo un instante
cuando diviso al viejo terminando de guardar las monedas” (3 8)

El narrador aqui se acopla al mundo de Tono y evoca sus emociones y

pensamientos, tal como se aprecia en este fragmento:

Euro enfrd a la cocina, donde su esposa miraba hacia el pasilio por la
venlana, ensimismada En ese momento, pensé que la comprendia, que
sra demasiado para una mujer, pero luego recapacito, st eila sisempre
insistia en la equidad de género, en la iqualdad entre los secos a pesar de
las svidencias, que sintiera ahora lo que uno siente cuando simplemente la
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manta no alcanza para cubnr a toda la farmiha y la responsabilidad agobia,”
(24 50)

La funcion del estilo Indirecto consiste en penetrar en el mundo de los
personajes como es el caso de Euro donde el narrador se adentra en sus
pensamientos para proyectar sus preocupaciones en cuanto al problema de

genero

5.1.3.1.10. El espacio

Los estudiantes deben comprender que el espacio es el lugar donde ocurren las
acciones y los hechos. Por lo que juega un papel fundamental en el analisis y
comentario de textos hterarios. Si bien el espacio narrativo se relactona con lo
inalterable, es decir con lo que es inmutable; es el elemento que, desde su
inalterabilidad, contempla el fluir del tempo y el flurr de los personajes Pero aunque
tenga este caracter fijo e Inmanente en comparacién con los continuos cambtos a
que se ven sometidos los personajes, el espacio narrativo no es un elemento
presentado como un bloque compacto y bien definido, sino como sugendor de
valores y simbolos contrarios Se puede decrr, por tanto, que el elemento narrativo
aparece marcado por el contraste de situaciones cotidianas urbanas y descnpciones
que reflejan este misteno, que se pueden encuadrar dentro del mundo de la ciencia
ficcion y policiaco El lugar donde van a desarrollarse los hechos, estara tefiido, por
tanto, de connotaciones positivas y negativas; sera a la vez mistenoso o peligroso y

excitante o atrayente

En el espacio se distinguen cuatro partes
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a) El escenario

Es el lugar mas reducido, se nos presenta mediante la descripcion de lugares o
paisajes En este tipo de escenario se utiiza fa topografia o espacios donde se
desenvuelven los personajes Los escenarios que se presentan en la obra van
ligados a los espacios donde se desenvuelven los personajes para descifrar el
enigma del indio sin ombligo y muestran, ademas, los movimientos de los
personajes secundarios y antagonicos, asfi como los personajes Y pueden
clasificarse en escenanos urbanos y rurales Los escenarios urbanos representan

los lugares donde se inicta la accion de la obra:

El parque donde fue encontrado el cadaver del indio sin ombligo.

°El auto oficial que decfa Mimisterio Publico llegé al lugar donde se
encontraba el cadaver boca abajo, enclavado en el suelo cubierto con una
sabanita que dejaba trasiucir un agujero de bordes negros en la parte
postenor def créneo El 4drea estaba rodeada por una cinta amanlla de
plastico que prevenia del contratiempo (1 1)

El Restaurante de pizzas en el area bancana donde Tono encontré a Lucio y en
donde el soez Mediterraneo mandod a entregar el pedido de pizzas, asumiendo que

era su empleado

Ahora, Lucio era uno de los repartidores de pizzas de un restaurante en el
area bancana y Tono lo vio por casuahdad cuando pasaba por ia puerta del
estableciriento " (2 3)

La morgue judicial donde Tono fue a llevar las pizzas y vio el cadaver del indio

sin ombligo

°Y, por estar satisfecho con cuya viveza, no percibio la seflal que el forense
le hizo a Lianero Cool, quien estaba estacionado frente a /a morgue sin que
nadie lo hubiera visto llegar " (2 5)
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La casa de Yastamara y Euro es escenario donde se reunian los tres amigos a
discutir sobre el tema de! indio sin ombligo Y fue una de las casas que derrumbé
Video Flaks cuando colocd las bombas. El apartamento de Tono fue otro de los

hogares que derrumbdé Video Flacs con sus bombas

La casa de Elkin y el viejo casa donde el viejo contaba sus monedas todas las
tardes y luego las guardaba en una cajeta de zapatos. Exploté por completo con las
bombas y fue el escenario de muerte del viejo En el siguiente fragmento, Elkin

entra a su apartamento

“Ahora Elkin entraba en el apartamento con unas ganas locas de
darse un bato " (3 8)

La Agencia de la Policia Técnica de Changuinola Era la oficna donde
comandaba Romilar y en donde se reunian los tres amigos junto al policia para

realizar todo acerca de la investigacion. Veamos el eemplo

“La oficina de la PTJ en Changuinola no era luyosa y tenla solo
absolutamente necesano, el sempiterno balén de anuncios con la folo de
los cnminales mas buscados, recortes de penddicos con criticas a los que
se crefan buenos ciudadanos y no colaboraban en la detencién de
delincuentes, graficamente cémo la solidandad proporcionaba mayor
fuerza al cuerpo, una computadora y una maquina de escnbir " (42 87)

También los escenanos ocurren en el hospital.

“El hospital era un mal recuerde de desastres naturales Onginalmente,
habla sido un hospital de campafla tipo MASH, prefrabicado y con paredes
de plomo, enviado como una eslructura provisional durante una
inundaci6n y habla soportado aflos de lluvia como la que cae en &l canbe,
terremotos, desidia administrativa y toda clase de pohtiqueria, que lo
habfan llevado al lamentable estado en Que se encontraba cuando
llagaron con el hendo " (45 94)
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El hospital es un escenario que muestra el abandono y la descentralizacion de

las instituciones publicas.

Los otros escenarios mas reducidos constituyen la celda de Elkin era la cuadra
donde dormia Elkin en la PTJ, cuando realizaba sus operativos y turnos, la oficina
del forense, que era una oficina comoda donde en las paredes colgaban ciento de
diplomas, la foto del presidente y la foto del ministro de salud, una credencial de
estudios perciales y computadora apagada, la casa de mamposteria era la casa
donde vivia el Sukia y realizaba sus curaciones, la refresquerla donde Euro se
encontrd con su colega para discutir temas de la clonacién y la inseminacion
artificial, también el terminal de transporte donde los tres amigos abordaron el bus
para dirigirse a la comarca hacer sus Investigaciones La casa de Zumelka Danani

donde se quedo Euro, Yastamara y sus hijos después de la explosion de su casa.

Por otro lado, se encuentra, la oficina del bananal, lugar donde se encontraron
todas las pruebas necesanas de la investigacion: fotos, cheques, visas, itinerarno

del barco STEMCELL, etc

También se encuentra las costas bocatorefias, en especial el puerto de

Almirante.

En un pnnciplo, cuando el STEMCELL, se algiaba hacia el océano, los
fugareflos espiraban aliviados, volviendo el chma de miedo dos o tres dias,
cuando la nave reaparscia en el honzonte Se dice que habla un recormndo
corto, hasta el puerto de Almirante y volvia sin que nadie, n siquiera la
Autonad Portuana, pudiera tener informacion exacta de cuél era la razdn de
su extraflo comportamiento (14 34)

Todos los escenanos representan la dinamica del misterio que encierra |a

aparicion del indio sin ombligo.
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b) EI marco geografico
El marco geogréafico sefiala con exactitud los lugares en donde ocurneron los
hechos Nos ubica en la posicion geografica donde se desenvuelven los personajes.
La novela Indio sin ombligo se desarrolla, principalmente, en dos regiones
geograficas del pais- la provincia de Panama, y en Bocas del Toro, especialmente

este dltimo.

c) El ambiente social
Para ahondar en la extensa tematica de la construccién social, cada uno de los
personajes que aparecen en Indio sin ombligo es producto de procesos de
socializacién muy caracteristicos de estratos sociales que se aprecian en la obra
que de manera explicita son el reflejo de la sociedad panamena perturbada por sus

propios antivalores

El contexto sobre el cual se desarrolla esta novela nos revela, uno de esos
meandros de la capital panamefa, pues los personajes pertenecen a la clase media
y estratos bajos y al bajo mundo, propio de la novela policial Sus apodos, son una

muestra de toda esta mezcolanza y lo dicen todo. Video Flaks, Euro y Tono

Los personajes de esta novela presentan rasgos bien tipficados conforme a la
condicién social a la que pertenecen, y en sus vidas van cargando el pasado que

les ha tocado vivir.



119

El trasfondo sociocultural de la novela se ve reflejado en un inconmensurable
ambiente social, de! cual no se puede obviar los elementos, que conforman el
discurso narrativo de esta novela como fa explotacibn en las plantaciones
bananeras, el machismo y el alcoholismo desenfrenado fundado en relaciones
extramatrimoniales y prostitucion, asaltos, muerte y desesperacidn y acciones
ilicitas y antiética o deshumanizadas, crimenes producte del hampa, imbuidos en

una realidad de la sociedad actual.

La obra nos presenta diferentes tipos de clases sociales Los niveles sociales que

aparecen en esta obra son las sigutentes

a) Estrato social bajo

La clase baja es definilda por un cierto nivel de pobreza y carencias de lo
esencial para vivir El término es muchas veces asimilado a proletanado (aquellos
que solo poseen el recurso de tener hijos y vender su fuerza de trabajo en el

mercado laboral) y clase obrera o clase trabajadora

A esta clase social pertenecfan todos los indigenas con o sin ombligo, los

campesinos y otros personajes episodicos

La sonnsa de Tono expreso graficamente lo que pensaron Ios tres en relacion
con la wida pnmitiva de los aborigenes Les vino a la mente todas esas
campafias que montaban por televisidn en las que se muestran indiecitos
despeinados y cara tnste mirando de soslayo con el fin de tocar el corazén de
la gente para que donaran cualquier cosa, ropa, dinero, libros, medicamentos,
porgue el grupo marginado precisa la ayuda de todes “ (13 28)
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Como se observa en este fragmento, los indigenas ocupan el estrato social bajo

en esta novela

b) Estrato social medio

Esta formada por familias descendientes de personajes destacados en el mundo
de la industna, del comercio, de la banca, la politica, la ciencia, el arte, etc Sin
embargo, en la obra se destacan los protagonistas que pertenecen a esta clase
social como Tono, vendedor de enciclopedias, Euro, profesor y bidlogo y Elkin,
detective

c¢) La clase social dirigente o dominante

Es la clase social que decide la politica de una sociedad determinada. La clase
dingente es un particular sector de |a clase alta que se adhiere a circunstancias muy
especificas’ tiene tanto la mayor parte de la nqueza matenal como la mas ampla
influencia sobre las otras clases, y escoge ejercer activamente ese poder para
marcar las directrices de una localidad, pals, o del mundo entero. La mayor parte de
la clase alta no encajaria en esa descripcion, aunque si una parte En la obra, no
hay presencia de esta clase social, sin embargo, se percibe mediante actos de los

personajes de la clase media.

d) El ambiente moral

El ambiente moral se refiere al comportamiento de los hombres dentro de una
sociedad. Estos valores éticos, dentro de los cuales se desenvuelve una soctedad,

son el respeto, la honestidad, la tolerancia, la igualdad, entre otros Dentro del
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ambiente de la novela, se puede decir que predominan los antivalores, ya que el
mas poderoso utihza su posicion de jerarquia para aprovecharse de la mayoria de
la poblacion. EI ambiente que presenta la novela se presta para el desarrollo de los

antivalores tales como-

La corrupcion de las autondades y de los funcionarnos es un referente presente
en el ambiente moral de la obra Como es el caso donde se produce la corrupcion

en las Bananeras Independientes S A

“Romilar lizo clic y se ampho la foto Era la copia de un cheque giwado contra
Bananeros Independientes S A y a cargo de una cuenta que decla SITRPYCO
Entonces s! era verdad lo que decla Ti Chalen, habla un sindicato cbrero que
mantenia y por tanto controlaba a un patrono sin hacer huelgas * (42 88)

El ambiente de corrupcion es el que prevalece en la obra donde se mezcla con la

violencia

Los vicios y la prostitucion forman parte del ambiente moral de esta novela,

como se aprecia en el siguiente fragmento

Los barcos llegaban de todas partes del mundo y se cuenta que, mienltras se
llenaban, la tnpulacion, en su mayoria filpinos, bajaba a puerto, contactaban con
un tipo feo que les ubicaba un grupo de nenas para pasar el rato  Cuentan que
estas nenas llegaban en pandilla, armando tremendc alboroto entre nsas y
frases altisonantes, todas libaban como locas y algunas se daban su pase de
cocalna, hasta el momento en que el vaponno de tumo queria su sesion de
came " (46 96)

El discurso de ia novela debate el significado de la degradacion del ambiente en
que se mueven los protagonistas que se lanzan a ese lugar Subraya la tenue

frontera la degradacion moral y la marginalidad.



122

Todo esto se da ante una sociedad sumergida en la injusticia y el poder politico y
economico En la obra se aprecia la discriminacién contra los indigenas por su etnia

y por su condicion social

Discnminacién es un término proveniente del latin («discniminare») que significa
«separar», «distinguir», «diferenciar una cosa de la otra», separar una cosa de otra
La discnminacién es una situacion en la que una persona es tratada de forma
desfavorable por cuestiones de raza, religién, rango socioecondmico, edad,
discapacidad, ideas politicas, preferencia sexual, o alguna otra caracteristica Es
una conducta sistematicamente injusta contra un grupo humano determinado Es la
forma en que se menosprecia y se subvalora la organizacion cultural, social y

religiosa de un determinado grupo ractal

Sin embargo, todavia hay quien afima con razén, que la unica explicacion
postble al hecho de que fallara todos los disparos y solo hierra a euro en el
hombro era su acendrado y profundo racismo ” (44 92)

La discnminacién racial y social se advierte también cuando se toman a los

indigenas como expenmento de clonacion.

También en la obra se aprecia la violencia doméstica, fruto del machismo

campesino.

“Recordé aquella pareja, Efrania y Luts, el que vendlia hierro Era de todos
conocidos que é! pegaba como en las peliculas de Karale, por la causa que fuera,
porque la comida estaba sonsa o porque estaba salada, porque no lavé fa ropa o
porque la lavo el dia que no debiera, porque disfrutaba el sexo aduciendo que era
una puta 0 porque no lo disfrutaba sostemendo que ella tenla a otro, porque no le
tenla tamales histos, cuando llegaba borracho 0 porque le preparaba tamales
cuando querfa arroz fnto  “ (43 89)
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Dentro del espacio social se proyecta esa costumbre machista fruto del sistema

patnarcal, que el narrador relata

5.1.3.1.11 El tiempo
El tiempo en la obra literaria es un factor muy importante, pues nos ubica en
la época en que ocurren los hechos y nos da a conocer la duracién de los
sucesos ocurridos dentro de la obra En la obra se advierten dos tipos de
tiempos El tiempo externo que se desarrolla en la época actual, porque muchas
veces el narrador se traslada a épocas pasadas del siglo XIX, lo cual determina

que la obra se ubica en el siglo XX

Y el ttempo Interno, donde los sucesos tratados en [a novela no llevan una
secuencia cronoldgica. Es decir, cuando inicia la obra, ios acontecimientos, en
su gran mayoria, ya han ocurndo, y son contados desde un presente narrativo,
mediante la retrospeccidbn Se evoca al pasado con constantes vueltas al

presente. No hay una secuencia cronoiégica lineal.

5.1.3.1.12. Tipo de narrador
Los estudiantes deben manejar el tipo de narrador presentes en la obra, por

ejemplo, narrador omnisctente relativo o lmitado.

El narrador es un personaje creado por el autor que tiene la misién de contar la
histona. Hay diferentes tipos de narrador, y es segun la informacién de que se
dispone para contar la histonia del punto de vista que adopta Se tiene asl un

narrador omnisciente que conoce en absoluto |o que ocurre a su alrededor y en el
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pensamiento de los personajes, pero también existe un tipo de narrador cuyo
sonocimiento es limitado, ya que muchas veces extrae la informacion de los

personajes tal es el caso del narrador de la novela Indio sin ombligo.

Ella es quien nos habla, en su diario, sobre el personaje principal, utiliza la

tercera persona para narrar lo que conoce

Se cuenta que después de vanos meses en esta rutina el recelo fue migrando
hacia el temor, que recrudecla cuando llegaban helicopteros a media madrugada,
como grilios inmensos, cuando durante el dia parecfa desterto y al atardecer se
ancendian esas luces haldgenas que indicaban su presencia aun en las cerradas
noches de espesa niebla (14 34)

Como se aprecia este narrador recurre a las infformaciones de los personajes
que aparecen para completar los hechos, pero con una visién o una panoramica
diferente, pues llustra mejor cada histona por su condicién de observador y testigo
A través de este narrador no solamente se va a conocer la vida del protagonista con
mas profundidad, sino también histonas de personajes que formaron parte de su

pasado, como por ejemptlo la historia de Euro

5.1.3.1.13 Valoracién

Como un modelo para valorar la obra, los estudiantes que asisten a este taller
podran constderar lo siguiente esta novela tiene sus logros artisticos Prnmero con
la propuesta estética de la configuracion de los personajes, que son antihéroes,
pero tienen suficiente acto voltivo para luchar contra las fuerzas de la
deshumanizacion Esos logros se advierten en las flaquezas y valentia que

caractenzan a los protagonistas donde el papel de los indigenas sin ombligo y las
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mujeres tiene un lugar de particular importancia en estas obras y en las intenciones
estéticas y politicas de Pemett y Morales, ya sea como forma de denuncia de la
violencia, incluyendo a victimas y victimarios a quienes esa violencia estructural ha

deshumanizado.

Los papeles resultan ser una respuesta en clave dramética a la busqueda de las
causas de la violencia deshumanizada que afecta a nuestra actualldad, en un

proceso que apunta a la violencta contra los marginados y desvalidos.

Todos los elementos configuran una cosmovision en la cual el autor propone la
figura del indio en la sociedad como una metafora de la deshumanizacion y le da
una rigueza literana y en su construccién configura un valor estético, porque se
pueden Interpretar todos los elementos que son la demencia de la marginalidad y la

deshumanizacion.

La novela se convierte en un objeto estético porque esta ennquecida con la

diosincrasia de las cosmovistones y valores de una sociedad en crisis.

Cabe reconocer la crudeza y la fnaldad de este relato, que méas alla de su
conterido ficcional, parece ilustrar una problematica no muy lejana, una reahdad
palpable Los escenarios, las esferas espaciales y los ambientes sociales son
verdaderos campos de interacciéon. Y cuando hago referencia a la cercania de esta
novela a la realidad inmediata, me refiero a que dianamente hay eventos como.
homicidios, robos, estafas, atropellos, violaciones llenan las paginas de sucesos de

los dianos y de los noticieros de la television.



126

5.1.4. Evaluacién

Teniendo siempre presente los cambios a nuevos paradigmas, se basara en la
evaluaciéon formativa, en donde conoceremos los conocimientos previos de los
estudiantes,

una evaluactén procesual donde realizaremos un seguimiento

especifico a cada grupo y, por Ultimo, se hara una evaluacion final.

5.2. Propuesta metodolégica

En el siguiente esquema se aprecia las estrategias que se emplearan en la

propuesta

ESTRATEGIAS DE LECTURA DE “INDIO SIN OMBLIGO”

PREINSTRUCCIONAL

COINSTRUCCIONAL

POSTINSTRUCCIONAL

(antes de la lectura) (durante el proceso de | (después del proceso de lectura)
lectura)
- Establecer el objetivo o | -Nivel literal - Proyectos
propésito de la lectura -Sefialar los  elementos - Discusion guiada

- Contexto histérico-literario
de la novela policiaca

El género polcial y el
positivismo cientifico
La novela negra europea y
norteamericana
- Las primeras novelas
policiales latinaomencanas
-La novela neopolcial
latinoamerncana en el siglo
XX|
- Parametros de analisis de
textos desde el punto de
vista semiético, esltllistico,
soclolégico, psicolégeo
-Teorias narratoldgicas de
Gennette
-Analizar elementos
paratextuales de la novela
Indio $in ombligo

literarios principales de la
novela

Nivel inferencial
-Metacognicion
-Macropropostcién y
macrorreglas textuales

-ldentificacién  de la dea
principal

-Resumir {supresién,
generalizacidn, construccion
y seleccion)

Inferencias

Estrategias cognitivas

Actividad mental constructiva

- Presentacibn final de un

ensayo ¢ monografia
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METODOS Y TECNICAS CONSTRUCTIVISTAS EN EL TALLER LITERARIO

(SECUENCIAS DIDACTICAS)

PREINSTRUCCIONAL

COINSTRUCCIONAL

POSTINSTRUCCIONAL

Diagnéstico de conocimientos
previos de los estudiantes del

taller

-Determinar presaberes
-Hacer predicciones
-Aproximacion inicial al texto
-Focal introductorta
-Conoctmientos  basicos
términos de la narratologia
-Presantacion del estado
cuestidn sobre
novela y cuento policial
-Canon y paraliteratura
-Taorla de la anomina

-El astlo posmoderno en
novela actual

de

de

la categoria

Clarfficar dudas
-Técnica de subrayar
Senalizacidon y simbologia
-Tomar notas
-Técnica de citas
Citas directas textuales e
indirectas con parafraseo y
con citas textuales
-Técnica de nvastigacion
bibliografica en  fuentes
primarias y secundarias
-Técnicas de ensayo literano
y cientifico enfocado en indio
sin ombhgo)
-Mapa concaptual
-Cuadros comparativos entre
el género policial clasico,
negra y la neopolcial
latinoamencano
-Organizadores graficos
-Red semantica
-Lineas de tiempo
-Dialogo con al autor
-establecer relaciones
causa y sfecto

de

-Sesionas de  dialogo
aprendizaje cooperativo

en

-Comparar concoimientos previos

y nuevos
-Autoevaluacidn

El taller se trabajara en tres etapas lectura-debate, comprensién y produccion

a. Lectura-debate

Antes de leer la lectura, se pedira a los alumnos que traigan a clase noticias

policiales y su respectiva investigacion Se leeran las noticias para luego debatir

sobre los elementos recurrentes del cnmen y su investigacion Entonces, una vez
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incentivados los alumnos sobre el tema policial, procederan a leer. El dia del
debate, después de consultar dudas sobre la lectura y el genero, se armara un juicio
para cada uno de los casos, con fiscal, abogado defensor, acusado, jueces. Asi, se
podra practicar la trama argumentativa, sus estrategias y estructura Un alumno-
secretaro tomara nota de las conclusiones o podra grabarlas para luego analizar
entre todos el uso correcto de la trama argumentativa del género policial. Para

finalizar, se analizaran entre todos los logros y debilidades de la estrategia utilizada

b. Comprension

Esta etapa permitrd analizar categorias de la narrativa desde una linea
narratolégica
-Andlisis de los titulos previo a la lectura
-¢ Qué sugiere cada uno? y autor-narrador
-Tipo de narrador y focalizacion, histona-discurso
-Caracteristicas del discurso
- Distincion y enunctacion de las unidades narrativas cardinales (nucleos) y vy
catalisis (complementanas)
- Indicios implicitos y explicitos
Lectura literal o supenficial
Lectura inferencial

Lectura profunda
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¢. Produccion

Se trabajara la practica de la escritura de la principal tipologia presente en la

novela.

Actividad final: Estrategia de aprendizaje constructivista orientado a
proyectos de elaboracion de ensayos y monografias

a. Fundamentacion

Como es un método basado en el aprendizaje expenencial y reflexivo basado en
las teorras de Ausebel y Vigosky tiene una gran importancia en el proceso
investigador alrededor de la novela objeto de estudio, lo que permitira la generacion
de conocimientos nuevos y desarrollo de nuevas habilidades compositivas Con
ello, los estudiantes asumen una mayor responsabilidad de su propio aprendizaje,
asi como aplicar en proyectos reales, las habilidades y conocimientos adquindos en
su formacidon Su Intencidn es encaminar a los estudiantes a situaciones que los
lleven a rescatar, comprender y aplicar lo que aprendieron en e! taller como

herramienta para realizar actividades intelectuales

No solo se trata de que los estudiantes aprendan “acerca” de algo (como ocurre
en las investigaciones y analisis tradicionales), que suele emplear lecturas Iiterales
o superficiales, sino en hacer algo en funcién de su pensamiento reflexivo o critico

El docente del taller literano, por lo tanto, ya no sera la fuente principal de acceso
a la informacién. La innovacién que supone la realizacion de proyectos como
estrategia de aprendizaje radica no en el proyecto en si mismo, sino en las
posibildades que supone su realizacibn para poner en practica y desarrollar
diferentes competencias literanas, textuales y comunicativas, linguisticas y

pragmaticas en los estudiantes universitarios
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Descripcion

El proyecto se centrara en temas vinculados al género policial y la novela Indio sin

Ombhigo como actividad final
Su estructura podemos determinaria en 4 fases.

1 Informacion Los estudiantes recopllardn por diferentes fuentes,
informaciones necesanas para la resolucion de la tarea planeada

(competencia investigadora)

2. Planfficacién Elaboracién del plan de trabajo, la estructuracion del
procedimiento metodolégico, la planificacion de los instrumentos y medios de
trabajo, y eleccidn entre las posibles variables o estrategias de solucion por

seguir (Competencia textual)

3 Realizacién Supone la accidén expenmental e investigadora, ejercitandose y
analizandose la accidn creativa, autonoma y responsable (competencia

analitica)
3 Evaluacidn' Los estudiantes informan de los resultados conseguidos y

conjuntamente con el profesor los discuten (competencia emprendimiento y

autonomia)

Estrategias de ensefianza y tareas del profesor con método dinamico

- El profesor tutela a los estudiantes durante la elaboracion de! proyecto

ofreciéndoles recursos relacionados con la novela, objeto de estudio y orientacion a
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lo largo de sus investigaciones La ayuda se desplaza progresivamente del proceso
al producto.

- Esta disponible para aclarar las dudas del estudiante.

- Debe guiar a los estudiantes hacia el aprendizaje independiente, motivandolos a
trabajar de forma auténoma, especialmente en las fases de planificacion, realizacion

y evaluacion.

Las tareas del profesor de forma secuenciada son

- Presentacion y definicion del proyecto de lectura y analsis de |a novela.
- Dar indicaciones basicas sobre el procedimiento metodologico.

- Revisar el plan de trabajo de cada equipo

- Realizar reuntones con cada equipo para discutir y onentar sobre el avance del

proyecto
- Utilizar clases para satisfacer necesidades de los equipos

- Rewisién individual y grupal de los progresos del proyecto y de los aprendizajes

desarrollados

- Realizar la evaluacidon final en base a los resultados presentados y los
aprendizajes adquindos.

Estrategias de aprendizaje y tareas del estudiante

- Introduce a los estudiantes en un proceso de Investigacion creadora. construyen
nuevos conocimientos y habilidades trabajando desde los conocimientos Y
habilidades que ya poseen, mediante el empleo de métodos deductivos, inductivos,

hermenéuticos, comparativos) Por ejemplo
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.En qué se diferencia los personajes detectives de los neopliciales o negras de los
detectives de la narrativa clasica europea o norteamencana después de haber leido
la novela Indio sin ombligo? Elabore un cuadro comparativo tomando en cuenta las

macrorreglas textuales

- Supone un estudio independiente, desarrollando la capacidad de aprender a

aprender
- Se centra en el estudiante y promueve su motivacion intrinseca.

- Se parte del aprendizaje colaborativo (se suele trabajar en grupo) y cooperativo (la
Instruccion entre pares es fundamental). Se aplica aqui la teoria de Vigostky

Las tareas del estudiante, basicamente, son.
- Conformar los grupos de trabajo
- Interactuar con el profesor para aclarar dudas y definir el proyecto
- Definir el plan de trabajo (actividades individuales, reuniones, etc )
- Individuaimente buscar y recoger informacion, proponer disefio y soluciones
- Revisi6n de la informacion y pianrﬁcacuén del trabajo.
- Desarrollo del proyecto y reuniones con el profesor
- Entrega de un pnmer informe o propuesta de resultados

- Presentacion de los resultados obtenidos y de los aprendizajes logrados por el

equIpo

Recursos
- Se puede realizar en un aula o espacio pequeno

- Los medios tecnol6gicos necesarios para la realizacion del proyecto
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- En el contexto de una clase grande, se trabaja con pequefios grupos (hasta 6 a 8
alumnos como maximo) Tradicionaimente se ha utiizado de un modo indwidual

(proyecto fin de carrera, tesis, etc ).

- Coordinacton entre profesorado de diferentes areas

Evaluacién
Se centra en la realizacion del proyecto en si, debiendo los estudiantes:
- Entregar por equipo el informe escrito del proyecto

- Exponer en equipo una presentacion del proyecto ante los profesores y

companeros.

- Exponer y debatir individualmente ante el profesor o profesores una presentacion

del proyecto

La evaluacidn debe examinar el conocimiento acreditado por cada estudiante

individualmente en lo que respecta al proyecto y a los contenidos académicos

A continuacién veamos la programacion del taller literaro
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UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE HUMANIDADES

ESCUELA DE ESPANOL
DISTRIBUCION PROGRAMATICA DEL TALLER LITERARIO
SESIONES TEMAS RELEVANTES
PRESENCIALES
A La novela policiaca aclaraciones terminolégicas
ENERO 1. Novela policiaca clasica o de enigma, criminal,

novela del sicanato, narconovela
B Antecedentes histéncos de la novela policial
1 Lanovela policiaca clasica el modelo
britanico
2 La novela policiaca dura el modelo
americano
3. La novela de crimenes latinoamericano
Novela negra, sicanato o narconovelas
31. Lateoria de anomia
3.2 El caracter social frente al caracter
individual de la novela policiaca
norteamercana y europea

| SEMANA

Identificacidon de caracteristicas de elementos
basicos de la narrativa policial clasica

1 Un detective aficionado, no perteneciente a la
policia m a ningun cuerpo organizado, poseedor
de unas extraordinarias cualidades deductivas y

Il SEMANA de observacién, excéntnco, narcisista, frio, que
se muestra despectivo con respecto a la
capacidad de la policia y sus métodos

2 Un narrador coprotagonista amigo del detective
Dupin, a quien auxlha en sus labores
investigadoras, marcando, ademas, la
superioridad del detective sobre &l mismo y
sobre el lector

3. Creacidn de personajes sospechosos de haber
cometido el crmen y de los testigos, con cuyos
testimonios y las pistas presentes en el lugar del
cnmen se resolvera el misteno.

4 La razon como herramienta para esclarecer el
cnmen, que siempre supone un misterio, un
enigma. Los modos de conocimiento y la
técnica de la investigacidbn son también materna
de la narracién.

5 Predominio de la razén sobre la accidn
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It SEMANA

A Lectura y analisis de cuentos policiales clasicos

1 Edgar Allan Poe y el cuento policial enigma

2 Comentanos sobre Los crimenes de la calle
Morgue, El Misteno de Mane Rogety La carta
robada,

IV SEMANA

A. El hibndismo en la novela policial contemporanea

1. Novela histérica y polcial
2. Novela policial y ciencia ficcion

FEBRERO
V SEMANA

A. Elementos basicos de la novela policial o negra

1 Componente estructural
1 1. El acto del delito: el crimen
1.2. La investigacion
1 3 Elfinal o resolucidn del misteno
2 Los personajes
2 1 Personajes detectives
2 2. Personajes sicaros o criminales
2 3 Personaje o personajes victmas
2 4 Ayudantes y oponentes
3 Elementos negros criticos
3.1 El tiempo y el espacio
2 1.1 El suspense
2.1 2 Elterror
213 Pistas

VI SEMANA

A La novela policial en la narrativa panameia

B Algunas obras representativas

El Ahogado de Tnistan Solarte

Manosanta de Rafael Rulloba

El desenterrador de Rafael Fonseca Mora
Mirada Siniestra de Ramén H Jurado

Lobos al anochecer de Glona Guardia

Loma de cnistal y La Casa que habitamos de
Ariel Barria

oOnbhwN =

¢ISTEMA DE DIBUGTECAS BE LA
UNIVERSIDAD DE PANAMA
{S1BIUP)



VIl SEMANA

Taller practico de andlisis y comentario de la novela
El indio sin ombligo.

A. Autor y contexto histérico-literario
B Elementos basicos de El indio sin ombligo

1 Componente estructural hipotético-deductivo

1 1. El acto del delito aparicion del cadaver de un
indto sin ombligo

12 La investigacién por los detectives Elkin, Euro
y Tono

1.3. El final o resolucion del misterio
Expenmentos genéticos en indios Gnabe Bugle

2 Los personajes

2 1 Personajes detectives Elkin, Euroy Tono

2 2 Personajes sicarios o crminales: Llanero
Cool y Kids Video

2 3 Personaje o personajes victimas- Indios sin
ombligo

2 4. Ayudantes y oponentes Sukia, Pedenco,
Yastamara

3 Elementos negros

31 Elsuspense

3 2 Elterror

33 Pistas

3 1.4 Escenano urbano real

3 2 La critica social

3.3 El culto a la violencia el sicanato
34 El empleo de un nuevo lenguaje

4 El caracter hibrido novela policial y de ciencia
ficcion

VIII SEMANA

Entrega de los trabajos monogréficos o ensayos.
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El uso de estrategias innovadoras que cautiven a los estudiantes
universitanos, que los motive y los haga protagonistas de su aprendizaje, son
esenciales para dar paso a la calidad educativa en los claustros universitarios
De nada sirve promulgar una teoria que luego no se llevara a cabo. Por eso es

preciso sefalar que es importante extraer un caso practico de una base teorca

Se sabe que los talleres de lectura y de andlisis y comentano de textos
iteranos no soloe son instrumentos socializadores y comunicativos, sino que es
una herramienta capaz de generar la capacidad creativa y fuente de

conocimiento que abre puertas al resto de los saberes.

Como docentes universitanos se debe mantener encendida la chispa que
activa la capacidad creadora y critica de los estudiantes que se encuentran

muchas veces adommecidos por las practicas de viejas estrategras didacticas.
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UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE HUMANIDADES
ESCUELA DE ESPARNOL
TALLER DE NIVEL COMPRENSION LECTORA DE LA NOVELA EL INDIO SIN OMBLIGO

NOMBRE FECHA
CEDULA: VALOR:

NIVEL UTERAL O MEMORISTICO (ESTRUCTURA SUPERIFICIAL)

1. ¢Qué hecho se produjo en el Inicio del primer capitulo?

2. {Cudl es el tema central y secundario de esta novela?

3. Menclone y describa los personajes principales, secundarios y episédicos

4. {Dénde se desarrolla la trama y {a acclén de esta novela’

S. ¢Qué técnicas narrativas emplea el autor?

6. Mencione los personajes antagonlistas?

7. ¢Por qué esta novela pertenece al género policial?



8. ¢Cudl es la intencidn Ideoldgica del autor?

NIVEL INFERENCIAL O FIGURATIVO (ESTRUCTURA PROFUNDA.

1 En el siguiente fragmento, Euro, un biblogo desempleado y aventurero, conversa con Yastamara,
su esposa, quien en ese momento ha perdido su empleo Qué podemos inferir en los enunciados
gue aparecen en negrita.

A pesar de lg observocién de Yostamaro al respecto, Euro hablo querida transmitir su hallazgo al rector de lo
UBD a lo mofiona sigwente, por si surglo un apoya financrero no reembolsable por ahi dizque pora
investigociones y un eventual Premia NGbel, sin haber wista al drablo, sonnd, recordonda a Tana Y es que,
Hlevodo por su entusiasma, Euro habia oividodo que Yostamara era lo voz de su conciencio y que asi habig
quedado estoblecido cuondo hizo lo sapo en fa playo Nunca le hacla caso, a pesar de que eran pocas las
veces que ella opinaba, que eran pocas las veces que él le pedia su opinién y que eran pocas las veces que
ninguno de los dos escuchaba la opinidn del otro.

2. En el siguiente fragmento se describe el comportamiento excéntrico de Euro en cuanto a su forma
de ensefiar En qué tipo de sistema educativo se desenvuelve Euro y qué implicaciones tienen las
expresiones de Yastamara en el contexto del poder y saber

En sumo, era un profesor poca confiable y un peligro para el proceso enseflonzo oprendizoje, afirmd un tipo
encorbatada con monga fargo en oquella ocosidn que le hicieron un yuicto acodémico par osegurar, entre otras
cosas, que el conocimienta de los matemdticas es uno farma de desorrollar lo mente Idgico. Fue destituido por
creor distorsiones peligrosas en el pensomiento hneol del estudiontada Y desde entonces Yostamara insistia en
que debio morderse la lengua y concretorse of pion aficial de estudios, que quien se mete o redentar termmno
cructficado, que de nada le Iba a servir que intentara promover el funesto viclo de pensar entre los
estudiantes s: de todas moneras tenia que oproborios, yo fuero por los buenos, esto es, por presion del mismo
Ministerio de Educocidn o, por los molos, es decir, que el ocudiente o, en su defecto, el propio estudronte, lo
omenozora can pegorle un tiro st no la hocio Le recordd que el maestro no debe enseflar y que el estudiante
na debe aprender, porque la ignorancia es el bien suprema. Si na, Jcomo se domina a un pueblo que es
capaz de cuestionar a su goblerna? Yo un abogodo, el doctor Gospor Rodriguez de Francia, ya el supremo, en



Paraguay, y un médico, Francois Duvalier, en Hartl, habian hecho que su prnimer acto de gobierno fuera cerrar
las escuelas Esos deberfan ser sus ejemplos, insistia Ademds, su entusiasma ng stempre era contagiosa, g
veces le trafa problemas, camo sucedié en la mafiana a pnmera hara en la rectorfa de la UBD, mientras el
rector la miraba condescendiente y é! gesticulaba al borde misma del paraxismo

3 El sigutente enunciado es un paralelismo antitético ({Qué relacidn tiene con la ética y el poder que
practica la ciencia genética presente en la novela?

“La inclusién de los excluidos trafa como consecuencia la exclusién de los incluidos ”

4 ¢Qué se infiere de la siguiente expresidn de Yastamara?

— |Pendejal— se le escucho deair cuando salia del aeropuerto




UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE HUMANIDADES
ESCUELA DE ESPAROL
TALLER DE COMENTARIO Y ANALISIS DE LA NOVELA EL INDIO SIN OMBLIGO

NOMBRE FECHA:
CEDULA VALOR
NIVEL CRITICO -CONTEXTUAL
1 De acuerdo a los articulos y ensayos leidos, qué hechos histéricos determinaren la aparictén de
las novelas policiales o negras?
2 (En qué se diferencia |3 novela pohcial latinoamencana de la norteamericana y la europea?
¢Cudles son sus apreciaciones?
3 ¢Hay coherencia o unidad temdtica en el discurso narrativo de la novela El indio sin ombligo?
4 JC6mo se establece el componente estructural hipotéuco-deductivo en la novela El indio sin
ombligo para considerario como novela policial o negra?
5 Los personajes protagonistas estan bien configurados de acuerdo a su funcién como detectives?
6 {El punto de wista narrativo estd acorde con el género policial? €s decrr, el narrador al ser
heterodiegético juega un rol en la creacién del suspenso
7 {Cémo se proyecta el cardcter antihéroe de los protagonistas?
8 ¢Cudl es la intencién tdeolégica del autor al escribir una novela policiaca?
9 Valoracién La novela estd bien lograda o hay ctertas deficiencias en cuanto a su estructura, el
uso del lenguaje Iiterario o del estilo narrative?
10 ¢Cémo se advierte el hubndismo y la intertextualidad narrativa en esta novela como proyeccién

de! estilo posmodernista?

NIVEL CREATIVO

1. Elabore un ensayo tomando como base las lecturas y articulos leidos en el taller.




TALLER DE COMENTARIO Y ANALISIS DE LA NOVELA EL INDIO SIN OMBLIGO

NOMBRE FECHA:

CEDULA VALOR

ESTRUCTURA DE LA PARODIA POLICIAL

Describa la secuencia narrativa del discurso narrativo de la novela indio sin ombligo tomando como va

CRIMEN

INVESTIGACION

RESOLUCION




Taller cuadro comparativo

GENERO POLICIAL CARACTERISTICAS

GENERO POLICIAL CLASICO

GENERO NEGRO

GENERO NEOQ POLICIAL OBSERVADO EN EL INDIO
SIN OMBLIGO
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