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RESUMEN

El presente trabajo de investigacion, tiene dos componentes centrales. En el
primero se hace explicita una metodologia para el desarrollo de la escritura creativa en los
estudiantes; y cl segundo, se analizan los resultados alcanzados y su relacion con la
aplicacion practica de esta metodologia; la misma, tiene como teorias subyacentes: la
psicologfa de la creatividad, el modelo sinéctico.

La premisa considera que con los cambios vertiginosos que se avecinan, el
sistema educativo panamefio debe avocarse a la puesta en marcha de procedimientos
eficaces que estimulen aspectos olvidados en el sistema educativo tradicional. El
propdsito de esta metodologia flexible basada en diversas técnicas, se encamina a lograr
un mejoramiento de la escritura creativa en una orientacién critica.

Se trabajé en 10 sesiones con actividades dinamicas, que generaron productos
originales por parte de los estudiantes. La metodologia consta de 3 fases, fase de
sensibilizacion, fase de reflexion, fase de activacion de la creatividad, ademads cada scsion
posec una téenica creativa diferente, que coadyuvéd al mejoramiento de la escritura
creativa en el aula de clases,

Los resultados alcanzados, al parecer indican que la metodologia flexible

promueve efectivamente la escritura creativa en los estudiantes.



SUMMARY

The following investigation is composed of two central components. In the first
one, an explicit methodology for the development of the student is creative writing is
given. In the second one, the achivied results of the practical application of this
methodology is analyzed. The same has for its subyacente theories, creative psychelogy
and the sinectic model.

The premise consider that with the coming vertiginous changes, the Panamanian
educational system should conform to the functioning off efficient procedures which
stimulate forgotten aspects in the traditional educative system. The purpose of this
flexible methodelegy that is based on several techniques, is directed to achieve an
improvement creative writing focused on critical orientation.

Ten sessions with dynamic stra tegies that generate original products by the
students were enforced. The strategies have three phases, explained in chapter five. In
addition, each chapter posseses a different creative techmque that collaborated with the
improvement of creative writing in the classrooms.

The achieved results demonstrate that the flexible methodology effectively

promotes creative writing in students.



INTRODUCCION

““El hombre al nacer es como un manojo de virtualidades tan etéreas como un vaho

transparente, pero la condensacién de este vapor requiere un medio: el mundo de

los otros. Sin el mundo de los otros, no existiria el mundo del yo” A. Mitjans.

Este estudio comprende la utilizaciéon de una metodologia flexible para el
desarrollo de una escritura creativa en el aula de clases, tomando como escenario un
salon de clases de VI grado del Colegio Oxford Internacional, un centro educativo
preocupado por la calidad y excelencia académica. En el mismo se observa un grado de
desarrollo tecnolégico avanzado, un cuerpo de profesores de un alto grado de
profesionalismo y preparacién académica, donde la tecnologia aplicada a la educacién es
de uso cotidiano, como asi mismo el internet.

El plantel que estd fundado desde 1987, con expectativas altas y enmarcadas
dentro de las actuales corrientes de pensamiento del sector educativo, y con una cultura
organizacional de vanguardia.

Cuando conversamos con los altos directivos del Colegio, sobre nuestra
investigacion en escritura creativa, se sintieron complacidos y anuentes a apoyarnos en

nuestra actividad.



E!l proyecto les parecié interesante, ya que buscamos en los estudiantes la
produccién de textos, en fin impulsar la creatividad en el aula, ademas de promover
metodologias flexibles que desarrollen el trabajo en grupo, y reafirme ¢l matiz afectivo en
el salon de clases.

Actualmente en la vida moderna, la escuela tiene un papel preponderante: los
hombres y mujeres estdn en busca de aspectos como la innovacion y la creacién. Por lo
tanto, los educadores debemos tener la aspiracion de estar preparados para enfrentar el
reto de formar personas capaces de idear situaciones nuevas.

La creatividad es una herramienta clave para desenvolverse 6ptimamente en
sociedad, ya que nos permite encontrar soluciones o respuestas inesperadas. Los
educadores que llevamos a cabo diariamente nuestra practica docente, estamos
convencidos que la creatividad, especificamente ( en nuestra opinién), la escritura
creativa es una de las llaves que nos permitira brindar una formacién de mas calidad.

Soy una educadora inquieta que desea reflexionar sobre la propia practica
educativa, 1o cual nos llevara a la obtencion de estudiantes dispuestos a desarrollar la
escritura creativa, con una personalidad auténtica y con una capacidad volitiva para
realizar sus logros personales y con proyeccion beneficiosa para la sociedad en que se
desenvuelve,

Por tal razén, presentaremos una metodologia flexible que en este caso vendra a
ser una experiencia cotidiana, tanto para el docente como para los estudiantes, por lo que
nos permitird salir de la rutina, y utilizar métodos de ensefianza flexibles que serdn

sindnimos de mejor calidad y progreso.



En el primer capitulo se presenta el planteamiento general del problema. Por
muchos afios se ha trabajado en constante relacién con cl paradigma conductista, que no
facilita la generacion de metodologias flexibles que promuevan el pensamiento creativo,
en contraposicién a la blisqueda de aprendizajes de mayor calidad basados en la
integracion de experiencias, ¥y hechos de interés para los estudiantes, incorporando las
habilidades y destrezas necesarias para realizar un trabajo productivo.

En el segundo capitulo se presenta el marco tedrico donde se introducen y
presentan los conceptos que son fundamentales para el andlisis de los datos relacionados
con el tema de creatividad, el proceso creativo, aspectos importantes de la preduccion
divergente.

EL tercer capitulo presenta aspectos metodoldgicos, se describe la definicion u
orientaciébn metodolégica de la investigacion, la cual es una investigacion accién, la
definicién de las variables, la poblacidn donde se investigd y los instrumentos usados en
el trabajo de campo y el procedimiento.

El cuarto capitulo contiene el trahajn de campo, las fuentes de informacién y
las técnicas usadas para recoger y registrar la informacion.

En el quinto capitulo, se prescntan los andlisis y resnltados de lo realizado en cl
trabajo de campo.

[l sexto capitulo contempla las conclusiones y recomendaciones que se han
obtenido después de la puesta en practica de la metodolgia flexible con sus respectivas
recomendaciones.

Fn los anexos se encuentran los instrumentos utilizados, y cuadros explicativos.



CAPITULO1

ASPECTOS GENERALES



1.1. Planteamiento General

Durante muchos afios, hemos trabajado en constante relacién con en el paradigma
conductista, ello nos llevd a situaciones de aprendizaje en forma prescriptiva. Lo que se
requiere ahora es desarrollar el pensamiento divergente, que es el generador de ideas
creativas, con manifestaciones diversas, una de ellas, es la escritura creativa. Por lo que
encontraremos libertades para la obtencion y tratamiento de datos, descubriremos nuevas
relaciones, abstraeremos conceptos, y formularemos principios por nosotros mismos, en
un ambiente caracterizado por la flexibilidad. Estimulando la escritura creativa con la
aplicacion de estrategias creativas podemos aumentar la cantidad y calidad de las ideas de
nuestros estudiantes.

Las construcciones del conocimiento son siempre procesos creadores, que son
inhibidos cuando la prescripcion se hace latente, en las estrategias didacticas. Estas
estrategias conllevan a una produccion homogénea, lo que hace que los aprendizajes se
fuercen, desde afuera. Ella da como resultado, aprendizajes sin comprension, ya que se
ignoran las circunstancias de cada persona en ese momento.

El contexto socio-histérico y educativo de la Educacién Panamefia, en la
actualidad esta mostrando que se avecinan nuevas perspectivas de cambios considerando
que se estin dejando atras planteamientos que en su momento fueron beneficiosos,
porque la corriente conductista llevé a que el centro de atencion fuera el estudiante, pero

no permitiéndosele desarrollarse plenamente sino manipuldndolo y controlando sus



conductas.

El hecho de que al educador le interesa el producto final es una visién desacertada
que debe irse corrigiendo para darle paso al estudiante, en plena accion, desarrollando su
actividad e iniciativa.

Los planteamientos de las corrientes constructivistas y los enfoques criticos
respaldan una transformacion hacia la construcciéon del pensamiento, y la elaboracién de
scluciones nuevas en forma no tradicional.

La reforma del sistema educativo panameifio busca producir logros de aprendizajes
significativos, que satisfagan a la sociedad demandante.  Para esto, hay que poner en
practica estrategias creativas y proccdimientos eficaces.

La calidad de los aprendizajes puede ser mejorada si los programas y la préctica
educativa son enriquecidos con las nuevas teorias de aprendizajes, integracion de
experiencias y hechos de interés pata los estudiantes, incorporando las habilidades y
destrezas necesatias para realizar un trabajo productivo. El1 fututo de los pueblos
depende de poseer el conogimicoto y este ademas debe incorporarse al contexto social.

Es decir, que la modernizacion de la Educacion es un “salto cualitativo™ Bemnal,
(1996, p. 153), que va a replantear los modclos pedagdgicos, impulsara formas creativas
de ensefianza y aprendizaje, afectard el rol del docente, se trabsjard con base en una
planificacion estratégica y una participacién de toda la comunidad educativa.

Hay que subrayar que uno de los aspectos criticos y complejos del sistema
educativo panamefio, es la débil calidad de los aprendizajes. Los servicios educativos y

las escuelas de calidad no estan al alcance de la peblacion rural e indigena. E escritor



Juan Bosco Bernal, (1996), estudioso de los problemas educativos en Panama, sostiene
que la escuela panameiia, la que sirve a los sectores mayoritarios de la poblacién ha
seguido cumpliendo con un ritual de transmitir informacion a alumnos que la memorizan
y la repiten mecanicamente. Existe poco aprendizaje creativo, significativo, y funcional;
y limitada dedicacién al cultivo del espiritu tecnolégico € innovador.

Por tal razon, este caracter verticalista del sistema logra con frecuencia imponerse
a una gestion participativa, cualitativa y eficiente del sistema, que es la visidn que
apoyamos. Hay que trabajar para impulsar formas creativas de ensefianza y aprendizaje
que estimulen el desarrollo de la inteligencia, el pensamiento critico € innovador, las
actitudes y destrezas, ademas de estudiar por cuenta propia y aprender dentro y fuera de la
escuela.

El modelo educativo tradicional, se relaciona con la exposicion oral, recitacion de
contenidos, poco significativos para el estudiante, inflexibilidad, y la
descontextualizacion educativa.

Sin embargo, aplicando metodologias flexibles, procedentes de modelos
didacticos creativos, podriamos estimular a los estudiantes para que resultaran mas
lucidos con sus ideas, proporcionariamos periodos de tiempo durante los cuales dieran
rienda suelta a su imaginacién pensante, jugando con ideas dadas o propias. El imponer
durante el tiempo de clase una metodologia monétona, podria resultar nefasto para el
pensamiento imaginativo y la creatividad.

El docente debe ir en busca de la produccion de aprendizajes significativos que

enmarcados en un proceso de divergencia, diversidad en las elaboraciones, ritmos,
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intereses, desarrollos y resultados. Para esto hay que involucrarse individualmente y
colectivamente en un “proceso educativo de aprendizaje para la comprension y la accién”
Elliott, (1994, p.16). Por consiguiente, traera una mejora para las dos partes, tanto para el
educador como para el estudiante, comprendiendo ambos la problematica pueden

resolverla de una manera éptima.

1.2, Objetivos de la Investigacion

1.2.1 Objetivo General

e Contribuir al mejoramiento de la creatividad de los alumnos y alumnas,
especialmente en el campo de la escritura creativa, mediante el desarrollo y

aplicacién de una metodologia flexible.

1.2.1.1 Objetivos Especificos

e Favorecer el proceso de concienciacion hacia problemas de interés social
relacionados con Ja escritura ceativa.

» Desarrollar una metodologia destinada al mejoramiento de la escritura
creativa de los alumnos y alumnas en el aula de clases.

¢ Efectuar una prucba piloto de la metodologia en un grupo de alumnos y

alumnas.
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e Extraer conclusiones sobre la aplicacion de la metodologia flexible utilizada

en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

1.3 Restricciones y Limitaciones

En este punto explico las restricciones y limitaciones que tuvimos en el proceso
de investigacién, iniciaré hablando sobre el factor tiempo, este es uno de los
incovenientes que tiene el docente si desea aplicar una metodologia flexible, o por lo
menos alguna metodologia que se salga de lo meramente rutinario y tradicional. La hora
de clase en el centro educativo donde realice la puesta en practica es de 45 minutos, o sea
la hora de Espafiol. Cuando tenia las sesiones con los estudiantes, tuve que pedir a la
Coordinacién de Primaria un permiso para poder que se me facilitara dos periodos de
clases unidas, de 45 minutos cada una, y mas cuando tuvimos la visita de las dos madres
de familia, quienes presentaron 2 charlas, en diferentes sesiones, para los estudiantes, en
la fase de sensibilizacion

Otro factor que hay que tener en cuenta y que fue una limitacién para nosotros,
fue el contenido programatico. Solventé este punto, de ninguna manera queriamos
alterar el curso regular y la Coordinacion nos brindé la oportunidad de presentar las clases
de manera un tanto diferente, ya que los temas de gramatica, ortografia, puntuacién y
demis temas de redaccidn, fueron abordados conjuntamente en la metodologia flexible.
Integramos la metodologia, el programa y los temas sociales, en un todo, teniendo como

resultado la puesta en practica de la metodologia en el salon de clases.
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En cuanto a los recursos, no se tuvo mayor problema, ya que la metodologia
desarrollada no conlleva gastos de recursos onerosos, en el equipo de fotografia, video y
audio, mi persona al igual que los estudiantes resolvimos esta inquietud, y al ser mas
partcipativos hasta de los recursos, resulté en ellos un factor de motivaciéon. Los
materiales impresos que se utilizaron fueron los periddicos, folletos de las entidades que
tenian que ver con los temas abordados en clases y las investigaciones realizadas por los
alumnos y alumnas segun fuera el tema a tratarse.

En cuanto a los conocimientos especificos tuvimos que leer literatura en lo
referente a creatividad en general, técnicas creativas, dindmicas, y estar al dia con los
sucesos en el pais, para las fechas en que se llevd a cabo la puesta en practica de la
metodologia.

Con respecto a la disponibilidad de fuentes, consideramos que nho tuvimos
tropiezos, hay diversidad de fuentes, que fueron consultadas por los estudiantes, al igual
que mi persona.

Uno de los aspectos mas interesantes y esenciales fue la experiencia que
obtuvimos los alumnos y alumnas, igual que mi persona, las lecciones de experiencia
fueron enriquecedoras y motivantes, veiamos cada sesion, como algo excitante y nos
sentiamos comunicados e integrados y comprometidos con un trabajo final original. El

goce de Jo nuevo es invaluable.
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1.4 Justificacion

La investigacion favorecerdA a los estudiantes, porque contardn con una
metodologia que promueva la creatividad y una libertad de pensamiento, para generar
nuevas tdeas. Se espera que sus opiniones sean tomadas en cuenta en el aula de clases,
ademaés de llevar una relacion interactiva estrecha con su docente.

La presente investigacion tiene el propésito de utilizar un enfoque metodolégico-
flexible, que toma como referencia el modelo sinéctico, otras fuentes y aportes
personales. El resultado del trabajo puede considerarse en la practica para mejorar las
acciones docentes de todos los dias.

Con esta investigacion se veran beneficiadas en primer tétmino los estudiantes.
Al estimular la creatividad en los alumnos, estimulamos la persistencia intelectual,
capacidad de manipulacion de ideas para que no anticipe generalizaciones, conclusiones
prematuras, y dar por resueltos Jos problemas planteados, ademas se estimulard el matiz
afectivo en el proceso mismo del aprendizaje.

Visualizamos una gran oportunidad para involucrarnos en el proceso de
ensefianza-aprendizaje con una nueva vision; logrando asi una comprensién, mas
profunda, soluciones con mejor calidad; la metodologia flexible que se genera de la
puesta en marcha en ¢l aula de clases, propiciard un ambiente mas estimulador adecuado
para estas actividades educativas donde se busca promover el pensamiento eficaz; ya que

se aportaran informaciones acerca de la génesis, desarrollo y evaluacion de la
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metodologia base, en cuanto a su aceptacion y adecuacién. Los personas que aprenden a
pensar en forma creativa también aprenden a utilizar métodos imaginativos para
solucionar problemas, lo cual propicia la formacién de lideres creativos para el futuro.

Sobre lo antes sefialado el autor Marin Ilbafiez, estudioso de la creatividad
sostiene... “que a pesar de una aceptacioén generalizada del campo de la creatividad y de
que los trabajos y realizaciones se multiplican, parece que no acaba de incardinarse la
corriente creativa dentro del sistema educativo” (1987, p. 138). Esto se refiere al
concepto de creatividad, no vista como una herramienta diaria, que es la visién que
nosotros tenemos de la creatividad y el matiz que le queremos dar a nuestra
investigacion.

Sostengo que la renovacién de la educacion es indispensable para luchar contra la
pobreza y el desempleo, aumentar la productividad del trabajo y la competitividad
econdmica; fortalece el respeto, la convivencia pacifica y democratica y aprovechar de
modo éptimo los recursos humanos, naturales, culturales y geograficos del pais.

El profesor tiene que ser creativo, no puede ensefiar ni promover la innovacién si
el no es innovador. Profesores y alumnos tienen que aprender a trabajar en equipo,
aspecto fundamental en los procesos de innovacion.

La motivacion de este trabajo fue el deseo de hacer una investigacion que sea de
utilidad al sector educativo de Panama4, sobre nuestras experiencias surgidas de la puesta
en practica de metodologias flexibles con un propésito de desarrollar la escritura creativa
en nuestros estudiantes, y no con un uso aislado, sino con la idea de aplicarlo de forma

cotidiana en las aulas de clases, influyendo de forma positiva en sus actitudes hacia sus



15

congéneres.

Mi deseo es presentar este documento escrito de nuestra aventura en el tema de la
creatividad. Hemos aprendido mucho y descubierto un sin nimero de aspectos, que estoy
segura mejoraran mi practica docente, por eso es nuestra intencién compartirlos cor
Ustedes. A través del andlisis, las reflexiones y discusiones en grupo que presentamos en
este documento, de nuestras acciones, nuestro aporte, serd en propiciar metodologias

flexibles que promuevan la escritura creativa en nuestras escuelas.



CAPITULO I
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MARCO TEORICO

“La Creatividad es como un rayo laser que penetra en lo mas profundo
de la persona sin desgarro, proyecta su luz sobre las instituciones en las

gue actia y termina por transformar la sociedad” S. de Ia Torre.

La creatividad se concibe como proceso y producto; la visioén que se tiene acerca
de la importancia de promover la escritura creativa en las aulas de clases. Aqui se
presentan las bases conceptuales, que dan firmeza a nuestro marco tedrico y metodologia

subyacente.

2.1. Antecedentes

En Panamé s¢ dificulta enconirar investigaciones acerca de este tema de la
creatividad, creemos que la presente sera un aporte significativo ¢n este ambito, la cual
sostenemos que es un punto algido en la modernizacion de la educacion.

Actualmente la UNESCO, concrctamente en 1992, tuvo la inquietud de abrir
espacios de expresion para los nifios y nifias panamefios. Puntualiza seguidamente el Dr.
César Picon, Ex-coordinador General de la Oficina de UNESCO en Panamad, al respecio

“compartiendo solidariamente experiencias con personas e instituciones que tenfan el
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mismo propésito, optamos por una estrategia de aproximaciones sucesivas y de
fortalecimiento a las capacidades y potencialidades nacionales en este dominio”. (Cosas
de nifios y nifias, UNESCO, 1998).

En otras palabras, podemos afirmar que este proyecto sirve como una muestra de
que en Panama4, se han dado pasos en el reconocimiento de que la produccién creativa en
las personas es importante, en la medida que sea considerada como una de las
dimensiones esenciales de la formacién, y que se tienen que crear las condiciones para
conseguir que los nifios expresen, no siguiendo uUnicamente las pautas convencionales,
sino en la bisqueda de nuevas formas de comunicacion.

En cuanto a investigaciones realizadas en la linea que presento, seria uno de los
primeros en su clase, se ha enfocado los estudios de creatividad, en el aspecto de
establecer caracterizaciones o técnicas para detectar la creatividad; pero nuestro esfuerzo
estd orientado hacia la consecucién de una metodologia flexible, con el fin de estimular la
escritura creativa, poniendo énfasis en el aspecto de la intencién del mensaje que los
nifios y nifias plantean como resultado de la puesta en marcha de la metodologia flexible

en el aula de clases.

2.2. La Creatividad

En este apartado presentamos diferentes definiciones de creatividad, las teorias,
conceptos, y aquellos aspectos necesarios para comprender el proceso creativo y su

aplicacién en el medio educativo.
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La creatividad se puede definir como un proceso que se despliega a lo largo de
toda la vida.

Los productos creativos surgen de la “sinergia”, o sea unién de elementos no
relacionados entre si, es decir la union de esfuerzos, que antes no se habian tomado en
cuenta y producen ideas cuando se integran.

Es mas facil potenciar la creatividad cambiando las circunstancias del medio
ambiente, que intentado hacer que la gente piense de una manera més creativa, sin estar
en contacto con la realidad circundante.

Un logro verdaderamente creativo no es casi nunca el resultado de una intuicion
repentina, una bombilla que se enciende de pronto en la oscuridad, sino que llega tras
afios de intenso trabajo.

Por lo tanto, la creatividad es una fuente fundamental, da sentido en nuestras vidas
por varias razones. En primer lugar, la mayoria de las cosas que son interesantes,
importantes y humanas son el resultado de la creatividad. Las creaciones del hombre son
el resultado de una ingeniosidad individual que ha sido reconocida, recompensada y
transmitida a través del aprendizaje.

La segunda razén por la que la creatividad resulta tan fascinante es que, cuando
nos entregamos a ella, sentimos que estamos viviendo mas plenamente que durante el
resto de la vida. Esto proporciona una sensacion tan profunda de formar parte de una
realidad mayor que nosotros mismos.

Una de las palabras magicas de hoy en educacién es la creatividad. ;Por que?

Me preguntaran Uds., puesto que hoy en dia existe un creciente volumen de evidencia
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que demuestra que la creatividad no esté limitada a unos pocos favorecidos. Ni tampoco
se manifiesta inicamente en las artes.

La creatividad puede convertirse en un factor integrante en el desarrollo de una
sociedad en la que deben utilizarse todos los recursos - humanos y tecnoldgicos. Es
necesario, el total desarrollo del potencial de cada individuo si se quiere que la sociedad
se enfrente a tal desafio. Esta responsabilidad debe ser compartida por el familiar, la
escuela y la sociedad.

El proporcionar una educacion tanto en casa como en la escuela que tenga como
proposito el desarrollo potencial creativo de cada nifio, implicaria dirigir nuestras
energias hacia un educando lleno de recursos, guiado por normas propias, tolerante,
Seguro y creativo.

Cada nifio(a) debe aprender a afrontar y solucionar problemas personales,
interpersonales, sociales y descubrir el camino especifico por el que pudiera expresarse de
forma creativa.

Por lo que refiere a la educacién creativa, ésta tiene como método la ensefianza
creativa mediante el cual los padres o los maestros proporcionan el clima, las
experiencias, la motivacién que nutren el aprendizaje creativo y la expresidn creativa, que
sera nuestro punto de investigacion, por eso, “Sabemos que cn cada nifio existe un grado
de creatividad latente que puede y debe ser descubierto, activado y alimentado. Logan y
Logan, (1980, p. 18).

Asi mismo, los educadores se definen en términos de originalidad en

contraposicion a la conformidad, como proceso relacionado con la capacidad mental, y
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como producto.

Ahora bien, los autores Logan y Logan sostienen que un acto es creativo si el
pensador llega a una solucién a través de una conclusién que implica cierta originalidad
para él. Aunque el autor Stein, M.I. sostiene que la creatividad debe definirse en términos
de la cultura en la que aparece, como vemos es una clara contradiccién en cuanto a lo
formulado por Logan y Logan, esta implicacion de cultura, tiene que ver con la idea de
que un producto original implica que el producto creativo no exista previamente en la
misma forma y toma en cuenta factores, como que deba ser aceptado y ser til a un grupo
en el mismo momento en que es producido. Como vemos son diferentes enfoques que se
tienen de la creatividad, el educador que abogue por esta linea de educacion, deberd
fundamentarse adecuadamente, para ser congruente con sus ideas, y que se evidencie en
la teoria unida con la practica pedagogica.

Entre los autores sefialados anteriormente, podemos establecer que la divergencia
que buscamos tendra responsabilidad en los educadores, en cuanto que ofrezcan calidad
en los aprendizajes, y establezcan determinadas condiciones que faciliten la comprension;
los alumnos son los responsables del aprendizaje de lo que se les facilite que aprendan.

Por lo que se requiere estimular cualidades intrinsecas en los estudiantes en el
mismo proceso de ensefianza, asi como en las actividades que los profesores ofrecen a sus
alumnos y en el modo de interactuar con ellos al tratar de llevar a cabo esas actividades.

La Creatividad, menciona De La Tortre “Creatividad y Formacion” (México,1997),
consiste en generar ideas nuevas y comunicarlas. Viene siendo la energia potencial para

llevar a cabo cambios en nuestro entorno cotidiano. EIl presente autor sostiene, que
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“enfocar la creatividad, permite pensar en una educacién que se anticipe al desarrollo
psicoeducativo de los nuestros alumnos, que dirija a una transformacion, por parte de los
estudiantes, del conocimiento recibido en el salon de clases, al emplear una serie de
recursos de su personalidad, caracterizados por la fluidez, la flexibilidad, la
retroalimentacion constante del contexto socio-historico en que viven”. Saturnino de la
Torre (1997,p8).

Ketcham, W. A. (1987) define la creatividad como la capacidad de una persona
para conseguir fluidez mental, flexibilidad espontianea, productos originales y
asociaciones remotas en respuesta a un problema o estimulo; éstas son las capacidades
creativas especificas que con mayor frecuencia se incluyen bajo el término general de
creatividad.

Es el proceso de presentar un problema a la mentc con claridad, visualizandola,
suponiéndola, meditando, contemplando, etc. y luego originar o inventar unha idea,
concepto, nocién o csquema segin lineas nuevas o no convencionales. Supone estudio y
reflexién.

Las personas presentan dos tendencias contradictorias; una tendencia
conservadora, hecha de instintos de autoconservacion; por otra parte una segunda llena
de instintos de exploracién, necesitamos de las dos, pero la primera no necesita mucho
estimulo o apoyo del exterior, la segunda si no se le cultiva languidece. Si la curiosidad
no dispone de demasiadas oportunidades, si se ponen obstéculos en el camino del riesgo y
la exploracion, la motivacion para adoptar una conducta creativa se extingue facilmente.

Cabria pensar que, dada su importancia, la creatividad tendria prioridad elevada
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entre nuestros intereses. Pero si observamos nuestro medio circundante, el panorama
que contemplamos es diferente. Las investigaciones cientificas quedan minimizadas en
favor de aplicaciones practicas inmediatas.

Nuestra idea es que las materias fundamentales, entre ellas el Espafiol, se
impartan de una manera que estimulen la originalidad y el pensamiento creativo.
Queremos brindar posibilidades de usar sus mentes de forma creativa, asi podran las
generaciones futuras insertarse en un mundo competitivo.

Como han podido percatarse, al igual que yo, la creatividad, se ha abordado e
identificado desde diferentes perspectivas, en formas conceptuales diversas. Las
definiciones diferentes, dependerdn de las diferentes pespectivas teoricas con que se
analice, y ofras de enfoques personales relacionados con aspectos muy concretes de un

quehacer pedagodgico.

2.3. La Creatividad como Proceso y Producto

El proceso es la esencia de la vida misma, y la creatividad que se produzca en el
aula de clases va a depender de un maestro creativo, que sea capaz de realizar un trabajo
continuo e intensivo; ser muy abierto y flexible.

Para que resulte una expresidn creativa, decbe estar presente un pensamiento
creativo, como un procese de ver o crear relaciones tanto con la operacion de procesos
conscientes como subconscientes.

A fin de comprender mejor el proceso creador es importante que se establezca,



24

desde luego la diferencia entre creatividad - proceso y creatividad- producto. Sabemos
que es posible determinar si una persona es creativa a través de la observacién de su
conducta o del analisis de los productos creados por ella.

Aun asi, se puede ser creativo a través de un proceso interno continuamente en
accion, no siempre observable, o, hasta en ciertos casos, fundamentalmente inobservado y
no identificado como tal.

Ghiselin afirma “que la produccién creativa supone esencialmente una innovacién
de orden significativo en la esfera subjetiva que trata de dar forma nueva al universo de
conceptos que el hombre tiene de si mismo y del mundo” Novaes (1971, p.20.) Este
autor describe el proceso creativo como un contexto en el cual la idea nacida es ain vaga
e indefinida, y luego sigue un periodo de transicién para lograr una mayor comprension.;
la reorganizacion tiene lugar después de alglin tiempo, y generalmente se hace a través de
un proceso inconsciente y automatico, ain cuando la meta final sea clara y consciente.

Dentro de la creatividad es imperante ahondar un tanto en lo que se conoce como
produccion divergente, ya que el ser creativo, en un aula de clases o en cualquier
circunstancia, significa que nuestro pensamiento va a presentar un camino no lineal,
convergente, si no por el contrario divergente.

Hay que apuntar que la creatividad se encuentra en directa relacion con el
pensamiento divergente, Guilford (1970) define la produccion divergente como la
generacién de informacion a partir de una informacién dada, donde lo importante es la
variedad de salida de la misma fuente (innovacion, originalidad, sintesis o perspectiva

poco usual).



25

Entre la categoria de pensamiento divergente se encuentran los factores de fluidez,
flexibilidad, originalidad, elaboracién, sensibilidad frente a los problemas y redefinicion;
por tal razén, hemos tocado este aspecto y lo hemos unido al de creatividad, porque los
dos conceptos tienen en comun ciertas caracteristicas externas que lo definen.

Anoto, lo importante que resulta el concepto de divergencia en cuanto al de
creatividad; el pensamiento divergente es un pensamiento que llega a una solucién no
convenida. Supone fluidez, capacidad para cambiar de perspectiva a otra; y originalidad
a la hora de escoger asociaciones inusitadas de ideas. Tengo que resaltar que el
pensamiento divergente no seria de gran utilidad “ sin la capacidad de distinguir una idea
buena de otra mala, y esta selecciobn exige el pensamiento convergente”.
Csikszentmihalyi, (1997,p83). Con esto queremos afirmar que el pensamiento divergente
a la vez necesita de la presencia del otro tipo de pensamiento, como el pensamiento
convergente, que es el que nos guia en la bisqueda de una sola respuesta, en el caso de
tomar la mejor opcidn.

Este tipo de pensamiento sigue un camino arbitrario, no adelanta paso a paso, el
pensamiento vertical es probabilistico. Es lineal, mientras que el lateral o divergente va
siempre contra la corriente, éste genera ideas. “Ambas formas de pensamiento se
complementan y uno constituye el eslabon del otro” Betancourt, Chibas, (1994, p.9).
Aunque en el pensamiento lateral se provoque deliberadamente el caos, hasta tanto no
aparezcan las soluciones, este desorden se produce de manera conciente, y bajo estricta
vigilancia de la légica que estard presta a intervenir, tan pronto aparezcan las

solucionadoras, a fin de elaborarlas, juzgarlas y seleccionar la mejor de todas.
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Tenemos que reconocer que este tipo de pensamiento no existen ideas correctas, y
en el que se acepta un sinnimero de soluciones posibles a los problemas planteados, con
lo cual se estimulan la fluidez y flexibilidad de pensamientos. Por todas las razones
anteriormente  expuestas, confirmo lo esencial que es el apreciar el pensamiento
divergente dentro de una metodologia flexible, como es la postura que presento en el
trabajo de investigacion.

Varios autores se han preocupado por conocer e identificar comportamientos
caracteristicos del proceso creativo: se parte de la idea de que todo proceso de
pensamiento, incluido el creativo, se inicia “con la entrada en escena de un problema”
Vizcaino (1993,p.23). Esto quiere decir, cuando hay un choque con la realidad, cuya
presencia viene a significar la coexistencia de tendencias antagénicas de conocimientos
que difieren en una misma persona, siendo posible que tenga lugar entre diversas
circunstancias de la persona y su medio cercano.  Es tan importante ver el problema
como encontrar la solucion.

John Dewey (1910), al igual que otros autores, identificaron cuatro momentos e€n
el proceso creativo: preparacion, incubacion, iluminacién y verificacion.  El momento
de preparacion se recopila la informacion, en el de incubacion se indaga, explora, se
descubre. El de iluminacién se refiere a la repentina presentacion de idas después de un
periodo de confusion, es lo que podria llamarse salida de informacion procesada. . Y el de
verificacion, trata de constatar si las ideas surgidas cumplen con los criterios de novedad,
original, utilidad. Es un proceso de reflexion.

Hay teorias que establecen la creatividad como esquemas mentales secuenciados
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para resolver un problema (Piaget, 1977) y otros que lo ven como un proceso continuo
(asociasionistas); otros como proceso discontinuo (gestaltistas). Lo que si, se puede
establecer es que estos autores convergen en que es un proceso. Y su manera de
evaluarlo es la observacion del comportamiento.

Asi mismo los procesos motivacionales, estilos de vida, asi como estilos
cognoscitivos de la persona, son primordiales en la produccién creativa, aunada a el
ambiente en que se desarrolla la persona.

La Creatividad vista como producto, se entiende por producto a un objeto, un
articulo, un sistema tedrico, el disefio, una obra de arte, etc., que ha sido elaborado por un
ser humano, y que una vez que se produce adquiere una existencia separada de su
productor.  El producto posec un valor absoluto y uno relativo determinados por sus
cualidades extrinsecas e intrinsecas, respectivamente. Frecuentemente se utiliza la
evaluacién del producto, como criterio para determinar la creatividad de una persona,
quiza sea por el hecho de que una vez producido, éste goza de vida independiente,con
respecto a su productot, lo cual facilita su sometimiento a juicio, y técnicas valorativas de
una forma objetiva.

El andlisis del producto como determinante de Ja creatividad de la persona que lo
ha producido, incluye dos aspectos principales que deben ser tomados en cuenta para
emitir un juicio acerca del productor. El aspecto cuantitativo de la produccion de la
persona, referido a su cantidad de produccion; y el aspecto cualitativo del producto
generado, referido a la calidad de los productos.

La extensién de la creatividad de cada persona depende del drea de expresion de la
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capacidad del propio sujeto, ademas el animo que reciba durante sus momentos mas
creativos.

Por lo tanto, la creatividad como producto concede mayor importancia a la cosa
producida; un invento, un producto, una obra literaria, una composicién musical, un
nuevo disefio, una nueva teoria, y otras.

El producto, tiene un valor en si mismo, aun cuando se piensa que el producto
deba tener unas caracteristicas “estéticas” socialmente aceptadas como valor entendido,
que en su gran mayoria no tienen nada en comin con la belleza. Otro criterio aiin mas
erréneo cuando se habla de arte, es el que se supone que los productos artisticos de los

nifios deben estar “ bien hechos”.

2.4 Comprension del Proceso Creativo

Los estudios sobre la creatividad, sugieren que el proceso creativo puede
comprenderse mejor a través de una fases distinguibles.

Este proceso incluye las fases de cognicién o conocimiento que es la fase de
impregnarse de la idea; concepcion, que es la inmersioén; combustién que corresponde al
momento de la inspiracion; consumacidn que es la terminacién, y comunicacién, el acto
de compartir.

En cada uno de ellos hay un resorte de creatividad potencial que espera ser
activado, o soltado y alimentado. La creatividad empieza en la mente y es impulsada por

una fuerza irresistible que exige la expresion. Debe tener una experiencia que le
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proporcionen el material para crear.

El impulso de la mente creativa es alimentarse principalmente de la experiencia, y
recurtir a la imaginacion y los conocimientos a partir de los cuales es posible crear. No
s6lo deben identificarse las caracteristicas que configuran ¢l comportamiento creativo,
sino que deben desarrollarse. Entonces es una responsabilidad de los educadores y padres
desarrollar los conocimientos, técnicos y capacidades necesarias para guiar a cada nifio en
su duro camino a la autorrealizacion, que pasa por el aprendizaje y la expresion creativa.

Hoy muchos educadores estan preocupados por el desarrollo de las capacidades
del pensamiento, porque un creciente nimero de planes de estudio experimentales
buscan aprendizajes significativos, entonces también deben estar insertos en estos
programas una didactica dinamica e innovadora que permita ¢l libre fluir de la produccion
creativa.

Teniendo en cuenta que la actividad creativa no se produce dentro de la cabeza de
las personas, en nuestro caso especificamente, los alumnos, sino en la interaccién entre
los pensamientos de una persona y un contexto socio-cultural, consideramos que es un
fendmeno “sistémico”, mas que individual. Con este criterio, nos hacemos la siguiente
interrogante: ¢ Quién esta en lo cierto: el individuo que cree en su creatividad, o el medio
social?.

En este apartado quiero compartir el pensamiento de Carl Rogers, quien
considera que para aprender “es necesario, primeramente, no tener actitudes defensivas,
de modo de expresar incertidumbres y dudas, aclarar problemas y comprender la

significacion de las propias experiencias”. Rogers en Novaes (1971, p.8) Por tanto, asi
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la caracteristica o aptitud creadora es inherente al propio proceso evolutivo, ya que lleva
al individuo a hacer nuevas asociaciones para integrar objetos ¢ ideas y a saber manipular
los elementos, de manera creativa, para activar su mente y descubrir nuevas
potencialidades intelectuales.

Nos inclinamos en la linea de pensamiento que sostiene que la percepcion esta
influida por la necesidad y que se transforma en motivacion, tendrd gran importancia e
influencia sobre la forma en que la persona perciba el mundo.

Las capacidades creadoras y las aptitudes efectivas dependeran de la riqueza de las
experiencias de las personas en 4reas importantes y de las interrelaciones, de ahi la
importancia del conocimiento organizado del proceso creador y de las experiencias
interligadas con el medio.

Entonces, como afirma Carl Rogers, la creatividad responde a una tendencia del
hombre a realizarse y ser segun sus potencialidades. Se debe mencionar la apertura hacia
nuevas experiencias, la necesidad de evaluacion interna, el deseo de comunicacion y de
participacion, la necesidad de extender y expandir su personalidad hacia otros objetivos y
la aptitud para manipular conceptos y elementos diversos.

El proceso creativo esta lleno de vivencias emocionales que no son resultado del
proceso, sino parte del mismo, y a la vez elementos dinamizadores. Esté asociado a la
jerarquia de motivos del sujeto, puesto que la personalidad crea alli donde se concentran
sus necesidades y motivaciones fundamentales.

La autora América Gonzilez, estudiosa cubana del tema de la creatividad, sostiene

una concepcion integral, en el que pone atencién a la autovaloracion, el trazarse metas de
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manera voluntaria y conciente, como a otros procesos de caricter menos general como lo
viene siendo, el concepto de “motivacién procesal”. Gonzélez (1994, p.10). Esto se
refiere al placer y disfrute afectivo que provoca en el sujeto el proceso mismo de la

creacion de algo nuevo, aun cuando el sujeto no haya llegado al resultado final.

2.4.1 El Proceso de Desarrollo Conceptual

Los estudios de Bruner (1958) sobre la adquisicién de conceptos nos han
ensefiando mucho acerca de la amplitud de estrategias cognoscitivas empleadas en
la solucién de problemas que requieren la formacién de un concepto nuevo.

Por lo que las personas adaptan constantemente su estrategia de
asimilacion de datos, incluso en pleno proceso de la solucion de un problema.
Este acomodamiento constituye una forma de pensamiento creativo y también
una flexibilidad adaptativa que capacita al sujeto para acomodar sus pautas de
informacién y procesamiento de datos a sus necesidades cognoscitivas
cambiantes.

Entonces sentimos la necesidad de expresar estos conceplos, ya que asi
podemos entender més cabalmente lo que es una expresion escrita, creativa o
escritura creativa.

Piaget, al igual que Bruner se interesé por las estrategias de formacién de
conceptos; ambos, introducen el término “Operacién”, que viene a significar una

unidad de pensamiento 0 accién, wn movimiento tentativo irreversible en el
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campo de la educacion.

El pensamiento creativo desempefia un papel central en el pensamiento
operativo. La persona compara y relaciona uno con otro aspecto de su entorno.
Cuando hace las comparaciones pertinentes, empieza a construir agrupamientos y
correspondencia que a su vez, conducen a modelos conceptuales de causalidad,
como podemos darnos cuenta la base del pensamiento creativo est en las teorfas
Cognoscitivas de aprendizaje.

Por lo antes sefialado, se llega a la conclusion de que ocurre una
asimilacién: que es el ensamblaje de un conjunto de estimulos estructurados
dentro del sistema conceptual, luego ocurre una discrepancia, que da lugar a una
tension, el unico recurso que resta es la acomodacioén. El desarrollo conceptual se
da a través de una serie de sucesivas acomodaciones. Resulta dificil imaginar un
proceso de acomodacion que no implique cierto grado de pensamiento creativo.

{Qué podriamos hacer para fomentar esta potencialidad humana general,
contribuyendo a su desarrollo y expresion, més bien que a su atrofia?.

El procese de creatividad se¢ puede ver favorecido con ¢l pensar un tanto
marginalmente, en contra de la corriente del pensamiento tradicional,
simplemente, ¢l dejar que la atencién sea mas difusa y selectiva, en lugar de mas
concentrada y dirigida.

Una de las principales claves subyacentes en los temas sobre creatividad
establece: que un alto grado de definicién concreta o restriccion focal de la

atencion disminuye las probabilidades de intuiciones inesperadas y nuevas. El
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desorden, la confusion dentro de ciertos limites, la oscuridad y cierta dispersion de
la atencién puede significar condiciones favorables. Otras condiciones que
parecen favorables serian: la capacidad para unir elementos totalmente distintos y
aparentemente sin relacién alguna, cierta actitud difusa de admiracién o
perplejidad y la disposicion para jugar con ideas.

Taylor (1963), estudioso de este tema sostiene, que posiblemente los
procesos de pensamiento y de aprendizaje en los estudiantes revistan tanta
importancia o mas que el mismo contenido que aprenden.

Por lo que, la tarea principal consistiria en determinar cémo puede lograrse
la inclusién de estas capacidades mentales en las actividades del aula, tratando a
los alumnos como seres capaces de pensar, mas bien que como simples teceptores
y recuperadores de informacion.

Encontramos que hay necesidad y significacion del cambic en los
procedimientos del aula, incorporando a los métodos establecidos unas estrategias
didacticas que nos acerque a los procesos de pensamiento. Hay que animar la
admiracién y el interés por cémo son las cosas y por como funciona. Por eso, en
este caso sobre escritura crestiva estimular la apertura a la experiencia, una
atencion fluida que procese, continuamente, lo que ocurre a nuestro alrededor, es
una gran ventaja para reconocer una potencial novedad.

Las Teorias cognoscitivas hacen énfasis en la organizacion mental del
conocimiento y produccién de ideas nuevas. Se aplica el aprendizaje de

conceptos por medio de la reflexién, razonamiento, solucién de problemas,



34

transferencia y el aprendizaje de habilidades complejas. Estas teorias se
preocupan de como el estudiante recibe, procesa, almacena y genera informacién
y conocimiento.

Por consiguiente, la preocupacién se centra en los procesos de
pensamiento, lo cual hay una participacién activa del estudiante, enfatiza la
estructura y la organizacion del conocimiento y la vinculacién del nuevo
conocimiento a las estructuras cognoscitivas de los estudiantes. El material nuevo
debe estar enlazado con los conocimientos previos de los estudiantes, para que asi

pueda relacionar, y establecer relaciones e integraciones necesarias.

2.5 Metodologia Did4ctica

No podemos pasar por alto la importancia que tiene la metodologia en nuestro
trabajo de investigacién, ya que el desarrollo de la escritura creativa, lo pretendemos
hacer por medio de la utilizacion de una metodologia flexible.

Mi interés es ¢l de sobresaltar el gran valor que tiene 1a metodologia utilizada por
un docente con ciertas libertades que benefician al estudiante.

Es necesario sefialar que para efectos del presente estudio diferenciamos el
modelo metodologico del método, ya que los modelos sirven como marco referencial que
facilitan la aplicacién creativa y flexible de los métodos.

Lo que es mas importante, es que los diversos modelos de ensefianza que

pudiéramos encontrar en los profesores deberian poner atencién a la dimension humana,
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para ir en busqueda del logro personal, “ya que el modelo es un concepto complejo, es
considerado como una representacion simplificada de la realidad”. Escudero, (1995).

Claro esta que en una practica docente o propuesta metodoldgica, subyace un
modelo, que nos da dimensiones relevantes, e implica directrices a seguir, y
procedimientos de actuacion.

Ahora bien, los investigadores hoy en dia, examinan mas los procesos de
aprendizaje en el contexto de la ensefianza real de los contenidos, la idea de que
ensefianza y aprendizaje interactGan y deben ser estudiados en conjunto, estd
prevaleciendo. Escudero Mufioz, (1995)

A continuacion, presentaré las conceptualizaciones que se tienen acerca de la
interaccion, forma de agrupamiento, y de las técnicas que se aplican dentro de la
metodolologia flexible.

El desarrollo de un método o vias para lograr el propdsito planteado, en su
recorrido requiere de téenicas, formas de agrupamiento, de interaccion y otras.

Estos aspectos, generalmente pasan desapercibidas en el gjercicio y analizis de la
practica educativa.

Presentaré aspectos relevantes de algunas de ellas:

2.5.1 Las Técnicas

En tétminos generales se definen como un recurso que sirve a una ciencia

0 a un arte.

UNIVERSIDAD DE PANAMA

BIELOTeCA
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El método puede apoyarse en las técnicas relacionadas con la estimulacion de la
comunicacion entre los participantes de un cuento educativo, ejemplo de ellas las
tenemos en la de presentacion y animacién. También pueden utilizarse para la
ensefianza, como el forum, panel, seminario y otras.

En el campo artistico, son aplicables a la pintura, collage, modelado, la
danza, tocar un instrumento, y otras.

Aun cuando las técnicas son importantes, deben mantenerse siempre como
un medio subordinado a un propdsito, y nunca convertirse en un fin por si
mismas. No es la técnica lo que expresa, sino los sentimientos y las emociones
del artista.  Concentrar la atencién en los materiales que se usan, o en el
desarrollo de técnicas especiales en la expresion artistica, significa ignorar el

hecho fundamental de que el arte surge del ser humano y no de los materiales.

2.5.1.2. Técnicas Metodolédgicas

1.  Brainstorming (Tormenta de Ideas)

Esta técnica fue disefiada como un medio para ayudar en la solucion
creativa de problemas, basandose en la idea de que cuanto mayor sea la cantidad
de ideas producidas, mayor sera la probalilidad de encontrar una buena respuesta
entre ellas.

Tiene dos momentos, el primero donde se incita a los sujetos que

expresen todas las lluvias de ideas que se le ocurran, y otra es cuando las ideas
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expuestas son sometidas a juicio, s¢ evaluan y verifican (juicio diferido) implica
que os participantes asocian las ideas obtenidas, a un problema perfectamente
delimitado.

Se delimita el asunto a tratar

- Se pide a los participantes que aporten ideas sin valorarlas ni discutirlas.

- Las ideas se escriben en una pizarra o se graban en una cinta

- Las ideas expresadas, pasan en un segundo momento a ser revisadas, criticadas
y evaluadas grupalmente.

Es una técnica fundalmente cuantitativa, hace énfasis en la produccién de
un nimero elevado de ideas o producir unas pocas ideas de muy elevada calidad.
Es una técnica fundamentalmente cognitiva.

Esta técnica promueve la solucion de problemas, el crecimiento individual
y grupal, cosa que para mi es sumamente importante, ademas se estimula el

pensamiento 16gico directo.

2.  Técnica G. Wollschlager:

Cuenta con tres pasos de trabajo, un primer paso de conocimiento del
tema, un segundo paso de intercambio de ideas, y un tercer paso de trabajo
grupal.  La transicién entre ellas ¢s un proceso flexible, ademas llegan a

trasiaparse entre si.
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3.  Historias Imaginativas:

Sugerir que se escriban historias imaginativas acerca de situaciones
problematicas de un tema. Se indica a los participantes, que seleccionen el titulo.
Se les da el personaje principal, ellos agregan otros personajes, acciones; pero

guardando la temética problematizadora.

4, Relevos:

Se distribuyen en pequefios grupos, durante 6 minutos, dialogan sobre el
tema a tratar, previamente se designa un registrador. Terminado este tiempo se
corta el didlogo y los registradores de los distintos subgrupos respectivos tienen 6
minutos para comunicar lo tratado en sus subgrupos. Después de escuchar todos
los grupos, se reinicia el didlogo entre los subgrupos y se pueden anotar las
conclusiones de los demas grupos para aceptarlas, rechazarlas o solidarizarse con
ellas.

Los grupos leen en voz alta sus opiniones por turno. Se escriben en una
pizarra o papel; después conversamos entre todos durante quince minutos, Se
presenta una composicion acerca del tema.

Es una técnica de tipo cognitivo, grupal, cuantitativo, l6gico directo.
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5. Exposicion Problémica:

Esta es una técnica heteroestructurante en la cual consiste en que los
estudiantes no reciban el material informativo en forma solo de informacion, sino
que sea en forma de “Problema”, lo que implicaria una solucién de problemas, y
esto es un logro de aprendizaje. Ya que los estudiantes son conducidos al
desarrollo general y especializado de las capacidades creadoras y de los procesos
cognitivos para la resolucion del problema.

Es una técnica didéctica en que se desarrolla el pensamiento creativo, ya
que los estudiantes pueden tener diferentes conclusiones y formas diferentes de
resolver los problemas, ellos en forma auténoma realizardn sus propias

deducciones. Esta técnica propicia el pensamiento légico, transfiere y generaliza

habilidades cognitivas a situaciones similares.

6. Problematizar

Dejéandose llevar por la orientacion de Gordon o sea la técnica de la
sinéctica, de hacer familiar lo extrafio, y hacer extrafio lo familiar podemos
estimularnos para encontrar, buscar problemas donde habitualmente no lo vemos.
Problematizar la realidad predispone a buscar soluciones, otras soluciones. Si no

hay problema, no es necesario buscar soluciones. Esta operacion invita a mirar la
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realidad problematizandola.

A. Problematizar algun aspecto de los temas tratados en el aula, y se trata de
encontrar alguna solucién. Es una técnica cualitativa, cognitiva, solucions
problemas, estimula el pensamiento loégico no metaférico. Permite un
crecimiento individual y grupal.

Se colocan dos columnas una con el Problema y otra con la solucién.

Ejemplo: Tema: La mujer

Problema: Lucha por los derechos de la mujer.

Solucién:  Divulgar los derechos de la mujer en la sociedad por diferentes

medios.

7. Poema Colectivo:

El Facilitador le pide al grupo que piense en una imagen poética en
relacién con el asunto tratado. El escribe lo que sugieren los participantes en una
pancarta. Al finalizar lo lee y entre todos hacen los ajustes que crean necesarios.
Como resultado se obtiene un poema grupal. Una variante de esta técnica es la de
pedirle a los participantes que claboren frases poéticas para incluir en una epistola,
obteniéndose al final una carta colectiva.

Es una técnica de tipo cuantitativa que promueve ¢l matiz afectivo. Se
impulsa el crecimiento individual y grupal. FEl pensamiento que se genera es el

analdgico, indirecto, y metaférico.
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8. Presentacion Transformativa:

A los participantes se les sugiere que imaginen a quién que les gustaria
parecerse, como seria su vida en otra época, como vivirian en otro planeta o
cualquier otra situacién. A partir de estos supuestos, u otros que elija el grupo, se
efectuaran las presentaciones por parte de cada uno de los miembros (redaccion,
composicion).

Es una técnica cuantitativa, promueve el matiz afectivo, fortalece el
crecimiento individual y grupal, el pensamiento enfatizado es el analogico
indirecto, metaforico.

Es una técnica que puede utilizarse de diagnostico y evaluacién. Se
promueve el trabajo grupal. Estd encaminada en lo que es evaluar y aprender de

la practica. Trabaja en el aspecto cuantitativo o sea producir cantidad de ideas.

9, Recuerdo

Esta técnica es basada en un grato recuerdo, consta de tres ctapas:
» Primera ctapa: es la de ubicar un recuerdo, puede ser una palabra, una oracion
que exprese lo que la persona  penso.
e Segunda etapa: torbellino de ideas, se anotan todas las ideas que se le vienen

a la mente, que tengan relacion con ese recuerdo de la primera fase.
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e Tercera etapa: redactar con todas las ideas que tiene acerca de su recuerdo,
engarzarlas e incorporarlas, teniendo al final un relato. Aqui se estudia a la
vez, composicion, gramatica, ortografia, el nifio y la nifia pone en practica su
creatividad lo que le lleva producir un texto escrito. Se revisa y se corrige las
veces que sea necesario.

Es una técnica que se trabaja en forma individual, promueve el matiz

afectivo.

10. Cuento Inacabado

Consiste en darle al grupo un problema o un cuento y pedirles posibles
soluciones al mismo. Es una técnica fundamentalmente cognitiva.  También se
le puede ofrecer una historia de la cual sélo poseamos el nudo o conflicto, su
principio o su final, pero a la que hay que buscarle el comienzo, el final o la trama
segun corresponda. Es necesario llevar al grupo a que den posibles respuestas que
sean tipicas de un pensamiento creativo.

Es considerada una técnica cuantitativa, fundamentalmente cognitiva,
esta dirigida a la aplicacidn, generacién de productos y proyectos nuevos. Es una
técnica que pueda usarse como de dignéstico y evaluacion. Se aplica en forma

grupal.
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2.5.2 Recomendaciones para el Uso de las Técnicas

Ninguna de éstas técnicas de manera aislada puede provocar los resultados que
se indican en sus objetivos, por cuanto las técnicas, tienden en su conjunto al
desarrollo de un pensamiento creativo.

Las denominaciones de las técnicas difieren de un autor a otro a pesar de estar
refiriéndose a la misma en igual sentido. Me he permitido llamarlas de la
manera mas convencional. Ademas, la estructura y concepcion de ellas
pueden, por supuesto, ser enriquecidas por los participantes o por los futuros
facilitadores.

Ha sido muy util siempre a la hora de realizar estas técnicas explicar con
claridad en qué consisten, sin dar demasiados ejemplos o ser excesivamente
elocuentes, de manera tal que se le reste espontaneidad a la actividad grupal.
La cantidad de participantes es relativa y no debe tomarse de forma rigida. La
propia experiencia adquirida como facilitador ird indicando cudl es la cifra
mas adecuada.

Los materiales que se emplean en cada una de las estrategias es minima y
faciles de elaborar. Esto nos permite la utilizacion de materiales economicos y
accesibles.

Es muy valido que antes de utilizar cualquiera de las técnicas nos
preguntemos: ;Por qué emplear ésta y no otra? ;Qué relacion tiene ésta con

las metas y objetivos que se propone el grupo?
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e (Cuando se apliquen deben tenerse en cuenta: Lo que se desea obtener del
grupo, forma y estructura en que se disefia la técnica; hay que tener en cuenta

las caracteristicas del grupo.

Todos estos factores deben armonizar en proporciones eficaces, se ha de
evitar durante las realizaciones, cualquier comentario inadecuadecuado, que
pueda despertar sentimientos de ridiculo, rivalidades o juicios valorativos y
moralizantes. En cambio, se debe favorecer la espontaneidad, el compafierismo,
el estimulo a los otros, la autovaloracion y la seguridad. Toda institucién que
decida aplicar estas técnicas, en general, debe estar preparada para asimilarlas y
aceptar los cambios que su introduceién provoque. Se trata, por congiguiente, de
una reconsideracién de las relaciones humanas con un espiritu creativo renovado.
El desarrollo de una clase puede presentar diversos aspectos a considerar, entre

ellos tenemos:

2.5.3 Formas de Agrupamiento:

También ¢s conocida como modo de agrupamiento. Estos pueden clasificarse
bisicamente en homogénea, mutua ¢ individual. Cuando se utiliza la primera todos los
alumnos se sientan en forma similar ¢s decir, uno detrds del otro. En la mutua los
estudiantes se colocan en grupo, facilitindose asi la ensefianza por monitoreo, es decir,

aquella en la que los alumnos son guiados por otros compafieros o el docente.
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2.5.4 Formas de Interaccion:

Tiene relacién con la forma de comunicacién de manera directa o indirecta. En la
primera; las clases se desarrollan en la modalidad presencial, en la segunda; el proceso se
da a través de materiales impresos,impresos, grabaciones de audio, video y otras.

En el desarrollo de las clases presenciales podemos encontrar formas de
interaccién uniridireccional, bidireccional y pluridireccional. Cada una de ellas hace
alusion a la direccién en que se da la comunicacidon. Cuando el educador se dirige a los
estudiantes con poca o sin participacion de los educandos, se da la forma unidireccional,
mientras que en la bidireccional la comunicacién fluye del docente a €] o los discentes
por viceversa. En la pluridireccional, encontramos vias de comunicacién que van de
educando a educando, de educador a educando; de educando a educador, etc.

Esta tiltima es mas rica que las anteriores, porque los miembros de la clase tienen
la oportunidad de comunicarse entre ellos de manera mds participativa.

El desarrolle de una metodologia flexible en una orientacién critica requiere una
disposicion favorable, traducida en la concienciacién hacia los problemas de nuestra

sociedad por ellos es necesario considerar el siguiente aspecto.

2.6. Actitud hacia los Problemas Sociales

El nuevo enfoque curricular con orientacion constructivista es considerado en la

politica curricular del Ministerio de Educacién de Panama. El mismo ba iniciado
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acciones para que la formacion en la educacion considere tres aspectos fundamentales,
relacionados con los contenidos conceptuales, procedimentales, y actitudinales.

Los primeros tienen relaciéon con hechos, conceptos, teorfas y, leyes y principios.
Los procedimentales se relacionan con métodos, estrategias, técnicas y otros, que
permiten establecer una relacidn teérica y practica. Los aspectos actitudinales involucran
valores, actitudes, y normas de convivencia individuales y sociales, creencias y otras.
Si el propdsito es brindar una educacion integral, también considerard la formacion
humana vista en un contexto que va mas alld de una concepcién individualista y
segmentada de los problemas que enfrentan nuestras familias en términos particulares y la

sociedad en términos generales.

2.7 La Sinéctica, Metodologia Subyacente

La Sinéctica tuvo su origen en las teorias y observaciones de Gordon, él era de una
personalidad dindmica, descrita por los que lo conocian como “brillante”. Estudi6 en la
Universidades de Pensylvania y California, y en Boston.  En cierta ocasién cuando
trabajaba en un laboratorio subacuatico de Harvard, se percaté que el equipo que se
dedicaba a investigar distintos aspectos del problema, un torpedo acUstico, parecia
producir mas que los otros. Sospechando que en su “estilo de trabajo” pudiera tener algo
que ver con ello, Gordon se infiltrd en ese equipo y comenz6 a observar a sus miembros,
mientras trabajaban y registrar sus discusiones en grabadoras. = Tomoé cuenta de los

pensamientos fugaces y los sentimientos que él mismo experimentaba al idear sus propios
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inventos.  Gordon registré cerca de cincuenta patentes, leia todo lo que podia sobre
creatividad, incluyendo la biografia de muchos inventores y cuantas teorizaciones
sicoldgicas sobre el tema pudo hallar.

En 1960, Gordon trabajé con otros colaboradores como William Alexander, John
Copeland, Jim Wilkerson, sobre la idea de Sinéctica, escribié un libro sobre el tema,
donde intent6 elaborar teorias relacionadas con las actitudes y teorias sicologicas que
podrian estimular la inventiva. Un colaborador importante para el trabajo de Gordon fue
George Pierce, quien se encargd de darle los mecanismos operacionales, disefié un flujo
de circulacién, con el cual se podia ensefiar sinéctica, la mayoria de las técnicas y

mecanismos se desarrollaron posteriormente
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Diagrama de la Circulacion Sinéctica

[ PROBLEMA |
l ANALISIS

l

| PURGA ]

l

f COMPRENSION J

l

[ PREGUNTA EVOCATIVA J

l

| ANALOGIA |

*

Como podra notarse es necesario examinar profundamente las conexiones entre
las analogias y su tema.

Analizaremos los aspectos que tomé en consideracién para desarrollar una
metodologia flexible basada en la sinéctica:  tomé la idea de que la creatividad se

puede estimular, potenciar, y que trabajando en grupo, se logran productos originales.



49

Debemos recordar que esta metodologia surgié en el ambito de la industria, con el 4nimo
de solucionar problemas comerciales e industriales y el entrenamiento de grupos creativos
de solucién de problemas. Otro aspecto es el de que hay dos actividades basicas en el
proceso como lo son: hacer conocido lo extrafio y hacer extrafio lo conocido.

Un punto importante son las sesiones formales, dirigidas por un moderador;
consideramos otras fases, que viene siendo nuestro aporte personal a la investigacion.

La figura del facilitador, es primordial, no es un juez, sino més bien un
moderador, la funcién es més bien cuidar que la investigacion o el proyecto se mantenga
dentro de los limites del diagrama de la secuencia y asegurar la generacion y desarrollo
de la metodologia.

Por otra parte, el modelo de Gordon esté orientado para incrementar la capacidad
creativa, la empatia, v la intuicién de las relaciones sociales.  Sin embargo, cree que el
significado de las ideas puede realzarse por la accion creativa para ver los objetos con
maés riqueza, por lo que considera que si las personas comprenden la base del proceso
creativo, pueden aprender a incrementar su creatividad individual y como miembros de
grupo. A su vez, considera que la creatividad es semejante en todos 1os campos y se
caracteriza por los mismos procesos intelectuales.

La hipétesis de Gordon sostienc gue el pensamiento creativo individual y grupal
son muy semejantes. Las personas y los grupos generan ideas y productos de modo muy

parecido.

La sinéetica, es una metodologia que ha servido de marco de referencia, un punto



de partida, una forma de estimular la creatividad, y una forma de promover la formacién
de grupos creativos. En esta perspectiva, la palabra sinéctica, es tomada del griego
synécticos, que significa la unién de elementos no relacionados entre si, la sinéctica es
muchas cosas: una organizacion, un conjunto de métodos para generar ideas creativas,
una estrategia para la solucion de problemas en grupo, y, quiza por sobre todo, una actitud
mental, ya que esté basada en la “metafora, creada por William J. Gordon, es sin duda, un
apasionante ejemplo de que la creatividad puede ser deliberadora y sistematica, y aun asi,
productiva” Scott (1980,p.65)

El trabajo inicial de Gordon con la sinéctica consistié en la formacién de “grupos
de creatividad” en el seno de organizaciones industriales. Es decir, grupos de personas
entrenadas para trabajar juntas para solucionar problemas y desarrollar productos.

La sinéctica se basa en hipdtesis que es necesario explicitar, para comprender la
dinamica de esta metodologia. Se parte de los siguientes supuestos:

e La creatividad estd latente en las personas en grado mayor del que

generalmente se cree.

¢ Cuando se trata de creatividad e inventiva, lo emocional y lo no racional es tan

importante como lo intelectnal y lo racional.

» Los clementos emocionales y no racionales pueden enriguecerse

metodicamente por medio del entrenamiento y la practica, especialmente con

el pensamiento metaférico.
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2.8 Fundamentacién Tedrica de la Investigacion Accion

Con base en los aportes del filosofo aleman Jurgen Habermas podemos sefialar
que la practica educativa estd siendo redefinida, por la presencia de tres plataformas
paradigmaticas, que establecen nuevas relaciones entre teoria y praxis en un intento de
reconducir las distancias sefialadas por los modelos o enfoques positivistas. Estas tres
plataformas paradigmaticas, que se mencionan son el Racionalismo Tecnolégico o la
corriente Tedrica, El Interpretativo Simbélico o la Corriente Practica y el Critico. Las
perspectivas que se presentan con estos tres paradigmas, nos conduce a una reflexion
profunda acerca de la practica educativa, la investigacion, definicion de roles, disefios
pedagogicos, enresumen replantear las diferentes dimensiones de la educacion.

La educacién vista desde la plataforma de la linea Racionalista Tecnologica es
considerada como un sistema de variables especificas que pueden medirse independiente
de los otros elementos del sistema.  Se elabora conocimiento de tipo objetivo, cuyas
caracteristicas son la cuantificacién, el hecho de ser verificable, y posteriormente
repetible. En la corriente Practica, la educacién tiene un enfoque mas naturalista,
cualitativo, etnografico, ya que se ha construido con otras corrientes de pensamiento.

La naturaleza del conocimiento no es objetivo, como en el paradigma positivista,
sino mas bien subjetivo. Es individual y personal, son conocimientos relativos a los
significados de las personas en interaccion. La realidad educativa esta costituida por
significados, simbolos, interpretaciones elaboradas por la misma persona a través de su

interaccién con los demés.
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La practica educativa vista desde el enfoque Critico es caracterizada por la
intervencidén que no esta predisefiada en forma y a su vez, socialmente significativa para
los sujetos participantes. Al ser los estudiantes, participes constructores de significados,
el desarrollo de la investigacion, se vera afectado de acuerdo a sus intereses y
preocupaciones, los efectos seran diversos y distintos.

““La educacion es considerada como una construccion social, personal, recreada y
configurada desde contextos histéricos determinados y definidos”. Espino, (1997, p.16).
El autor considera la educacién desde este punto de vista, o sea el hombre es un
constructor, realiza practicas que mejoran su vida. Al estar los participantes inmersos en
el contexto educativo, considero que serd mdas Optimo conseguir un progreso y
autodeterminacion en la practica educativa.

La presente investigacion ird mas alla de la realidad objetiva y del establecimiento
de relaciones cuantitativas y formales entre las distintas variables. Al igual que John
Elliot niego que ‘el entendimiento interpretativo en el contexto de lo practico, fracase al
incorporar la posibilidad de una perspectiva critica”. Elliot, (1987, p.40). Al contrario,
se considera que se enriquece el pensamiento pedagogico y brinda una diversidad de

posibilidades, que beneficiaran a la educacion.

2.9 La Investigacion y la Perspectiva Critica

Este paradigma critico, dialéctico concibe la investigacién de forma diferente a la

denominada investigaci6n cientifica o conocimiento cientifico.
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La investigacién critica, permite la construccién de nuevas teorias que
contribuyen al mejoramiento del hombre en su entorno.

La orientacion en este tipo de investigacién asume que la elaboracién de cualquier
teoria estd impregnada de los valores e intereses de las personas que se ven involucradas.
Hay comprension e interpretacién, pero a la vez se toma conciencia de los aspectos que
favorecen o desfavorecen la préictica educativa; ademads de emanciparla.

Entonces la Investigacion tiene diferentes asignaciones como lo son: el de la
comprension de la realidad educativa, criticar la autenticidad del consenso, educar o sea
desarrollar la capacidad de los individuos en implicarse en su autoformacién, por medio
de la participacién motivada por practicas educativas libres y abiertas.

Al respecto sefiala el autor Angel Pérez en su introduccién del Libro de John
Elliott  “Investigaciéon-Accion en educacion” que el paradigma critico, més
especificamente este tipo de investigacion ...“supone una nueva oportunidad de
contemplar cdmo el pensamiento surge vivo y dialéctico en la pelea intelectual y vital de
comprender la practica desde 1a perspectiva de quienes las construyen, implicandose en
ella, en su reflexion y transformacién....”. Pérez,( 1997, p.4).

La Investigacién Critica surge de problemas reales sociales y educativos,
cuyas respuestas reclaman accion e investigacion.

Podemos anotar, que esta conjuncion de responsabilidades también construyen
marcos de referencia que como sostienen los autores Barriga y Ferndndez... “es a través
de la accion conjunta y los intercambios comunicativos, en un proceso de negociacion,

que se construyen los marcos de referencia interpersonales que conduciran a lograr un
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significado_compartido de la actividad”. Barriga, Fernandez, (1998, p.52).

Seguidamente la accion del investigador serad elaborar un minimo de principios
generales en los cuales se agrupen problemas educativos detectados. Esto difiere un
poco, en cuanto al investigador clasico, en la presentacion de las hipétesis, que son los
que marcan el camino a seguir por el investigador. Durante el desarrollo de la
investigacion, si es necesario se deberdn hacer modificaciones, y plantearse los medios
por los cuales se desarrollaré ia investigacién. Todo esto, de acuerdo al enfoque critico,
con conocimiento de todos los participantes y equipo de investigadores si fuera el caso.

Tenemos que en la concepcidén critica, el hombre es un ser que evoluciona,
progresa, cambia y actua, por eso la visién es globalizadora, integral, aunada a los
factores sociales y culturales, y personales.

Un investigador critico no se coloca al margen de la investigacion, al contrario,
inventa su realidad o fomenta la interaccion entre el investigador y los investigados, esto
ademas de favorecer el proceso de negociacién y consenso, permite la definicién de los
problemas hasta la formulacién de propésitos.

El proceso de investigacion en el paradigma critico posee unos rasgos
caracteristicos en el disefio inicial de la investigacion, que ofrece un plan pre- establecido
o pre-determinado ¢ inflexible sino que presenta un proceso abicrto y flexible, guiado
por el equipo investigador y con las condiciones gue presenten los sujetos investigados.

La direccién de la investigacidn setd trazada por los sujetos implicados en ella,
ademas de las circunstancias que se presenten como probleméticas a tesolver. No hay

imposiciones por parte del investigador, las situaciones de aprendizaje, son el resultado
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de comunicaciones reciprocas entre el investigador y los investigados, aspecto
fundamental en este tipo de investigacidn . Este disefio de investigacién ademas de
. brindar una excelente oportunidad a los participantes de sefialar problematicas, les
favorece a los mismos participantes que relatan las observaciones de las problematicas a
resolver, la comprension de las situaciones que ellos han sefialado.

El proceso es enriquecedor, ya que la practica, queda nutrida por interacciones
entre la teoria y practica conjuntamente. La teoria, tiene una concepcién en que los
sujetos participantes, contribuyen a la teorizacidn, produciendo significados, en cuanto a
la educacion o a la practica educativa. La investigacién critica es una forma de indagar
aspectos que explicanla realidad, ademas de darle un andlisis critico de la situacién
problematica desde la propia praxis, lo que permitird construir contextos educativos eh

que se mueven las personas.

2.10 La Investigacion — Accion

La expresion “investigacion-accién”, fue dada por Kurt Lewin (1947) para

describir una forma de investigacidn con las siguientes caracteristicas:

1. “Se trata de una actividad emprendida por grupos o comunidades con objeto de
modificar sus circunstancias de acuerdo con una concepcién compartida por los
miembros de la comunidad. Refuerza y mantiene el sentido de comunidad,
como medio para conseguir “el bien comun”, en vez de promover el bien

exclusivamente individual.....
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2. Es una préctica reflexiva en la que no hay distincion entre la practica sobre la

que se investiga y el proceso de investigar sobre ella.

Es una “reflexion relacionada con el diagnostico”, como lo sostiene Elliott (1994,
p23). Por lo que el juicio en la Investigacion - accion es diagnéstico, no prescriptivo
para la accién, dado que los juicios prescriptivos cuando se construyen reflexivamente,
surgen de la deliberacién préctica.

La Investigacion se relaciona con Ilos problemas practicos cotidianos
experimentados por los profesores, no son situaciones tedricas, definidas por otras
personas ajenas a la realidad de ese entorno. Este tipo de investigacion puede ser
desarrollada por los mismos profesores.

El proposito de esta investigacion es de profundizar la comprension del profesor o
grupo de ellos en los problemas de sus aulas (diagndstico de sus problemas), por lo tanto,
adopta una postura exploratoria frente a cualquier definicion inicial de su propia situacién
que ellos puedan tener. Al poseer una mayor comprension de la situacion a resolver, le
encontrardn una respuesta mds adecvada. Lo que conlleva a que adopta una visual
tedrica, sobre la cual la accidn emprendida se suspende temporalments hasta profundizar
la comprension del mismo.

Entonces la investigacidn - accidn utilizada en las escuelas ayuda a analizar las
acciones humanas y las situaciones sociales experimentadas por los involucrados.  Por
tal razdn, en este tipo de investigacién se va explicando lo que sucede, y se relaciona con

el contexto, hechos que se agrupan porque la ocutrencia de uno depende de la aparicién
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de los demas. Los relatos que se narran en la investigacién son de tipo naturalista, y las
relaciones se dan mediante una descripcion concreta.

Ella interpreta lo que ocurre desde el punto de vista de quienes actian e
interactian en la situacion problema, los hechos se interpretan como acciones humanas y
no como procesos naturales sujetos a las leyes de la ciencia natural, las acciones humanas
se interpretan en relacion con las condiciones que ellas postulan; como por ejemplo:

e La comprension que el sujeto tiene de su situacion y las creencias que alberga

sobre la misma

e Las intenciones y objetivos del sujeto, sus elecciones y decisiones

e El reconocimiento de determinadas normas, principios y valores para

diagnosticar

e El establecimiento de objetivos y la seleccion de cursos de accién.

Cuando se relaciona lo que ocurre con los significados subjetivos de individuos
participantes, lo narrado o lo explicado se hace inteligible.

Ahora bien, las entrevistas y la observacion participante son importantes en la
investigacién - accion. En las entrevistas se describe y explica lo que sucede desde el
punto de vista de los participantes, con su propio lenguaje de sentido comun, explicaran
sus propias acciones y las situaciones sociales en su vida diaria.  Por esto estas
descripciones o narraciones son triungaladas con los aportes de otros participantes.

Los participantes estan implicados en la investigacion-accién, la autorreflexion
de su propia situacion es una parte fundamental de la investigacion. Sus interpretaciones

y explicaciones sobre la situacion problema deben formar parte del informe de la
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investigacion. Por eso, que es vital el fluyjo de informacién entre los profesores,
participantes e investigadores.

Esta investigacion tiene un caracter educativo, ya que conceptua la clase, desde
la perspectiva de los participantes, profesores y alumnos y no desde una perspectiva mas
cientifica, que pudiera abarcar el dominio de una ciencia particular. Por el contrario, ella
explicara los tipos de acciones naturales segun especificados por los conceptos de curso
de accion de sentido comun.

La validaciéon de la investigacion educativa no corre a cuentas de los
procedimientos de la ciencia, sino de los profesores y alumnos participantes. Los
conceptos de la investigacion educativa generalmente, como ésta, son “a posteriori”, ya
que se toma en consideracién el desarrollo, la modificacion y la revision de los
conceptos, mediante el estudio de casos, es uno de los rasgos caracteristicos de este tipo
de investigacion.

Las acciones estudiadas en este tipo de investigacion tienen un significado
subjetivo para quienes la ¢jecutan y reaccionan ante ellas.

Los personas participantes, se les considera que estdn en mejor posicion para
interpretar y explicar los datos que resulten durante el curso de la accion, “quien lleva a
cabo una accién tiene acceso directo a sus intenciones a través de la introspeccion”
Elliot, (1994, p.37).  Las personas influidas por sus actos tienen que interpretarlos en
términos de sus significados subjetivos con el fin de dar respuestas de un modo adecuado,
por consiguiente ticnen un interés en lograr la interpretacion.

En el campo de la educacién, la investigacién-accién se ha desarrollado en el
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seno de un movimiento internacional. Redes cooperativas de profesores, formadores e
investigadores educativos se han establecido en el Reino Unido, Australia, Canada,
Alemania, Austria e Islandia, extendiéndose a Estados Unidos y a Espafia, basada en el
Cambridge Institute of Education, en el Reino Unido, se establecié en 1976 pars
difundir las ideas relativas a la teoria y la practica de la investigacidn-accion educativa y
mantener en contacto a sujetos y grupos de forma regular”. Elliot, (1994, p.82).

Uno de los pensamientos que ejerci6 mayor influencia en el desarrollo del
movimiento ha sido la nociéon de “profesores como investigadores”, impulsado por
Laurence Stenhouse. Sus primeras investigaciones estuvieron enmarcadas en
investigaciones cooperativas sobre problemas docentes practicos.

Continuamente la investigacién-accion ayuda a incrementar el conjunto de
conocimientos a disposicion del practico, esto refiriéndose a que la investigacidon-accion,
se centra en los aspectos problematicos de la practica, pero sélo puede desarrollarse si
otros aspectos se desenvuelven en el nivel del conocimiento tacito.  Esto significa que la
idea de ensefianza como prictica reflexiva no es incoherente con la de practica intuitiva
gue supone el conocimiento en - Ia - accidn - tacita.

En este tipo de investigacion se defiende Ia postura de reconstruirse dentro del
paradigma de la ciencia moral, ya que liene como proposito la puesta en practica de los
valores educativos. En el contexto de ser objetivo es estar abierto a las pruebas no
concordantes con los propios valores y practicas, y la disposicién a modificar la propia
comprension de éstos a reflexionar sobre los problemas que plantea su tealizacion

practica en la investigacidn-accion.
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El investigador en la accién comienza con un problema practico, esta
problematica surge en la experiencia de la inadecuacién entre la teoria, la préctica, y la
situacion a la cual se enfrenta; lo que ocurre que en el practico su teoria esta incluida en
su propia practica, solo que no ha sido formulado de manera consciente.

La dimension politica de la investigacién-accién, es tratada por Stephen Kemmis
y sus colaboradores en la Universidad Deakin de Australia (1976). Este estudioso
considera que este tipo de investigacion-accidn educativo, no sélo es una ciencia practica
o moral, sino es ademé4s una ciencia critica, dentro del paradigma de la Teoria Critica, de
las ciencias sociales desarrollada por los miembros de la Escuela de Frankfurt.

En una segunda etapa la investigacion-accion pasa a una hipdtesis de acciéon, o
sea las estrategias que el practico crea que se deben comprobar. Es decir, se trabajaré en
una nueva teoria practica para cambiar la situacién, ya que hay una mayor comprension
del problema y una mayor coherencia con los valores del practico.

Una tercera etapa consistiria en el desarrollo y la evaluacion de las estrategias de
accion, esto viene siendo la comprobacion de hipétesis.

Cuando se llega a la parte resolutiva, podemos encontrarnos con que se debe
ahondar mas sobre el problema, llevando a la posterior modificacion y desarrollo de la
hipétesis de accion.

Son espirales de investigacion-accion, los practicos desarrollan sus teorias
practicas, a través de métodos semejantes a los empleados por los cientificos naturales y
comportamentales.

Por cuanto las técnicas especificas desarrolladas para recoger y analizar los datos
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cualitativos en la investigacién-accién, son muy semejantes a los utilizados en la
investigacion cualitativa de las ciencias sociales. Ademas promueve profesores
investigadores en las escuelas.

Como consecuencia, la investigacion accion no es una investigacion sobre otras
personas, son las mismas personas las que investigan y se investigan. Ella concierne al
sujeto, no solo al objeto; no sélo interpreta, sino que cambia o mejora al investigador y a
la situacion en general.

Por otra parte, la investigacién se orienta a adquirir un grado de comprension, y
asume que la realidad estd en una constante transformacion y sélo se puede estudiar en
una forma holistica.

Tenemos que tomar en cuenta, que la investigaciéon se encuentra ligada a los
valores, del paradigma que guia la 1nvestigacion, por los valores inherentes al contexto,
por la teoria sustantiva, que guia la receleccion y andlisis de los datos. La produccion de
los resultados, va a resultar de una coherencia entre paradigma, teoria, problema,
contexto.

La investigacion -accion busca mejorar la educacion mediante el cambio, tiende a
ser participativa ya que ¢l investigador se propone mejorar su propia practica. Es un
proceso cn cspiral de ciclos, que contienen procesos de planificacién, accidn,
observacion y reflexion. Es eminentemente colaboradora, desea ¢l mejoramiento de
todos los involucrados. Ademas incentiva el espiritu critico de los participantes, presenta
un proceso sistematico de aprendizaje utilizando la inteligencia critica, que la accidn sea

convertida en una praxis de accién comprometida.
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Implica no sé6lo registrar los hechos, si no analizar nuestros propios juicios,

reacciones ¢ impresiones en torno a lo que ocurre.

2.11 Técnicas e Instrumentos Utilizadas para la Recoleccion de Datos

En la perspectiva de este tipo de investigacion cualitativa tenemos diferentes

técnicas e instrumentos para recolectar datos, éstos son:

Observacién participante: técnica cualitativa interactiva mediante la cual el
investigador se introduce al mundo de las personas investigadas. El observador se
involucra en los acontecimientos que estd observando. Describe escenarios,
ambientes, colocacion de las sillas o sea la forma de agrupamiento, la interaccién que
se produjo, detalles paso a paso de las téncnicas utilizadas en el aula, la participacion
de losparticipantes.

Notas de campo: notas narrativas que se toman para facilitar el posterior estudio y
reflexion sobre el problema investigado. Esta forma de recoleccion de informacion ha
venido aunado con los estudios contextuales cualitativos del curriculum, que se ocupa
de ver las acciones educativas en sus entornos socio-culturales. Es cierto, no esta
estructurada rigidamente, pero abre posibilidades al investigador ante lo anticipado, el
investigador ve las cosas como son, no como esta programado.

Diario: ¢s una herramienta general de investigacién, gue puede tener mas que un
proposito de investigacion, se puede usar para favorecer objetivos educativos, como

permitir a los alumnos comunicarse tanto en forma escrita como oral. Es una técnica
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nairativa y de registro de acontecimientos, pensamientos y sentimientos. El diario
proporciona una dimension de estado de animo, ya que captura los sentimientos y
creencias de las personas involucradas en €l mismo momento en que ocurren o justo
después. Es de gran ayuda por las siguientes razones: ayuda a desarrollar la
destreza en la escritura, pensamientos y comunicacion.

Un diario lleva a la fuerza al profesor y estudiantes a asumir una postura
reflexiva ante los acontecimientos. Herramienta de autoevaluacion, evaluacion del
curso, y proporciona etnografia en directo de la vida del aula, y de esta manera, es una
fuente de datos.

e Fotografia: fuente poco desarrollada en la realizacion de investigacion accidn en
entornos educativos. Se considera documento y prueba de conducta humana en

entornos naturalistas, funcionan como ventanas del mundo de la escuela.

inventario cultural del aula de clases. También funciona bien como motivador
emocional para los participantes, cvando ellos mismos participan de las tomas de
las fotoptafias.

o Audio: &s una técnica popular entre los investigadores del aula, puesto que
permite la recreacion de la interaccidn verbal y su transcripeion. La reproduceion
de las cintas puede revelar también, cualidades que iluminan el conocimiento, y la
comptension del docente y su préctica pedagdgica.

Proporciona riqueza de datos y pueden reforzar considerablemente cuando se

utilizan junto con las fotografias de los estudiantes participantes y ¢l profesor. Permite
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fluidez verbal, recoger anécdotas, los datos se pueden verificar.



CAPITULO I1
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METODOLOGIA

“La accién creadora orienta al hombre proporcionando continuidad a su

existencia.” Goethe

En este apartado presentaré la metodologia, que se llevd en practica durante la
investigacion. Aqui se presentan la definicién de las variables, poblacién, muestra, como

las preguntas que guian la investigacion.

3.1. Planteamiento del Problema

¢ Existe relacion entre la escritura creativa de los estudiantes y la utilizacion de

una metodologia flexible que promueve la creatividad en las clases de Espafiol?

Preguntas de Investigacion:

» ;Qué importancia tienc Ja fase de sensibilizacién sobre temas de interés social
en la aplicacion de la metodologia para ¢l desarrollo de la escritura creativa en
¢l aula?

o ;Cuales fueron las técnicas mas utilizadas para promover la escritura?

¢ ;Qué formas de agrupamiento se utilizaron?
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e ;COmo se dio la interaccion en el salon de clases?

3.2 Delimitacion de Ia Investigacion

La cobertura de la investigacion comienza en el salén de clases, con los
estudiantes, a lo largo de varios meses durante el periodo escolar, especificamente, desde
abril a septiembre.

Participaron los estudiantes, y mi persona. Los profesores colaboraron, al igual
que la Coordinacion de Primaria, las madres de familia intervinieron en dos ocasiones,
con unas charlas a los estudiantes participantes.

Los aspectos que fueron tomados en cuenta son: técnicas para promover la
creatividad, las formas de agrupamiento, la interaccion entre los participantes, los textos

producidos.

3.3 Definicion de las Variables

Generalments  sefialan  aspectos  determinantes que  varian y  guian  las
investigaciones on forma determinante. Sin embargo, cn esta investigacion con
orientacion cualitativa, me guiaré por los aspectos situacionales relacionados con el
problema de la investigacion.

Ellas son: La escritura creativa y la utilizacién metodologica flexible. En torno a

ellas encontraremos la forma de agrupamiento, la interaccion y las técnicas.
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Definicién de aspectos a investigar:

¢ Escritura Creativa: nos referimos a una manera o un medio por el cual se
expresan las inquietudes, u opiniones, y la realizacién de creaciones literarias,
ensayos e informes de manera original. Es decir, la produccion de textos.

o Utilizacion metodolégica: se refiere a la forma como se desarrolla el proceso
de ensefianza —aprendizaje y la consideracién del ambiente escolar, al que
podemos definir como la combinacién del apoyo institucional y las
caracteristicas de la infraestructura en la que se desarrolla la investigacion.

o Las técnicas: consideradas como recursos compuestos de actividades para
lograr un propésito determinado.

e Formas de Agrupamiento: la forma de agruparse los estudiantes
involucrados en el desarrollo de la metodologia se refiere a la disposicion
espacial de las sillas en la que se sientan los nifios y nifias.

e Forma de interaccién: considera las relaciones de comunicacién de los

involucrados en ¢l proceso de ensefianza-aprendizaje.

El desarrollo de una metodologia, conlleva un contenido, a través de él podemos
trabajar aspectos no solo conceptuales, sino procedimentales y actitudinales, es decir,

valores.
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3.4 Poblacién y Muestra

La poblacion estaba constituida por los estudiantes del nivel primario del Colegio
Oxford Internacional, que son alrededor de 350 estudiantes. La muestra la conforman los
estudiantes participantes, especificamente por 23 nifios y nifias del sexto grado.

Los participantes colaboran en la investigacion por su propio deseo € interés.

Ademas se trabaj6 con los docentes colaboradores (6) que estaban en contacto con
el grupo participante. Se fueron integrando colegas docentes, y coordinadores, a
los cuales les interesd el proceso de investigacion; pero €stos ultimos solo para el

conocimiento de lo que se estaba desarrollando.

3.5 Técnicas e Instrumentos Usados en el Trabajo de Campo

Técnicas e instrumentos utilizadas para la recoleccién de datos:

La observacion participativa: Se tomaron notas en detalle de los eventos, los
apuntes o notas de campo se organizaron y codificaron de modo que el investigador, mi
persona, pudiera descubrir los patrones de acontecimientos que se presentaron en el
contexto escolar.

Los Cuestionarios: En este caso se utilizan con estudiantes participantes,
docentes colaboradores, la coordinadora académica.

Se tomaron fotos, grabaciones en audio y video para asi tener mas validez en

recoleccién de datos y Jas reflexiones acerca de los mismos. En resumen las técnicas e
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instrumentos utilizadas fueron las siguientes:

e Notas de campo en cuadernos

¢ Diarios de los estudiantes y del profesor

e Registro anecdético

e Entrevistas

e Observacion participante

¢ Discusiones de grupo

¢ Instrumentos de caracter audiovisual como fotos, grabaciones de video, y grabaciones
de audio.

e Analisis de textos

3.6 Procedimiento

En este punto desarrollaremos el procedimiento seguido para la elaboracién de la
investigacion, con respecto a sus diferentes fases. En el Capitulo IV se observard con
mayor detalle el procedimiento seguido, ya que se detalla ¢l trabajo de campo realizado
para la consecucion de la misma.

El procedimiento utilizado para claborar esta investigacion estd muy relacionado
con el modelo de Kemmis y Mctaggart, este es ¢l siguiente:

Fase I Planificacion:

Primero tealizamos un breve sondeo de opinién acerca de qué pensaban los

estudiantes y profesores involucrados con los estudiantes participantes, acerca de la
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creatividad; especificamente la escritura creativa.

Se disefi® un cuestionario abierto para ser contestados por los estudiantes
participantes y profesores colaboradores. El cuestionario tuvo el propésito de recolectar
opiniones e impresiones de los estudiantes participantes y de los  educadores
colaboradores con respecto al desarrollo de la escritura creativa en el aula de clases.

Intercambiamos opiniones con otros docentes del Colegio acerca de la promocién
de la escritura creativa en el aula de clases, y de la utilizacién de una metodologia
flexible, como una realidad cotidiana.

Los temas principales que fueron abordados en los cuestionarios fueron:

Creatividad, escritura creativa, metodologias, y flexibilidad en los métodos. En
esta parte de la investigacion es donde disefiamos las estrategias, se realizé la seleccién
de la muestra, se disefiaron los instrumentos para la recoleccion de los datos y los
posteriores analisis.

También se pensé en la aplicacién de las estrategias, la interaccién que
esperaramos se generara, una diferente distribucién de las bancas de los estudiantes
participantes, y la formacién de grupos con diversa cantidad de estudiantes.

Fase II: Accion y Observacién

Trabajo de Campo:

Se observé y promovié el desarrollo de metodologias flexibles que estimularan
la escritura creativa, se tomaron datos de observaciones, se trabajé en forma dindmica en
el aula de clases. Ademds, se realizaron una serie de proyectos Yy talleres de escritura

creativa, que llamé sesiones, para observar el desenvolvimiento de la misma, como es el
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movimiento grupal cuando se utilizan diferentes metodologias, partiendo o teniendo
como base el modelo sinéctico, en forma ecléctica asumiendo las perspectivas de cambio
y ajuste durante la investigacion.

Asi fueron surgiendo estrategias, procedimientos flexibles aportados por nuestra
persona, adecuados al contexto y a los estudiantes que participaron en esta experiencia.

Es importante destacar la aplicacion de las diferentes estrategias y técnicas
utilizadas para el desarrollo de la escritura creativa en el salén de clases. Las estrategias
fueron desarrolladas en tres fases, la primera fase es la de concienciacién del grupo de
trabajo, para la realizacién de los textos con temas de interés social. Una segunda fase
de reflexién individual y colectiva del grupo, para posteriormente pasar a la fase de
activacion de la creatividad, que es en la que producen su texto.

En el desarrollo de las sesiones, cambiamos el orden natural del aula, se trabajé en
grupos de 2, de 3, y de 4. La disposicién de las sillas de los estudiantes fue diferente a la

acostumbrada en clases regulares.

Fase I1l: Reflexion

Andlisis e Interpretaciones, intercambios de opiniones con los estudiantes y
colegas de la institucion educativa donde se llevé a cabo la investigacion, La reflexion
nos llevé a recrear en nuestra mente la accion, asi se halld el sentido a los procesos
educativos realizados. Aqui se analizaron, interpretaron e integraron los datos, de

manera procesual. Elle estuvo respaldado por las  discusiones de grupo y debates.



CAPITULO IV
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TRABAJO DE CAMPO

Después de pasar la primera fase de planificacion, donde se trabaj6é la
elaboracion de la metodologia flexible antes de su puesta en practica, entramos en la
segunda fase de acci6n y observacion, donde se efectia el trabajo de campo, propiamente

dicho.

4.1. Localizacion del Escenario

La determinacion del escenario se llevd a cabo teniendo en cuenta que tenia que
haber acceso directo a las clases de los estudiantes, un educador dispuesto a introducir
ciettos cambios en sus contenidos programiticos, y metodologias, v siendo educadora en
un colegio de la Ciudad de Panama, aproveché la oportunidad, de poner en practica las
ideas que tenia, con respecto a una metodologia flexible que se puede aplicar en el aula.
Incentivando y promoviendo la escritura creativa, con un propésito de sensibilizacion
social.

El escenario de trabajo fue el Colegio Oxford Intemacional, en la Ciudad de
Panam4; ésta se encuentra instalada en un edificio reformado, moderno, donde se
proporciona educacion primaria y secundaria.

La cultura organizacional del Colegio es la siguiente: Un coordinador por nivel,
uno en secundaria y uno en primaria. Hay un profesor por asignatura. En la etapa
primaria, los estudiantes de sexto grado, reciben las clases de manera similar al sistema

de secundaria, un profesor se encarga de una asignatura, Asf{ tienen uno para
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matematicas, uno para Espaifiol, en resumen, un docente para cada asignatura. Hay que
destacar que los alumnos y alumnas reciben sus clases en el idioma inglés, sélo reciben
clases en el idioma Espafiol, durante las asignaturas de Espafiol, Estudios Sociales y
Educacion Fisica.

El cuerpo de docentes es de un nivel de alta preparacién académica. La direccion
y las coordinaciones, muestran una visién de avance y actualizacién, al confiar en sus
docentes y su préactica profesional.

Describiendo el ambiente escolar, podemos decir, especificamente el aula de
clases donde trabajamos, presenta un arreglo de corte tradicional, en cuanto se refiere al
arreglo de las sillas. Debido al tamafio de los salones, éstas ocupan casi todo el salon;
entre ellas hay un estrecho pasillo; al frente de las bancas de los estudiantes se encuentra
el escritorio de Ja profesora, un mural grande, un tablero blanco.

Los salones tienen una iluminacién adecuada, y poseen acondicionador de aire;
tienen anaqueles donde acomodan sus Wtiles, para cuando los requieran.

El Colegio Oxford Internacional presenta las siguientes caracteristicas, segun

seccion de Estadistica de la Administracion del Colegio:

» La mayoria de los alumnos y alumnas que asisten al colegio provienen de
padres profesionales.

» El nive socio~-econdmico del que proceden los estudiantes en general es clase
media alta y alta.

» Los padres estin en contacto directo con los profesores de sus hijos, por medio
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de correo de voz, correo clectronico, cada profesor tiene su cuenta de correo
para la comunicacién con los padrers. Ademads se tiene un sistema de citas, cada
vez que el padre lo requiera.

e La coordinacion esta presta a cooperar con los estudiantes, padres y docentes,
en cualquier situacion que se presente. Se maneja el concepto de la

individualidad.

4.2 Seleccion de las Fuentes

La seleccion de las fuentes, en cuanto a los estudiantes participantes, fue
seleccionada teniendo en cuenta la disciplina y disposicién de los estudiantes, ya que para
este trabajo de investigacién, teniamos que trabajar con un grupe dispuesto a trabajar en
forma cooperativa.

Mi primera intencién no era altetar €l orden programatico de las clases de
Espafiol, sin embargo, me vi en la necesidad de hacerlo, ya quc este estilo de trabajo
requierc mas tiempo del dado por la jomada normal de la asignatura.

En los ¢scritos creativos se incorporaron los temas eminentemente académicos,
o sca la gramatica, ortografia, composicidn, ya que éstas son las herramientas para

construir su texto y aparecen en los programas educativos.
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4.3 Técnicas e Instrumentos para Recoger y Registrar la Informacién

4.3.1 Cuestionarios Abiertos

Se les proporcionéd un cuestionario con preguntas abiertas, entre los
estudiantes participantes, profesores colaboradores, éstas estaban dirigidas hacia
Ja comprensién del problema, sus experiencias y opiniones. Estos fueron
suministrados en la fase de inicio, o sea en la de planificacion. (ver Anexo 1, 2)

Los cuestionarios a los estudiantes se proporcionaron dentro del salén de
clases, también se les pregunté acerca del trabajo que realizaban en el aula, lo
que pensaban, lo que sentian o cualquier opinién y comentarios que desearan
emitir. Los cuestionarios fueron contestados de manera esponténea, se les pidié
la colaboracién de una manera amigable, los participantes deseaban emitit
espontdneamente sus opiniones, con entusiasmo.

Los cuestionarios de los estudiantes participantes fueron suministrados en
grupo. El suministrado a los profesores colaboradores es un cuestionario de
contacto personal. Estos giraban en torno a los temas que fueron abordados en la
investigacion, eran preguntas para conocer la concepeion que tenfan acerca de la

creatividad, al trabajo grupal, y el modelo de clase que utilizan en sus salones.
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4.3.2 Observacion-Participante

La observacién participativa dentro de la investigacién nos permitié
observar a los grupos de estudiantes participantes como parte del niicleo de
estudio, las formas de interaccion y de agrupamiento, ademas de observar el
desenvolvimiento de las técnicas que se utilizaron en el salon de clases.

Estar involucrada en la investigacién como un ser participante, me dio la
oportunidad de compartir las actividades fundamentales que se realizaron. Aqui
desarrollé los dos papeles a la vez, el de observador y participante. Tuve la
ventaja de estar presente, y saber, realmente, como ocurrieron las situaciones.

Los procesos de observacion eran llevados durante todas las clases en que
poniamos en prictica la flexibilidad metodoldgica. Es una observacién no
estructurada, tomé€ en cuenta la vida diaria del aula.

La observacion directa del trabajo y del comportamiento estudiantil fue un
medio eficaz de evaluacién diagnéstica y formativa y pudo arrojar una rica
informacién sobre el aprendizaje. De hecho, ésta es la fuente principal de
recopilaciéon de informacién utilizada por el docente, ya que pude aplicarla
todos los dias y en todo momento. A través de la observacion participante, obtuve
informacion sobre el lenguaje del estudiante, su comportamiento, sus actitudes,
sus intereses y sus relaciones con los demas.

Por tal razén, ésta puede ser utilizada por los estudiantes para registrar

sus propias impresiones de su trabajo, y comportamiento en la escuela.
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Utilizamos varios instrumentos para recopilar la informacién:

e Descripciones narrativas por parte de la profesora y los estudiantes
participantes.

e Diarios de la profesora y estudiantes participantes

e Registros Anecdéticos: para dejar constancia de situaciones
espontdneas u otro hecho que exprese comportamientos significativos
de los escolares.

e Notas de campo observacionales

e Fotografia

e Grabacion de video

o (Grabacion de cintas magnetofonicas

4.4 Ejecucion

En este punio, describo las acciones referentes a la ejecuciéon de la investigacion,
los alumnos han desarrollado sus clases de Espafiol de una manera mas interactiva,
dindmica. y practica.

La mectodologia flexible, puesta en practica en la investigacion, tuvo constituida
por 10 sesiones, a lo largo de los primeros tres bimestres escolares. Participaron 23
estudiantes, cspecificamente 9 varones y 14 nifias. Los estudiantes participantes fluctian
entre 11 y 12 afios.

Hemos dirigido nuestros esfuerzos a que los estudiantes desarrollen su
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pensamiento creative, y no el memoristico.

Los trabajos se realizaron aplicados a la vida cotidiana para que tenga més
sentido para ellos, he prestado mayor atencién a la promocion de la escritura creativa con
una inclinacion hacia la sensibilizacién de los estudiantes hacia temas de interés social,
como han sido el de la discriminacion de la mujer, el problema de los nifios abandonados
y marginados y el aprecio por el adulto mayor.

Mi primera intencién no era alterar el orden programatico de las clases de
Espariol, sin embargo, me vi en la necesidad de hacerlo, ya que este estilo de trabajo
requiere mas tiempo del dado por la jornada normal de la asignatura; el tiempo requerido
es equivalente a tres periodos de clase; para terminar o llegar a la fase de activacion de la
creatividad.

En cuanto a los temas con que se llevé a cabo la investigacion, éstos fueron
problemas de tipo social, grupos marginados y minoritarios.

Se trabajo en 10 sesiones, que llevaron dos periodos de clases seguidas, cada una
de las sesiones. La metodologia flexible diseflada, la dividi en tres fases explicadas

anteriormente en el capitulo II referente al Marco Teérico:
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METODOLOGIA FLEXIBLE

[ FASE DE SENSIBILIDAD ]

l

[ FASE DE REFLEXION ]

l

[ FASE DE ACTIVACION DE ]

LA CREATIVIDAD

» Sensibilizacién o concienciacién del tema a tratar por los estudiantes participantes y
la profesora y padres y madres de familia. En las sesiones, especificamente, la fase de
sensibilizacion, tuvimos la presencia y cooperacién de dos madres de familia, que
aportaron ideas y realizaron conversatorios con los estudiantes participantes, sobre el
tema de la Discriminacién de la mujer y el Desarrollo de la Mujer en el ambito
laboral.

¢ Reflexion en grupo: aqui se realizan las discusiones y reflexiones en grupo, se
conversa abiertamente acerca del problema tratado.

* Activacion de la creatividad: aqui entran en juego las técnicas. Se aplican entences,
Jas técnicas e instrumentos de recoleccion de informacion, acerca del trabajo del

estudiante,

Cabe anotar que desde un inicio de las sesiones se toman notas de campo, los
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nifios y nifias, llevan su diario una vez finalizada la sesién, al igual que la profesora.
Voluntariamente, los estudiantes prestan sus apuntes del diario, para ir cotejando las
diferentes apreciaciones y percepciones que se tienen de las sesiones de trabajo.

Al final de las sesiones, los estudiantes han terminado de construir su texto. Para
evaluar los textos producidos, elaboramos unos instrumentos, para cada tipo de
composicién. (Ver Anexos 3,4,5,6).

Los temas de interés social que fueron abordados en las clases de Espafiol:

e Discriminacion de la mujer
e Derechos de la mujer

® La Muyjer Indigena

» El abandono de los nifios

® Trabajo Infantil

e Nifios Huérfanos

¢ Madre-Padre

¢ Aprecio del Adulto Mayor
¢ Derechos del Adulto Mayor

Los estudiantes trabajaron 3 tipos de composicion dentro de las 10 sesiones,
composicién, poemas, cuento. En el desarrollo de las diez sesiones, se produjeron diez,
textos por cada estudiante participante.

En las sesiones, se tomaron fotos, se hicieron grabaciones de video y de audio,

para obtener una mayor informacion acerca del proceso de la investigacion. Las
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grabaciones de audio nos permitieron percibir la opinién de los participantes con respecto
a la nueva forma de trabajo.

Tuvimos el apoyo de la Coordinadora de Primaria, quien estuvo presente en la
sesion, referente a la Discriminacién de la Mujer. Particip6 con una exposicién oral en el
tema de Derechos de la Mujer.

La informacién que utilizamos las tomamos de recortes de periédicos, panfletos
de las instituciones que tenian que ver con los diferentes temas tratados, ademas de las

investigaciones realizadas por los estudiantes y profesora, sobre los problemas tratados.

A. Fase de Sensibilizacion

En las fases de sensibilizacién, como parte del proceso, los estudiantes realizaron
tres murales, referentes a los temas de Discriminacion de la Mujer, Los Niilos
Abandonados, el Aprecio del Adulto Mayor.

Esta fase tiene como finalidad la plena y libre experiencia de las capacidades
propias, la confrontacion con problemas objetivos, temas sociales, y el conocimiento del
grupo implica encuentros reciprocos totalmente espontaneos.

Es una fase en la que hay un fomento sistematico de la interaccion espontinea de
los participantes. Puede caracterizarse como un periodo para hacer sensibles todos los
sentidos, centrando la atencién a un dominio mas logrado de la realidad, a través de los
medios dindmicos y creativos, la escritura creativa. Se dio la apertura a situaciones no tan

comunes, fuerza a los nifios y nifias a probar incesantemente nuevos ensayos, examinarlos
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detenidamente y convertir lo extrafio en conocido. Aqui no hay intromisiones concretas
por parte mia, se ven forzados a comprometer en la accién su espontaneidad, su
imaginacién y los conocimientos de que disponen.

La sensibilizacién se limita a la animacion y motivacion de los estudiantes haciz
el tema. Se trata de que se dediquen, sin mas preocupacion, al conocimiento del tema,
hasta lograr que presentarén puntos fuertes y débiles, sin temor a la censura del profesor.

Esta fase encierra el proceso de concienciacion de las teméticas que se abordaban
en ¢l aula. A través de la sensibilizacion se moviliza al ambito primario de éstos, es
decir, la imaginacion y la actividad, ademas de impregnarse y conocer mas
profundamente sobre el tema a tratar.

Se pone al alcance de los estudiantes toda clase de informacidn del tema a tratar,
para lograr un contacto libre con los medios y recursos, los materiales y lecturas, como
base para inducir inicialmente su periodo creativo. En esta fase se elaboraron murales, 3
para ser especificos, alusivos a los temas tratados en el salon de clases. Ademads tuvimos
el aporte de dos madres de familia, que participaron con dos charlas, sobre €l tema.

Estas participaron en las dos primeras sesiones, en el horario correspondiente a la
clase regular de la asignatura, participaron con los temas Derechos de la Mujer vy
Discriminacion de la Mujer.

Aqui no hay intromisiones concretas por parte mia, se ven forzados a
comprometer en la accién su espontaneidad, su imaginacion y los conocimientos de que
disponen.

La sensibilizacion se limita a la animacién y motivacién de los estudiantes hacia el



85

tema. Se trata de que se dediquen, sin mas preocupacién, al conocimiento del tema,
hasta lograr que presenten puntos fuertes y débiles sin temor a la censura del profesor.

En esta fase, yo tuve que guardar reserva intencionada. No podia hacer propuestas
concretas de postura.  Este era el momento critico en que yo debfa superar una de las
dificultades, pues el papel de observador resulta decisivo en el posterior desarrollo de los
procesos creativos. Cuando superaba esta fase, habia puesto a los nifios a jugar con su

potencialidad creativa y sus iniciativas, por tal razon esta fase es importante.

B. Segunda Fase: Reflexion

Consiste en pensar sobre la situacion, enjuiciando y constatando hechos y
posturas. Aqui formamos juicios acerca de la realidad social. El proceso reflexive vaa
funcionar como un puente entre la subjetividad y la objetividad.  En esta fase el trabajo
de grupo tuvo mucha importancia, ya que sirvié como espejo que ayudo a establecer
relaciones hacia el exterior, hacia la realidad que nos rodea. Con esto nos proponiamos
confrontar las reflexiones y opiniones de los estudiantes, y asi actuar como un espejo, y al
hacerlas confrontar, se extraian nuevas relacionss y mas funcionales.

Durante esta fase invitamos a nuestros ¢studiantes a que individualmente expresen
sus ideas, en forma oral, dibujada, o corporalmente. Luego se hizo una descripcion
grupal, de los trabajos analizadoes individualmente, se hace una reflexidn colectiva a

partir de una individual.



86

Nuestro papel, fue de moderadora, y participante, también, como miembro activo
del grupo y facilitadora de la reflexion.

En esta fase se tomaron datos acerca de la forma de agrupamiento, formas de
interaccién, todo lo referente a la dinAmica que se gener6 durante la reflexién de los
estudiantes orientados por la docente.

Ccomo facilitadora del proceso de reflexién, mantuvimos un ambiente flexible y
abierto, llenos de confianza, para la emisién de opiniones acerca de los problemas

planteados.

C. Tercera Fase: Activacion de la Creatividad

Tiene como objetivo estimular en el nifio la capacidad de sintesis y el
descubrimiento de nuevas solucicnes reales, asi como la imitacién, transformacion vy
remodelacion sistematicas de fenémenos sociales, a través de las capacidades que se han
ido despertando y elaborando en las dos fases anteriores.

En esta fase pretendimos unir la imaginacién, con el poder de la reflexion acerca
de la realidad social, conduciéndolo a sintetizarlos en nuevos actos creadores. La
reflexion es también un elemento determinante, en esta fase; sin embargo, ¢l trabajo se
torma mads elaborado.

El descubrimiento de posibilidades de expresidn, se convierte en una tarea

importante, donde la dinimica y las construcciones creativas representan una lograda
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sintesis de procesos.

Mi funciébn como maestra, en esta tercera fase, consiste en apoyar el deseo de
ajuste critico de los nifios, con los problemas sociales del adulto; se debe reforzar en
ellos la creacién de nuevos productos.

En este nivel, debido a que la imaginacién, se une a la informacién, tuve que
constituirme en apoyo, en la propuesta de las actividades enriquecedoras como son las
lecturas, murales, revisién de documentos; charlas con personas especialistas en el tema.

La realizacion de estas actividades, aunada a la reflexién grupal sobre ellas tiene
como resultado, la creacion de  productos objetivos y originales.

En esta tercera fase es donde entran en escena las técnicas especificamente, que
fueron descritas en el cuarto capitulo del presente trabajo.

Para finalizar, deseo apuntar que la Concepcién de Gordon, es la que nos ha
servido de punto de arranque para nuestra metodologia flexible, fue nuestra guia y
fortaleza; como anteriormente lo expuse, es la teoria subyacente de esta propuesta.

Deseo anotar que aunque las técnicas sean importantes, deben mantenerse como
un medio subordinado a un fin. No es la técnica la que se expresa, sino los sentimientos
y emociones de los nifios y nifias al tener un trabajo final producto de un desarrollo
enriquecedor de grandes magnitudes, en cuanto a procesos intelectuales, motores,
afectivos. Aqui nos importa mds la capacidad creadora que la perfeccion y la

competencia.
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4.5 Apoyo Colateral

Entre los apoyos con los cuales conté para la puesta en practica dc la
metodologia, uno de los mas importantes fue de la Coordinadora de la Seccion de
Primaria, Lic. Fanny Brandao, quien gustosamente, me brindo la oportunidad de realizar
cambios en las esirategias para el desarrolle de la clase, y presentar los temas de interés
social. Ademas, participo de las charlas que se presentaron en las clases referente al tema
de la Discriminacién de la Mujer. De igual forma, los colegas que cooperaron
respondiendo un cuestionario abierto sobre el tema de creatividad en general destinado a
conocer su percepeion con respecto al tema de investigacion. También sus impresiones,
en relacion a lo transcurrido durante el proceso, en su apreciaciéon personal y sobre la

conducta y disposicion del grupo para el trabajo escolar.



CAPITULOV
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ANALISIS Y RESULTADOS

3.1 Analisis e Interpretacion de los Resultados

En este apartado se analizara la puesta en practica de la metodologia,
experimentada y su influencia en la estimulacion de la escritura creativa en €l aula.
Este analisis se realizé considerando: el proceso de sensibilizacion,la reflexion, las
formas de agrupamiento, las técnicas utilizadas, interaccion, y produccion de textos.

Finalmente, algunas consideraciones y limitaciones de la experiencia.

5.2 Importancia de la Fase de Sensibilizacion

En la parte de sensibilizacion, que es la primera fase de la metodologia flexible,
con temas de interés social, tenemos que anotar que la informacién que se recab6 en base
a observaciones participantes, obtuvimos la siguiente informacién: los estudiantes
participantes reaccionaron activamente a esta fase, ya que se motivaron grandemente,
confeccionaron murales alusivos al tema.

A los profesores colaboradores le proporcionamos un cuestionario (Anexo 1) para
ser respondidos por ellos, con relacién a la opinién sobre la creatividad, preguntas
1,2,3,4, obtuvimos que un 70 % sostuvo que la creatividad se puede estimular, y

reconocieron aspectos como originalidad, elaboracion, iniciativa. El resto de ls
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poblacién piensa que la creatividad tiene que ver directamente con la inteligencia.

En el aspecto metodolégico, podemos hacer alusion a las preguntas 5,6,7,8,9 del
cuestionario (ver Anexo 1). En las formas de agrupamiento, pregunta 5, especificamente,
el cuestionario aportd la informacion siguiente: las respuestas fueron que trabajan
mayormente en grupos de 2. En las formas de interaccion, pregunta 6, las mas
utilizadas en el aula de clases por los profesores colaboradores, tenemos que un 4 de 6
profesores, maneja la clase en funcion de la comunicacién bidireccional, y un grupo de
2, en forma pluridireccional.

Con respecto al aspecto ludico, pregunta 7, la informacién por parte de los
profesores colaboradores es que un 100% sostiene que si practica el juego en el aula de
clases, no muy recurrentemente, pero si lo han utilizado.

Estos datos son importantes, porque asi pudimos conocer las concepciones
acerca de la creatividad, por parte de los profesores colaboradores, saber como piensan
los profesores que trabajan con los alumnos participantes. Se establecié diferencia en el
manejo de las clases, ya que tratamos de ser més abiertos, para asi poner a prueba la
metodologia flexible.

Esta fase nos permitid preparar a los estudiantes participantes, en los temas que se
iban a tratar, la motivacion se maneja en esta fase, se estimula, explicAndoles que se va a
hacer, por qué es importante, se realizan actividades practicas para dar el ambiente, para
el posterior desarrollo de las otras fases, como la elaboracion de murales, charlas por

parte de los padres de familia y un conversatorio con la Coordinadora de Primaria.
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5.3 Resultados con Respecto a las Técnicas Utilizadas

En este punto se analizan las técnicas utilizadas dentro de la metodologia flexible

desarrolladas en el aula de clases. En total utilizamos 9 técnicas, éstas fueron descritas
con anterioridad en el capitulo II.
Es interesante sefialar que con las técnicas Recuerdo, Poema Colectivo y Worschlager, se
obtuvieron los mejores puntajes en la elaboracion de los textos.  Una de las razones
posibles para la obtencién de los puntajes altos, es que son técnicas de pensamiento
analégico, indirecto y metaférico; lo que facilita un desempefio favorable por parte de los
participantes. Dado que no hay emision de juicios en la aplicacién de estas técnicas por
parte de los alumnos participantes, se produce un efecto solidario mas que oompefitivo,
como en el case de la técnica Tormenta de Ideas.

En las Técnicas Tormenta de Ideas e Historia Imaginativa, apenas alcanzaron
niveles altos, alrededor de 65 % y 63%, respectivamente, (Cuadro III). Esta técnica
parece ser dificultosa para nifios de 11 a 12 afios, debido a que implica manejar conceptos
como juicios evaluativos y diferidos, dentro de un problema perfectamente delimitado.
En general, porque no tienen la madurez suficiente para el desarrollo de la misma, que es
fundamentalmente de tipe cognitiva y de pensamiento logico directo.

Las técnicas que obtuvieron un mayor puntaje por parie de los participantes fueron
{ag de: Poema Colective (90), Recuerdo (94), Worschlager (91). La técnica Poema
Colectivo, funciona muy bien con los estudiantes participantes, es una técnica

encaminada a la mejora de la calidad del factor humano y demas elementos
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organizacionales. El poema colectivo es una técnica cuantitativa, o hace énfasis en la
cantidad de ideas que se producen, y ademas es fundamentalmente afectiva. Se trabaja el
crecimiento individual y grupal. El pensamiento que se genera es el analdgico, indirecto,
metaférico. Ademas son técnicas sencillas, que no conllevan muchos pasos a seguir.
Las dos técnicas referidas anteriormente son técnicas fundamentalmente grupales, éstas
buscan encontrar soluciones a problemas. Después de estas sesiones los nifios y nifias

"

expresaban sus sentimientos y emociones al respecto: “ no apreciabamos a nuestros
abuelos, tal vez, porque no sabiamos cémo ellos se sentian, al pensar o creer que ya son
personas viejas y que nosotros los nifios no queremos estar con ellos”. Otro aspecto fue
el de valorar la importancia del nicleo familiar, como un lugar en el cual ellos se sienten
protegidos y comodos.

El Poema Colectivo y Recuerdo son unas técnicas de pensamiento analdgico
indirecto, metaforico esto las hace mas accesible, para los participantes de la edad con
que trabajé.

También es factible apuntar la técnica que menor puntaje promedio porcentual
obtuvo, como fue Tormenta de Ideas, en el inicio de este apartado, indicamos las causas

de la dificultad por parte de los participantes para desarrollarla, ademas fue la primera

sesion que se realizaba, tal vez se debid empezar con una técnica mas sencilla.
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5.4 Resultados con respecto a la Interaccion

Aqui en este punto se analizan los resultados acerca de la escritura creativa con
relacion a la interaccion que se produjo en la puesta en practica de la estrategia
desarrollada en las 10 sesiones ya citadas.

Dos tipos de interaccion se presentaron: la bidireccional y la pluridireccional. Los
resultados muestran que la interaccion pluridireccional produce mayores resultados, eso
se puede observar en los puntajes obtenidos, de acuerdo a la interaccion que se produce
en cada sesion. {Ver Cuadro I, Cuadro V). En todo caso, la bidireccional en dos sesiones
presenta una mejoria importante (Ver Cuadro IV).

Los buenos resultados en las sucesivas sesiones de la 7 a la 10 pueden explicarse,
porque este tipo de comunicacion facilita el intercambio de ideas, entre sus compafieros y
profesora, el trabajo se va desarrollando en forma conjunta con aportes positivos de los
participantes, lo que vendria siendo un ejemplo de aprendizaje cooperativo. Con el tipo
de comunicacion bidireccional no se produce este tipo de intercambio sino mas bien, se
trabaja solo y la interaccion es con su profesora. FEn general, en esta situacion el
estudiante tiende a reprimirse en cuanto a la expresion de sus ideas y no se produce un

proceso de discusion y reflexion.
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5.5 Resultados con respecto a la Forma de Agrupamiento

El trabajo desarrollado por los alumnos y alumnas en la puesta en prictica de la
metodologia, se realiz6 teniendo en cuenta un registro, en forma individual, en grupos de
2, en grupos de 3 y grupos de 4. Los resultados obtenidos y en relacién con los puntajes
obtenidos en cada sesidn, se observé que la alternativa de trabajar en grupos de 2, y
grupos de 3, parece ser la forma mds 6ptima en que se pueden desarrollar las estrategias,
relacionadas con la estimulaciéon de la escritura creativa, En efecto, cuando los
estudiantes trabajaron en grupos de 2, en la primera sesién obtuvieron un puntaje
promedio de 63, en la ultima alcanzaron un promedio de 91, en un proceso gradual y
sostenido en un mejoramiento de Jos puntajes a través de 5 sesiones. (Ver Cuadro V).

En el caso de agrupamiento de 3 alumnos, atin cuando hubo una sola sesion su
promedio de puntaje fue de 90, que es optimo. En la formacién de grupos de 4, parece
ser que resulta ser un grupo excesivo, que se refleja en la sesién 6, con un promedio de
puntaje de 72; de todas maneras en la séptima sesion utilizando este agrupamiento
obtuvieron un nivel elevado del promedio, la técnica utilizada en esta sesion fue un factor

decisivo en la obtencion de este puntaje.

5.6 Resultados con respecto a los Temas y Composiciones Presentadas

Los temas se reficren a los diferentes tipos de topicos que se tocaron en el salén de

clases. Ademas la produccion de los estudiantes tuvo enmarcada en tres tipos de textos:
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poemas, cuento, y composiciones. Los puntajes obtenidos en cada uno de estas
producciones, se muestran en el Cuadro V.

Segun los datos de este Cuadro IV, se aprecia que los mas altos puntajes obtenidos
se obtienen en el tipo de texto Composiciones, con un promedio de 90 en los puntajes
obtenidos en 4 sesiones. En cambio, en el texto Cuentos, éste mismo promedio es de 68
en dos sesiones, y el de Poemas tiene un promedio de puntaje de 79, en cuatro sesiones.

En cuanto a la obtencién de los puntajes promedios en Composiciones por parte
de los participantes es de 32% en referencia a la produccién de Cuentos. Esto se explica,
porque los estudiantes lograron desarrollar més la produccion narrativa, un poco mas libre
en cuanto a la estructura externa de un poema. Un aspecto relevante del andlisis que
surge de la obtencion de los puntajes por parte de los participantes, es que en los tres
tipos de producciones de texto, en el de Composicion se inicia alto y continda alto
durante todo el proceso y en ¢l de Cuento, se presenta lo mismo.

En el caso de la produccion de Poemas, se produce el hecho de que hay dos
sesiones con puntajes altos y dos sesiones con puntajes bajos, éstas wltimas corresponden
a la técnica Tormenta de Ideas; las otras dos corresponden a las técnicas Relevos y Poema
Colectivo, que como antes habiamos sefialado, fueron de un aprovechamiento positivo
para los participantes.

Con respecto a los temas abordados en clase, (ver Cuadro III), ¢l tema que obtuvo
¢l mayor de los puntajes por parte de los estudiantes fue en primer lugar el tema
Experiencia con los Abuelos, en segundo lugar, el tema Nifios Abandonados, y en tercera

posicion el tema de Nifios Huérfanos.



97

El tener un contacto directo con sus abuelos, les permitié un mejor desarrollo de
la técnica, que fue Recuerdo, ya que parte de una experiencia con sus abuelos. Los temas
que obtuvieron puntajes altos en un segundo y tercer lugar, fueron con respecto a nifios,
igual a ellos, asi que hay una identificacion de los participantes con los nifios que sufren
estas experiencias dolorosas.

El tema de la Mujer, tuvo tres diversas presentaciones: La Discriminacién de la
Mujer, La Mujer Indigena, uno de los puntajes mas bajos obtenidos fue el tema de la
Mujer Indigena, con la producccién de Cuentos, la interaccion fue pluridireccional, pero
en este punto queremos anotar que el tema fue de dificil motivacién, usamos la técnica
Historia Imaginativa, pero pensamos que como ellos se han criado mayormente en la
capital, y en paises extranjeros, esto afecta que conozcan la realidad indigena de un pafs,
0 que puedan identificarse con la problematica de este grupo marginado.

El tema méas considerado en las sesiones fue el del Adulto Mayor, con 4
sesiones, y el menos considerado, con una sola presentacién es el tema de La

Discriminacién de la Mujer.



CAPITULO VI



CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

A manera de conclusiones presentaré los aspectos mas relevantes del trabajo de

investigacién y guiada por las preguntas de investigacion.

1. El grupo de escolares participd de una metodologia flexible, con variedad de
técnicas, formas de agrupamiento, y de interacciones diversas.

2. Se observo un proceso de mejoramiento general en cuanto a la escritura
creativa, yen la elaboracion de los textos.

3. Como producto del andlisis de los resultados obtenidos en este estudio, se
confirma el supuesto relativo a que en el proceso creativo participa de manera
preponderante la flexibilidad con que sc maneje el ambiente escolar, en
cuanto a las téenicas, a la metodologfa, la interaccién y el agrupamiento en
que los estudiantes se agrupan.

La fluidez, 1a flexibilidad, originalidad, y capacidad de elaboracién, no
juegan un papel como elementos aislados, sino que se combinan entre sf en la
produccién de trabajos escritos, por lo tanto; se concluye que la eseritura
creativa se estimula teniendo en cuenta la manera como funcionan en conjunto

estos elementos y no en tratar de observarlos en forma aislada.



4. A partir de los andlisis de los resultados se obtiene informacién referente a la
fase de sensibilizacién en la estrategia metodolégica. Segiin los resultados
los estudiantes se motivaron positivamente gracias a la puesta en practica de
esta fase, la que constituye el eje motor de las metodologias flexibles con
orientacion, ella brinda al estudiante la motivacion, la informacién, y el
conocimiento en general sobre el tema tratado en clase.

5. En cuanto a la forma de agrupamiento, segiin observacion, la mas beneficiosa
es el grupo de 2 y 3. La forma en que uno agrupa a los estudiantes, es para
ellos un factor motivante, y permite una atmdésfera de asociacién o cohesion de
grupo.

6. El ambiente escolar mas propicio para el aprendizaje, con relacion al grupo
estudiado, es el demeocratico, tiene sus repercusiones positivas como lo son:
en el que se respetaban las opiniones de todos los participantes, sus decisiones
y su comportamiento, contribuyé en gran manera a la puesta en practica del
modelo.

7. La creatividad del docente en el desarrollo de una metodologia flexible, es
importante, ésta se manifiesta en las actividades de aprendizaje, en la
evaluacion, pero sobre todo en la metodologia utilizada. Una metodologia
flexible se adaptara mejor al proceso de aprendizaje, a intereses surgidos en el
propio desarrollo de la metodologfa. Permite la entrada a incidentes

significativos y a situaciones imprevistas.



8. La fase de sensibilizacion tuvo un papel preponderante en la puesta en prictica
de la metedologia flexible, especificamente en lo que respecta al abordaje de

temas de interés social.

Recomendaciones

Entre las recomendaciones que podemos hacer tenemos las siguientes:

1- Utilizar los contenidos como recursos, estrategias de aprendizaje, elemento de
anélisis, reflexién, y busqueda.

2- Los profesores deben dirigir sus esfuerzos pedagdgicos hacia una ensefianza
mas creativa, en los objetivos didacticos, eh los procedimientos, en la
evaluacion, y en una metodologia flexible, en sus aulas de clases.

3- Utilizar temas de interés nacional, como asi de interés social, para que el
estudiante se conciencie acerca de la realidad social que lo rodea y se preocupe
por mejorar su entorno inmediato.

4. Propiciar dentro del aula de clases una mayor interaccion, en muchas vias, en

forma de red, para que asi sc tenga un ambiente educativo rico en estimulos, y en

el cual, los alumnos se encuentren seguros y confiados.

5. Promover cambios de opinién y expresion por parte del estudiantado, que

redundard en una mejor expresion oral y escrita.

6. Considerar un involucramiento mas directo por parte del discente y €] padre



de familia.

7. El Mnisterio de Educacion debe fomentar entre los profesores, la actitud
investigativa, para asi dar respuesta a sus propios problemas y a la vez,
mejorar la practica pedagogica, mediante una reflexién del proceso.

8.  Permitir crear situaciones de aprendizaje, en el cual los estudiantes sean
protagonistas del aprendizaje.

9. El profesor debe tener o recurrir con frecuencia a estrategias motivantes,
implicativas, de autoaprendizaje.

10. Trasmitir la idea de que es el propio alumno el que aprende por si mismo.

11. Fortalecer las lineas de investigaciones cualitativas, por parte de l¢
Universidad de Panamé, como forma innovadora de enfocar los problemas

educativos.



Propuesta

1. Titulo del Proyecto: La Promocioén de la escritura creativa con una metodologia
flexible a través de una investigacion accién.

2. Sede: Colegio Internacional Oxford

3. Duracién del Proyecto: 1 afio académico

4. Fecha probable de inicio: marzo 2002- nov. 2002

5. Sintesis del Proyecto:

La propuesta estd fundamentada en los resultados obtenidos a través de una
investigacion sobre: “Una metodologia Flexible para el desarrollo de la escritura creativa”,
desarrollada en el Colegio Internacional Oxford, con un grupo de estudiantes de VI grado
de primaria.

En consecuencia, se propone otra investigacion para evaluar alcances de esta

experiencia en un sentido més amplio y participativo, de manera que puedan

compararse resultados para fortalecer aspectos metodolégicos, asf como de sensibilidad
social, conducente a una formaciéon mas integral, en donde participen docentes,
estudiantes, administrativos y padres de familia.

6. Introduccion:

Con base a los datos recabados a través del trabajo de investigacion “Una Metodologla
Flexible para &l desarrollo de la escritura creativa”, se estipularon conclusiones y
recomendaciones con miras a favorecer el proceso ensefianza- aprendizaje en aspectos
referentes a estimulacion creativa en estudiantes del VI grado de la etapa primaria.

Quienes a partir de una metodologia flexible participaron en diferentes sesiones



fundamentadas en las fases: concienciacion, reflexién y activacion de la creatividad,
generando, asi textos originales, con orientacion hacia la sensibilidad social.

Por ello se hace necesario, proseguir con un proceso ciclico, en el que otros estudiantes,

docentes, administrativos y padres de familia, pueden participar en la experiencia

relacionada con la estimulacién de la creatividad en la escritura vinculada a la
investigacion accion.

Esto se hace primordial desde la perspectiva del fortalecimiento de la creatividad, en

nuestros jévenes, como una herramienta imprescindible para el desenvolvimiento en la

sociedad. Dando relevancia a la formacién humanistica, tan esencial en los tiempos
actuales.
7. Justificacion:

El desarrollo de un proyecto de investigacion, en el cual se valora el aporte de los
docentes, como ente reflexivo de su propia practica pedagogica, asi como el de los
estudiantes, padres de familia, administrativos, y otros, constituyen un medio para
favorecer la coherencia educativa y una formacién mas integral. Vinculada, en este caso, a
la estimulacion de la creatividad. Aspecto poco tratado y en algunos casos olvidado dentro
de los planteamientos de una educacién tradicional.

8. Objetivo General: Fortalecer la investigacioén accién como un medio para promover la
reflexién de las practicas educativas y la estimulacién de la creatividad.

8.1 Objetivos Especificos:

. Disefiar una investigacion accién en donde participen docentes de la Educacién
Basica General.
. Organizar jornadas de capacitacion, para docentes que participaran en el proceso

de investigacion con una orientacion participativa.



9.

10.

° Presentar un informe con los hallazgos, reflexiones, conclusiones y
recomendaciones, recabadas en el proceso de investigacion a los participantes, y
personas interesadas.

. Sefialar fortalezas y debilidades de los ciclos investigacion realizados, en donde
de cabida a la autoevaluacion y coevaluacion.

Supuesto: El Proceso de investigacién relacionado con la investigacién accién y

orientado hacia la estimulacién de la creatividad promovera la creatividad en los

discentes y el perfeccionamiento de docentes.

Metodologia: La participacién de los discentes permitira recabar’ informacion acerca

de la estimulacion en aspectos referidos a la sensibilidad social y a la creatividad en la

escritura.

Estos datos se recabaron a través de la observacidn participante, escalas valorativas,

notas de campo, registros anecddticos, entrevistas y otros.

La orientacién del proyecto se enmarca en una investigacion de tipo cualitativa,

especificamente, investigacioén accidn.

Observaciones: Algunos aspectos serdn acordados en reunion con los directivos del

Centro Educativo, én donde se desarrollara el proyecto disefiado. Los mismos tienen

relacion con el Cronograma de Actividades, aspectos financieros, y la compra de

Bibliografia especializada.
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ANEXOS



Anexo 1
Universidad de Panama

Facultad de Ciencias de la Educacidon

Maestria en Didactica y Tecnologia Educativa

Cuestionario a educadores que conformaran los grupos de reflexion de practica docente,

sobre el tema de la creatividad, cualidades de la persona creativa y desenvolvimiento en

el aula.

Instrucciones: conteste en forma abierta y vierta su opinién libremente.

1.

2,

9.

¢ Qué es la creatividad segiin su concepto?

(Qué aspectos debe poseer una persona para que se le considere “creativa™?

¢Cree Ud. que un nifio para ser creativo tiene que ser inteligente?

¢ Piensa que la creatividad se puede desarrollar en una persona?

{Qué formas de agrupamiento comiunmente utiliza en sus clases?

{Cudles son las maneras mas frecuentes de interaccién que presentan sus estudiantes?
Aplica Ud. el aspecto ludico en el aula de clases?

(Como promueve el matiz afectivo en sus estudiantes?

(Qué formato utiliza para desarrollar una investigacion con sus alumnos?

10. Explique su modelo de ensefianza puesto en préctica con sus alumnos.



Anexo 2
Universidad de Panama

Facultad de Ciencias de la Educacidén

Maestria en Didéctica y Tecnologia Educativa

Cuestionario a los estudiantes sobre la creatividad

El presente instrumento busca compilar informacion a efecto de establecer cualidades de

la persona creativa, en esta investigacion de escritura creativa en el aula de clases.

Instrucciones: A continuacion presento una serie de preguntas cada una de las cuales

puedes responder de forma abiertay vertir su opinioén libremente. Agradecemos su

cooperacion.

9.

. Tienes algin estereotipo sobre la persona creativa?

(Como manifiestas tu curiosidad intelectual?

¢ Cuando te empeifias en realizar una tarea o asignacion, hasta que punto llegas?
Cuando expresas una nueva idea ;te preocupa lo que tus otros compafieros piensan?
, Como expresas en el aula de clase tus nuevas ideas, lo puedes realizar plenamente?
¢ Cuando ocurre una situacién en el aula de clases, c6mo haces para comprender lo
sucedido?

( Cémo consideras ha sido tu infancia hasta ahora?

¢ Como reaccionas ante las nuevas situaciones?

Te gusta crear cosas, ;como lo inicias?

10. Al momento que te agrada un tema de la clase, ;como manejas esa informacion?



IL.

II.

Iv.

Anexo 3
Universidad de Panama
Maestria en Didactica y Tecnologia Educativa
Facultad de Ciencias de la Educacién

Instrumento de Evaluacion

Objetivo de Aprendizaje: Comunicar ideas a través de la redaccion de
composiciones, experiencias, anécdotas.

Dimensiones de Aprendizaje:

Comunicacién de Ideas
Organizacion de Ideas
Estructura de la Composicién
Manejo de la Ortografia

Actividad: Redaccién de una composicion.
Criterios de Evaluacion:

Comunicé el propdsito de la composicion

3. El proposito de la composiciéon se comunica con claridad

2. El propésito de la composicion estd presente, pero no se comunica con
claridad.

1. El proposito de la composicion no esta presente o no pudo escribirla.

Organiz6 el contenido de la composicion

3. Demuestra que tiene excelente claridad sobre el contenido porque
organiza muy bien todos los elementos que se le solicitd: motivo, el lugar,
participantes, mensaje.

2. Demuestra que tiene buena claridad sobre el contenido, pero no las
organiza muy bien.

1. Demuestra que no tiene claridad sobre el contenido, s6lo estan algunos
elementos y no bien organizados.

0. No puede organizar el contenido de la composicion no pudo escribitla,

La composicion tiene sus partes principales

3. Tiene introduccion, desarrollo, desenlace

2. Uno o dos elementos no estan, presentes.

1. Sélo un elemento esta presente

0. La composicion no tiene desarrollo y le falta la mayoria de los elementos

que conforman su estructura,

Demostr6 una buena ortografia

3. Lamayoria de las palabras estan bien escritas, presentando faltas aisladas.

2. Hay algunas faltas. L



1. Tiene muchas faltas, y evidencia faltas recurrentes.
0. No escribe o se equivoca en la mayoria de las palabras.

Nombre:

Fecha:

Técnica:

Tema:

Puntuacion:




Anexo 4
Universidad de Panama
Maestria Ciencias de la Educacion
Facultad de Ciencias de la Educacion

Criterios de Evaluacion

Propdsito: Valorar elementos de creatividad en la produccién de texto en el aula.
Si No

1. Originalidad produccion de ideas nuevas
Final diferente
Organizacion del contenido
Presenta un enfoque novedoso del tema

2. Fluidez Relaciona la idea las ideas con una secuencia logica adecuada
presenta cantidad de ideas sobre el tema
el texto es fluido no se interrumpe, ni se pierde la hilacion.

3. Flexibilidad presenta una adecuada disposicion de las ideas
establece relaciones entre las ideas presentadas.

4. Elaboracién Maneja el discurso en una forma aceptable.
El texto esta bien estructurado.
Presenta unidad y coherencia.

5. Imaginacién Desarrolla mas alla de lo establecido.
Introduce nuevos aspectos o elementos.

6. Sensibilidad para los problemas: Muestra interés en investigar mas sobre la temética.
Muestra interés en la realizacién de un proyecto a raiz del
tema.

Promueve una accién concreta.

Nombre:

Fecha:

Técnica:




Tema:

Agrupamiefito:




Anexo 5
Universidad de Panama
Maestria en Didactica y Tecnologia Educativa
Facultad de Ciencias de la Educacién

L Objetivo: Expresar ideas, mensajes a través de la creacién de un poema.
II. Dimensiones de Aprendizaje:

Comunicacién de ideas
Organizacion de ideas
Estructura del poema
Manejo de la ortografia
Sensibilidad ante el tema.

III.  Actividad: Redaccion de un poema
IV. Criterios de Evaluacion:

e Comunicé el propdsito de la poesia
3. El propésito se comunicé claramente
2. El propésito esta presente, pero no en una forma muy clara.
1. El propdsito no esta presente o no pudo escribirla.
e Organiz6 el contenido de la poesia
3. Demuestra excelente claridad en el contenido, porque organiza los
elementos adecuadamente.
2. Demuestra buena claridad, pero no esta muy organizado el contenido de la
misma.
1. Demuestra que no tiene claridad en los contenidos, sélo estan algunos
elementos y no muy bien organizados.
0. No puede organizar el contenido de la poesia o no pudo escribirla.

e El poema tiene sus caracteristicas esenciales o distintivas:
3. Tiene la mayorfa de las caracteristicas distintivas
2. Tiene algunos elementos
1. Sélo uno o dos elementos estan presentes
0. La poesfa no tiene forma, o la mayoria de los elementos faltan.

e Demostré sensibilidad ante el tema y lo pudo concretar en su poema.
3. Demuestra interés en el tema tratado y lo plasma concretamente en su
creacién



2. Demuestra interés en el tema, pero no se ve concretamente en el poema

1. Demuestra poco interés en ¢l tema, y no consiguié el desarrollo de la
poesia.

0. No hay ningtn interés, o no pudo escribirla.

Nombre:

Fecha:

Técnica:

Tema:

Puntuacién:

Agrupamiento:




IL

III.

IV.

Anexo 6
Universidad de Panamé
Maestria en Ciencias de 1a Educacion
Facultad de Ciencias de la Educacién

Propésito: Escribir textos sencillos representativos de sus vivencias e intereses.

Dimensiones de Aprendizaje:
e Construccion de oraciones
e Organizacion de ideas

e Expresion de ideas

Actividad: Redactar una composicion.

Criterios de Evaluacién:

e Construye oraciones con claridad

3. El texto tiene las oraciones bien construidas, se entiende lo que se quiere decir.

2. La mayoria de las oraciones son bien construidas, algunas no se entienden con
claridad.

1. Sdlo algunas son bien construidas, porque la mayoria no se entiende lo que
quiere decir.

0. No se entiende lo que se quiere decir.

e Organiza las ideas adecuadamente

3. Demuestra excelente organizacion de las ideas, porque hay una clara relacion
entre todas las oraciones y una secuencia légica.

2. Hay una clara relacion y secuencia logica en la mayoria, pero no en todas.

1. Solo pocas oraciones tienen una relacion clara y secuencia logica.

0. No hay una relacién clara en ninguna oracion.

Nombre:

Fecha:

Estrategia:

Tema:

Puntuacion:




Anexo 7
Universidad de Panama
Maestria en Didactica y Tecnologia Educativa
Facultad de Ciencias de la Educacién

Tabla de Frecuencias

Forma de Agrupamiento Frecuencia
Grupo de 4 2
Grupo de 3 1
Grupo de 2 5
Individual 2

Texto Elaborado Frecuencia
Composiciones 4
Cuento 2
Poema 4

Interaccién Frecuencia
Pluridireccional 8

Bidirescional 2



Anexo 8
Universidad de Panamé
Diario de Campo

Diario de campo por estudiante:

“ El Jueves 8 de junio tuvimos la oprtunidad de experimentar algo nuevo.
Nosotros leimos un documento sobre la Discriminacién de la Mujer, especificamente la
Mujer Indigena. El tema me parecié muy interesante. Primero nosotros leimos en alto el
documento que nos entregé la profesora. Luego todos comenzamos a hablar y conversar
sobre el tema, a decir nuestras opiniones. Fernando grab6 nuestras opiniones en una cinta
magnetofonica. Luego Roberto, copié en el tablero una lista de ideas que teniamos
acerca del tema. Sobre que pensabamos acerca de la Discriminacion, y como podiamos
qyudar a aminorarla.

Antes de casi finalizar, nos reunimos en parejas, para escribir o dar comienzo a
una Historia Imaginativa, diciendo cémo podria una mujer indigena superar la
discriminacién en su comunidad. Finalmente, la maestra pas6é con la grabadora para
escuchar y grabar nuestras opiniones o responder alguna duda.

Yo opino que ésta clase fue muy divertida. Estuvo mejor que la de la filmacion,ya
que en ella nos pusimos nerviosos por como ibamos a salir en camara. En ésta todos
actuamos normal, estas clases se deben hacer a menudo para que uno venga 4 la escuela
con mas entusiasmo”.

Diario de estudiante: S.A.



Anexo 9

Poema

“Mi Abuelo”

Mi abuelo querido

Mi abuelo especial,

Mi abuelo se llama
Abdullah Asvat

Me ayuda en mis tareas,
Me brinda su amistad
De su inmensa sabiduria,
Siempre aprendo mas.

Por eso a mi abuelo,
Siempre amor voy a darle,
Porque sé
Que su carifio es puro y de verdad.



R.G,AW,SR.

Anexo 10

Poema

“Nifios Desamparados”

En una maifiana fria y lluviosa,
Vi aun triste y desamparado nifio,
Con la cara sucia y muerto de hambre,
Luego, reflexioné.

Le pedi a Dios que ayude a todos los nifios,
Que se encuentren en esa situacion,
Y que por favor encuentren a alguien,
Que les tienda la mano, y le brinde su amistad.

Como quisiera que en este mundo,
No hubiera miseria,
Y que reinara la paz,
Que la humanidad los proteja.



CUADROS



CUADROIT PUNTAIJE OBTENIDO POR LOS ALUMNOS EN SESIONES DE ESCRITURA CREATIVA
Sesiones/ Puntaje Maximo Posible/ Puntaje Obtenido
I 11 1] v \" VI VIi VIIl IX X TOTAL
15 12 12 12 6 12 9 15 9 12 114
N° de Alumno

1 12 7 8 12 3 12 9 IS 8 i2 98
2 8 11 8 12 6 12 8 " 9 it 85(1)
3 12 10 10 12 6 12 9 15 9 11 106
4 8 8 12 12 6 il 9 15 9 11 161
5 8 0 8 12 6 0 " " " " 34(4)
6 9 9 9 12 6 10 9 13 9 i1 97
7 9 11 10 12 6 8 G 11 8 i1 95
8 8 9 11 11 4 11 9 15 7 t1 96
9 10 9 12 12 6 12 9 " 8 12 90(1)
10 10 0 0 12 " 0 8 14 6 11 61(1)
11 12 1t 12 0 6 12 9 15 6 11 94
12 12 0 9 12 6 0 9 14 7 11 80
13 9 11 10 12 5 12 9 15 8 11 102
i4 9 7 9 10 6 12 9 13 8 12 95
15 11 9 11 11 6 12 8 13 9 1] 101

11 10 0 11 " 10 7 14 7 9 79(1)
:g 12 8 8 10 . 0 7 1 6 62(2)
18 11 9 12 10 " 10 5 8 6 11 82
19 10 10 8 10 6 11 9 " 9 12 85(1)
20 i2 8 10 12 6 12 9 11 8 11 99
21 [0 8 9 10 ¢ 0 9 11 9 g 75
2 0 0 8 12 4 10 9 15 7 1 76
23 " " * 10 6 i1 9 15 8 9 68(3)

Notas:

(1) Particip6 en 9 sesiones
(2) Particip6 en 8 sesiones
(3) Particip6 en 7 sesiones
(4) Particip6 en 6 sesiones




CUADRO II PUNTAIJE OBTENIDO (%) EN SESIONES DE ESCRITURA CREATIVA

Sesiones
I 11 111 v \'Y% VI VII VIII 1X X
Puntaje maximo posible 15 12 12 12 6 12 9 15 9 12
Alumno (o) (o) (%) (%) (%) (%) (%) (%) (%) (%)
1 80 58 67 100 50 100 100 100 89 100
2 53 92 67 100 100 100 89 « 100 92
3 80 83 83 100 100 100 100 100 100 92
4 53 67 100 100 100 92 100 100 100 92
5 53 0 67 100 100 0 “ “ “ “
6 60 75 75 100 100 83 100 87 100 92
7 60 92 83 100 100 67 100 73 89 92
8 53 75 92 92 67 92 100 100 78 92
9 67 75 100 100 100 100 100 “ 89 100
10 67 0 0 100 “ 0 89 93 67 92
1] 80 92 100 0 100 100 100 100 67 92
12 80 0 75 100 100 0 100 93 78 92
13 60 92 83 100 83 100 100 100 89 92
14 60 58 75 83 100 100 100 87 89 100
15 73 75 92 92 100 100 89 87 100 92
16 73 83 0 92 « 83 78 93 78 75
17 80 67 67 83 ¢ 0 78 73 67 «
18 73 75 100 83 « 83 56 53 67 92
19 67 83 67 83 100 92 100 «“ 100 100
20 80 67 83 100 100 100 100 73 89 92
21 67 67 75 83 0 0 100 73 100 75
22 0 0 67 100 67 83 100 100 78 92
23 « « “ 83 100 92 100 100 89 75
Puntaje Promedio 65 63 73 90 88 72 94 89 86 91

Relacion entre el puntaje alcanzado en cada sesién, con el maximo posible (en porcentajes). Ante un puntaje maximo de 12, por ejemplo, una nota 1Z
implica un puntaje 100, y una nota 6 un promedio de 30.
Notas: (1) Calculado considerando el nimero efectivo de sesiones en que particip6 cada alumno.



CUADROIII

TECNICAS Y TEMAS UTILIZADOS EN LA METODOLOGIA FLEXIBLE

Sesiones Técnicas Tema Promedio de puntajes obtenidos
1 Tormenta de ideas Discriminacion de la 65
mujer
2 Historia imaginativa La mujer indigena 63
3 Cuento inacabado El trabajo infantil 73
4 Poema colectivo Nifios huérfanos 9G
s Presentacion Madre-Padre 88
transformativa
6 Tormenta de ideas Aprecio al Adulto Mayor 72
7 Recuerdo Experiencia con Abuelos 94
"""" 8 Relevos Circulo de Vida 89
9 Problematizar Hogar de los Ancianos 86
10 Worschlager Nifios Abandonados 91




CUADRO IV TABLA DE AREAS DE ANALISIS EN RELACION A LAS SESIONES

Areas Sesiones
I. AGRUPAMIENTO

Individual 1
5

Grupos de 2 2
3
8
9
10

Grupos de 3 4

Grupos de 4 6
7

IL. INTERACCION

2
Pluridireccional 3
F}
6
7
8
9
10
Bidireccional 1
5
Il SECUENCIA TEMATICA
Texto: Poemas 1
4
6
8
Texto: Cuentos 2
3

Texto: Contposicidn

—
o W~ W




