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Edwin Gordon ha ejercido una gran influencia sobre la teoria de aprendizaje
musical el desarrolio de la aptitud musical las pruebas de validez de los
instrumentos de medicidn aphcados al aprovechamiento escolar en el area de la
musica Muy pocas publicaciones existen de los estudios realizados por él y la de
sus adherentes en el idioma espafiol

Los objetivos de este estudio son el de identificar como Ia teoria desarrollada por
el compositor autor y musico Edwin Gordon ha inaidido en el aprovechamiento de
aprendzaje de la musica En realdad vamos a ndagar cuales son los
fundamentos pedagdgicos técnicos y psicologicos en que se fundamenta esta
teoria de aprendizaje de la musica con el proposito de que docentes en general
puedan ofrecerles a sus estudiantes estas herramientas para el trabajo a nivel de
aula de clases

En el presente trabajo ademas hacemos una demostracién de como se puede
aphcar en contextos locales esta propuesta cuales senan los matenales y recursos
que se requieren para demostrar su aplicacién en nuestro sistema educativo

Finalmente consideramos que la teona Audiaton ayudara a desarrollar las
habilidades mas importantes para el aprendizaje e interpretactén musical ya que
Audiaticn es una habilidad de oir antes de escuchar el sonido consiste en
visualizar antes de ver y estas se consideran habilidades importantes para el
aprendizaje musicat



Summary

Edwin Gordon has exercised a great influence on the theory of musical leaming
the development of the musical aptitude the tests of validity of the instruments of
measurement applied to the school utiization in the area of the music Very few
publications exist of the studies realized for and that of his adherents in the
Spanish language

The aims of this study are of identifying as the theory developed by the composer
author and musician Edwin Gordon has affected in the utiization of learning of the
music Actually we are going to investigate which are the pedagogic techmical and
psychological foundations on which there 1s based this theory of leaming of the
music by the intention of which educational in general they could offer these tools
to his students for

t the present | am employed in additton we do a demonstration of how 1t 1s possible
to apply in local contexts this offer which the matenals and resources that are
needed to demonstrate his application in our educational system

Finally we consider that the theory Audiation should help to develop the most
important skills for the leaming and musical interpretation since Audsation is a skill
of heanng before listening to the sound it constists of visualizing before seeing and
these are considered to be important skills for the musical leaming



INTRODUCCION



El estudio resumira la teoria de Aprendizaje Musical de Edwin E Gordon en lo
que se refiere a la teoria de aprendizaje musical en si y a la secuencia de
instruccidn mustical

Ademas se revisaron estudios que Investigan postulaciones de [a teoria y las
secuencias de instruccién para explorar el desarrollo de la audiaton Estos
estudios permitiran a educadores del adrea musical crear planes educativos
musicales con una base cientifica

Para la elaboracion del presente trabajo se imcidé utlizando las técnicas de
investigacion documental a través de fichas biblograficas pnmero vy
postenormente fichas de trabajo de resumen y de comentano que permitieron
elaborar los dos pnmeros capitulos En el capitulo uno se caractenza los
elementos introductonos de la tnvestigacion asi como el entorno histénco como
una forma de en cultunzacibn como practica social y en sus entornos histénco
comunicativo y cognitivo de la teoria de Edwin Gordon en la educacion Musical El
capitulo da sustento a la teoria de este especialista y como es posible aplicarla
desde los diferentes centros educativos como una opcion teénca y metodolégica
que hace uso de los avances tecnolégicos en comunicacion aplicados en el ambito
educativo

En el Capitulo Segundo se definen los contenidos del interactivo concepto de la
musica el sonido la altura la intensidad el tmbre y la duracién Los contenidos
fueron seleccionados bajo el cnteno de considerarlos como los temas que
introducen a cualquier individuo ajeno al lenguaje musical al estudio de ésta

Una vez obtemda y sistematizada la informacién se procede a describir el
procedimiento bajo el cual se aplicaron los instrumentos una vez aplicados los
principios de esta teoria en el aula de clases Con respecto a las técnicas para la
elaboracion del capltulo tercero se exponen los métodos didacticos y de
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instrucciones donde se puede apreciar el procedimiento empleado para la
recoleccidon de la informacion (encuesta)

Ei tercer capitulo resume la informacién sobre ia teoria de aprendizaje y los
términos y pautas relacionadas con la misma El cuarto capitulo explora y define el
término de la audiation y otros estudios relacionados al tema El quinto capitulo
descnbe lo que son las secuencias de aprendizaje y discute las criticas y
aplicaciones en relacion a dichas secuencias Y un sexto capitulo en donde se
presentan las conclusiones y discusiones del estudio

De esta manera se plantea que los cambios constantes que genera el desarrolio
cientifico y tecnolégico repercuten en nuestro entomo y la manera en que lo
concebimos En este contexto donde las nuevas generaciones multimedidtica
estan deterrmnadas por el uso de la tecnologia y modifican ia manera en que
aprenden y aprehenden su realidad el uso de las TIC aplicadas a la educacion es
esencial pues facilitan su aprendizaje al hacer uso de los mismos recursos que
las rodean

Por lo antes argumentado la presente tesis ofrece una propuesta
educomunicativa donde deja en claro que en este contexto el papel del pedagogo
musical es importante porque tiene la capacidad de acuerdo a su formacion
profesional de intervenir para el fortalecmiento y mejora de los procesos
educativos

El propésito de este estudio es resumir 1a teoria de Aprendizaje Musical y explicar
de lo que trata la secuencia de aprendizaje musical también definir el concepto de
la audiatibn y su importancia segun Gordon ademas discutir las criticas de la

teoria



CAPITULOI
ASPECTOS FUNDAMENTALES DE LA INVESTIGACION

La musica es la ciencia del orden
y eleva a todas las almas hacia lo bueno lo justo y lo beilo
Debe ser para el alma lo que la gimnasia para el cuerpo

Platén



CAPITULO | ASPECTOS FUNDAMENTALES DE LA INVESTIGACION

11 Planteammento Del Problema

El proposito de este estudio es resumir |a teoria de Aprendizaje Musical y explicar de
lo que trata la secuencia de aprendizaje musical también definir el concepto de la
audiation y su importancia segun Gordon ademas discutir las cnit:icas de la teona

E! estudio resumira la teonia de Aprendizaje Musical de Edwin E Gordon en l0 que
se refiere a la teoria de aprendizaje musical en si y a la secuencia de instruccion

musical

Lo importante en el modo de ensefiar la musica a 0s nif0s en una edad sucesiva es
que se les edugque desde la primera infancia en la improvisacion La educacién
preescolar se hmita a ensenar las canciones por imitacién y esto no tiene ninguna
utihdad Es bueno conocer como 0s nifios aprenden a improvisar a una temprana
edad y es posible que comprendan la musica interiormente mas que una simple

imitacion

En la mayoria de los paises de Aménca Latina gran parte de las salas de conciertos
estan vacias la gente prefiere ir mas a un estadio que a dicho concierto Esto no es
malo el mal esta en la educacidn musical no impartida a los niios A ellos no se les
educa a comprender la musica en esta etapa asi de aduitos no van a i0s conciertos
porque se aburen Lamentablemente la mayona de los adultos que van a los
conclertos escuchan un lenguae que no entienden Los profesores de musica
deberian tener como objetivo preparar mas publico no hacer genios musicales
ayudar a las personas para que estén en condiciones de comprender y aprender a

comunicarse con la musica



12 Objetivos de la investigacidn

El proposito de este estudio es resumir la teoria de Aprendizaje Musical y las
propuestas de secuencia de aprendizaje musical de Gordon Detallado de manera

especifica a continuacion
121 Objetivo General

e Descubnr lateoria de Aprendizaje Musical de Edwin E Gordon

e Analzar los fundamentos y la secuencia de aprendizaje musical de la
propuesta de Edwin Gordon

e Sistematizar los aportes Mas significativos de la Teoria de Aprendizaje
musical propuesto por el musico Edwin Gordon con su teoria

122 Objetivos Especificos

. Definir y comparar distintos tipos de secuencia de aprendizaje

. Explorar la definicion del termino  audiation y como se emplea

° Describir un plan de secuencia de aprendizaje musical propuesto por
Gordon

. Evaluar estudios de educacibn musical que aplican las tdeas de

Gordon en cuanto a la teoria y secuencia de aprendizaje

13 Justificacién e importancia

Edwin Gordon es uno de los precursores de emplear bases tedricas y cientificas
para responder a las preguntas acerca del ongen y el desarollo de la aptitud
musical de las secuencias de aprendizaje en musica de el desarrollo musical de los
infantes y como se aprende ia musica Hay escasez de matenal que discuta la obra
de este tednco e investigador en el idioma espafiol La comprension de su obra



brinda la posibiidad de facihtar ia planificacion de programas de educacién musical
para profesores de musica de instrumentos y canto directores de coros y bandas
ademas de ministerios encargados de la formulacién de planes de estudios

131 Antecedentes del Problema

La histona de educacidn musical estd marcada por diversas filosofias y
pensamientos con el fin de mejorar la ensenanza de la educacién musical
Estos pensamientos incluyen ciertos metodos entre los que encontramos las
obras de Kodaly Carl Orff Dalcroze Edgar Willens Laban Ward Montessori
entre otros Estos enfoques tenian como prioridad la iniciacién musical dei nifio
A pesar del éxito y ia populandad de estos enfoques onginaimente ninguna fue
apoyada por estudios cientificos Postenormente se hicieron estudios sobre las
bases v la eficacia de sus procedimientos Después de su analisis han existido
diversos estudios en donde se trata de valkdar los procedimientos
recomendados por estos pioneros

Durante los ultimos cincuenta afios se ha presentado un cambio de enfoque en
las exigencias psico pedagogicas en el proceso de ensefianza aprendizaje
musical Este cambio busca establecer a la educacion musical como una
disciplina escolar con bases psico pedagégicas Este nuevo enfoque exige
pruebas de la eficacia en el proceso de ensefianza aprendizaje Estas pruebas
deberan ser apoyadas por ciencias de la educacidn en areas como teoria del
aprendizaje y psicologia educativa Estudiosos y profesores de musica
contnbuyeron a esta nueva exigencia con estudios sobre la musica en el
desarroilo del nino (Gordon ) el proceso del desarrollo de la musica en el nino
(Zmmerman) la aptitud musical (Madsen) la creatividad (Grupo Kraftwerk) y
el desamrollo de la improvisacion (Sidney Bechet o Muddy Waters) Ahora
recurnmos a estudios cientificos para validar los antecedentes ias secuelas las

sentencias las postulaciones acerca de como se aprende la musica



14 Aportes del Estudio

Porque se tomo la decision de reatizar el trabajo de la teoria de Edwin Gordon en
este trabajo Defintivamente por los aportes realizados por este excelente musico
internacional y por su dedicacién en la creacién de una teoria que demostraba la
facilidad con la cual se puede lograr la ensenanza de la musica a cualquier edad
Veamos quien fue ese maravilloso musico llamado Edwin Gordon

Gordon un internacionaimente reconocido estudioso de la musica y la teona del
aprendizaje de |la psicologia de |a musica fue director de educacién musical en la UB
Escuela de Graduados de Educacidn desde 1972 hasta 1979 cuando fue a la
Universidad de Temple en Fitadelfia para convertirse en el Carl E Profesor de mar
Investigacién en Educacion Musical

Durante et decenio de 1970 Gordon gasté una parte de su carrera en la UB la
investigacién de la musica y la definicion de la teona del aprendizaje y en acuiar el
término audiation el proceso cognitivo por el que el cerebro comprende musica a
lo largo del camino

Pasé a convertirse en un erudito reconocido internacionalmente presentandose a
menudo en los medios de comunicacion de la NBC Today Show' a The New York
Times Es autor de seis grandes pruebas de aptitud musical ast COmO numerosos
libros sobre Ia psicologia de la musica el ntmo de la musica la teoria del aprendizaje
musical sonido y patrones de ntmo la musica y el desarrollo en los bebes y nifos
muy pequefios Ensené en la Universidad de Temple hasta 1997

Pero Gordon no ha olvidado el lugar donde su aclamada investigacién en la musica

comenzd a la teoria del aprendizaje y ha regresado ala UB en varias ocasiones

5



como un visitante distingudo en la educacidn musical en el Departamento de
Aprendizaje y de Instruccton A pesar de su edad (80 afios) Gordon siguio
desarroliando talleres sobre la musica basados en la teoria del aprendizaje musical
ofrecidos en la Uruversidad de Bufalo los ulimos veranos

La UB y la Fundacion GIA Publications Inc quienes publicaron la primera edicién de
secuencias de aprendizaje y patrones de musica en 1976 son copatrocinadores del
evento Para poder asistir al mismo podian ponerse en contacto con Marilyn Koren
director de desarrollo de GSE mjkoren@buffalo edu

Gordon obtuvo su licenciatura y maestria en el bajo de la cadena de la Eastman
School of Music Rochester y jugo con la cadena de graves Gene Krupa banda
antes de pasar a ganar un doctorado de la Universidad de iowa en 1958 Fue
profesor de musica en lowa antes de ir ala UB

En los ullimos afios Gordon ha estado explorando €l desarrollo de musica con ninos
de 1 a 18 meses de edad y el perfeccionamiento de las aptitudes en los nifios de 18
meses a 3 afios Sus actuales intereses de Investigacion se centran en |a
investigacion de los niveles de aprendizaje de la teona de |a musica las etapas y
tipos de audiaton de desarrollo y la estabilizacion de las aptitudes y ntmo de la
musica en movimtento y musica

Gordon tambien es profesor de investgaci6n del Archivo de Edwin E Gordon
ubicado en la biblioteca de musica en la Universidad de Carolina del Sur  El y su
esposa Carol donaron su coleccion a la biblioteca lo que representa mas de 40
afos de trabajo incluyendo sus publicaciones revistas grabaciones manuscritos
tesis que él superviso videos audio y cintas de cassette de diversos talleres y
seminarios Entre los articulos persorniales se encuentran sus titulos universitanos



varios honores y premios de la Universidad de lowa su tesis doctoral ademas una

de sus numerosas esculturas de madera http //iwww gimi org




CAPITULO I

MARCO REFERENCIAL

La musica compone |los caminos descompuestos y
alivia los trabajos que nacen del espintu

Miguel de Cervantes Saavedra



CAPITULO I MARCO REFERENCIAL

21 MARCO TEORICO

El marco teorico tiene dos aspectos diferentes Por una parte permite ubicar el tema
objeto de investigacion dentro dei conjunto de las teorias existentes con el propdsito
de precisar en cual comente de pensamiento se inscribe y en qué medida significa
aigo nuevo o complementano (Méndez 1998)

Sin embargo deben ser referencias directamente vinculadas con el planteamiento
del problema es decir se excluyen las fuentes primarias que mencionan
indirectamente o de forma perifénca el planteamiento aquellas que no recolectan
datos o no se fundamentan en éstos (que son simples opiniones de un individuo) y
tambien las que resuitan de trabajos escolares no publicados o no avalados por una
institucion (Mertens 2005)

Por otra parte el marco tedrico es una descripcidn detallada de cada uno de los
elementos de la teoria que seran directamente utilizados en el desamrollo de esta
investigacion Tambien incluye las relaciones mas significativas que se dan entre
esos elementos teoricos




Las prmeras civilizaciones de las cuaies se tiene noticia dan fe de que contaron con
musica y con instrumentos musicales En China se elaboraron teornias musicales
desde 300 afios @ de C En Egipto hace 5000 anos ya se deleitaban con el arpa
con el canto y palmeaban el ntmo En la antigua Grecia se culttivaba la musica y se le
dio tanta importancia en la formacién de los jovenes como la filosofia y las
matematicas En Occidente |a musica tardd mas en desarrollarse Las civilizaciones
con el tempo fueron dando mas importanc:a al desarrolio intelectual que al artistico
y por esa razon el lugar de la musica tuvo que ser reconquistado aunque su

desarrollo nunca se detuvo y florecié en Europa y mas tarde en America

Cada pais tene sus mtmos caracterishicos su estio musical Ssus propios
instrumentos musicales y sus danzas habiemos por eemplo de musica onental
musica afrocartbena musica llanera etc A Ia vez se pueden descubnr influencias y
mezclas de la musica de un lugar a otro Los estudiosos de la musica autoctona de
cada lugar se llaman etnomusicologos sus Investigaciones sobre el desarrollo
musical de los pueblos han permitido sacar conclusiones corn respecto a ios origernes
de la musica en la prehistoria Para efecto de esta investigacién se pretende
identfficar el desarrollo de la teoria ( audiation )} como estrategia de ensefanza y
aprendizaje de la musica

211 Audiation

Este segundo capitulo contiene informacién sobre 1a teona en todos sus
aspectos pnncipalmente sobre {a audiation Se presenta la mas reciente
version de la teornia y los conceptos postulados por (Gordon segun sus
variedades el proceso en la notacién la forma en que se distingue dicho
proceso de {a imitacién as1 como el valor [os tipos y etapas de audiation

Audiation resuita fundamental en el desarrollo de la aptitud musical de los
estudiantes Hay que reconocer que no todos Ios estudiantes tienen una
capacidad innata para la musica Hay diferencias entre los que s1 tienen esa

10



capacidad innata y entre los que no la tienen En tales casos el nivel de
audiation es un factor importante dado a que contribuye con la diferencia
entre los dos tipos de estudiantes Por esta razon resulta importante ensenar
sobre audiation y examinar €l nivel de la aptitud musical de los alumnos y
con ello mejorar la forma de llevar a cabo el aprendizaje musical Para poder
lograr esto se necesita del trabajo entre padres y maestros en donde cada
uno debe asumir un papel en ei desarrolio musical del estudiante y con eilo
lograr el objetivo deseado En la busqueda de posibles soluciones surgen
ciertos tipos de pruebas que conileven a los padres y a los maestros a buscar
la manera de que todos los estudiantes y nifios sean responsables con su

aprendizaje musicai

No se puede ensefar audiation en todo su potencial debido a que en gran
medida es cuestion de aphtud musical lo cual es algo mas bien natural Sin
embargo se puede influrr en la aptitud musical de los estudiantes si se les
ensefa a utiizar audiation como algo innato El proceso de audiation Innato
en un individuo puede utlizarse dependiendo de la aptitud musical pero para
ampliar su conocimiento debe contar con un entorno educativo especial

El sonido necesita de algo mas que ser escuchado para ser considerado
como musica En este caso audiation consiste en entender el sorido por
medio de la musica La mente es la encargada de brindarle el sentido a lo
escuchado Asi el significado que se les dé a estos sonidos sera dferente
dependiendo de la ocasion y del significado dado por cualquier otra persona

El proceso de audiation consiste en asimilar y comprender ia musica
escuchada en el pasado Audiaton se utiiza cuando se asimila y se
comprende la musica mentalmente es decir lo que pudo escucharse 0 no
escucharse pero que se leyd en una notacidn en una composicion 0 en una
improvisacion

11



Por otro lado l!a percepcion auditiva tiene lugar cuando escuchamos un
sonido exactamente al ser producido Se aplica la habilidad de audiation
después de escuchar este sonido real sélo despues de haberio percibido La
percepcion auditiva capta inmediatamente un sonido mientras que la
Audiation demora un poco mas pues necesita interpretar lo que escucha

Por otra parte audiation sigue un proceso mas profundo en comparacidn con
lo que se denomina la iImagen musical La imagen musical sugiere una imagen
vivida o figurativa de lo que la musica podria representar No requiere la
asimilacién y comprensién de la musica pero el proceso de Audiation si lo
necesita

Al aplicar la habihdad de Audiation posiblemente se puede mantener el
recuerdo de una interpretacidbn de la composicion de una pieza de una
improvisacidén de una lectura de una escrnitura o de una musica ejecutada El
ser humano demuestra que tiene la capacidad de desarrollar la habilidad de
Audiation cuando puede escuchar una musica y al mismo tiempo analizaria
y puede pensar en algo que se ha dicho y al mismo tiempo participar en la

conversacion

Comprender la musica o un discurso escuchado Involucra operaciones
similares Mas adelante se explicara en detalle sobre como se desarrolla el
proceso en cuanto a la notacion y como se le empieza a dar sentido a las
palabras que se estan leyendo No s6lo después de haber leido es que se le
da sentido a la notacidn de la musica sino también después de haberia visto

Para repetir tal como se escucha la musica primero se percibe fonéticamente
el sonido Al aplicar audiation mientras se escucha el somdo de la musica
resulta muy similar a la traduccion simultanea La traduccidn no se da
solamente entre dferentes idiomas Un individuo solo traduce lo que ha
escuchado en su propia lengua Cuando dos personas conversan Y
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mantienen un tema lo que perciban fuera de la conversacion se debe a
intehgencia individual de ellos asi como a la experiencia y al dominio del
tema De este mismo modo es hasta transcurndo un corto ttempo de
escuchar un sonido y aplicar audiation que se le da sentdo a ese sonido
como musica

La percepcion auditiva le da significado a los sonidos adicionales escuchados
en lamusica Se hace mas de una cosa al mismo tiempo cuando se aplica la
audiation Esto sucede al comprender la musica y depende de los
conocimientos y la experiencia

Vamos a considerar el lenguaje el habla y el pensamiento El lenguaje es el
resultado de la necesidad de comunicarse en tanto que el habla es una de las
formas de comunicarse El pensamiento es lo que se comunica Asi la
musica la gjecucion y el proceso de audiation tienen significados paralelos
La musica entonces es el tema de la comunicacion El pensamiento es el
vehiculo para la comunicacién El proceso de audiation es lo que se
comunica Aunque la musica no es el lenguaje el proceso es el mismo para
audiation dandole sentido a la musica como quien piensa y le da sentido a
la palabra Cuando se escucha a una persona hablar se le esta dando sentrdo
a lo que se acaba de orr recordando y haciendo conexiones con lo que se ha
oido en ocasiones anterores

Al mismo tiempo se estd anticipando y prediciendo lo que se escuchara
después basado en el logro musical En otras palabras cuando se utihza el
proceso de audiation e igualmente cuando se esta escuchando musica se
esta resumiendo y generalizando el contenido de los patrones musicales en el
contexto que se acaba de escuchar como una manera de prever o predecir io
que va a segurr Cada accién se convierte en una interaccion
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La aplhicacion del proceso de audiation va a depender de lo que se utilice en
el mismo proceso Al aplicar dicho proceso el conocimiento se hace mas
amplio y profundo reflejdndose en todo lo que se hace Audiation Se aplica
también en el publico quien no sabe precisar el final de una pieza o0 no sabe
dénde debe o no aplaudir sin depender de lo que otra persona realice para

luego hacerlo elios

A pesar de las semejanzas elaboradas entre el lenguaje y la musica es bueno
destacar que la musica no es un lenguaje La musica no tiene palabras y
tampoco gramatica En su lugar tiene una sintaxis la cual es un acuerdo
ordenado de sonidos y contextos Sin embargo es interesante especular sobre
si el lenguaje puede de hecho ser una forma de musica Ademas de
constderar el impacto del uso de la musica como un verbo similar al que
acompafia a un sustantvo Si fuera un verbo el proceso de audiation sena
entonces mplicito y tal vez el concepto de audiation no seria necesano
Entonces se le dina con confianza a alguen en ingles ,Did you music that?
que en espafol seria como .Sablas que la musica? o confusa y
dudosamente (Escuchaste eso?

A traves de! proceso de audiation Se canta y se mueve todo pero en la
mente Sin necestdad de cantar y moverse fisicamente E! aprendizaje se logra
en la mente y luego el mismo se expresa Una persona tiene la capacidad de
memorizar un matenal especifico y puede ser no comprendido pero si
aprendido 1o que lleva a olvidario muy rapidamente Este es el caso de muchos
musicos jévenes ¢ adultos que en recitales estan ammados a memonzar las
notas pero no saben como utilizar la audiation en lo que han memorizado

aun tratando de hacerlo
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Vanos estudiantes de Suzukl en Japon se creyeron afortunados por ser
ensenados a memorizar antes de leer la notacion ya que normaimente no eran
guiados a cruzar ese puente de la imitacion hacia la aplicacion de la audiation

El resultado de esto fue que no experimentaron |la alegria de la aplicacion de la
audaition que de manera apasionada esta alrededor del espacto musical en
movimiento de Ir y venir y no del todo como una imitacién o memortzacton el

cual da como resultado algo aburndo y completamente lineal

Cuando los estudiantes aprenden a como utiltizar audiation la imitacién y la
memornzacidn llegan a ser innecesanas La experiencia de audiation llega a
ser magica cuando se compara con el abummiento y la locura en la
memorizacion € imitacién continua Gordon (2002 3-6)

2111 Vanedades de Audiation

Existen diversas formas en las que l0s mustcos pueden aplicar audtaton ya
sea como Instrumentistas como directores como compositores O como

musicos en general

Describir todas las formas y combinaciones en la que los musicos pueden
aplicar el proceso de audition no es tan sencillo pero conozcamos algunos
ejemplos que nos ayuden a comprender

= La habilidad que tienen los batenstas de un grupo de jazz improvisando

una melodia

o La direccton de dificiles patrones en una orguesta

15



 Un musico empleando audiation ai ser un solista o al ser parte de un

grupo musical

No importa de que manera se presente la musica ya sea en un solc o en
grupo vocal o instrumental Aplicar los fundamentos de Audiation es un
asunto de concentracibn De hecho algunos musicos aunque es algo
dificil desarrollan la habilidad de hacer dos cosas a la vez como ejecutar

un trozo musical y comprender otros sonidos externos al sonido de él

Al mplementar audiaton es normal salirse de los patrones y no ejecutar
solamente lo que se lee Un buen musico sabe cémo y hasta doénde aplica
y desarrolla la habilidad de audiaton Esto sucede cuando el oido se

torna mas importante que los dedos

Los musicos que son verdaderamente improvisadores pueden tnterpretar
la musica de manera dferente de lo escnto en la partitura sin perder el
sentido musical No obstante cuando estan ejecutando y aplicando la
audiation son inconscientes de lo que estan haciendo y entonces la
musica los absorbe Los buenos musicos saben cuando estan utilizando
la audiaton y es cuando el oido se convierte en el factor mas

importante de hecho mas importante que las manos

Algunos musicos son capaces de utihizar audiation en una pieza musical
mientras escuchan o ejecutan otra pieza Otros musicos son capaces de
hacer lo mismo en partes inferiores o profundas de la musica (graves)
mientras ellos estdn usando audiation en sus melodias Los musicos que
son verdaderamente improvisadores pueden utlizar el proceso de
audiation en aspectos musicales gue estdn ejecutando de manera
diferente a lo que se esta ejecutando realmente Un ejemplo seran las
progresiones de los acordes en el jazz con respecto a la melodia o la
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melodia basada en la vanacién Los instrumentistas de jazz los cantantes

scat y los cantantes de rap pueden aplicar audiation en la frase de
una pteza musical y sustituirla por la frase original en ia musica que estan
cantando Los cantantes scat” y los de rap asi como algunos
instrumentistas quizé no puedan explicar en términos tecricos o tedricos
cémo aplican ellos este proceso de audiation

La mayoria de los musicos que interpretan jazz a traves de la imitacion
solo son capaces de tocar un solo estilo Sin embargo aquellos que
aplican la audiation tienen la capacdad de ejecutar el jazz
cémodamente en dos 0 mas estilos como el swing y el bebop (estilos
musicales de jazz) Los compositores que utiizan audiation y no
dependen de un instrumento mientras componen normalmente aplican el
proceso de audiation en varios aspectos musicales como Ia melodia la

amonia el fraseo y la instrumentacion

Tales compositores utihzan audiation en silencio al igual que los artistas
miran en la oscundad En el proceso de audiation todos los musicos
competentes anticipan y predicen |0 que ellos esperan oir realizar
improvisar O crear antes de que reaimente se ocupen en escuchar
realizar improvisar o componer (Gordon 2002 67)
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2112 Elprocesode Audiation en la Notacion

Audiation notacional es la destreza con que los musicos se
desempenan al leer la notacidn musical y el tipo de significado asumido
por estos antes de escuchar el sonido EI musico que no tiene esta
habilidad solamente posee un sentido tedrico de notacion musical Sin
embargo uno puede leer o escribir la notaci6n sin utiizar audiation en la
musica que representa y cuando eso pasa la persona esta simplemente
decodificando los simbolos (notas individuaimente escntas) y no esta
consciente de los patrones y el contexto que constituye la musica Eso
seria semejante a leer letras individuales en vez de palabras y hacer
conexiones sintacticas Como se sabe las palabras y la sintaxis son la
base de la comprensidon El siguiente extracto pueda que contnbuya a
probar la idea

Ejemplo

Suegn una ivnesitacogin de la uvineraidsd de Cmabridge no imoprta en
caul odren etsen las Iltreas de una plaraba lo ucnio iomprtante es que las
prmieras y ultmas paalbras etsen en el luagr corercto El rseto peude ser
un toatl dersoden y tu peudes seugir lenyedo sin ninugn porbimea Etso es
proque la mnete hmuana no lee |a itera por si sloa snio |a plaabra entrea

El mustco al aphcar audiation le da significado a lo que esta anotado
musicalmente 0 sea a los simbolos con que se representa visualmente la
musica Un musico que no puede usar audiation sélo puede tener un
sentido tedrico de notacidon Por ejemplo si los instrumentistas no pueden
trasportar sin la ayuda de la notacion o conocimiento de la teona mustcal
ellos estan tocando por notas y carecen de competencia de audiation

La notacion musical es una colecciéon de
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simbolos wvisuales con la intencion de representar el sonido de la
musica La teoria musical intenta definir y explicar la razén tras el uso
de esos simbolos visuales y todavia a lo mejor la notacion funciona
como fotografia mientras que la musica fluye como una pelicula
Audiation implica un entendimiento dei flujo de la musica

La persona puede o no entender la notacion o teoria musical en la que
hay valor para utiizar audiation en el flyjo musical El jazz y los artistas
populares (folkloncos) lo demuestran cada dia No obstante el valor de
entender la notacion y la teoria musical sin utilizar audiation es
cuestionable Sin embargo hay estudiantes en ias clases de musica a los
que se les ensena ese ntual De hecho puede ser razonable definr la
practica-comun de la teoria musical como ignorancia de audation

glonficada y reducida a un sistema

La notacion y la teoria musical es ensefiada frecuentemente a los
estudiantes como substitutos del proceso de audation y algunos
profesores no estudian con seriedad el proceso de audation y aquellos
que si lo hacen no saben como ensefiarlo Otros saben que es mas facil
ensefiar notacion y teoria musical a ensefiarles como desarrollar el
proceso de audiaton Por ejemplo todos sabemos que es mas facil
ensenarles a los estudiantes las partes de la oracion en vez de ensenarles
como pensar Afortunadamente los padres automatica y naturalmente
plensan en sus hijos mucho antes de que ellos entren a la escuela Sin
embargo la situacion no es tan afortunada con este proceso

Aparentemente aplicar la audiaton en la reaiidad y en nuestra cultura es
una idea muy remota Asl ensenarles a los nifios a utiizar audiation

queda ahora en manos de los profesionales y de los padres pues si no se
logra desarrollar en la epoca de un nino el
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potencial de audiaton mas adelante sera mas dificil de lograr (Gordon
2002 7 9)

2113 Distinguiendo el proceso de audiation de la
imitacion

Audiation e imitacién no son sinénimos La imitacién se produce antes
de desarollar audiation en todo su potencial La imitacidén es un
producto mientras que audiation es un proceso Al ejecutar una pieza lo
mas comun es que se desarrolle por imitacion sin permitir que se
desarrolle audiaton La mitacién y audiaton no se dan al mismo
tiempo Aprender de memoria no es lo mismo que comprender lo que se
hace sea la materia que sea histona matematica o musica

Tal y como se puede aprender a decrr silabas sin sentido tales como ah
va di o repetir una oracidn en un lenguaje extranjero y no dar con el
significado de lo que se esta diciendo los nifics pueden aprender a cantar
una cancién de memoria sin darle el sentido musical es decr sin
comprender el contexto o conterido de la cancién Tales ninos estan por
supuesto 1mitando y no utihizando audiation Esas habilidades de los
ninos en la imitacion se desarrollan mas que sus habilidades para usar
audiation y se hacen obvias cuando se les propone que canten solos

Los profesores de musica observadores saben que aun cuando un grupo
de niios canta una cancidn sin errores sdlo son dos o tres los que son
capaces de cantar un soio completo de la cancion

Cuando los nifios en una banda musical desarrollan la habllidad de
audiation no presentan diferencia segun el ejemplo antenor al ejecutar

solos porque en ambos casos ellos estan realizando vy
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2 114 Clanficando el proceso de audiation

La imitacién la memornia (sin memorizacion) y el reconocimiento son parte
de audiation aunque las mismas no son audiation En tal sentdo
audiation es un proceso que involucra mas que reconocer la musica
incluso cuando ha sido ejecutada con grados y con una duracién
Incorrecta como |0 es el caso de la cancidn Jingle Bells que puede ser
reconocida pero no cuenta con la capacidad de cantar su escala de
identficar sus ritmos fundamentales de oir su tonalidad o su compas o
especificar las progresiones de los acordes

Probablemente la mayoria de los estudiantes y musicos memorizan la
musica sin utilizar audiation contextuaimente Memonzar la musica en un
instrumento se refiere principaimente a los dedos y otras cuestiones

técnicas y no al del proceso de audiation

Se conocen muchas personas que saben interpretar una melodia en un
instrumento pero son incapaces de cantar Io que han tocado Sin
embargo cuando estas personas pueden desarrollar otras destrezas
musicales como ejecutar una variacidn de la melodia original ejecutar la
melodia en una tonakdad diferente ejecutar la melodia con dedos
altermativos o demostrar con movinientos corporales frases melddicas
estan aplicandolas a través del proceso audiaton De lo contrano st
esas personas no pueden realizar tales destrezas significa que no estan
utihzando audiation en lo que han tocado Es como st se tratara de

recitar las palabras que habian memorizado sin atnbuir significado a éstas

Tal y como una calculadora la cual se convierte en una ayuda para los
L

estudiantes que no pueden dividir o multiplicar entonces |os instrumentos

musicales se convierten en una ayuda para los
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estudiantes que no pueden aplicar audiation Esto se hace obvio cuando
los estudiantes aprenden a tocar escalas memorizando con los dedos A
pesar de que los estudiantes pueden reconocer qué estan tocando con
una entonacién pobre o un ntmo Incorrecto su falta de audiation hace

imposible corregir esos probiemas por s soios

El proceso Audiation puede ser expresado a través de un instrumento
musical pero no puede ser tomado dei Instrumento musical Un
instrumento musical es simplemente una extensibn del cuerpo de la
persona que lo esta ejecutando Cuando los estudiantes se quejan de
tener problemas de técnicas vocaies o Iinstrumentales o lapsus de
memona mientras ejecutan una pieza musical fa causa mas probable es
que ellos no utilizaron audiation en o que estaban ejecutando porque
ellos memorizaron la musica Los problemas técnicos y de memoria en su
mayoria pueden ser corregidos a través del proceso de audiation y no
con del instrumento en lo que se refiere a l|a calidad del tono Es
importante utihzar el proceso de audiation en un sonido antes de que sea

producido

Hace unos 200 arios en Francia Pierre Galin observo que los estudiantes
que se dedicaron por muchos anos a aprender la ejecucion de un
mstrumento eran incapaces de cantar lo que habian tocado o leido en |a
notacidén musical La mayoria tenia que consultar con su violin pianoforte
o flauta para poder leer un nuevo tono lo cual indicaba que era ei
instrumento el que hacia la lectura por ellos Aun siendo considerados
expertos no podian utiizar el proceso de audiation

Audiation le da sentido a ia musica Cuando se esta escuchando
ejecutando leyendo escnbiendo improvisando y creando un contenido de

patrones simultaneamente acompafados por la tonalidad y el
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contexto metrico se estd utiizando el proceso de audiation incluso si
no se tienen palabras formales para explicar lo que se esta
comprendiendo Esa clase de audiation principalmente se divide en

cinco dimensiones que incluyen

¢ La tonalidad (cuando una nota es mayor o menor) y keyahty” (que se
refiere al nombre de ia nota Bb)

¢ Patrones tonales moviéndose hacia el espacio lineal de uno © mas
centros tonales y compases

e Patrones ritmicos moviéndose en un espacio circular en lo que se
refiere al numero de macro tiempos y tempo subyacente

o Los patrones tonales y los patrones ntmicos utilizan el proceso
audiation en un tiempo inexacto

o EI tempo musical se refiere al tempo Otras dimensiones son calidad
de tono progresicnes de acordes forma estlo expresidn e
instrumentacidn (Gordon 2002 10-12)]

21156 Elvalordela Audiation

Cuando se reconoce lo que se ha escuchado lo que se ejecute sera
exactamente lo escuchado Al aplicar el proceso de audiation el pasado
se mantiene en la memona el pasado vive en cada uno Cuando un
musico recuerda la musica a través del proceso de audiation le estan
dando al conterido musical significado contextual Tal y cual las personas
recuerdan de memoria pero no se memorizan las direcciones para
encontrar el camino a Sus casas los musicos recuerdan de memoria la
musica a través de la audiation ya que la
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estan ejecutando No necesitan memorizar la musica para tocarla Es
lamentable que a pesar de que hay muchas personas con altas aptitudes
musicales éstas no han aprendido a utiizar el proceso de audiation y se

mantienen imitando y memornizando la musica

La habihdad para utihzar el proceso de audiation permite hacer mucho
mas con la musica que simplemente escucharia en ocasiones especiaies
E! proceso de audiation permite predecir lo que se escuchara cuando se
presencie ia musica no famihar Utihzar el proceso de audiaton bnnda la
ayuda para que se pueda entender con una mente musical aun ia musica

famihar

St una persona desarrolia la capacidad de utihzar el proceso de
audiation puede aprender a crear improvisar y acompanarse a s| misma
y a otros musicos con apropiadas progresiones armonicas
comprendiendo lo que lee y escribe La musica se convierte en su
dominio Ya no es necesano mirar lo que otros hacen 0 hayan hecho A
traves del proceso de audiation la persona transmite su conocimiento
musical pero también recibe ia musica en sentido significativo Esta
interaccion le proporciona una vision tanto con la musica de los demas

como con la de su propio conocimiento

Nombrar ia tonalidad el compas 0 las progresiones armonicas no es un
todo de Ia teoria musical Hay personas que creen que familiarizandose
con la terminologia musical 0 la habilidad para leer la notacidn musical en
s1 es suficiente para el conocimiento de la teoria musical Sin embargo
hay que tener dominio de la teoria en sI (Gordon 2002 12 13)
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212 Tipos yEtapas de la Audiation

La explicacion de los tipos y etapas del proceso de audiation mostradas en las
siguientes paginas tiene la intencion de ofrecer detalles especificos sobre la
eficacia de este proceso es eficaz en todas las actividades asociadas con los
esfuerzos musicales Esta informacién debe conceder una mayor comprension
de la estructura secuencial de la teoria de aprendizaje musical A continuacion
se descrniben ocho tipos y seis etapas del proceso de audiation

2121 Tposde audiation

El proceso de audiatton incluye vanas actividades que se emplean en la
creacion y percepcion de la musica Gordon distingue ocho tipos de
audiation que incluyen escuchar leer anotar recordar y tocar recordar y

escribir crear e improvisar la musica

No todos los tipos abarcan exactamente las mismas etapas y a pesar de
que las etapas son secuenciales los tipos no lo son Sin embargo algunos
tipos sirven como preparacion para otros

Tipo 1 Escuchar musica famihar y no famihar

Es el ipo mas comun de audiation y se da cuando se escucha musicay se
le da un sentido musical Esto se logra al secuenciar recordar anticipar y
predecrr los patrones a través de la audiation dandole sentdo a lo
escuchado ya que sint esto no tendria sentido musical Asi es como se
realiza el proceso de la audiation darle sentido a lo escuchado La persona
acompana a las palabras individuales y |las combina en frases y oraciones en
sus mentes para darle sentido gramatical a lo que se ha escuchado Mientras

que secuenciar recordar anticipar y predecir las
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La improvisacidn puede involucrarse en la gjecucion de una nueva melodia
a un bajo cifrado (como en la musica de Barroco) o simbolos de acordes
que se estan leyendo en las partituras Aunque el proceso mental es el
mismo cuando se crea musica o improvisa sin la notacion el tipo numero 7
involucra notacion en el proceso de audiation

Tipo 8 Creando e improvisando musica no famihar mientras se
escnbe

Este octavo tipo de audiahon se da cuando la persona escribe patrones no
famihares y al mismo tiempo crea e improvisa musica no familiar Incluye
notacibn en audiation sin embargo s la persona recuerda sobre un
periodo de ttempo lo que ha creado o improvisado antes de escribirlo el
octavo tipo de audiation podna convertirse en el quinto tipo Los procesos
para los tipos 7 y 8 son los mismos excepto que el ipo numero 7 finaliza en
leer mientras que el octavo tipo cuimina en escnbir la musica que se ha
creado o improvisado (Gordon 2002 13-18)

En la fase de la iImprovisacion el educador debe saber guiar motivar partir
de un poema frase historia cuento guidn musica la creacién a traves del
Juego dramatico E| juego interminable para el nifio dura tan sélo un minuto
El educador debe saber conjugar el tempo del nino y el tempo de la clase
El mejor metodo del profesor es aquel que impulsa el metodo del propio
alumno

En la fase de la concepcién el nifio y el profesor 1dentfican el climax del
proceso creativo para luego poder recrearlo en una nueva etapa mas
selectiva e integradora La fase de |a reflexion y apreciacion es fundamental
para completar el ciclo de aprendizaje
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2122 Etapas dela audiation

Las seis etapas del proceso de audiation y los procesos mentales que en
dentro de cada etapa solamente pueden ser figurados Sin embargo la
l6gica y la razén sugieren que cuando las condiciones de aprendizgje de un
tipo dado de audiation son ideales en los terminos de la teona de
aprendizaje musical todas las etapas relevantes estan incluidas en una
forma u otra e interactuan en una secuencia circular compleja de la actividad
mental Moviendose hacia delante y hacia atrds en esta secuencia circular
compleja se manifiesta la preparacion para la audiation requenda en otras
etapas Postencrmente al inicio de la pnmera etapa de audiation continuan
los procesos de audiation de dos a seis etapas que parecen ocurrr al
mismo tiempo Sin embargo cuando una o mas etapas relevantes son
omitidas en el proceso de audiation el ciclo deja de ser secuencial y el

aprendizaje llega a ser menos que lo ideal

Con la excepcion de la pnmera todas las etapas de audiation se nen
constantes en cada tipo de audiation La etapa 1 cambia dependiendoc de s
existe la necesidad de activarla auditivamente (como en el tipo numero 1 y
3) visualmente (como en el tipo 2) o a través de la audiation (como en los
tipos 4 5 6 7 y 8) Las diferencias menores se encuentran en la etapa 1
sin embargo no afecta la naturaleza secuencial de las etapas de audiation

Etapa 1 La Retencién Momenténea

En esta situacidon las personas retienen en sus mentes series cortas de
tonos y duraciones que acaban de escuchar momentos antes en la musica
Aunque esto no incorpore estnctamente la audiation sino sélo la imitacidn
momentanea tal retencion mental esta a disposicion de poder
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utiizarse por medio del proceso de audiation en los tonos esenciales
duraciones patrones tonales y patrones ritmicos en la musica gue se
escucharia

Debido a que no hay presente consciente sino solo un pasado inmediato no
se esta consciente de lo que se escucha en el momento exacto en que se
genera En vez de que las personas retengan inconscientemente series de
tonos y duraciones sélo percibidas en terminos de impresiones inmediatas
sin tener que darle sentido musical éstas retienen series como un sonido
sucesivo por solo unos pocos segundos sobre la misma longitud temporal
que Inconscientemente se retiene con los 0jos cerrados una imagen
remanente de |o que se acaba de ver y a menos que en la etapa 2 se le dé
sentido consciente al sonido sucesivo dentro unos pocos segundos como
con este tipo de iImagen sucesiva visual lo que se ha retenido en la etapa 1

se pierde

Etapa 2 Imitando y utiizando la audiation en patrones tonales y
patrones ritrmcos y reconociendo e identificando el centro tonal y los
macro tiempos

Mientras |la persona escucha una sene de tonos y duraciones en la
silenciosamente reconoce e identifica a través de la audiation uno o mas
centros tonales y macro tiempos en la musica a imitar (silenciosamente
pasando a traves de su mente lo que ha acabado de orr sin darle sentdo
musical) todos los tonos y duraciones en series que se han oido
anteriormente Luego organiza rapidamente a través de la audiation series
de tonos y duraciones dentro de los tonos y duraciones y dentro de los
patrones tonales y patrones ritmicos esenciales en los fundamentos de uno
0 mas centros tonales y macro — tiempos que {a persona inconscientemente
ha reconocido e identificadc Reconociendo 1o que es familiar e identificando
lo que no es familiar el proceso por wun lado se
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convierte en una interaccidén continua entre el reconocimiento e identificacion
de uno o mas tonos centrales y macro tiempos y la organizacién de los
musicales esenciales por el otro Lo mas importante es que la persona se
sienta segura sobre los centros tonales y macro-tiempos en la musica y lo
mejor sera que la persona los organice en patrones que tengan un sentido

musical

Etapa 3 Estableciendo tonalidades subjetivas objetivas y métrnicas

Mientras se estd compeneirando en las etapas 1 y 2 del proceso de
audiation se establece a través de dicho proceso la tonalidad subjetiva y
objetiva ademas de Ilos compases objetivos y subjetivos de la musica
Cuando la tonalidad y el compas son objetivos como lo es el caso de la
musica del oeste (musica country) gque es de esperar segun el
convencionalismo general sobre la tonalidad y el compas Sin embargo
nunca hay consenso para la tonalidad subjetiva y el compas subjetivo En
relacién con la objetividad y la subjetividad se constdera el siguiente canto

+ + + +
HAPPY AND GOOD IS THE FUNNY OLD CLOWN
+ + +

Si alguna persona es de la opimén de que hay 4 grandes tiempos (macro-
tiempos) en la cancién entera tal como esté sefialado por las cruces debajo
de las palabras entonces se estd utlizando el proceso de audation de
tnple compas habitual porque los macro tiempos estan divididos en tres
pequefios tiempos {micro ttempos) Por otro lado st alguna otra persona es
de la opinion de que sélo hay dos grandes ntmos (macro tiempos)
subyacentes en el canto entero tal como esta indicado por cruces debajo de
las palabras esa persona esta utlhizando el proceso de audiation de doble
compas habitual dividiendo los macro tempos en dos pequefios tiempos
(micro tiempos) los cuales se subdividen en micro
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tiempos Bajo estas condiciones el canto estaria consideradc como compas
subjetivo S1 ambos estan de acuerdo con la colocacion de los macro
tiempos el canto por supuesto estaria consideradc en el contexto de

compas objetivo

Los procesos en la etapa tres se convierten en una interaccidn continua
entre el establecer [a tonalidad y el compas dentro del contexto de ios tonos
esenciales y duraciones y patrones tonales y patrones ntmicos esenciales
Por lo tanto cuanto mayor capacidad haya a la hora de organizar ios cuatro
eiementos esenciales de la musica mejor se puede reconocer e |dentificar Ia
tonalidad y los compases en la musica y mas capaces somos de organizar
los cuatro elementos esenciales en la musica debido a que el proceso es tan
rapido que parece como SiI se estuviera participando en las tres primeras
etapas de la audiation de manera simultanea No cbstante en ia etapa 2
el reconocimiento y la identificacion de un centro tonal y el micro-tiempo en la
musica proporcionan las bases para orgamizar los cuatro elementos

esenciales en la musica

La interaccion entre las tres primeras etapas del proceso de audiation

normalmente resultan en la evaluacidn posiblemente en la reestructuracion
de tonos y duraciones esenciales y de patrones tonales y patrones ritmicos
esenciales que hemos organizado tempranamente y que se estan
manteniendc en [a audiaton Podemos también clanficar y tomar mejores
decisiones sobre la tonalidad y el compas que pensamos que hemos
reconocido o identificadc Tales acciones afectaran indudablemente nuestras
decisiones acerca de los proximos patrones tonalldades y compases que

oimos a medida que continuemos escuchandc
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La organizacién de los tonos y de las duraciones esenciales en los patrones
tonales y en los patrones ritmicos no pueden ser explicados de manera
prec;sa Sin embarge parece que los tonos y los patrones tonales
esenciales por una parte y las duraciones y patrones ritmicos esenciales
por otra estdn organizados separadamente con ntmos esenciales
proporcicnando una base para los tonos esenciales Es decir no tratamos de
reconocer e identfficar tonos y ntmos esenciales en el mismo momento
exacto ni tratamos con todos l0s tonos esenciales ante todos los ntmos

esenclales o viceversa

Tonos repetidos conhguos o N0 normalmente no son considerados en un
patrén tonal Sin embargo algunos tonos repetidos pueden ser asoclados
con diferentes duraciones y de este modo Sse consideran esenciales en un
patron ritmico En todo caso los tonos y duraciones esenciaies que
escogemos para organizar dentro de los patrones tonales y patrones ritmicos
esencilales estan siempre afectados por la tonahidad y los compases en l0os
que se aplica el proceso de audiation Por eempic gque nuestros oidos
puedan organizar tonos esenciales para perfilar la funcion ténica o
dominante o para perfilar puntos clave en los cambtos de la tonalidad keyalty
(se refiere al nombre del tono) y el contorno melodico Asimismo nuestro
oido puede organizar duraciones esenciales para perfilar los macro/micro
beats o patrones de divisibn/falargamiento o puntos clave en cambios de
compases tempo o agrupaciones ritmicas Los factores asociados con tales
elementos como forma estilo dindmicas y timbre pueden tambien influir en
la forma de orgamizar tonos y duraciones esenclales
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Etapa 4 Retemiendo patrones tonales y ritmicos en la Audiation que
ya han sido organizados

Al participar activamente en las tres pnmeras etapas de la audation

estamos manteniendo simultaneamente tonos y duraciones esenciales y
patrones ritmicos y tonales esenciales que ya han sido organizados Asi
estamos participando en las 4 pnimeras etapas de la audiation en un
proceso ciclico como las etapas que estan interactuando unas y otras lo que
sigue es aclarar y tomar mejores decisiones sobre la tonalidad y el compas
que hemos conocido o tdentificado En la etapa 4 de la audiation ademas
de la tonalidad keyality (nombres del tono) compas y tempo utihizados para
realizar nuestro reconocimiento e identificacion de secuencia repetcion
forma estilo timbre dinamicas y otros factores relevantes que nos permiten
divertirmos y dar sentido a la musica Nuestras aptitudes tonales y ritmicas
van a determinar en gran parte |0 que comenzamos a8 audiate entre mas
etapas de audiation sean introducidas y serviran para continuar

aprendiendo a participar en los procesos de la audiation

Etapa 5§ Memonzando patrones orgamzados tanto ritmicos como
tonales y utiizando la audiation en otras piezas musicales

A mayor cantidad de musica la persona escuche mas se compenetrara en el
vocabulano sobre duraciones tonos esenciales asi como patrones ritmicos
y tonales esenciales en vanas tonalidades y compases que van
relacionados con la Etapa 5 de la audiation Esto se debe a que |a etapa 5
involucra la memorizacion de patrones rntmicos y tonales esenciales que se
han organizado y utiizado con audiaton en ofras piezas musicales y
comparan sus simiiitudes y diferencias de los patrones esenciales musicales
que se han utiizado con la audaton Se han escuchado otras piezas
musicales de un dia una semana un mes O hasta hace un ano
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AsI como en las primeras cuatro etapas la persona se compenetra en las
primeras 5 etapas de la audiation en un proceso ciclico en el que las etapas
interactuan unas con ofras La persona continua reestructurando y
especfficando los patrones esenciales que se han organizado
tempranamente y estan reteniendo la audiation asi como toman mejores
decisiones sobre la tonalidad y el compas que han reconocido o identificado

St se ha escuchado muy poca musica o en abundancia del mismo tipo y
estlo musical y s1 de esta manera se ha desarrolilado un vocabulano
imitado de patrones tonales esenciales y patrones ritmicos se beneficia
poco de |la etapa 5 si es que se es capaz de participar en [a audation mas
alla de la etapa 4 Como con el lenguaje a mayor cantidad de palabras tenga
la persona en su vocabulano mejor puede pensar y comunicarse En la
musica cuantos mas patrones tonales esenciales y patrones ritmicos
esenciales se tengan en el vocabulario de patrones tonales y ritmicos mas
se incrementara el uso de la audiation y responder mejor a la musica
Cuando la musica que se esta escuchando resulta familiar el proceso de
audiation se convierte en algo relativamente simpie pero cuando la musica
no es familar este proceso se convierte en una expernencia relativamente

compleja

Etapa 6 Anticipacién y prediccién de ios patrones tonaies y ritmicos

Cuando la persona parttcipa en las pnmeras 5 etapas de la audiatton esta
anticipando y prediciendo patrones tonales esenciales y patrones ritmicos
que escucharéan luego en la musica (Las palabras anticipacién y prediccion
son usadas con un significado preciso anticipacién que quiere decir
predecir 1o que sera oido en la musica no famihar mientras que la prediccion
significa decir predecir lo que podria ser oido en la musica no famihar La

prediccion esta basada en el conocimiento
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adquindo de la musica familiar) Con la posible excepcion de la etapa 5 mas
patrones tonales esencrales y mas patrones ritmicos esenciales son
utiizados como audiation en la etapa 6 mas que en cualquiera otfra etapa
Las anticipaciones y predicciones de la persona estan basadas en patrones
ntmicos y tonales que esa persona esta actuaimente aplicando al proceso de
audiation asi como los de otras musicas en varias tonalidades y compases

que se hayan escuchad0 antes

Cuanto mas cuidadosamente se anticipa y se hace predicciones se entiende
mejor la musica que se escucha Si las anticipaciones y predicciones no se
confirman en la musica no se encontrara con dificultades para entenderla
perO si solo pocas de las anticipaciones y predicciones estan incorrectas se
continua con el proceso ciclico de audiation 10 que hacen necesanas las
alteraciones simples aun con mayor énfasis en las anticipaciones y
predicciones Las predicciones deberian ser gravemente inexactas o
debenan ser incapaces de anticipar y hacer predicciones en lo absoluto Los
procesos de audiation volveran a ocuparse y probablemente
permaneceran en la etapa 1 y la musica tendra a lo mejor s6l0 un pequeno
significado para la persona

Mientras se lee |a tabla 3 que muestra como la etapa 1 de la audiation se
Incorpora en los ocho tipos de audiation se tiene en cuenta que toda
actividad asociada con ia etapa 1 no tiene sin sentido Las etapas son las
mismas para la etapa 1 y 2 con las siguientes excepciones las impresiones
visuales activan la etapa 1 cuando se lee notacion Es decir las impresiones
visuales Inmediatas sustituyen a impresiones sonoras inmediatas en la etapa
1 del tipo 2

Las etapas son exactamente las mismas para [0s tipos 1 y 3 Las etapas son
las mismas para 10s tipos 1 y 4 y para los tipos 1 y 5 con la siguiente
excepcidon |la audiation activa la etapa 1 cuando se recuerda la musica
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Es decrr en ia etapa 1 en los tipos numeros 4 y 5 la audiation de seres
cortas de tonos y duraciones escuchadas reemplazan impresiones sonoras
inmediatas de senes cortas de tonos y duraciones oidas

Las etapas son las mismas paralos tpos 1 y6 tpo1y 7 yeltipo1y 8con
la siguiente excepcion el proceso de audiation activa la etapa 1 cuando se
crea e iImprovisa la musica Es decir como en las etapas 4 y 5 en la etapa 1
de las etapas 6 7y 8 audiaton de las senes cortas de tonos y duraciones
que sushtuyen impresiones sonoras inmediatas de senes cortas vy

duraciones escuchadas

Para una presentacidn comprensiva de como fos libros Preparatory
Audiation (el cual trata la musica en recien nacidos y mfios muy
pequerios) audiation y Music Learning Thecry se relacionan entre si {ver
el libro Preparatory Audiation audiation y Music Leaming Theory
publicado por publicaciones GIA (www giamusic com)

COMO LA ETAPA 1 SE COMBINA CON LOS 8 TIPOS DE AUDIATION

TIPO 1 - IMPRESIONES SONORAS INMEDIATAS
TIPO 2 — IMPRESIONES VISUALES INMEDIATAS
TIPO 3 — IMPRESIONES SONORAS INMEDIATAS
TIPO4Y 5 - AUDIATION

TIPO6 7 8 - AUDIATION

213 Fundamentos de la Teoria de Aprendizaje musical de Edwin
Gordon

Runfola y Swanwick (2002) examinaron la teoria de aprendizaje musical de

Gordon El articulo incluye un repaso de estudios relacionados con la teoria y

comentarios y cnticas hechas por otros investigadores El fragmento aqui

considerado es parte de una discusidn acerca de las caracteristicas de

desarrollo de los estudiantes de musica
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Audiation es la fundacién de maestrna musical Esto ocurre cuando oimos y
comprendemos la musica para la cual el sorude es mas o nunca puede haber
estado presente Unoc puede audiate escuchandc musica funcionando de la
notacion Jugandc por el oido improvisando comporniende o la musica
notating (mirar los tipos de audiation )

Audiaton no es lo mismoc como la percepcidn auditiva que ocumre
simultaneamente con la recepcion de sonido por los oidos Esto es un proceso
cognoscitive por el cual el cerebro da el significado a sonidos musicales
Audiation es el equivalente musical de pensamiento en la lengua Cuando
escuchamos a alguien hablar debemos conservar en la memoria sus sonidos
vocales por mucho tiempc para reconocer y dar el significado a las palabras
que los soridos representan De la misma manera se organiza la musica
escuchada y se le da el significado

2131 Datos Biogréificos de Edwin Gordon

A Edwin E Gordon se le conoce como un investigador profesor autor
redactor y conferenciante El y su trabajo han sido descritos a escala
nacional en el programa NBC en el New York Times y en EEUU en
nuestros dias

El profesor Gordon ha hechc una investigacion extensa con significativas
contnbucicnes en el estudio de las aphtudes musicales audiation el
aprendizaje de la musica patrones tonales y ritmicos el desarrollo de musica

en infantes y ninos muy pequenos El es el autor de seis pruebas
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de apttud musical sumamente consideradas asi comoO numerosos libros
articulos y monografias de investigacion

Antes de haberse comprometido a investigar la psicologia de la musica
obtuvo una lkcenciatura y una maestnia en el desempefio de cadena de
graves en |a Escuela Eastman de la Musica El ejecuté el bajo de cuerda con
la banda de Gene Krupa antes de estudiar un doctorado en la Universidad
de lowa en los afos del 58

A partir de 1979 hasta 1997 el Profesor Gordon investigo sobre la educacion
musical en la Universidad de Temple en Filadelfia donde él recibi6 Lindback
de la escuela y grandes premios de profesor (premio gran maestro) Fue
ademas profesor de musica en la Universidad Estatal de Nueva York en
Bufalo y en la Universidad de llinois

En los ultimos anos el Profesor Gordon ha estado explorando el desarrollo de
musica con infantes de uno a dieciocho meses y refinando aquellas
habiidades en nifios a partir de esta edad

A través de todas sus ejecutonas Edwmin Gordon nos da un analisis del
proceso mediante el cual personas de todas las edades aprenden musica
El enfoque de Gordon es el concepto de audiation que él define como la
habilidad de oir y comprender en la mente el sonido de una musica que esta
ono o qué quizas nunca ha estado presente (1976°)

Gordon comenzo su investigacion basandose en la observacion individual
de los estudiantes que partciparon en el proceso de aprendizae de la
musica e Intentdé desarrollar una teoria La misma comenzé en 1960 en
donde deseaba encontrar una palabra basica o clave del vocabulano
musical A diferencia de otros fildsofos de la educacion centré su atencion
en |la fonetica no en los aspectos teoricos de la musica Extrae de la musica
escrita aspectos esenciales como el tono el ntmo la dindmica
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la forma y el timbre como el vocabulano clave que buscaba dentificando
como base de la musica el tono fonético y los patrones ritmicos Dispuso

estas palabras claves en secuencias de musica

Una segunda caracteristica en su enfoque es la semejanza con el desarrollo
del lenguaje en el cual el sonido puede implicar el aprendizge el
pensamiento se considerania como ntentos del hablar’ con el uso de la voz

0 las palabras pero en la cabeza

La descnipaidn inicial que presentd este profesor (sobre este tema) fue como
aprendemos musica en la monografia Cdémo aprenden los niffos cuando
aprenden musica (Gordon 1967) En 1971 Presentd una descnpcion
detallada del proceso alineando los ocho tipos de aprendizaje de Gagne
con las cuatro pnmeras clases que se agrupan bajo el rubro de percepcidn
(en publicaciones posteriores se les denomina discriminacion) y las cuatro
clases finales estaban agrupadas bajo el rubro de conceptuahizacion
(Ilamadas mas tarde inferencias) (1971* P 90)

Mediante observaciones interactivas en salones de clases Gordon descubrio
que la adaptacion de las clases de aprendizaje de Gagné eran menos
aplicables a la musica teniendo mas excepciones que concordancias de
acuerdo con su observacién Al progresar sus estudios Gordon se alejd del
modelo de Gagné hacia una secuencia de aprendizaje basada en
habilidades musicales o sea en el desarrollo o adquisicién de habilidades de
escuchar e Interpretar musica (vocalmente kinestésicamente o
instrumentalmente) mediante audiaton En 1984 Gordon propuso una
teona del aprendizaje musical y mas tarde lo defimdé como El analisis y
sintesis de la manera secuencial por la cual aprendemos cuando
aprendemos musica (1987 p 19) Esta teoria continua aportando sus

investigaciones y las de otros
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esta potencia innata no es nutnda antes de la edad de nueve (cuanto mas
temprano mejor) las influencias del ambiente ya no tendran efecto sobre la
potencia innata Hay pues implicaciones para crear un ambiente musical
apropiado a la edad mas temprana posible

Una premisa basica de la teoria de aprendizaje musical es la interaccién
entre el estudiante y el maestro al producir musica El uso de canciones sin
palabras ofrece a los estudiantes matenal musical de somdo sin la
distraccién de palabras que podrnian ser mas familiares que los sonidos
musicales La vanedad de tonalidades y metricas suministran un vocabulario
rico con el cual elios pueden crear dialogo y tambien prepara a los
estudiantes para escuchar varnos estiios de musica Ademas el aliento de
somdos naturales o sea el balbuceo musical en aculturacién provee |la base
de un dialogo natural improvisacion y creatvidad Mediante estas
actividades se despierta el desarrollo secuencial empezando con audiation

preparatona
2132 Audiation preparatona

Gordon ha identificado tres etapas preparatonas de audiation aculturacion
imitacion y asimilacién La aculturacion empieza con la etapa inicial de
absorcién en la cual los mnos estan conscientes del sonido y se convierten
en participantes activos Esta actividad consiste esencialmente en
respuestas al azar y cualquier movimiento o balbuceo no tiene relacién con
los sonidos musicales que los nifios oyen El segundo tipo de audiation
preparatoria es la imitaci6n en la cual el nifio empieza a dejar de ser
egocéntrico logrando que sus sonidos musicales se parezcan a los sonidos
que se escuchan en su medio ambiente Despues se imitan los patrones
tonales y patrones ritmicos con precision
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audiation tonal y audiation de ntmo Ademas identifico las interrelaciones
entre las habiidades de los nifios de cinco afios para audiate para
tocarfinterpretar ntmicamente y su nivel de desarrollo de aptitud tonal Sin
embargo a pesar de la relacién entre las habilidades de los ninos de cinco
anos para audiate en cuanto a su mivel de desarrollo de aptitud tonal no
habia relacion entre el nivel de desarrollo de la aptitud tonal y la actuacién
tonal de los de cinco afios de edad (1985 pp 49 50)

Taggart (1989) validd toda la jerarquia de las etapas de audiation tonal
pero notd algunas excepciones en los hallazgos anteriores de Gordon como
que los procesos de auditaton tonal y audiation ritmica eran casi lo
mismo (Gordon 1985)

2134 Secuencias en las destrezas de aprendizaje

En los niveles de secuencias de aprendizaje existen dos categorias estas
son la discnminacidn de aprendizaje y la inferencia de aprendizaje La
discriminacion de aprendizaje se da cuando el mismo es de memoria (el
estudiante es consciente de lo que escucha pero no lo puede comprender
pero al ser ensenado por ofro patron puede captar esta ensefanza porque
lo esta ensenando alguien mas) Por otro lado la inferencia de aprendizaje
se refiere al aprendizaje en s1 y ocurre cuando el estudiante esta consciente
de que lo escucha forma parte del aprendizaje Algo primordial para un
maestro es la discnminacién de aprendizaje inicial ya que un estudiante no
aprende (inferencia) sino a utlizado la memoria (discriminacion)
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LA SECUENCIA DE HABILIDADES
Niveles y Subniveles del Orden de
Aprendizaje de habiidades

DISCRIMINACION
Auditivo/oral
Asociacidn verbal
Sintesis parcial
Asociacion simbéhica
Leer escnbir

SINTESIS COMPUESTO
Leyendo-escnbtendo

INFERENCIA
Generalizacién
Auditivo/oral verbal simbdlico
Leyendo-escnbiendo
COMPRENSION TEORICO
Auditivo/oral verbal- simbélico
=========|gyendo escnbiendo

Figura 1 (Handbook of Research in Music 1992)

Gordon se ha involucrado mas en la observacidn y en la expenmentacion
con ninos en un esfuerzo por conocer mejor el proceso de aprendizaje
musical Sus estudiantes doctorales han continuado el estudio mas en la
tradicidn clasica de preguntas pertinentes para validar la teona de
aprendizaje musical Muchos de estos estudios no dieron resultados de
importancia los que lo hicieron confirmaron una secuencia para estuditantes
de baja aptitud musical Estos resultados y la creencia de que la aptitud
musical interacciona con la secuencia de una instruccion aproplada también
realza el razonamiento de Gordon de que ciertos tipos de secuencia son
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Gordon (1988) encontro una falta de especificidad en relacion con la
descripciébn del procesamiento de ia musica y respondié tnventando el
término audiation Se podria pensar en un termino como contraparte de
visuaiizacion que descnba la actividad de ver® sensaciones visuales
durante la ausencia de estas sensaciones O sea audiation describe el
acto de oir (pensando sobre) sensaciones auditivas especificamente
sensaciones musicales durante la ausencia de éstas

Gordon desarrolio una jerarquia de habilidades aprendizaje
especificamente relacionadas a ta musica dividida en dos sub jerarquias
aprendizaje por discriminacion y aprendizaje por inferencta La jerarquia de
Gordon se parece a la de Piaget (periodos sensomotor y pre operacional
que precede a operaciones concretas y formales) y a la de Gagné (respuesta
asoctacion verbal y discriminacion que precede al concepto y pnncipio de
aprendizaje La jerarquia de Gordon tambien demuestra la influencia de
educadores musicales reconocidos quienes Io anteceden con CONsejOs
acerca de demorar el aprendizaje teérico hasta después de que el estudiante
haya tenido suficiente experniencia con el movimiento ritmico y €l canto La
jerarquia de habilidades-aprendizaje de Gordon esta ilustrada en la siguiente
figura con una breve interpretacién de cada nivel

La Jerarquia de Habilildades Aprendizaje de Gordon
Interpretada Brevemente

Aprendizaje de discnmmnacidn una sub jerarquia resaltando el aprendizaje por

repeticion

Auditiva/oral Es pnmordial La parte sonora es escuchar y la
parte oral es el canto combinadas producen un
gran desarrolio musical
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funciones tonales segun la progresion de los
acordes de la pieza Se le asigna un patron y debe
ser capaz de amphar el mismo haciendo vanantes

Comprensién teénca Fortifica la comprension de los niveles antenores
Se debe motivar para que analicen y entendan
profundamente lo que hacen Aprenden gramatica
musical normalmente ensefiados por medio de
métodos tradicionales

Gordon (1990) tdentfico las etapas iniciales del aprendizaje de la musica
como balbuceo musical que él descrbe relacionado con el conceptc que el
designa como pre audation Aprendizaje pre audiation es el que
pertenece al nivel auditivo/oral de la jerarquia pero Gordon distingue entre el
aprendizaje informal que ocurre durante las etapas pre-audiational y el
aprendizaje formal que la jerarquia trata de explicar y guiar

Gordon (1988) también ha construido una jerarquia fundamentada en el
contenido del aprendizaje musical pero la mayor importancia de las
secuencias/orden de las funciones del aprendizaje de memoria y del
procedimientc comparado con las funciones de memoria declarativa logran
que la jerarquia de habihdades aprendizaje adquieran suma importancia
Ademds hay tres puntos importantes relativos al concepto de Gordon en
cuanto al contenido musical de aprendizaje Primero el le da importancia al
exponer dos clasificaciones opuestas de contenidc cercanas a una
dimensién dada Por ejemplo la tonalidad mayor cerca de la tonaldad
menor La razon radica en que aprendiendo lo que no es una cosa se hace
parte del aprendizaje de lo que es Segundo el desarrolld una taxonomia de
patrones tonales y patrones ritmicos que deben guiar el aprendizaje del
contenido a través del proceso de lo facil a lo dificil (pp 82 110 156-166)
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Su nivel de dificultad coincide en cierta medida pero no compietamente con
la dificultad al ejecutar o realizar algo (p184 186) Tercero Gordon cree que
se deben ensenar las dimensiones de la musica separadas como parte
regular de la instruccidn

Es importante notar que la teoria de Gordon no es un método sino una guia
con la cual se pueden construrr metodos En el proceso de combinar
metodos de aprendizaje musical algunos educadores musicales han
dentficado relaciones entre el concepto de Gordon con respecto a las
secuenctas y aspectos de secuencia de otros metodos reconocidos
Dalcroze por eemplo lamenta la dependencia de los maestros y
estudiantes de piano en relacidn a las asoclaciones tactiles antes de
desarrollar asociaciones auditivas/orales respondiendo con una secuencia
de oir mover-cantar que aparentemente ha infludo en la jerarquia de
Gordon en cuanto a la destreza aprendizaje del nivel mas elemental
(Shehan Campbell p 307)

Cernohorsky (1989) al comparar la secuencia de aprendizaje de Orff con la
de Gordon encontré en comun que las experiencias auditivas preceden a
las expenencias visuales (p 272) aunque ella hizo un eslabdn tenue en el
proceso de expenencia imtar-explorarcrear de Orff con relacidén a la
secuencla de habilidades aprendizaje de Gordon (p 275) Felerabend
(1989) ha comparado |la secuencia de aprendizaje de Kodaly con relacién a
la preparacién presentacion y practica con la parte de la discnminacion en
la secuencia de destreza-aprendizaje de Gordon (p 295)

No sorprende que la implicacion de aprendizaje por Inferencia dentro del

curnculum de Kodaly no este formalmente estructurada dado que el
aprendizaje de discniminacion es algo entre maestro-ensenanza-estudiante
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mientras que el aprendizaje por inferencia es algo entre estudiante

ensefianza estudiante con la guia del maestro

2136 Laeducacion musical y la controversia del todo y las
partes

El punto de vista de |a jerarquia del aprendizaje musical posee lecciones a
las cuales Gordon se refiere como actividades de secuencia de actividades
Aparentemente él promueve una estrategia del aprendizaje por partes en
contraste con una estrategia del todo que la mayoria de investigadores y
tedricos estan de acuerdo en que es la mas eficaz La jerarquia de Gagne
que esta muy relacionada a la de Gordon da la misma impresion Gagne de
hecho ha sido mas partidano del aprendizaje por partes que cualquier otro
tednico del aprendizaje general en tiempos recientes Si se examina el
panorama mas amplio del aprendizaje musical o sea una vida de
aprendizaje musical en secuencias se obtendria un aprendizaje por el todo a
las partes y al todo

Un aprendizaje del todo-parte todo podria permitr a los educadores
musicales y sus estudiantes disfrutar ias ventajas de ambas secuencias del
todo y las partes Entonces se podna dar a los estudiantes una wvisidn
general def todo algo a lo que Bruner se refernina como un sentido de
estructura en preparacion por tener la capacidad para estudiar las partes
dentro de su propio contexto Se podria dar seguimiento al estudio de las
partes con otra expenencia con el todo lo cual seria mas liuminante como
resultado del aprendizaje especifico de las partes Algunos teoncos se
refieren a este modelo de aprendizae de todo parte todo como
Introduccion aphcacion y refuerzo

Una linea de pensamiento l6gico dada la informacion en este capitulo
podria ser que los educadores musicales deben seguir una secuencia todo
partes todo similar a la de la figura 36-7 tomada de una publicacién
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que presume que el estudio de las partes consisten en las actividades de la
secuencia de aprendizaje descnto por Gordon (Walters 1988) En la practica
los maestros podrian crear partes unicas de una vanedad infinita para
complementar lo Qque sea el todo que estan tratando de ensefiar

214 Aportes basados en las postulaciones de Edwin Gordon

Gordon ha sido una de las figuras mas importantes en la educacion musical
durante los ultimos 30 afios Ha sido la inspiracion de muchos estudiosos que
han tratado de probar varnos de sus postulados Traduciremos y resumiremos
extractos de estudios doctorales que exploraron la obra de Gordon Estos
estudios abarcan los siguientes aspectos plan de estudios y Audiation

ensefianza uthizando Audiation plan de estudios y Audiation pruebas
realizadas utiizando Audiation recien nacidos y jévenes y planes de estudios
y métodos Las traducciones de los extractos son traducciones libres del inglés

al espafiol

2141 Utlhizando audiation en la ensefanza

Liperote (2004) reahzé un estudio sobre la enseflanza basada en
audiation aplicado a la aptitud y aprovechamiento musical La muestra
conto con cincuenta estudiantes utiizando instrumentos de wviento y
percusion Los estudiantes cursaban el cuarto grado de la escuela pnmaria
La mitad de los mismos cuando cursaban el tercer grado partciparon en
clases de apreciacidon musical y en clases de flauta dulce basadas en el
proceso audiation La otra mitad participé solamente en clases de
apreciacion musical El investigador planteé cinco preguntas para el estudio

e .Cudl es la dferencia de aptitud musical que se establece entre los
estudiantes de los dos grupos?
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2142 Plan de estudios y la Audiation

Miceli (1998) disefio una investigacidn sobre la influencia de un plan de
estudios en el aprovechamiento musical El propdsito era investigar la
viabtidad de un plan de estudios para una clase de apreciacion musical que
estd basada en Audiation Este plan se diseid conforme a los estandares
nacionales (EE UU ) de instruccion musical para estudiantes de musica en
los grados 9 12 EI problema del estudio consistia en determinar la
naturaleza de las relaciones que existe entre la aptitud musical el
aprovechamiento en musica y la percepcion de los estudiantes acerca de su
aprendizaje asociado con el plan de estudios

Miceh planted cinco problemas de investigacion

. cCudles de los estandares nacionales de contenido musical que se
encuentran en e! plan de estudios bajo investigacion?

. La prueba Advanced Measures of Music Audiation ces un
instrumento apropiado para medir las aptitudes musicales estabiizadas
de los estudiantes en este estudio?

. . Se puede medir la aptitud musical con la prueba Advanced Measures
of Music audiation ?

o La aptitud musical influye sobre ia manera en que los estudiantes
descniben lo que aprendieron?

Los resultados indicaron que

e Cada uno de los estandares de contenido musical esta incluido en el
plan de estudios con excepcion de la lectura musical

. Advanced Measures of Music Audiation es un instrumento confiable
y valdo para medir las apttudes musicales de los estudiantes que

participaron en €l estudio
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Los estudiantes con un nivel bajo de aptitud musical demostraron mas
progreso en aprovechamiento musical que los estudiantes con un nivel
alto de aptitud musical

La evaluacién de Audiation incluye elementos basicos de la musica
como el ntmo Jessen (1991) tratdé de determinar el efecto de
Audiation sobre la habiidad de los estudiantes de sexto grado para

improvisar ritmicamente

Al respecto Jessen concluyo en que

La habiidad de audiation da un pulso constante es un requisito para
la audiation del ntmo

Las tecnicas de Audiation en cuanto a improvisacién se deben
desarrollar lentamente

Hay una correlacion entre aptitud ntmica y tres aspectos de la
improvisacion ritmica pulsos completos pulso constante y sentido de
conclusion

2143 Pruebas realizadas utiizando Audiation

Petit y McCrystal manifestaron interes en las pruebas desarrolladas por
Gordon  Pettit usé el de Pnmary Measures of Music Education y

McCrystal uso Advanced Measures of Music Audiation E| estudio de

Pettit compard varnos modelos de apttud mus:cal tonal tal como fue medido

por Gordon Estos modelos fueron denvados de las teorias y estudios de

Gordon y de las investigaciones de cognicidbn musical e imagen metaforica

auditiva Pettit examino tres modelos

Modelo Funcional
Modelo Estructural basado en la estructura musical de los items de la

prueba
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Measures of Music audiation y Pnmary Measures of Music Education
Hicks (1993) dingié un estudio para establecer un registro de las respuestas
de ninos y j6venes al estimulo musical durante la aculturacion E| propdsito
era documentar que la aplicacion practica de la teoria de aprendizaje de
musica para ninos recién nacidos y jovenes puede ser aumentada y las
conciusiones especificas se pueden estudar mas Se hicieron
comparaciones mientras los mnos estaban expuestos a una vanedad de
tonaltdades y métrica por un ano Las comparaciones incluian

o Las respuestas a una cancién famihar o conocida Se canto a cada
rufio individualmente sin texto y a intervalos especificos

. Las respuestas a cuatro canciones desconocidas © no famiiares Se
cantd a cada nifio individualmente sin texto y a intervalos especificos

. Las respuestas a canciones conocidas y desconocidas arregladas para
neutralizar los variables de orden (conocido/descoriocido) y el tiempo
que tomaron para contestar (principto de la claseffin de la clase)

Las conclustones de Hicks fueron

) Los ninos estan en un proceso constante de aculturacién de la musica
Algunos antcipan la musica y responden fisicamente e
independientemente responden a la musica durante los silencios

. Algunos jovenes que estan expuestos a canciones sin palabras
Interpretadas por adultos que se mueven al cantar responden al
estimulo verbal o no verbalmente sin instrucciones para responder

e Las respuestas de movimiento depende de la madurez fisica y de

Audiation
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. Los jovenes que estan aculturados a una variedad de tonaldades y

métricas pueden ser beneficiados por estas experiencias
2145 Planes de estudios y métodos

Choi (2001) Frierson Campbell (2000) Jenema (2001) Otero (2001) y
Whitlock (2002) buscaron la forma de incorporar elementos de las teorias
de Gordon en planes de estudios para estudiantes en el pnmer ciclo de
escuela secundana Foster (2006)] busco consenso entre profesionales de
la musica y profesores de musica en el primer ciclo y que estaban
familianzados con |a teoria de aprendizaje musical de Gordon Sus esfuerzos
estaban dingidos a determinar cé6mo atraer a estudiantes al estudio de la
musica durante la ensenanza media Foster concluyd que utiizando un plan
de estudio basado en la teoria de Gordon ofrece promesas para aumentar el
conocimiento de la musica de los estudiantes

Jenema (2001) dingid un estudio para describir la incorporacion de los
patrones ntmicos y tonales de la teoria de aprendizaje musical de Gordon a
una clase de coro para estudiantes en el séptimo grado del primer ciclo
Diecisiete alumnos participaron en el estudio durante un afio y recibieron
iNstruccion cinco dias a la semana durante este penodo por cinco a diez
minutos en cada sesion Jenema concluyd que es facil incorporar los
patrones tonales y ritmicos propuestos por Gordon en un ensayo de coro
Ademas sugind incorporar la secuencia de objetivos que considera
importantes para el desarrollo de aptitudes musicales

La Wteratura tiene varios ejemplos para aplcar la teoria de aprendizaje
musical a fin de desarrollar programas para aprender a tocar piano flauta
dulce saxofén y corno francés entre otros El estudio de Chol (2001) se
concentré en encontrar maneras para emplear la teoria del aprendizaje
musical de Gordon en la ensenanza de piano con nifios de ciNco a seis

63



anos que ya habian pasado la etapa de balbuceo musical Las lecciones
empezaron con cinco minutos de actividades de aprendizaje en secuencia
Estas actividades establecieron los fundamentos del aprendizaje acerca de
como se aplica la audiation durante la interpretacién de la musica

El plan de Choi incluia lecciones con enfasis en el desarrolio de audiation y
destrezas ejecutivas junto a actividades de cantar mover e improvisar El
plan demord la ensefianza de la lectura musical hasta tanto ios nifios
desarrollaran un vocabulario de audiation de patrones tonales y ritmicos La
investigadora considera que es posible motivar a nifios para desarroliar las
habihdades de audiation tocar el ptano con gusto y sentido musical

Whitlock (2002) adoptd otra estrategia para la ensenanza del piano a nifios
entre seis y ocho afos de edad Este estudio tuvo el proposito de disefiar un
proyecto experimental para el futuro Este disefio se puso en marcha con el
proposito de gutar una investigacion empirica y revisar los efectos de planes
de lectura musical y cumculo basados en la teoria de aprendizaje musicai
sobre audiation y la habiidad de tocar el piano EIl resultado de este
esfuerzo es The Music Tree métodos para tocar el piano

Otero (2001) al igual que Whitlock uso la teonia de aprendizaje de Gordon
como guia en la preparacidn de un tomo sobre como tocar el como frances
Otero nota que hay muchos aspectos sobre como ejecutar el corno que se
aprende en el estudio del profesor pero hay otros aspectos sobre la
comprension de la musica que no se le ensena al alumno EI iibro de
metodos para tocar el corno se basa en la teoria de aprendizaje de Gordon
El ibro combina el estudio de |a técnica del instrumento y el desarrollo de Ia

comprension musical



Fnerson Campbell (2000) reahzd un estudio enfocado en estuchantes de
musica instrumental Este estudio incluyo a 77 estudiantes en su segundo
afo de estudio de instrumentos de viento y percusion El proposito del
estudio era crear y revisar planes de estudios suplementanos a fin de
mejorar el aprovechamiento de estos estudiantes Los problemas planteados
para el estudio eran

Disenar dos planes de estudios suplementarios que estarian basados
en el concepto de audiation
Determinar el aprovechamiento de los estudiantes que participaron en
el plan basado en audiation
Investtgar la interaccion entre aphtud musical y aprovechamiento

musical

Los resultados no mostraban diferencia entre los grupos pero si indicaban
un efecto notable sobre la aptitud musical La investigadora concluyo que no
se podia determinar si1 habia una relacion entre las actividades de
ennquecimiento basado en audiation y el progreso de los estudiantes en
sus estudios de un instrumento

En un estudio sobre auciaton en musica instrumental Josuweit (2001)
trato de aprender el rol de audwation en el desarrolio de la creatividad
musical Los problemas del estudio eran

° Determinar s1 los estudiantes pnnciplantes en el estudio de
instrumentos mustcales que hayan recibido Instruccion basado en
audiation son capaces de crear mejor musica dentro de una metrica y
tonalldad dada comparados con sus compaferos que recibieron
instruccién usando un metodo tradicional
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. investigar la relacion entre las dimensiones tonales y ritmicas de la
aptitud musical y creatividad musical en estudiantes principiantes de
instrumentos de viento

El propbsito de la investigacion de Kngbaum (2005)] era crear un modelo
para la integracién y la aplicacion de la tecria de 1a musica de aprendizaje
con los principios de la enserianza de violin Suzuki El autor tratdé de
determinar sI se podia integrar el concepto de audiation dentro del marco
de la filosofia y planes de estudios de Suzuki Concluy6 que la aplicacion de
la teoria del aprendizaje de musica de Gordon se podia Integrar con el
programa de instruccién para violin Suzuki

Ademas cree que no solamente es posible realizarla sino que tambien es
deseable Un modelo para esta aphcacidon es necesana para los profesores
ya que generalmente no estan familianzados con la teoria de Gordon El
modelo les ayudara a introducir audiation y asi formar jévenes violinistas a
comprender el sonido y los aspectos ritmicos de la musica que Interpretan

McDonald (1987) realizo un estudio con ninos del tercer grado para
determinar la eficacia de un método de ensenanza para la flauta dulce En
este método los objetivos en secuencia son ordenados I6gicamente segun el
modelo empirico de secuencias de aprendizaje de Gordon y en relacion con
un método tradicional que enfatiza la lectura de notas El estudio uthzo la
prueba Pnmary Measures of Music Aptitude de Gordon para medr
cambios en el desarrollo de aptitud musical También utilizd una escala de
evaluacidén para medir el progreso al tocar la flauta dulce

Los objetivos del metodo propuesto para la ensenanza de flauta fueron
seleccionados de los objetivos en secuencia de la teoria de aprendizaje
musical de Gordon Se compararon los resultados de este método con un

método tradicional de ensefanza que enfatiza la lectura de notas
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Los critenios utilizados para la comparacion fueron los cambios en el nivel de
desarrolio de Ia musica de aptitud y el progreso en tocar la flauta dulce Los
resultados de la investigacion indicaron que el grupo que recibié instruccion
basada en las secuencias de aprendizaje de Gordon tuvieron un rendimiento
mas alto en las dimensiones melddicas ritmicas y en las habilidades
ejecutivas que aquellos que recibieron instruccion por medio del metodo
tradicional que enfatizo la lectura de notas

215 Contenido Tonal Contenido de aprendizaje de secuenclas

tonales

Cuando se presenta la ensefianza de contenido tonal (secuencia de actividades
durante el aprendizaje) el maestro esta en un momento dado combinando un
nivel de habilidad de aprendizaje de secuencias con un nivel de contenido tonal
Los niveles de contenido tonal son jerarquicos de la misma manera como los
niveles de habilidad de aprendizaje de secuencias Cada nivel de sonido y su
contenido sirve de preparacion para alcanzar el préximo nivel de contenido

tonal

2151 Contentdo tonal

E! aprendizaje tonal se ve facilitado por el desarrollo de un sentido de la
tonalidad y un vocabularno de patrones tonales El tono utiizado en el
aprendizaje de patrones de secuencla de actividades se organiza de
acuerdo a fa tonalidad de clasificacion (mayor menor donan y asi
sucesivamente) y el patrén de la funcion tonal (tonica dominante
subdominante etc) Las tonalidades y funciones tonales se ordenan de
acuerdo a la familiandad pnincipaimente La tonalidad pnncipal por ejemplo
se Intfroduce pnmero en la secuencia de aprendizaje en las actvidades de
la clase porque es la tonalidad mas comun en la cultura occidental y por lo

tanto la mas conocida Asimismo las funciones de la tonica y Ila
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dominante se introducen en prnimer lugar porque son |las mas basicas en las

principales funciones tonales

2152 Tonalidades

Tradicionalmente el término se refiere a la tonalidad mayor y menor de los
sistemas tonales y a la modalidad de otros sistemas tonales que han
evolucionado los modos de la iglesia (donan frigio lydian mixolydian edlica
y locnan)} En la teoria del aprendizaje musical todos estos sistemas se
denominan tonalidades comunes para todos los sistemas lonales y
comparten la caracteristica de ser comprendidos profundamente en relacién
con un tono de descanso o de reposo Un tono es un descanso tonal una
silaba asociada con una tonaldad particular Por ejemplo do es el torno de
descanso en las prncipales tonalidades este tono (do) en la tonalidad
dornan mi en la tonalidad frigio etc El térmmno se refiere a keyality (designa
el nombre del tono de la tonica C es el keyalty de Do mayor jomico en C
eolias donarn en C C mixolidio entre otros)

2153 Patrones tonales

Se emplean la mayona de los patrones tonales arpegiados en lugar de
diatonicas Los patrones tonales arpegiados son mucho mejores para el
desarrollo de habilidades al aplicar la audiation porque los estudiantes
tienden a realizar lanzamientos consecutivos medio paso o un paso entero
aparte

2154 Tonal Solfege

Existen vanos sistemas tonales disponibles pero uno de los mas
convenientes para el desarrollo de la audiatton es el solfege El mismo es
una herramienta de entrenamiento para mejorar la capacidad auditiva

68



Permite escuchar todo tipo de intervalos meiddicos y diferencias tonales
para entrenar el oido cantando tonos y triadas reproducidas por un
software Los meritos de los que se puede hacer mencion son

* La aplicacion de la audiation en diversas tonalidades facilitada por la
asociacion de un sonido unico en cada silaba de la tonalidad (ver
amba)

. Las iégicas reiaciones internas entre ios intervalos siempre existente
Ei intervalo do mi  por eemploc es Siempre un gran tercio
independientemente de su contexto

s Solfege ocho siiabas basta para todas las tonalidades basicas mayor
menor armomca donan fngio lydian mixolydian eolica y locnan La
unica siiaba cromatica necesana para diatonicas en todo su contexto en

las ocho tonalidades es si la nota lider en tono menor armonica

Para un debate mas profundo de los sistemas tonales Solfege véase el
capitulo diez de secuencias de aprendizaje en Musica Habilidad
Contenido patrones

216 Contemido de Ritmo Contenido de ntmo de las secuencias de

aprendizaje

El maestro en un momento dado combina un nivel de habilidad de secuencia
de aprendizaje Los niveles de contenido ritmico son jerdrquicos de la
misma manera como los niveles de habilidad de aprendizaje de secuencias
Cada nivel de contemido ritmico sirve de preparacidn para alcanzar el
siguiente nivel del mismo
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2161 Contenido Ritmico

El aprendizaje rntmico se ve facilitado por el desarrollo del sentido de metro y
un vocabulano de patrones de ntmo Los patrones de ntmo utilizados en la
secuencia de aprendizaje se organizan en actividades de acuerdo a la
clasificacion de los metros (pairon de 2 3 o cuatro golpes divididos a
normalmente en 2 o 3 sub-divisiones basicas) y a la funcion de patrones de
ritmo (macrobeats microbeats escisiones etc) Las funciones del metro y el
ritmo secuenciado por su familandad son principaies en este punto Por
ejemplo Usualmente un metro duple se introduce primero en la secuencia
de aprendizaje en las actividades de la clase porque es el metro mas
comun en la cultura occidental y por tanto el mas conocido Del mismo
modo la funcién de un macrobeat y un microbeat se introducen en primer
lugar porque son las mas elementales funciones de ntmo habitual en un
metro duple

2162 Elementos del ntmo

El ntmo cuenta con elementos tales como macrobeats microbeats el ntmo
melédico y el metro A tres de estos elementos se le aplica la audiation al
mismo tiempo a fin de establecer |a sintaxis ntmica

a Macrobeats

Macrobeats son los ttempos que uno siente arbitranamente mas largos
En la mayoria de los casos estan wvinculados un macrobeat
naturalmente va con un macrobeat de duracion igual o desigual En el
baille o la musica las personas llevan normalmente el paso natural a
cada par de macrobeats con un pie seguido por los demas
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b Microbeats

Un Microbeats es mas corto que un macrobeats El mismo se deriva de
la iguaidad de la divisidn temporal de macrobeats En la mayoria de los
casos los macrobeats se dividen en dos o tres microbeats de igual
duracion

¢ Ritmo melédico

El ntmo Melodico es una sene de patrones ritmicos en una pieza
musical El ntmo de patrones puede coincidir con el ntmo de la melodia
o el texto de una pieza musical

) — | — ) § —— ! — T
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Es fundamental para identificar y definir los elementos del ntmo sobre la

base de la audiaton mas no de la notacidon La audiation en el ntmo
os algo personal En una determinada pieza musical puede estar en
desacuerdo con otras personas acerca de los latidos marcados en un
macrobeats Esto es comecto pues las personas difieren en sus
habilidades ritricas y sucede mayormente cuando se
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emplea la audiation y ia aptitud en la ritmica y en la comprensién de ios
macrobeats En una anotacion musical con ia medida 4 / 4 por ejlemplo
es comun que algunas personas utiicen negras como macrobeats
mientras que ofros al aplcar la audiation observan como un medio
macrobeats Algunos pueden incluso considerar que se observa en todo
macrobeats (Los profesores deben hacer las decisiones arbitrarias
sobre macrobeats y microbeats en aras de la clandad y la eficiencia de la
ensenanza especialmente la discnminacion en el aprendizaje teniendo
en cuenta que el ntmo es subjetivo)

d Metros

Por otro lado un metro en esta parte se refiere a las formas en las que se
dividen los macrobeats vinculados Presentaremos algunos ejemplos de
metros que se prestan para comprender mejor

Un metro habitual {macrobeats temporal) es de igual longtud y se
aparea En estos ejemplos a continuacién mostrados el mismo rtmo da
las pautas estas estan escritas en diferentes medidas La notacidn de
los patrones ritmicos se dice que es enrhythmic

En un metro habitual DUPLE tcdes les macrobeats se dividen en dos

microbeats

I
[
f

En metro habitual tnple todos los macrobeats se dividen en tres

microbeats
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La combinacidon de metros habituales duples triples y divisiones de
igualdad de macrobeats da resultado cuando estan temporalmente

empleados

S EmnatiE s

| === —| T 1T 1T 1L 1T T 11T 1T 1
3 —3a 3

En metros inusuales los macrobeats temporales son de longitud
desigual

w1 L ) D . | 11

)] L L | == I~ — | 1T 1 nd bl )

Al utilizar los elementos del ntmo es importante la definicion o la
comprensidon profunda de io que son los metros como una base en la
audiation y que no es simplemente una notacion Un efror comun es
suponer que porque una pieza musical esta escrita en la medida de 3/4 y
otro en 6/8 se encuentran en diferentes metros De hecho las dos piezas
normalmente se utiizan como ejemplos de tres metros de costumbre En
6/8 se emparejan macrobeats por eemplo estan escntos con la misma
medida mientras que en 3/4 se vinculan a los microbeats escntos en
medidas adyacentes Cada medida de 6/8 es el mismo que audiated dos
medidas de 3/4

ﬁ = = —
T_ L i L FEI -i L L P A w}
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2163 Funciones de ntmo

La funcion del ntmo en la teoria del aprendizaje musical se clasifica
ststematicamente en secuencias Considerando las practicas de ensenanza
de la musica tradicional las instrucciones de secuencias ritmicas en funcién
de una notacién logica las secuencias ntmicas en la teoria del aprendizaje
musical estd determinada por una dificultad audiational Los instrumentales
tradicionales de instruccién por elemplo a menudo comienzan con notas
el supuesto de tomar nota de los mas faciles de entender' y llevar a cabo
Sin embargo la investigaci6n indica que las notas son dificlles de audiate y
por tanto inapropiadas para el comienzo de la instruccion en el ntmo

La instruccién del ntmo en la Teoria de aprendizaje musical comienza con
patrones habituales de macrobeat / microbeat en metros Duples y metros

habituales inples

Doble Tnple

— 11 T
I ot T et I |=—=—] I |=——]

Luego vienen patrones divididos los patrones de descanso los patrones y
corbata Los ejemplos a continuacion son habituales en metros duples

Patrones de Patrones de Patrones de Patron de
division elongacién descanso empate
- i e
_ﬁ | A 1 1L ':‘ L L 1 1 I 1
| =——| 1 r 1 1 4 -t |
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216 4 Ritmo Solfege

De los muchos sistemas de Solfege rntmico el mas adecuado para el
desamrollo de audiation es la funcion del sistema ritmico desarrollado por
Edwin E Gordon y otros Entre sus méritos

e Sebasaencomo se emplea la audiation en elntmo Otros sistemas

se basan en gran manera en como se anota el ntmo

o Debido a que tienen el mismo patrén pueden ser anotadas en mas de
una forma es confuso para conocer y realizar con diferentes

asoclaciones verbales

Es muy amplio lo que representa claramente para practicar cualguier ntmo
Duples tnples inusual combinado cualquier patron en cualquer metro
tiene su propia y unica silaba lo que facilita ia capacidad de distinguir entre

diferentes modelos las funciones y los metros

Los ejemplos en las anotaciones en los patrones habituales de ritmo
duples habituales trniples habituales combinados metros Inusuales
mostrados a continuacion

Metro doble habitual

o e it b i e s i v e !
1 1 | L1 1 i )| | - | F 2 I S | - |7 N | ir) H I hl d 1]
@ | = .~ 1 | =1 | L F
DuDu Du DuDiDulv Du D¢ DuTaDeTeDu To Dw D¢ D¢ DuTaDe DuTa T Du
Metro tnple habtuat
i I i e o e
g =, : 1 | S - | L | 2V
) 1 e el | P TV
D Du Du DuDaDiDuwbD D Du DiDuD DuwTalaTuDiTaD T Di  DuTaDa Dr Du

Metros habtuales combinados

U‘ET [ — " —
Du D¢ Du mmugmn De

Metros Inusuales

75



Unusual Meter
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217 Procedimentos de ensefianza

2 17 1 -Secuencia de Actividades para el Aprendizaje

Los procedimientos de ensefanza para las actividades en las secuencias
de aprendizaje han evolucionado a lo largo de miles de horas de
experiencia practica en la ensenanza de diversos gustes en la musica La
mejor manera de aprender como ensefiar las actividades de aprendizaje de
secuencias es tomando un taller de una persona calificada (Al momento
de realizar esta investigacidn habia una seccion en donde ofrecian talleres
si1 desea conocer del tema vea la seccidon de talleres de este sitio web para
obtener informacién sobre los préximos talleres de verano y periodos de

sesiones)

217 2 Caracteristicas de la ensefianza de Procedimiento

Caracteristicas béasicas de los procedimientos para la ensenanza de
actividades de la secuencia de aprendizaje estan descritos Para mas
detalles ver secuencias de aprendizaje en Musica Habiidad Contenido y
patrones en el capitulo nueve Manual de referencia de la derecha en
Salta El Plan de estudios de Musica Ir en Derecho La Serie Instrumental
pags 143 157 y Lecturas en Teoria de la Musica de Aprendizaje pp 105
140

a La separacion de tonos y ntmo de contemido

La investigacion de Gordon indica que los ninos tienen dificuitades para conservar el

rtmo y las caracteristicas tonales de la musica
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Visto el mismo patrén tonal realizado en dos ocasiones con diferentes ntmos por
elemplo que a menudo insisten en que el segundo modeio es un patron de
diferentes tonos Por esta razon el sonido y el contenido ntmico se mantienen
separados en la secuencia de actividades de aprendizaje Los patrones de tonos se
realizan sin el ntmo y el ntmo se lleva a cabo sin patrones de campo

2173 Ensefando a los estudiantes las diferencias individuales

La exhaustiva investigacion de Gordon y de otros ha creado en los niveles
de la audiation cierta dificultad en cientos de los patrones de sonido y de
rtmo Durante las actividades en las secuencias de aprendizaje de todos
los estudiantes se les ensefia que los patrones son faciles de audiate Un
promedio en la aptitud de los estudiantes es tambien cuando aprenden
patrones de dificultad media mientras que otros estudiantes aprenden una
aita aptitud con patrones faciies medios dificlies Los hibros de registro de
tonos y de ntmo EI Cumculo de la Musica proporciona un medio
converiente y eficiente para el registro iIndividual en el desempeno de los
estudiantes y el ntmo de los patrones tonales El instrumental de ia misma
serie ofrece pautas para todos los estudiantes El instrumental maestro
puede por supuestc optar por ensenar a las diferencias individuales
mediante lo facii medio y dificil encontrando patrones de ritmo y de tonos

a Importancia de la actuacion individual

Encontrar el ttempo para escuchar a los estudiantes cuando realizan
sus actividades por siI solos es un problema perpetuo para los
profesores de musica pero la teona del aprendizaje de musica nos
dice que el rendmiento Individual es esencial para el desarrolio de
audiation Con demasiada frecuencia los estudiantes no intentan
aprender por si solos sino que imitan ia musica en vez de aplicar la
audiaton  Un buen egjemplc de ia imitacion es el membro de un
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conjunto vocal que es capaz de cantar su parte razonablemente bien
si1 esta de pie junto a una gran cantante pero no pudo realizar su parte
como un solo En la secuencia de actividades de aprendizaje es
fundamental para cada estudiante llevar a cabo los patrones solo

para que otros estudiantes hagan lo mismo
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CAPITULO Il

METODOLOGIA Y DISENO DE LA INVESTIGACION






3 2 Preguntas Onentadoras o Supuestos

Esta investigacién lleva un solo supuesto general de tipo descriptiva Como se trata
de una investigacion de tpo descriptiva se formularon una sene de preguntas

orientadoras y quedaron formuladas asi

. .Cuél es la dferencia de aprovechamiento musical entre los
estudiantes que aplicaron audiation 1?

. (Hay cambios con relacon a la apttud musical estable y al
aprovechamiento musical por el hecho de recibir instruccion de flauta
dulce basada en audiation ?

. ¢ Cuales son las cualidades unicas del programa de musica en terminos
de {a) las actitudes y percepciones con respecto a sus experiencias
musicales en la Educacion Pre media o Media (b) y el método de

ensenanza del profesor de musica?

3 3 Vanables del estudio

Para efectos de esta investigacion una varable es cualquier hecho caractenstica o
fenémeno que vana que toma diferentes valores Para Brenes es aquello acerca de

lo cual se desea obtener informacion

Para esta investgacon se formularon dos tipos de variables Vanable Independiente
y la Variable Dependiente

Las vanables de esta hipotesis son |las siguientes

Vanable Independiente —— » La Educaciéon Musical con la
estrategia de audiation” musical

Vanable Dependiente » El Aprovechamiento del
aprendizaje musical de los estudlantes
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Vanable Independiente

Para mayor clandad hemos elaborado el siguiente cuadro que presenta la

informacion completa de las vanables

VARIABLE DEFINICION DEFINICION
CONCEPTUAL OPERACIONAL
Independiente
Es el conmuntc delConsiste de tareas
estrategias didacticas | planificadas por un
La Educacién Musical |planifcadas por los|docente para que las

con la estrategia de
“audiation musical

docentes de acuerdo al
repertono establecido por

realicen sus alumnos en
un penodo intercalado de

el musico Edwin Gordon|clases programadas
en su teoria de
aprendizaje
Significa que las
actividades musicales
Dependiente Consiste en el desarrollo|planificadas por los
de capacidades soctales | docentes ayudan a
y afectvas que el|mejorar el autoestima
El Aprovecriamiento del | ostudiante desarrolla  a|logran que los

aprendizaje musical de
los estudiantes

traves de la educacién
musical por medio de la
audiation

estudiantes se relacion en

mas con Sus
companeros(as) y Sse
concentren mMas en su

responsabilidades
escolares
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34 Técnicas e instrumentos para la recoleccion de la informacion

Para la recoleccion de la informacion se detallan las tecnicas que se utilizaron para
recabar la informacion asi

a Observacion consiste en observar sesiones de clases del personal
docente seleccionado en la muestra para registrar las tecnicas y
estrategias didacticas utilizadas por ellos

b Analisis de contemido consiste en describir de manera sistemética la
recopilacion y el analisis posteror de los documentos revisados propensos
a identificar las tendencias de la didactica de la musica en la educacidon
presentada a fraves de la audiation de Edwin Gordon

35 Instrumentos

El instrumento consiste en la encuesta que se elabord para la recoleccion de la
informacion y se utilizo con los estudiantes de Pre-media y Media seleccionados en
la muestra

La encuesta consta de una bateria de preguntas abiertas y cerradas en donde las
mismas permitieron aplicarse en un cima de armonia y los estudiantes respondieron
en su area de trabajo sin ninguna dificultad (Ver Anexo N 1)

36 Poblacién y muestra

Para esta investigacion se selecciono una muestra de 40 estudiantes de Nivel de
Pre media y med:ia de la Regién de Chinqui de escuelas oficiales
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ESCUELAS PUBLICAS

1 FELIX OLIVARES CONTRERAS
2 INSTITUO PROFESIONAL Y TECNICO DE DAVID
3 IPT ARNULFO ARIAS MADRID
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CAPITULO IV

PRESENTACIONY ANALISIS DE LOS RESULTADOS



CAPITULO IV PRESENTACION Y ANALISIS DE LOS RESULTADOS

41 Analizando los Resultados

En el presente capitulo se presentan los resultados de las encuestas aplicadas a
estudiantes del Féhx Olivares Contreras el Instituto Profesional y Tecnico Amulfo
Arias Madnd y el Instituto Profesional y Tecnico de David todos ubicados en el
centro de la ciudad de David Direcciéon Regional de Chingu

La forma de como se presentan los datos es a través de un cuadro estadistico de
cuatro columnas en donde en la pnmera columna aparece la vanable de cada
pregunta la segunda columna refleja el codigo de cada vanable la tercera columna
presenta la frecuencia absoluta y |a ultma columna nos refleja la frecuencia relativa
o el porcentaje de cada vanable

Posteriormente se construyeron las graficas de cada cuadro estadistico
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CUADRO N° 1

DISTRIBUCION DE LAS FRECUENCIAS
DE ACUERDO AL SEXO DE LOS PARTICIPANTES

Variable Cédigo Frecuencia | Frecuencia
Sexo Absoluta |Relativa
Totales 40 100%
Masculino 01 19 48
Femenino 02 21 52
Analisis Descriptivo

El 48% de los estudiantes encuestados son del sexo masculino,

Por otro lado, un 52% son del sexo femenino

87






CUADRO N° 2

DISTRIBUCION DE LAS FRECUENCIAS
_ DE ACUERDO A LA PREGUNTA
ECUANTOS ANOS DE EDAD TIENES?

Varable Cédigo |Frecuencia |Frecuencia
Absoluta |Relativa
Totales 40 100%
11 a 12 afios 01 06 15
13 a 14 afios 02 15 37
15 a 16 affos 03 14 36
17 a 18 affos 04 05 12
ANALISIS DESCRIPTIVO

De acuerdo a este cuadro, se aprecia que se encuestaron estudiantes de 11y
12 affos de edad alrededor de 15%, y se encuestaron un 37% de estudiantes con
edades de entre 13 y 14 afios de edad es decir, casi la mitad de los encuestados
tenian entre 11 y 14 afios de edad Por otro lado, un 36% se encuentran en edades
de 15y 16 aifos de edad y un 12% entre 17 y 18 aifos de edad
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CUADRO N° 3

DISTRIBUCION DE LAS FRECUENCIAS
DE ACUERDO A LA PREGUNTA

<Considera usted que existe viabiiidad, en aprender notas musicales,
con la teona de aprendizaje de Edwin Gordon?

Vanable Cédigo | Frecuencia | Frecuencia
Absoluta | Relativa
Totales 40 100%
SI 01 31 77
NO 02 09 23
ANALISIS DESCRIPTIVO

El 77% de los estudiantes encuestados manlfestaron que si existe viabilidad en
aprender notas musicales con la teoria de aprendizaje de Edwin Gordon, ya que han
desarrollado con esta estrategia, practicas muslcales y les ha agradado, mientras que
un 23% manifestd que No se lograra aprender y se debe precisamente a que los
docentes no logran conocer las ventajas de la aplicacién de las estrategias de Edwin
Gordon para su aplicacién con estos estudiantes
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DISTRIBUCION DE LAS FRECUENCIAS
DE ACUERDO A LA PREGUNTA

CUADRO N° 4

éConsidera usted, que aplicando la “audiation”, se pueden realizar
descubrimientos de habilidades musicales propios?

Vanable Cédigo Frecuencia |Frecuencia
Absoluta Relativa
Totales 40 100%
S1 01 29 72
NO 02 11 28

ANALISIS DESCRIPTIVO

El 72% de los estudiantes encuestados en esta Investigaclén, sefialaron que SI
consideran que con esta metodologia se puede aprender a realizar tus propios
descubrimientos de habilidades musicales y otro 28%I| restante indico que NO se
lograra aprender con la aplicacldn de las estrategias de la teona de aprendizaje de

Edwin Gordon
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CUADRO N° 5

DISTRIBUCION DE LAS FRECUENCIAS
DE ACUERDO A LA PREGUNTA

{Considera usted, que impiementando la “audiation”, se puedan formar
ideas musicaies propias y originales, mejor conocido ei término como

improvisacién?
Varnable Cédigo Frecuencia | Frecuencia
Absoluta |Relativa
Totales 40 100%
SI 01 26 65
NO 02 14 35
ANALISIS DESCRIPTIVO

Los estudlantes respondieron a esta pregunta, asi Un 65% manifestd que SI se
puede logra que las técnicas de Edwin Gordon puede ayudar a formar sus proplas
Ideas musicales originales, otro 35% sefialé que NO se puede lograr formar sus
proplas 1deas musicales o improvisacién con la aplicacién de las técnicas de las
teonas de Edwin Gordon en la educacién musical

Esto significa que la gran mayoria de los estudlantes encuestados confia plenamente
en las estrategias aplicadas por sus docentes que le fueron desarrolladas en la
induocién para conocer como aplicar las estrategias de audiation de Edwin Gordon
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CUADRO N° 6

DISTRIBUCION DE LAS FRECUENCIAS
DE ACUERDO A LA PREGUNTA

ZConsidera que con la implementacién de la “audiation”, usted pueda
desarroliar ios contenidos de aprendizaje de las secuencias tonales?

Vanable Cddigo Frecuencia Frecuencia
Absoluta Relativa
Totales 40 100%
Si 01 34 85
No 02 6 15

ANALISIS DESCRIPTIVO

Ei 85% de los estudiantes encuestados manifesto que Si se pueden iograr
desarrollar los contenidos de aprendizaje de ias secuencias tonales con ia aplicacidn
de las estrategias de Edwin Gordon, mientras que el 15% restante manifestd que No
se puede desarrollar contenidos de aprendizaje de Ias secuencias tonales con la
aplicacién de las estrategias de Edwin Gordon
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CUADRO N° 9

DISTRIBUCION DE LAS FRECUENCIAS
DE ACUERDO A LA PREGUNTA

£Qué tipo de habiiidades y competencias musicales le ha permitido
desarroliar ja “audiation™?

| Cédigo | Frecuencia | Frecuencia

Vanable Absoluta Relativa
Totales 44 100%

Cantar primero 01 12 30

Aprender a escuchar 02 14 35

melodias

Aprender musica a 03 06 15

fondo

Aprender bajo las 04 08 20

Ineas

ANALISIS ESTADISTICO

Los estudiantes fueron consuitados acerca de que tipo de habilidades
y competencias musicales le ha permitido desarrollar la técnica de la
audiation?, Un 35% nos manifestd que han aprendido a escuchar
melodias, mientras que ia categorfa Cantar Primero fue sefialada en
un 30%, es decir, 1/3 de los estudiantes encuestados, y ia categona
Aprender bajo las ineas fue sefialada en un 20% por los estudiantes,
no obstante, un 15% de los estudiantes Indico que Aprendieron
musica a fondo
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CONCLUSIONES









emplear la audiation como algo mnnato Esto depende mucho del medio
ambiente en que se desarrolle y de la motivacidn det estudiante

La teoria de Gordon puede bnndar la ayuda a los profesores de musica
en cuanto a la comprension del proceso mediante el cual aprenden musica
los infantes los j6évenes y los adultos Dicha comprension facilitara
la planificacion y el desarrollo de programas musicales de métodos de
enseflanza tanto instrumentales como vocales y también para desarroliar
la aptitud musical y aplicar la audiation
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RECOMENDACIONES



Después de haber aplicado en un grupo de 40 estudiantes de Educacion
Premedia o Educacion Basica General se presentan algunas consideraciones
relevantes luego de haber consultado a los estudiantes donde se aplicaron las
técnicas de Audiation de la Teoria de Edwin Gordon

o Los estudiantes sefalaron que la Audiation le permite expresar sus
emociones y sentimientos empleando los lenguajes de las Artes
desarrollando a la vez su estilo e dentidad personal y el fortalecimiento de su
sentido de libertad

o Desarrollar su sensibiidad su imaginacion creadora y la valoracion de las
obras de Arte

o Despertar su sensibiidad y creatvidad artistca mediante la observacién y la
contemplacion de la naturaleza de lo cotdiano de la vida social que
conmueven con fuerza inspiradora al adolescente

o Se observd cambios en [os procesos de aprendizajes de los estudiantes
debido a esta situacién se recomienda la realizacién de un convenio entre el
Ministeno de Educacion y la Facuitad de Bellas Artes de la Universidad de
Panama para desarrollar jomadas de capacitacion a maestros de educacion
Pnmana y Premedia con el propésito de que aprendan a utlizar la técnica
Audiation en la ensefianza de la musica

¢ [Esta técnica puede ser aplicado con los estudiantes en su programa normal
de clases de educacion musical al tocar un instrumento el estudiante
aprende a mejorar su atencion a ganar autocontrol a seguir instrucciones a
tener disciplina y constancia a memonzar secuencia entre otras habilidades
cuando los docentes aplican las técrnicas de Audiation
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Modos de ensefianza

Hay tres modos de la ensefianza en tono y ntmo patrén instruccién En los
modos de ensefanza y evaluacidon los estudiantes responden a las pautas
del profesor Una clase es un modelo en el que todos los estudiantes
responden

Modo de ensefianza

En el modo de enseflanza el profesor realiza un patrén de tono o el ntmo y
los gestos a un solo estudiante a responder y a continuacidn realiza el
patrén con el estudiante

Modo de evaluacién

En algun momento después de que un estudiante ha hecho eco de un
patrén de tono o rtmo en el modo de ensefianza el maestro que repite el
mismo patrén de los estudiantes en el modo de evaluacidbn El profesor de
acciones en el modo de evaluacién son los mismos que en el modo de
ensefianza salvo que el profesor no realiza el patrén con el estudiante La
habilidad del estudiante para realizar correctamente la pauta en solo indica
que el patron esta familianzado con él Se ha convertido en una parte de su
patrén 0 ntmo tonal vocabulano

Patrones de clase

Una clase es un patron que se repite por toda la clase Tal vez cada tercer o
cuarto patréon debera ser normaimente de una clase modelo Si bien los
patrones de clase hacen muy poco para desarrollar audiation individuales
son muy utiles para mantener reforzar y el restablecimiento de la tonalidad
y metro
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ANEXO No 1 ENCUESTA APLICADA A ESTUDIANTES

UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE BELLAS ARTES
DIRECCION DE INVESTIGACION Y POSTGRADO
Encuesta dingida a Estudiantes

Informacién General

Me permito informarle que en el marco de la Maestna en Musica que viene
realizando la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama estamos
participando en la elaboracion de una investigacidon denominado La teora de

aprendizaje musical de Edwin E Gordon, aplicada a 12 enseiianza de la musica

El propédsito de este instrumento es el de 1dentificar las percepciones y concepciones
que tienen los estudiantes acerca de la aplicacion de la teoria de Edwin Gordon en
los procesos didacticos de las clases mpartidas en el Centro
Educativo

I DATOS GENERALES
1 Sexo
11 masculino

12 femenino

2 Cuantos aitos de edad tienes?

11 a 12 afios
13 a 14 aflos
15 a 16 afos
17 a 18 aflos

& N =



3 Considera usted que existe viabilidad en aprender notas musicales con la
teona de aprendizaje de Edwin Gordon?

31 SI

32 NO

4 Considera usted que aplicando la audiation se pueden realizar
descubnmientos de habilidades musicales propios?

41 Si

42 NO

5 ¢Considera usted que empleando la audiation se puedan formar ideas
musicales propias y onginales mejor conocido el término como
improvisacién?

51 Sl
5§2 NO

6 (Considera que con la mplementacién de la ‘audiation usted pueda
desarrollar los contenidos de aprendizaje de secuencias?

61 Si

7 Al aplicar audiation usted puede desarrollar su capacidad en ei escuchar

musical?
71 Sl
72 NO

8 Que tipo de conocimientos considera usted le ha permitido desarroliar Ia
audiation ?




9 (Que tipo de habilidades y competencias musicales le ha permitido
desarrollar la Audiation?

91 Cantar pnmero

9 2 Aprender a escuchar melodias
93 Aprender musica a fondo

94 Aprender bajo las lineas

Muchas Gracias



ANEXO No 2 GLOSARIO DE TERMINOS RELEVANTES

ACTITUDES Y HABILIDADES DEL SER CREATIVO

No podemos pretender que exista un perfil ideal de la persona creativa Por esta
razén la continuacién agrupo caracteristicas en terminos de actitudes y habilidades
creativas

Apertura

En cuarlquier momento nicia una nueva experiencia Renace en cada comienzo y
descubre sentimientos nuevos No emite juicios hasta encontrarse en pleno
desarrollo de la expenencia Facilita el arranque Tiende a comprender i1deologias y
posturas diferentes de las que él sostiene Abierto a las nuevas 1deas

Alerta

Advierte senales que Iindican la presencia de una oportunidad para crear Es sensible
ante los problemas no los pospone los asume responsablemente Es observador y
sabe escuchar

Consciencta creativa

Reconoce cuan favorable o desfavorable es su disposicidn para crear en cada reto
que se le presenta Es consistente respecto de lo que piensa siente y hace Es
consciente de su actitud y de los valores que conlleva cada una de sus creaciones
Trata de llevar sus 1deas a la practica

Convergencial

Dinge los pensamientos hacia un objetivo 1dea o accion Integra ideas hasta crear
una propuesta coherente y consistente en forma semejante al proceso de
integracion de la luz roja verde y azul en luz blanca Onenta los caminos hasta que
confluyan en un mismo lugar

Cunosidad

Ve las cosas como si nunca las hubiera visto Escarba se aproxima y se aleja Es
capaz de ver lo familiar de una manera extrafia o diferente Descubre en lo simple 1a
complejidad Investiga rebusca y pregunta Experimenta sensaciones e indaga en

SUS percepciones



Deseo

Conduce con satisfaccién su voluntad hacia el conocimiento Reconoce los impulsos
que lo acercan a sus metas y las fuentes de inspiracién Anhela y aspira con fuerte
apetito Respeta sus deseos y persiste en ellos

Determinacién

Una vez que ha tomado una decision no retrocede resuelve con osadia y valor
sean cuales fueren los obstaculos que encuentre en el camino Tolera los cambios y
ajustes necesanos para llegar al objetivo final Escoge la mejor 1dea y reconoce los
beneficios de la decistén

Divergencia

A partir de un estimulo sradia una sene de 1deas por asociacién dispersion
disonancia tal como un rayo de sol expande su luz a diferentes puntos Busca en los
demas diversas opiniones o pareceres Ante un problema wvisualiza multiples
alternativas de accion

Entusiasmo

Se alinea fervorosamente a una causa o empenc Demuestra su compromiso y
pasion en la ejecucién de una idea Los pequenos logros |o inspiran y le exaltan el
anmo Se siente satisfecho por lo que hace Es fuente de inspiracién para los
demas

Fantasia 2

Produce mentalmente formas inexistentes crea microcosmos organicos y los
mantiene en e| terreno de loirreal La representacion de |a fantasia es |a recreacion
de lo mposible en imagenes ilusonas

Flexibihdad

Posee estructuras flexibles y abiertas y permite modificaciones y adaptaciones
segun las circunstancias lo requieran Es maleable y docil para adaptarse durante los
procesos Mobiliza sus pensamientos los cuestiona los transforma y modifica a
medida que aprende Acepta |la diversidad de puntos de vista acepta los cambios



Fluidez

Produce muchas ideas en forma continua Deja que las ideas fluyan y establezcan
asociaciones en forma natural Busca riqueza y variabilidad de i1deas En sentido
metaforico Las ideas fluyen en el como la sangre corre por sus venas

Geniold

Su indole es ser engendrador de i1deas Sélo en una época posterior este nombre
pasé a significar una supuesta supenoridad innata y gratuita de la inteligencia Se le
atnbuye ingenio y sabiduria

Humor

Rompe con la convencidn al mostrar lo ndiculo lo simple Se rie de si mismo y de las
contradicciones del ser humano Sabe contemplar la vida desde otra perspectiva A
partr del humor descubre la falta de logica la ngidez la ceguera metal la
Intolerancia Es agudo y jovial Crea a partir de la ruptura con lo cotidiano
Imaginacton

Representa mentalmente aquello que recuerda o incluso lo que nunca ha sido
captado por sus senttdos Puede combinar simultanea o0 sucesivamente imagenes en
serie que no representan nada real o existente Juega con libertad para combinar
experiencias personales Altera ttiempos espacios personajes motivos Noteme a lo
desconocido

Ingenio

Utiliza con faciidad todos sus recursos personales para inventar objetos o ideas con
prontitud Posee conocimiento talento y gracia respecto de las cosas que maneja
Tiene mana para consegur 0 ejecutar algo Crea mecarmismos y artificios para
mantener el funcionameento de los procesos Posee lucidez y agudeza para
reemplazar modificar economizar y optimizar algo

Interés

Reconoce el valor intrinseco que las ideas o proyectos en si tienen para él Posee
clandad acerca de la incknacion de su anmo hacia una persona 0 cosa que lo



conmueve Se siente atraide por estimulos nuevos Reconoce las necesidades de

caracter colectivo en el orden moral o en el matenal

Onginahdad

Busca la singulandad Se aleja de la imitaciones copias ¢ esterectipos Establece
distancia entre lo ya creado y lo relativo a él Ornigina una nueva cadena generadora
a su vez de nuevas ideas Sus creaciones poseen caracteristicas peculiares
distancia y calidad

Optimismo

Tiene tendencia a ver y a juzgar las cosas en su aspecto mas favorable Pone todo
de su parte para que lo positivo supere |0 negativo Parte del 6ptimo personal para
promover el ptimo de los demas

Perseverancia

Es firme y constante en |a ejecucion de sus propésitos Cuando algo no resulta lo
intenta de muchas maneras distintas hasta conseguirlo No se nnde aunque
aparentemente existan pocas esperanzas pues posee una fuerza incontenible que [0
impuisa a volver a intentar

Pertinencia

Verifica si la idea guarda relacion con el objetivo que se espera alcanzar Identifica
todo aquello que tiene que ver directamente con I0 que se busca Destaca lo
relevante y lo separa de io irelevante Es oportuno er sus opiniones

Talento

Posee desde su pnmera infancia una especial aptitud intelectual una capacidad
natural para realizar ciertas cosas Sobre la dote intelectual especial que posee
sigue desarrollando diferentes habilidades



