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RESUMEN



xXiv

Resumen

Este estudio se enfoca hacia la realidad emotiva que expresan las poesias
del escritor Ruben Dario utihizando como modelo la estilistica externa tiene
como centro de interés |la obra Azul la cual inicia la cornente modernista
hispanoamericana y debe su importancia a la conjugacion de detalles estilisticos
multiculturales destacando la amplia gama de vocabulario y la gran capacidad
de proyectar imagenes a través de las expresiones La investigacion es analitica
pues comprende la interpretacion y analisis de poesias seleccionadas que
pertenecen a la poética del ibro Azul de Ruben Dario Para el abordaje critico
de los textos lincos se utiizara el modelo de analisis basado en la estilistica
externa especificamente en el nivel léxico semantico y las estructuras
comunicativas para identificar las actitudes lincas

Summary

This study focus to emotive fact that express the poems of the writer Ruben
Dario using as model the external stylistics It has as control of interés the work
Azul which one start the hispanoamerican modernist current and owe its
importance to the multicuiturals stylistics detalls showing the large varnety of its
vocabulary and the showing the large vanety of its vocabulary and the byg
capacity to project images through the expressions The investigation 1s analytic
of selected poems that are from the poetic of the book Azul of Ruben Dano For
the cntical approaching of the lyricals book of the work Azul from Ruben Darno
the model of analysis based on the external stilistic will be used specially the
sematic lexical level and the communicative structurs to identify the lyncals
attitudes
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La creacion literana de Rubén Dario encierra los valores fundamentales
del movimiento modernista Darto fue el gran difusor del nuevo estado de la
sensibiidad representada ésta por el autor y su obra en todo el ambito

hispanico

Su poesia se Inicia con el anhelo de alcanzar una nueva y refinada forma
de expresi6n Alimenta pnmero el amor exético y el preciosismo para acentuar
después una tendencia al tratamiento de temas de hondo subjetivismo A traves
de sus poesias comunica los contenidos tal como son unicos en ia intensidad
de sus elementos afectivos y en la nitidez de sus elementos sensonales por

tantc alude a la naturaleza de los estados del alma

Estas consideraciones cobran importancia en la realizacién del presente
estudio cuyo propésito fundamental es identificar en la estructura comunicativa y
el significado la realidad emotiva en el discurso poético del libro Azul de Rubén

Dario

En 1888 se publica con gran exito Azul Su maestria es ya patente en los
poemas a las cuatro estaciones o en sus sonetos escritos en alejandnnos a la
francesa Su tematica presenta dos campos diferentes aunque no opuestos la

exterioridad sensible y la intimidad del poeta

Por una parte el mundo sensorial sera captado frecuentemente con una
avidez de goces sensoriales y de mucha belleza paisaje mujeres hermosas De

igual forma el aspecto renacentista oriental y lo clasico



Por otra parte la intimidad se constituye en sector de la tematica de esta
obra A veces vitalista sensual ofras veces marcada por la tristeza la
nostalgia o la melancolia Sin duda la intmidad dolonda del poeta se
proyectara en ocasiones sobre paisajes que son simbolos de estados de

animo

Por lo anterior expresado se considera conveniente desarrollar este

estudio en cinco capitulos

El Capitulo Pnmero se denominara aspectos generales lo constituye el
proyecto de investigacidon como es de ngor con sus diferentes propuestas de
investigacién lterana planteamiento del problema los antecedentes los

objetivos entre otros

En el Capitulo Segundo se presenta el marco teorico El Género Poetico
y sus caracteristicas El Modernismo Aporte de Hispanoaménca al Mundo
Poético Las Caractensticas y etapas del Modernismo De igual forma la

estructura comunicativa y las actitudes linicas

El Capitulo Tercero se denomina Marco Metodoldégico expone la tecnica
e instrumentos de recoleccién de datos procedimientos de analisis observacion
y registros de datos Ademas se usaran las teorias afianzadas en la Maestna
por lo que se lograra una demostracion de los conocimientos adquindos de este

nivel para registros de analisis literarios



Xvill

En el Capitulo Cuarto se inicia propiamente el estudic Realidad emotiva
Fuerza creadora del libro Azul de Rubén Dario Actitud linca y analisis Léxico
Semantico Esta parcela del trabajo se enriquece y sustenta con seleccionados
textos lincos del autor pues en cada uno de ellos se manifiesta una fuerza

expresiva emotiva un bagaje de matices de significados y sensaciones

En el Capitulo Quinto se incluye la valoracion cntica emanada del
contenido de la obra Esta tiene como objetive plasmar la opimién y criterio con

base en el ibro Azul de Rubén Dario

La parte final lo constituye el anexo en el que se incluye la biografia y
obra del autor paso necesaro para comprender su produccion iteraria Ademas
se complementa con la fotografia del poeta e imagenes de las diferentes
publicaciones de la obra en estudio Asimismo se puede apreciar la antologia

abordada de su produccién poetica

Para finalizar se espera que usted respetado lector juzgue y amplie
este estudio como forma de profundizacion de la estilistica externa en el campo

poético
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11 Descripcion del proyecto

La poesia puede brotar en cualquier situacidon basta que exista la
capacidad cualfficadora que sabe hacer de los objetos de conciencia
objetos de contemplacion estéetica

En este sentido tanto lo real como lo ireal lo tragico y lo apacible
son sujetos de poesia en condiciones determinadas Lo importante es
acertar a expresarlo con intuicion linco sentimental

Por ello este proyecto de investigacion busca determinar cémo la
realdad emotiva se expresa en la estilistica externa en las estructuras
comunicativas para identficar las actitudes lincas que expresan el
significado de la obra Azul de Rubén Dario

El estudio de esta produccion poetica dara nuevos conocimientos
teéricos sobre el fendémeno creatvo y poético de este poeta

hispancamerncano

1 2 Planteamiento del problema
El anahsis formal trata aspectos linguisticos que con su aparicion y
repeticibn caractenzan a la poesia objeto de comentario que no es sino
el resultado de la disposicion de matenales linguisticos a tres niveles

fonico morfosintactico y semantico

20



De esta forma la estilistca extema ofrece en el nivel léxico
semantico aspectos relevantes para el estudio critico de la poesia que
permitan evidenciar como la realidad emotiva es la fuerza creativa de la
obra Azul de Rubén Dario

Se estableceran los elementos significativos solo en el nivel léxico
semantico que se refiere a la totalidad de sentimiento y a fa gramatica de
la imagen Una vez aislados los aspectos significativos en cada uno de
los elementos anternormente sefialados se contrastaran con las
estructuras comunicativas para asi poder establecer lo peculiar y
caractenistico de esta poesia que es el foco de interés en este trabajo

investigativo

Ante esta situacién surge la inquietud por investigar este problema
.Como se wdentfica la realidad emotiva a traves del analisis léxico

semantico y la estructura comunicativa en las poesias de Rubén Dario?

Se tendran en cuenta las caracteristicas denvadas de la situacidn de
la poesia genero y contenido es decir tema tonalidad esferas léxicas
proceso imaginativo estructura interna y externa del analisis léxico

semantico
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Todos estos parametros seran identficados a traves de las
siguientes preguntas
(Cudles son las esferas léxicas que presentan las poesias de
Rubén Dario?
¢ Como manffiesta la tonalidad de sentimiento en la estilistica
externa del discurso Poético de Rubén Darlo?
. Cudles son las actitudes lincas que se observan en el ibro Azul

de Ruben Dario?

13 Antecedentes del problema

A fines del siglo XIX surge un movimiento historico hispanoamericano

de contenido esencialmente literario el Modernismo

Este movimiento tiene caracteristicas senaladas en la hteratura y de
hecho el mas grande representante de este movimiento fue el poeta
nicaraguense Rubén Darlo quien proyecta el sentimiento en planos
distintos y prepara al lector para entender poéticamente cada una de sus
creaciones que encierran las epocas bellas de la histona los suefios las

esperanzas pero siempre con su propio instrumento linco
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Este proyecto de investigacién se enfoca hacia la realidad emotiva en
la poética del ibro Azul de Rubén Daric vista a traves de las actitudes
hncas y el nivel léxico semantico como modelo para evidenciar las

relaciones de la fuerza creadora de este texto

En investigaciones realizadas en la biblioteca Smén Bolivar de la
Universidad de Panama solo se ha podido constatar la tesis de
licenciatura de Amelia Acufia titulada La significacion literana del
modernismo y analisis de algunos aspectos en la poetica de Dano
realizada en 1963 en la que plantea el modernismo como reveluciéon
Iterana y la relacién con diversos movimientos literanos enuncia también
los precursores modernistas en Espafia y Aménca y finalmente el
analisis de algunos poemas donde hace énfasis en los elementos
configurativos que dan un relieve aproximado de su obra Se concluy6 en
la tesis que el modermnismo es una renovacion literara que afecta

pnmordtalmente la morfologia castellana

23



14 Importancia

Una de las figuras sobresalientes en la poesia hispanoamericana es
el poeta Rubén Dario gquien como representante cumbre revolucioné este

genero

Rubén Dario es grande dentro de la Literatura Hispanoamericana la
Literatura Espanola y la Literatura Universal por sus dotes artisticos por su
diligencia en lograr nuevas invenciones literanas y por ser el gran impulsador

del Modernismo

Su obra linca refleja un espintu emotivo que unido a lo popular brinda
una poesia plena de elegancia y linsmo

Por lo expuesto se realizara este trabajo de investigacién titulado
Realidad emotiva fuerza creadora del libro Azul de Rubén Dario Actitud linca
y analisis lIéxico — semanticc donde el poeta llega a convertir el movimiento
modernista en un suceso de trascendencia con una nueva concepcidn del
verso y de la estrofa en cada una de sus obras poéticas de igual forma se
dara a conocer la importancia que tiene la poesia de este escntor dentro del
movimiento modernista debido a los mensaes que proyecta en su
produccion tales como el amor la naturaleza la simbologia la apreciacion del

ser humano y particularmente el tema que se investiga
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Para analizar los poemas seleccionados del ibro Azul de Rubén
Darfo se aplicara el modelo de analisis basado en la estilistica externa
especificamente en el nivel léxico semantico y las estructuras

comunicativas para identificar las actitudes lincas

La produccién inca del poeta hispancamericano ha sido revisada de
manera literaria pero no se han encontrado trabajos investigativos que la
hayan estudiado en el nivel léxico semantico estructura comunicativa y
actitudes lincas

Se considera que este trabajo contribuye a la actividad de
investigaciébn de la Literatura Hispanoamencana porque brinda un
estudio de {a obra poetica de este escrntor enmarcado en el analisis
basado en la estilistica externa especificamente en el nivel léxico
semantico las estructuras comunicativas y actitudes hncas de igual
forma se pretende demostrar a través de la via linguistica gue la poesia
de Dario puede ser analizada como elemento lterano para ofrecer

nuevos conocimientos y aportes a la literatura
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15 Hipotesis de trabajo

La realidad emotiva es la fuerza creadora del libro Azul de

Rubén Darfo

16 Objetivos
Al realizar este estudio se han definido los siguientes objetivos

16 1 Objetivo General

Identificar la realidad emotiva a traves de la estructura comunicativa y

el nivel lexico semantico en la obra Azul de Rubén Dario

1 6 2 Objetivos Especificos

1 Determinar como la realidad emotiva se expresa en la estilistica externa
de la obra Azul de Rubén Dario

2 |dentfficar la realidad emotiva a traves de la tonalidad del sentimiento en
el discurso poetico de Ruben Dario

3 Ewidenciar codmo la realidad emotiva se expresa en la gramatica de la
imagen en la poética de Ruben Dario

4 |dentficar la emotividad a través de las actitudes lincas en la obra Azul

de Rubén Dano

26



17 Cronograma de actividades

CRONOGRAMA DE TRABAJOS A TREINTA Y DOS SEMANAS

Etapa de la investigacién

May

56

h

Jun 56h

Jul
56h

Agost
56h

Sept
56h

Oct
56h

Nov
56h

Dic
56h

Consulta de los estudios
previos

X

Confeccidn y presentacion
del proyecto de
Investigacién

Consulta de fuentes
secundanas

Asesona

Aplicaciones de técnicas

Complicactén y
sistematizacion de datos

Correccion de borrador por
el asesor

Sustentacién

Horas

Total

56

56

56

56

56

56

56

56
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1 8 Financiamiento

Para llevar a cabo este proyecto de investigacion ttulado Realidad
emotiva fuerza creadora del libro Azul de Rubén Dario Actitud lirica y analisis
iéxico — semantico se utilizara recursos economicos propios en lo referente a
la consulta bibliografica se utilizaran los recursos que ofrece el sistema de

Bibliotecas Universitarias (SIBIUP) de la Universidad de Panama

18 1 PRESUPUESTO

Programacion Financiera (Descripcion de actividades y distnibucién de

gastos por etapa del proyecto)
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Aspectos financieros del proyecto

Costos desglosados segun rubros fuentes

FUENTES PERIODO COSTO FUENTE DE
FINANCIAMIENTO
Especialistas 2 B/ 60 00 Propio
Personal de 2 B/ 60 00 Propio
Apoyo
Profestonales 2 B/ 50 00 Propio
Arrendamiento 2 B/ 120 00 Propio
de Equipo
Adquisicion de 3 B/ 150 00 Propio
Equipo
Matenal de 1 B/ 100 00 Propio
Laboratoro
Matenal 1 B/ 100 00 Propio
Bibliografico
Viajes Julio B/ 120 00 Propio
Tecnicos
Medio de 8 B/ 500 00 Propio
Transporte
Servicios Agosto B/ 100 00 Propio
Técnicos
Mecanografia Sept B/ 27500 Propio
Otros Agosto B/ 100 00 Propio
gastos/insumo
Total B/ 1635 00 Proplo
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CAPITULO SEGUNDO
MARCO TEORICO



21 Generahidades

21 1 Género Poetico

Cuando se habla de género poetico se refiere a los tipos de poesia en
la que el poeta expresa de manera personal y subjetiva sentimientos y
emociones muy diversos tales como la alegria el entusiasmo la soledad

ia tristeza el recuerdo entre otros

Etimolégicamente la palabra poesia procede de la voz griega poisis
y de la latina poesis cuya equivalencia en castellano puede estimarse

que es creacidn Invencién ficcion

El diccionano de la Real Academia de la Lengua Espafiola presenta la

siguiente definicién

Fuerza de invencion sorprendente onginalidad y osadia exquisita
sensibiidad elevacibn o gracia y novedad de expresién encanto
indefinible o sea conjunto de cualidades que deben caractenzar e! fondo
de este género de produccibon del entendimento humano
independientemente de la forma externa o sea de la estructura matenal

del lenguaje de que resulta el verso
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2 1 2 Origenes y Caracteristicas

El ongen de la poesia es motivo de polémica e imposible de
determinar ya que no se sabe a ciencia cierta quién fue el primero que

logré comunicar en palabras impregnadas de ntmo cadencia y medida

Su génesis data de tiempos en gue las palabras cantadas en voz alta
con acompaifamiento rustico de musica y golpeteo del pie en el suelo o

con la mano producian ritmo y tonalidad

Guiado pues el hombre por su experiencia propia cuando quiso
comunicar a los otros las ideas que él habia adquindo cuando su deseo
fue ensefarles verdades utiles o herr y recrear su imaginacton cuando
quiso dominar impenosamente su voluntad procurd soltar el vuelo a su
fantasia y dando a su lenguaje oral toda fa amonia de que era
susceptible empezé a revestir sus ideas de imagenes sensibles aun las
mas abstractas A la verdad artadi6 la verosimilitud a la histona la fabula
y a lo existente y real lo posible Luego con el fuego de sus pasiones
procuré encender y mover las de los otros desplazando el lenguaje

escaso tosco y sencillo por uno abundante figurado y patético por
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ultimo para ser escuchado con mas interes y placer empezé a hablar

con sonidos armoniosos que cautivasen facllmente el oido y le recreasen

Quienes hicieron esto fueron bien pronto los maestros de los demas
atrayéndose la admiracion de todos Fueron respetados como genios
inspirados del cielo oidos con entusiasmo y placer fueron nombrados

como poetas que vale tanto como el de creadores

El nacimiento pues de la poesia no debe buscarse sino en la misma
naturaleza del hombre en la organizacién de su sentido auditivo en su

Imaginacion

Si se consulta la historia no se encuentran pueblos en la antiguedad
que no hayan tenido sus poetas ni se descubré jamas un pueblo salvaje
donde no se viera a los hombres cantando a sus divinidades vy

expresando sus afectos con el lenguaje armonioso de la poesia

Los bardos de los celtas los profetas de los hebreos y los mas
antiguos filésofos chinos fueron poetas y de Espafia dice Estrabon que

los cantabros estando crucificados cantaban hmnos que los celtiberos

33



los cantaban en las fiestas de los plenilunios y que los turdetanos tentan

poemas que contaban seis mil afios de antiguedad

El hombre ha sido siempre poeta musico y cantor porque
naturalmente fue uno y otro aun desde antes de conocer los nombres de

la musica y de la poesta

Desde que se comienza a hablar y también a percibir y gozar aquel
placer que la armonia causa en si1 se produce un efecto mecanico de la

organizacion de los oidos

La poesia es segun la concepcion tradicional un genero literario lo
que implica por parte del autor voluntad de arte y por parte del lector
conciencia de que lo que lee es lenguaje imaginano dicho por un yo

ficticio

Toda poesia es histona incluso aquella de extremo valor que tuviese
la suerte de la perduracion sin fin Para que exista poesta es menester
que el contemido animico que ha de comunicarse resulte ser la

contestacidn adecuada al objetivo que lo provoca

34



Para algunos autores modernos la poesia se verifica en el encuentro

con cada lector que otorga nuevos sentidos al texto escrito

La verdadera poesia se da como presencia inmediata y directa Ella
pone al alcance del espintu la realidad vibrante integrada en la expresion
del mundo interior que es quien por otra parte configura el mundo
circundante El sentimiento linco acoge la realidad desde una de sus
dimensiones mas dicientes sin el rodeo de la busqueda dificil y

mediatizante

Roman Jakobson estudioso del habla se adentra en el estudio de lo
poético cuando vierte principios de poética para abordar la realidad
emotiva que se observa en los objetos poéticos es decr crea una
poética clencia que estudia el arte de la poesia como fenémeno

estético

En sus principios de poética Jakobson identifica como base al autor
el emite un mensaje realiza la comunicacion de sus emociones por
medio de un proceso comunicativo Hay entonces una funcion

pragmatica de la poesta
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Este efecto pragmatico se basa en la emocidn funcidn poética —
funcibn emotiva motor y fuente de la enunciacién linca por ello

Jakobson profiere una cualidad emotiva definidora del acto poético

El poema debe ser emotivo como caracter basico de la enunciacion
poética La obra linca tiene una connotacién semantica de sensitividad y

emotividad por lo tanto el poema es un objeto emotivo

La teoria de la emotividad lirnca se cumple en la obra Azul de Rubén
Dario pues se observa el logro de una expresividad de lenguaje de

poesta

Cuando se aborda la poesia con el arma de la idea o con el arma de
la técnica externa se le reduce a pensamiento a juego de ideas ¢ a
juego de palabras sonoras organizadas en nmas ntmos onomatopeyas
eufonias sin embargo lo que acarrea esa sensacion de inmediatez o de
intuici6n hecha sentimiento intertor no es la palabra como tal no la
imagen escogida sino aquella vivencia del espintu creador con
capacidad poética que se ha expresado a través de tales o cuales

procedimientos
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Lo poético debe darse como conocimiento activo y creador como acto
de expresion se trata de un conocer que produce que hace y transforma
cualitatvamente la realidad al presentarla en epifanias nuevas en formas
distintas hasta los entonces concebidas en el mundo de la experiencia

total de la conciencia

La intuicién poética entra dentro de la realidad para elaborarla en
Imagen linca una manera mas de un conocimiento y cuando busca
expresidn ya no es la inmediata del asombro carga emoctonal que se
mantiene a distancia del objeto y permanece en la sique sino el

resultado de una metamorfosis poética es decir creadora

Caracternisticas de la poesia

La poesia es una rama del arte que es muy versatl por lo que
realizar una definicibn precisa y exhaustiva de sus pnncipales
caracteristicas es una tarea compleja La produccién poética varia de

acuerdo a la época la region geografica y las influencias de cada autor
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Por eso se afirma que un poema suele ajustarse a ciertas normas

formales relacionadas con los versos las estrofas y el ntmo

Estas caracteristicas se engloban en lo que se define como la métrica
de la poesia a través de la cual los autores vuelcan sus recursos

Iterarios y estilisticos

Cuando este conjunto de caracteristicas se comparte con un grupo de
poetas se habla de la existencia de un movimiento literano Se forma asl
una especie de sentido de pertenencia que identifica a los autores y los

diferencia de otros

Otras caracteristicas de la poesia son las siguientes

El autor transmite un determinado estado de anmo es decir la poesia
linca se suele caractenzar por la Introspeccion y la expresién de los
sentimientos

Se presenta una gran acumulacidon de imagenes y elementos con valor
simbdlico

La mayoria de los poemas lirncos se caractenizan por su brevedad por
tal motive hay una mayor concentraciéon y densidad que en el resto de

los generos literarios
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2 2 El modernismo Aporte de Hispanoamerica al Mundo

Poetico

El modernismo es fundamentalmente ansia de renovacibn Por
afinidad se busca la inspiracidn de las tendencias que se originan en
igual estado de anmo de insatisfaccién y rebeldia aunque a veces
resulten contradictonias entre sl como el pamasianismo y el simbolismo y

de ahi el caracter heterogéneo y complejo del modernismo

Este movimiento presenta una renovacién en la sintaxis la prosodia
y el vocabulario Se lucha contra el énfasis y la artificialidad de la sintaxis
espafnola se enrquece el idioma con neologismos vy se resucttan
arcaismos No debe olvidarse que fueron los modernistas los pnmeros
que utihzaron el lenguaje de la conversacion devolviendole a la poesia a

la nqueza y naturalidad que habia perdido pero con nueva flexibilidad

La transformacion que los modernistas llevaron a cabo se centra en
la prosodia El interés de los poetas modemistas por los problemas de

metnca no fueron solo practicos fueron tambien teoricos
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En este sentido se recuerdan los tratados de versificacion que dos
grandes poetas modernistas compusieron Manuel Gonzalez Prada vy
Ricardo Jaimes Freyre El modemismo reanuda una tradicién métnca tan

antigua como la misma literatura espariola la versificacion irregular

Otro aspecio importante es la incorporacion del verso libre que por
influencia del poeta portugués Eugenio de Castro conguisto el hacer de
tantos poetas a partir de este momento Tampoco debe dejarse de
mencionar la influencia que en muchos sentidos pero sobre todo formal

ejerctd el norteamericano Walt Whitman

Amplia fue la Innovacibn métrica de los modernistas se resucita el
endecasilabo provenzal se puso de moda el eneasilabo y el
dodecasilabo se inventaron los versos largos Todas estas novedades
no solo ennquecen la vanedad de cambios e investgacion que
caracteriza el modernismo sino que fundamentalmente a partir de estos
cambios la historia de la poesia en lengua espafiola varia radicalmente

de rumbo
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La poesia técnica y expresivamente encuentra poco a poco una
consustanciacion con la raiz hispanica de la que a pesar de tantas

influencias nunca se apart6

221 Antecedentes

Se reconocen antecedentes y concordancias en otras figuras del
mismo periodo como los cubanos José Marti y Julldn del Casal el
Colombiano José Asuncion Silva el Mexicano Manuel Gutierrez Najera y
el Espafiol Salvador Rueda El Modernismo coincide con un rapido
desarrollo de ciertas ciudades hispanoamencanas que se tornan
cosmopolitas y generan un comercio intenso con Europa se comparan
con las urbes estadounidenses y producen un movimento de deas
favorables a la modermizacién de las viejas estructuras heredadas de la

colonia y las guerras civiles

Por ofra parte los escritores buscan nuevas referencias culturales en
la contemporanea poesia francesa entre ellos a Charles Baudelaire
Arthur Rimbaud quien lo mismo que el estadounidense Walt Whitman
hallara en la vida industrial un nuevo género de hermosura Paul

Verlaine y su culto al Parnaso como el lugar donde viven y escriben los

41



anstdcratas de las letras Stephane Mallarmé quien proclama la nueva
poetica del simbolo es decir de las combinaciones que el lenguaje

formula a partir de su propia musicalidad

Frente a lo modemno de la América Anglosajona Ruben Dario plantea
lo modernista de la Amernica latina renovacion del lIéxico las metaforas
la revalorizacion de antiguas fuentes hispanicas olvidadas como las de
Gonzalo de Berceo y su mester de clerecia y sobre todo los barrocos

Luis de Gongora y Francisco de Quevedo

2 2 2 El Parnasianismo y el Simbolismo

El Parnasianismo

El parnasianismo es una de las dos escuelas poéticas francesas
principales de la segunda mitad del siglo XIX llamada asi porque su
produccion poética fue recogida en los tres volumenes de la antologia
Parnaso Contemporaneo publicada por el editor Lamerre en 1866 1871
y 1876 Representa una reaccién frente al subjetvismo al
sentimentalismo y la improvisacién y descuido romantico aspira a la
objetividad a la perfeccibn formal la excelencia técnica y la

documentacion arqueolégica Expresion del espintu cientificista de la
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epoca el parnasianismo es el equivalente en la poesia del naturalismo

en la prosa novelesca Sus caracteristicas son las siguientes

Estetismo actitud de arte por el arte

Deseo de objetividad como reaccion al subjetivismo romantico y de
impasibilidad como reaccién al sentimiento

Deseo de una poesia arqueoldgica en que el estudio y la documentacion
sustituyan a la improvisacion romantica

Culto a la forma sienten una gran preocupacién por la perfeccion formal
y la destreza tecnica

Poesia de base fundamentalmente sensonal

Revive el interés por la cultura clasica particularmente la griega y en
especial la mitologia

Emplea un léxico preciso y selecto La palabra debe usarse con toda
precision desde el punto de vista de su significado y prefenblemente
deben referirse a cosas preciosas exquisitas y delicadas

Es una poesia esencialmente narrativa y descriptiva

Exotismo especialmente onental Siente un gran interés por el onente

Japon China e India

El precursor del Parnasianismo fue Teophile Gautier (1811 —
1872) Otras figuras importantes relacionadas con la escuela

pamasiana son
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1

Leconte de Lisle(1818 - 1894) Smintetiza en su obra los ideales
parnasianos y los demas poetas del grupo le reconocen como su
maestro

Sully Prudhone (1839 — 1908) Se insptra en la filosofia y en la ciencia
En su obra se destaca la claridad y nitidez en la expresion de las ideas
José Maria Heredia (1842 — 1905) Su unico ibro Los Trofeos 1893
consiste en una coleccién de sonetos inspirados en la arqueclogia y la

histona

El Simbolismo

El Smbolismo surge en Francia entre 1870 y 1880 como reaccion
frente al Parnasianismo y busca la palabra pura que exprese en su
musicalidad los estados del alma El lenguaje no era el de la razén sino
el de la fantasia entretejida de simbolos EIl nexo légico  sintactico del
discurso es sustituido por un nexo hinco musicai Rimas asonancias
alteraciones ntmos y sonondades Irrumpen en el verso de los
simbolistas para ennquecer las imagenes sensoriales

Las caracteristicas prnincipales del simbolismo son las siguientes

Aspiracion a sustiturr los rigurosos procedimientos de la razon por lo

impreciso de la intuicién y el sentimiento



Preferencia por el simbolo a la mencién directa de las cosas El simbolo
en este sentido es la sustitucion de una realidad por otra y por ello
implica un elemento de imprecision

Preferencia por lo impreciso Sefal de que lo impreciso es lo
verdaderamente poético

Musicalidad Aspiracion a expresarse en términos musicales

Idealizacion de lo real Subjetivacion de la realidad pasada a traves de la
personalidad del poeta

Hiperestesia Gusto por lo raro por lo voluptuoso 1o refinado

Completa libertad de forma Eliminacién de la cesura en e! alejandrino
gusto por el verso impar

Completa libertad de estilo

E!l precursor del simbolismo fue Charles Baudelaire 1821—1867 uno

de los poetas mas grandes de las letras francesas de todas las épocas

Las figuras principales asociadas al simbolismo son las siguientes

Paul Verlaine 1844 1896 Su poesia se caractenza por su fina y

maravillosa musicalidad
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2 Stephan Mallarmé 1842 1898 Profesor de lengua inglesa Tradujo
maravillosamente a Poe y publicé poesias y poemas en prosa en
diversas revistas

3 Arthur Rimbaud 1854 1891 Representa magnificamente el aspecto
decadente del simbolsmo La actitud ante la vida que lleva a un
embotamiento de los sentidos para o que no sea lo mas fino raro y

voluptuoso

2 3 El modernismo como movimiento

El termino modernismo se ha aplicado a diferentes conceptos puesto que
para cada generacién lo moderno es lo propio en la histona de los movimientos
culturales El Modernismo abarca un gran espacio temporal con implicaciones

religiosas y sociales ideologicas y literanas

El modernismo fue un movimiento esencialmente idiomatico y estilistico
que superd la inicial influencia europea y adquiné caracteristicas proplias Su
maximo representante fue Rubén Daric cuyo hbro Azul publicado en
1888 dio inicio a la nueva tendencia que se oponia a la exaltacidén del yo de los
sentimientos angustias y ansiedades del poeta una poesia conformada con
nmas nuevas y audaces cargada de metaforas e imagenes y llena de ntmo
interior y musicalidad Sus principales representantes ademas del gran poeta

nicaraguense fueron en Argentina Leopoldo Lugones Ennque Banch
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Evansto Carriego y Ennque Larreta en Uruguay José Ennque Rod6 Julio
Herrera y Reissing Horacio Quiroga y Delmira Agostimi en Bolivia Ricardo
Jame Freire en Peru José Santos Chocano en Chile Carlos Pezoa Vehz y
Gabriela Mistral en Venezuela Andrés Mata y Rufino Blanco Fombona en
Cuba José Marti y Jullan del Casal en México Amado Nervo Salvador Diaz
Mirén y Ennque Gonzalez Martinez en Panaméa Dario Herrera Le6n A Soto

Cnistébal Martinez y Gaspar Octavio Hernandez

El modernismo constituyé un movimiento que a pesar de sus vanados
componentes supo crear un estilo en la diversidad transformé la diccion
expresiva en lengua espafola significé el primer aporte americano a la
Iiteratura peninsular y sobre todo su transformacion fue tal que el lugar que
ocupa en la histona Iiterana hace que se hable de antes y después del

modernismo

Sus conquistas han abierto huellas que hasta hoy se mantienen y
mucho de lo que parece en la actualidad como una novedad ya habia sido
ensayado por esos escritores que entre sus muchos mértos ostentan el de
haber sabido expresar también momento de la historia de Amérnca Es muy
importante recordar en todo momento que el modernismo no fue una escuela
con rasgos uniformes sino un movimiento dentro del que entran diversas y

hasta contradictonas escuelas
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2 31 Caracteristicas

Caractenisticas Generales En la produccion modernista se encuentran

algunas caracteristicas aplicables al movimiento en general es decirr a sus

diferentes escnitores y a sus diferentes obras en prosa o en verso

.1

3

El caracter heterogénec del movimiento

La produccién modernista cuenta con obras de arte puro y obras de
arte comprometido obras desarraigadas y cosmopolitas y obras
americanistas y cniollas obras objetivas impersonales y obras de
sentimentalismo subjetivo las hay plasticas y coloristas y musicales de
sensualismo gozoso exquisitez preciosista y crudeza naturalista De ese
modo Rubén Dario cultiva todas las modalidades en su poesia
Pasion de Libertad

Los modernistas aspiran a una completa hbertad artistica
Ansia de renovacion

Los escritores modernistas poseen fuertes individualidades No se
mezclan personalidades nt obras artisticas De ahi el aire de onginalidad

y novedad que en globo ofrece la literatura modernista
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Caracteristicas parciales
Junto a las anteriores caracteristicas aplicables a toda la produccion
modernista se encuentran otras que se dan unas veces y otras no de
modo que solo son aplicables a parte de la produccion modernista
1 Arte por arte arte puro
Se concibe la obra Iliterarra como dedicada a un fin
exclusivamente estético desentendido de toda preocupacion
didactica o moralizadora
2 Anstocraticismo
Gran parte de la poesia modernista gusta de los contenidos
exquisitos y anstocraticos el mundo de princesas los bellos
jardines versallescos lagos poblados de cisnes etc
3 Cosmopolitismo y desarraigo
El cosmopolitismo es una de las formas en que se manifiesta la
actitud de evasion de la realidad
4 Literatura de base sensonal
Literatura para los sentidos mas que para el intelecto para los
sentimientos concibe al mundo como botin de su sensualidad
5 Literatura de base cultural
Literatura que abarca matena cultural histona
arqueologla

6 Tendencia a la descripcién y a la narracién
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El parnasianisme se dio al empleo de una magnifica poesia
descriptiva y narrativa colorista y plastica en que se intentaba la
reconstruccion de una época un ambiente una atmoésfera

7 Preocupacion formal

El modermismo hereda del parnasianismo una gran
preocupacién por la perfeccion formal por la correccion y propiedad
del lenguaje en una gramatica impecable en un vocabulario selecto
y refinado

8 Procedimiento de sugerencias y evocacion

La aspiracion a una poesia discreta y pudorosa que vele las
experiencias tras una vaga niebla de imagenes lleva el empleo de
la técnica simbolista de la sugerencia y la evocacion

9 Musicalidad

El simbolismo sefiala que como cada palabra tiene un aima
hay en cada verso ademas de la armonia verbal una melodia
ideal

10 Métrica ampliada y flexibilizada

Las Innovaciones metricas amplian flexibilizan

extraordinanamente el verso espanol
11 Estilo nuevo en amonmia con los nuevos contenidos

poeticos
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Se destaca vocabulario preciosista es decir aquel que alude
a realidades finas exquisitas
Se utiliza la adjetivacion rara nsolita y nca rojas rosas

pecadoras

2 3 2 Etapa Preciosista

Es la etapa de anstocratico individualismo de arte insolidano de espaldas
a los problemas de la realdad nacionalista desarraigado cosmopolta de

predominio parnasiano

Los temas y simbolos exoticos son preponderantes Se maneja el arte
preocupado por los contenidos exquisitos anstocraticos y por el exotismo en el
tiempo y en el espacio piedras preciosas telas finas lugares lejanos simbolos

de la antiguedad

2 3 3 Etapa mundonovista

Es [a etapa donde la mirada vuelve hacia los temas amencanos los
problemas y realidades nacionales sociales y politicos y a la conciencia de los
valores de laraza de la hispanidad Se cantan temas nacionales y se interesa

por el arte americano
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2 4 Estructura comunicativa y actitudes liricas en la obra de Rubén

Dario

2 4 1 La estructura comunicativa

El acto poético debe abarcar vanadas definiciones tanto las que
historicamente se han dado como las que en el futuro puedan presentarse
Tanto el acto poético que realizé Garcilaso como el que un poeta de hoy

realiza o el que en su ttempo haya de realizar un poeta del porvenir

Si1 la definicion que sirve de base no resulta satisfactona desde el punto

de vista general el esfuerzo sera vano

Se esbozara pues un primer pensamiento sobre la naturaleza de la
poesia que sucesivamente se ira ennqueciendo y precisando La imcial
afirmacion serd que poesia es comunicacion establecida con menos palabras
de un conocimiento de muy especial indole el conocimiento de un contenido

psiquico tal como sintesis intuitiva unica de lo conceptual sensonal afectivo

La comunicacién poética representa fo que comunmente se ha llamado

placer estético Y es que la expresion adecuada que para esa comunicacion se
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requiere se acompana secundariamente de un desprendimiento de placer en
el que comnciden autor y oyente o lector Carlos Bousofioc en Teorna de la

expresion poetica expresa sobre este aspecto  Todos los elementos

sensoriales conceptuales afectivos estin en la representacién interior del hablante

pero en forma de umidad que si por medio puramente verbales logra ser comunicada

tal cual es se nos manifestard como poesia”

La comunicacion se maniffiesta mediante el discurso que es una serie o
cadena sintagmatica de signos relacionados sintactica y semanticamente es
decir de significante y significados organizados y articulados con un sentido

que es fa funcién y el conterudo comunicacional

El discurso es posible de segmentacidon hasta unidades mimmas de

significados que son las frases que son unidades sintactcas y semanticas

Una organizacion morfosintactica de signos que soporta un significado
dentro de un sentido gue solo es posible manifestar — matenalizar mediante
dichas unidades organizadas De modo gque existe correlaciéon de los planos

semanticos y sintacticos de la frase
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El sentido determina las frases que se instituyen y organizan como
actualizaciones y constituciones de dicho sentido dentro de la unidad totalidad

de la poesta que por su parte se sustancia en el universo de pensamiento

Esto significa que en el acto de comunicacién los signos linguisticos se
organizan basicamente segun los requerimientos del pensamiento por

transmittir

La comunicacién no se agota en la transmision de pensamiento légico
sinc que se pueden manifestar sincréticamente sentimientos emociones
impresiones Imaginaciones no solo como tema de la comunicacién es decir
reducidos a pensamientos y expresidn légica sino como propledades
Intrinsecas que exterionizan la actitud del denunciante en relacion con el
pensamiento manifestacion — funcion expresiva lo que son componentes de la

comunicacion

Por otra parte en la estructura comunicativa la cntica ha usado
clertamente términos como protagonista autor distancia estética hablante
linco etc pero al no apoyarse en una previa formulacion ngurosa en un
cuadro de definiciones y relaciones tales usos han carecido de una elemental

precision pecando de ambiguedad y confusién
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Gravedad porgue el aspecto del punto de vista es en si mismo clave
para toda practica textual y porque ademas en estrecha relacién con él estan
concretas formas gramaticales del discurso por ejempio los pronombres
personales y el uso de los tiempos verbales o de términos modalizantes
afectando asimismo a categorias como el tono las funciones externas del

lenguaje etc

Por eso y de cara a una sistematizacton valida de la categona de actitud
irrca convendria tener presente en primer térmmo que la obra literana
instalada en el estatuto de la ficcion comporta una estructura comunicativa
compleja esto es presenta una muy especial configuracion de su espacio
enunciativo Este disenc se puede ver con clarnidad en el esquema que propone

Walter D Mignolo

Enunciado
N
l Emisor Enunciado recegtor
Destinador Destinatario
(autor) ( lector)

Situacién discursiva

! !

Situacion contextual
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De este esquema se puede deducir lo siguiente

—

La existencia de una doble situacion (contextual / discursiva)

La inclusién en el enunciado de todo un proceso segundo {destinados
enunciado-destinatario)

La diferencia situacional de emisor (autor) destinador/receptor (lector)
destinatario / y por lo tanto su clara y respectiva distincion como sujetos
(sin posibilidad de dentificar o confundirlos)

La correspondencia de la situacién discursiva con el plano de la ficeion
La definicién de su sujeto destinador o narrador el autor queda
ficconalizado dentro de la estructura imaginana que él mismo ha
producido

Para concluir la perspectiva abierta de que el enunciado puede Incluir

por su parte nuevos interlocutores y el correspondiente enunciado

Desarmoliada esta serie de puntos y centrandose en la estructura

comunicativa imaginaria (narrador enunciado oyente) como en todo acto

inguistico cabe deslindar por tanto en ella la enunciacién (enunciado o lo

que es lo mismo los sujetos yo/tu y él discurso o expresidn linguistica

conformada y portadora de los contenidos que et locutor particular actuante

yo desea comunicar a alguien)
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En este sentido siguiendo un estudio de Mana del Carmen Bobes el cual es
provechoso para este trabajo es claro que pueden quedar establecidos tres

niveles

1 Narrador o sujeto primero (S P) que utiiza la lengua y que por lo
general se mantiene al margen de la expresion en el sentido de que no
adquiere forma en ella

2 Oyente o sujeto segundo (S S) Tiene vinculacién a la funcidn conativa
del lenguaje

3 El suyjeto tercero (ST) Corresponde sélo al plano del discurso

Segun la profesora Mana del Carmen Bobes en la obra Las personas
gramaticales, los tres niveles tienen una situacién diferenciada en el acto de

habla bien en forma expresa o bien desde una situacién de latencia

los tres niveles son irreductibles entre st y suficientes para el proceso y
forma de la lengua de modo que pueden considerarse como elementos

primarios e indispensables

242 Actitudes liricas

A través de los esquemas esbozados se puede percibir que al establecer
una formulacion de las actitudes hricas o punto de vista en la poesia es posibie

sistematizar un cuadro de relaciones entre los niveles descritos tales como
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SP/SS/ST analizando su funcionamientc y valores expresivos es decir las

implicaciones con la distancia y el tono con las funciones externas del lenguaje

2421 Sujeto Pnmero

La actitud basica y definidora de la linca corresponde a una entrada y
patentizacién del hablante en el discurso el sujeto abandona su normal
latencia y se convierte en sujeto linco con su forma propta del yo del que
habla implicando todo un sistema complementano de signos directos que

apuntan hacia la pnmera persona

24 2 2 Suyjeto Segundo

Se considera sujeto segundo o tu linco el que se actualiza en la expresion
sujeto combinandose o no con el yo En la poesia la entrada del tu implica un

didlogo y da pertinencia poematica a la funcion conativa

242 3 Sujeto Tercero

Con este termino se intenta categorizar un sujeto que aparece como centro
o nuclec neutralizador de los argumentos y relaciones que el discurso
desarrolla y que dada la latencia normal de los sujetos primero y segundo
corresponde a la operatividad de la tercera persona que actue como sujeto

poematico

58



CAPITULO TERCERO

MARCO METODOLOGICO



31 Tipo de Investigacion

Dentro de las investigaciones literarias este trabajo puede ubicarse
como una Investigacidbn de analsis basado en la estlistica externa
especificamente en el nivel léxico — semantico y las estructuras comunicativas
para dentfficar las actrtudes lincas en los poemas que comprenden el libro

Azul del escritor nicaraguense Rubén Dario

32 Tecnicas metodos o instrumentos para la recoleccion

de datos

Se analizaran textos poéticos empleando sus técnicas apropiadas para

este tipo de abordaje

La técnica que se ajusta para este estudio es el andlisis basado en la
estilistica externa especificamente en el nivel [éxico semantico de las poesias
en mencion La investigacion tendra como elemento primordial el ibro Azul, y
las fuentes secundanas que se utiizaran con el propdsito de fundamentar la
investigacién en bases teéricas sélidas seran referencias bibliograficas hbros
sobre teorias de analisis articulos sobre el tema ensayos Informacion

obtenida en paginas Web documentos historicos de la época en estudio
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El propédsito final sera identfficar en la estructura comunicativa vy el
significado la realidad emotiva en el discurso poetico del libro Azul de Rubén
Dario De igual manera conocer al escrtor quien a través de sus

pensamientos e ideclogias marca un hito en la Iiteratura hispanoamericana

33 Fuente de iInformacién

Al iniciar este trabajo de investigacion se utilizé como fuente primana el
Libro Azul” y postenormente como fuentes secundarnias copias fotostaticas
de documentos referencia bibliografica sobre la teorla de Roman Jakobson
de igual modo la teona segun la estilistica externa que plantea Arcadio Lopez
Casanova y Eduardo Alonso textos bibliograficos trabajos investigativos
modelos de analisis informaciébn de internet La  informacion obtenida
permitira una revision pormencrizada de los diferentes aportes escntos que
recogen la vida del autor y por consiguiente el desarrolio del analisis léxico —

semantico y la valoracién de la obra en estudio

34 Observacion y registro de datos

Los datos extraidos en el desarrollo del tema se recopilaran del analisis
basado en la estilistica externa especificamente en el nivel léxico — semantico

de la obra Azul de Rubén Darlo
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35 Definicion instrumental o estructural

Luego de determinar la realldad emotiva a través de la estructura
comunicativa y del nivel léxico semantico en los poemas que forman el libro
Azul se describe la figura del poeta nicaraguense Rubén Dario maximo
exponente amencano del movimiento renovador modernista y aclamado por

toda la poesia joven de pnncipios del siglo XX

36 Procedimiento de analisis de datos

En primera instancia se procede a realizar la lectura de los poemas de
la obra Azul para determinar la estructura los mensajes las caracteristicas
los elementos Seguidamente se seleccionan las que evidencian fa realidad
emotiva a través de las actitudes lincas y la tonalidad del sentimiento De igual
forma se presenta una serte de comparaciones que ofreceran el caso de una

entidad externa

Para concluirr se identificaran elementos significativos solo en el nivel
Iéxico — semantico que se refiere a la tonalidad del sentimiento y a la gramatica

de la imagen en las poesias que mas se adecuen al estudic

Los datos obtemidos se evaluaran segun las técnicas de analisis literarios

aplicados a la poesia para demostrar los objetivos propuestos

62



37 Seleccion y definicion de palabras y siglas claves

Antes de niciar el analisis de los textos poéticos seleccionados es
preciso abordar una sernie de conceptos pues tendran una aplicacién directa o

indirecta en este estudio

Atributo comun Rasgos de similandad

Emotividad Afectacion animica de sentimiento

Estilema Constante estilistica que singulariza el estilo en un autor o
en una cornente artistica sobre todo en literatura

Genero linco clase de discurso literario emotivo

Genero poetico Tipo de poesia en la que el poeta expresa de manera

personal sentimientos y emociones muy diversas

Imagenes Representaciones medsatas no son sensuales pero son

sensibles y de ello por si mismas son poéticas
Inspiracion Motivacién antmica
Linca Forma emotiva caracteristica aplicada al verso o poema

Metafora Resultado de la comparacidn mental entre dos elementos que
coinciden por lo menos en una caracteristica aunque esa coincidencia

muchas veces es creada por la vision poética del escritor
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Poema Poesta en verso o en prosa poética con tono emotivo

Estructura versal

Poesia género lirco Creacion emotiva referencial de significacion
segun técnicas de expresividad locutiva o textual por lo cual se

identifica con el hecho hiterario y acto de habla

Prosa poetica Poesia en prosa o prosa emotiva

Texto poetico Escrito con caracteristicas especiales de contenido

emotivo y sentimental elaborado con belleza y elegancia

Sema Unidad semantica

SIGLAS

S - Sustantivo

V - Verbo
A - Adjetivo
D - Enunciado o discursc

H - Hablante hinco
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| Imaginema

A - Eltenor Témino real base de la figuracién

B El vehiculo Término irreal o aporte imaginativo

F -El Fundamento Atnbuto comun notas que motivan

{a asociacién tenor vehiculo

o - Conjuncion Particula conectora

SP Sujeto prmero

S § - Sujeto segundo

S T - Sujeto tercero

S Sema imagmnativo uno

S Sema maginativo dos

+/ - Oposicion de representaciones

F O — Fundamento objetivo Atributo comun de notas
fisicas morales o de valor Estructura de

caracter objetivo

FS Fundamento subjetivo Se fundamenta en la

semejanza como base emocional La imagen

es subjetiva simbolica
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FORMULAS

[A (o) B]

A=C

A=B+ B

A = (ByCqy) + (B2C;)
A=B (a

A (b)) =B

66



CAPITULO CUARTO
REALIDAD EMOTIVA FUERZA CREADORA DEL
LIBRO AZUL DE RUBEN DARIO ACTITUD

LIRICA Y ANALISIS LEXICO- SEMANTICO



4 1 Nivel lexico — semantico

La seleccion de palabras la riqueza lexica es elemento decisivo que hay

gue tener muy presente en el comentario de texto y analisis de obras poeticas

La seleccion puede estar motivada por la expresividad en la busqueda de

la maxima eficacia

La semantica es una disciplina cientifica que se ocupa de la naturaleza

condiciones cualidades y dimension del significado

El estudio — en nuestro caso el andlisis procura descubnr a través del

poema y en él lo poético la matena que lo nutre

Con respecto al tema Tedfilo Baumgarten en su obra Reflexiones
filosoficas acerca de la poesia manifiesta Las palabras tienen dos partes
sonido e 1deas La semantica de éstas estara en el lexico -las palabras=

semantica léxico

Las palabras son sonidos articulados que designan algoe El lenguaje en
iguales planos es el reflejo del pensamiento En las palabras se introduce el
lenguaje figurado (Palabras metafora alegonias tropos etc) ( somdos

articulados conceptos métricos)

En la esfera de las palabras estaran entonces la meétrica y el léxico la

semantica y la fonetica La metafora puede trastadar al plano de lo sensible lo
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que no es sensible por lo tanto es poético {imagenes= representaciones

sensibles)

A partir de la semejanza puede traducirse al plano sensible lo que no es

sensible

Para concretizar se puede sefialar que la valoracion de los campos
semanticos en que se articula el contenido de un poema ofrecera importantes

presiones para la comprensién y valonzacidn del mismo

411 Tonalidad de sentimiento

Todo ser humano experimenta la necesidad de representar en forma bella
sus sentimientos ideas e imaginaciones esa necesidad se satisface gracias a

la creacion artistica

Al respecto el tono es el resultado de la postura espiritual que el autor

adopta frente a una obra literaria un poema etc

Con relacion a este topico el concepto sublime se define como la
contemplacién o consideracion que sobrecoge el espintu porque en ella se

advierte una grandeza desmedida o se puede ver la presencia de lo infinito
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Estéticamente lo sublime origina placer pero no un goce sereno SIno

acompanado de angustia

Variedad de lo sublime es lo tragico que resulta de la lucha del hombre
contra la adversidad mas poderosa que él esta provoca en los demas el terror
o la compasién Lo patético nace de la contemplacidn de un dolor humano gue

conmueve profundamente sin llegar a la grandeza de lo tragico

Lo comico se produce como resultado de una falsa interpretacion de
palabras o situaciones los individuos o personajes ocbran como si ocurriera
algo que no sucede Yy el contraste entre sus actos y los que senan de esperar

dadas las circunstancias reales despierta el regocijo del que los presencia

Lo humornstico salta con faciidad de la actitud grave a la burla de la
alegna a la tnisteza de lo razonable a lo absurdo de tal modo que lo realmente
serio aparece como bufonada Por el contrario la burla toma aspecto de

sentenciosa solemmdad

Sin duda el poeta ademas de manifestar una verdad objetiva lleva
también una verdad interna es decir la tonalidad o temple animico la emocién

o el sentir
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En lo poético se presentan actitudes lncas que manffiestan esta
emotividad El sujeto pnmero se evidencia a través de un yo linco en el

discurso refinéndose a la primera persona

Obsérvese como ejemplo los versos del poema

Invernal

Yo estoy con mis radiantes llusiones
y mis nostalglas intimas

Jjunto a la chimenea

bien harta de tizones que crepitan

Y me pongo a pensar jOh sl estuviese
ella Ia de mis anslas infinitas

la de mis suefios locos

y mis azules noches pensativas!

(Rubén Darlo p 132)

El yo linco como centro del poema aparece con absoluta clardad y son
multiples las sefiales al respecto Con tal entrada y dominic se anula toda
frontera o distancia hablante / enunciado ya que los contenidos evocados
pertenecen a la esfera intima del locutor y responden a un profundo proceso
de introspeccidn y descubnmiento intenor Sin duda el yo aparece en nitida y
directa relevacion con la que la funcion expresivo — emotiva adquiere

relevancia caracternizadora del mensaje

El poema responde a una actitud basica de la linca que se denominara

yo linco y cuya formula sera

H/D & / T=yolinco
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Cuando se hace referencia al yo escenico se debe indicar que una
primera vanante se da cuando el yo locutor y centro del discurso linco
aparece especlaimente marcado estableciendo una clara distincidn en la

naturaleza y valores de esas marcas caractenzadoras del sujeto poematico

Una prnmera posibilidad corresponde a que la sefial marcadora sea
simplemente una nota extensiva que de hecho pertenece al sujeto es decir un
rasgo concreto de su personalidad o de su vida con el que quiere aparecer y

definirse en el poema Véase el ejlemplo siguiente

Primaveral

Mes de rosas Van mis rimas
en ronda a la vasta selva

a escoger mlel y aromas
en las flores entreabiertas

Amada ven El gran bosqgue
es nuestro templo allf ondea
y flota un santo perfume de

amor El pajaro vuela
de un arbol a otro y saluda
tu frente rosada y bella
como un alba y las encinas

robustas altas soberbias
cuando tu pasas agitan
sus hojas verdes y trémulas

y enarcan sus ramas como
para que pase una reina
{Oh amada mial Es el dulce
tiempo de la primavera

(Rubén Dariop 120)
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En los versos antenores el hablante linco cuenta un periodo de su vida
en que manifiesta la fuerza sensual de su amor La naturaleza le brinda al
poeta su campo semantico y €l elabora imagenes que van cobrando intensidad
al crear el cuerpo de la amada sin duda la delicadeza de las rosas esta

cargada de esa sensualidad cuando se refiere a ella

El poema habla del entretenimiento sensual que lo caractenza el
hablante linco participa ahora en el enunclado para detallar su vision de ese
angulo de su vida de su experiencia explica su personal estetica de creador

dice cémo ha 1do naciendo y cambiando su palabra poética

Una segunda posibilidad que representa una actitud linca nueva es la de
una marca claramente indicadora en la que se ha producido un
desplazamiento es decir que el hablante permanece latente ya que actua
como un mero presentador al tempo gue Irrumpe en el discurso otro yo un
personaje —locutor ngurosamente caractenzado y que no es identificable en

consecuencia con el sujeto primero

Se citara el poema Venus perteneciente al bro Azul de Rubén Dario
donde el autor marca la entrada escénica y a la vez la de un personaje (sujeto

lirnco)

En la tranquita noche mis nostalgias amargas sufna
En busca de quietud bajé al fresco y callado jardin
En el oscuro cielo Venus bella temblando lucia

73



como incrustado en ébano un dorado y divino jazmin
A mi alma enamorada una relna oriental parecia
esperaba a su amante bajo el techo de su camarin
o que llevaba en hombros la profunda extensién recorma
triunfante y luminosa recostada sobre un palanquin
Oh rena rubial - dijele —mi alma quiere dejar su cnséalida
Y volar hacia tl y tus labios de fuego besar
y flotar en el nimbho que derrama en tu frente luz palida

y en slderales éxtasis no dejarte un momento de amar’

Los versos anteriores evidencian una actitud de yo escenico es decir
de un personaje {sujeto linco) que toma cuerpo y sale a escena para hablar

directamente

Este poema de la obra Azul es el que mas hondo penetra en la clase
de poesia que Dario ha escrito pues al alma enamorada del poeta el planeta
Venus le parece una reina onental en espera de su amante el hablante quiere
que su alma deje su cnsalida y como marposa vuelve hacia Venus para besar

sus labios de fuego Esta nueva actitud se representa asi

H/D) S+ T=yo escenico

Tambien habra momentos donde se evidencia la aparicién de un yo
plural que se da cuando la voz del discurso corresponde a un nosotros como

persona dilatada amplificada

Obsérvese el siguiente ejlemplo

En nosotros la vida vierte fuerza y calor
[Vamos a el reino de la Muerte por el camino del

Amor!

(Rubén Dario Poema del Otoiio)
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Esta formula del uso de un nosotros es muy representativo de la linca
actual y tiene su razén estilistica en lo que se ha venido llamando la
desdivinizacion de yo Esto quiere decir que el yo muestra recelos a aparecer
en un pnmer plano poematico al tiempo que la tematica de estricta raiz
subjetiva por ejemplo mi dolor mi amor etc que sustituida por motivos de
preocupacién colectiva referidos a ejes concretos de un aqui ahora que seria
tiempo de histonia De alli que el hablante no se patentice con un signo directo

yo y se disimule bajo ese gesto de un nosotros mucho mas modesto

Se presenta asi

H/D) (S1)p/ T= yo piural

Finalmente el sujeto primero se presenta a través de un Yo escenico
plural En esta actitud hnca io que se percibe con el hablante como sujeto

linco se da también como vanante con respecto a la presencia del nosotros

En los sigutentes versos donde se plasma el yo escénico plural

Ser y no saber nada y ser sin rumbo cierto
y el temor de haber sido y en futuro terror
y el espanto seguro de estar mafiana muerto
y sufrir por la vida y por la sombra y por
o que no conocemos y apenas sospechamos
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y la carne que tienta con sus frescos racimos
la tumba que aguarda con sus funebres ramos

iy no saber donde vamos
ni de donde vinimos !

(Rubén Dario Lo Fatal)

Pues aunque hay pena y nos agravia
el sino adverso
en nosotros corre la savia
del universo

Nuestro craneo guarda el vibrar
de tierra y sol

como el ruido de la mar
el caracol

A nosotros encinas lauros
frondas espesas
tenemos carne de centauros
y satiresas

En nosotros 1a vida vierte
fuerza y calor
jvamos a el reino de la muerte
por ef camino del Amor!

{Rubén Darlo Poema del otofio)

En los dos poemas darenianos se establece una nueva actitud linca Sin
duda en ambos textos actua como sujeto linco un nosotros pero de una indole
muy especial ya ambos titulos suponen claras marcas caracterizadoras para
individualizar de un protagonista colectivo a la posibiidad de entender ese

nosotros poematico como yo compartido

La actitud linca quedara definida en el siguiente esquema

HD) (S:) p/T =yo escénico plural
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Todas las posibiidades que se analzaron anteriormente y que
corresponden a una pnmera persona { yo / nosotros ) patentzada en el
discurso se orgamzan en el cuadro ejemplificador Sobre ese cuadro se veran

con clandad las oposiciones y paralelismos que se han descrito

Yo linco YO €scénico
H/D) S/ T H/D)S«/T
H/D)(S1)o/ T H/D) (S4)/T
Yo plural Yo escénico plural
Es decir
Yo lirico YO €SCénico
Yo plural yo escénico plural

Por otra parte el sujeto segundo es el que se actualiza en la

expresion Véanse los siguientes versos del poema Medallones

Tu tienes en tu canto como ecos de océanos
gse ven en tu poesia la selva y el leén
salvaje luz irradia la hira que en tu mano
derrama su sonora robusta vibracion

Tu del fakir conoces secretos y avatares
a tu alma dio el oriente misterios seculares
vislones legendarias y espintu ontental

Tu verso esta nutndo con savia de la tierra
fulgor de Ramayanas tu viva estrofa encierra

y cantas en la lengua del bosque colosal
{Rubén Dario p 48)

En la poesia la entrada del tu da pertinencia poematica a la funcién

conativa Dentro del tu lirico se percibe una nueva actitud El apostrofe el cual
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se actualiza bajo muy diversos signos pronominales pues se admite un
ihimitado campo de referencias Para continuar con cierto orden se tratara de

establecer una clasificacion de ias posibilidades mas sobresalientes

1 Un tu linco femenino como excitador directo de la

apelacion amorosa

A través de este aspecto el yo se abre en tensidn dialégica constante a la

busqueda de la amada es basicamente un tu esencializador hasta que ese

vivir tensivo se resuelve Se citaran los siguientes versos donde se manifiesta

un tu linco femenino

Invernal

Sl estarfa a mi lado
dandome sus sonrisas
ella la que hace falta a mis estrofas
ésa que mi cerebro se Imagina
la que sI estoy en suefios
se acerca y me visita
ella que hermosa tiene
una came ideal grandes pupilas
algo de marmaol blanca luz de estrella
¢ nerviosa sensitiva
muestra el cuello gentl y delicado
de las Hebes antiguas
bellos gestos de diocsa
tensos brazos de ninfa
lustrosa cabellera
en la nuca encrespada y recogida
y ojeras que denuncian
ansias profundas y pasiones vivas
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A través de los signos de apelacion a la amada hay una permanente
convocatoria a un destino humano que en plenitud y union debe cumplirse pues

solo asi en un encuentro sentimental el existir encuentra realizacién

El héroe linco expresa una reflexidn profunda sobre la existencia del ser

i

de lo que esta ahi1 consciente de que él mismo es una realidad

2 Un tu humano polanzador de multiples vivencias y

acentos intimos

En la linca actual son muchos los poetas que alcanzan arraigo concterto

espintual o armonia del mundo en el canto del entranable ambito famiar

Muchas veces se le canta a la esposa figura vivificadora del ambito

imagen de la companera que es fuerza y apoyo

Yo voy a decirte rimas
tu vas a escuchar risuefia
si acaso algun ruisefior
viniese a posarse cerca
y & contar alguna histona
de ninfas rosas o estrellas
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Fundamentalmente se exalta ahora en una perspectiva de vida diana y
cotidianeidad la imagen de la mujer como entrafiable compania refugio
lluminador de la esposa apacible contemplada siempre en el ambito hogarefio

al que el hombre se acoge

3 Un tu de la confidencia

El tu de la confidencia va encaminado frecuentemente a un modo de

destinatario Obsérvese el giemplo

i Estrella mia que estas tan lejos quien besara tus labios
luminosos!
Quenia contarte un poema sideral que tu pudieras oir
queria ser tu amante ruisefior y darte mi apasionado ntonelo mi
etérea y rubia sofiadora Y asi desde la tierra donde caminamos
sobre el hmo envlarte mi ofrenda de armonia a tu regién en que
deslumbra la apoteosis y re¢ina sin cesar el prodigio

(Rubén Dariop 113)

A una estrella es un canto pasional romanza epistolar Un poema en
prosa en que [a idea se une a la musicalidad de la palabra La naturaleza le
brinda al poeta su campo semantico y él elabora adjetivaciones metaforas que

recrean el cuerpo de la amada
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El tu de la apelacion

Esta posibilidad se percibe en la realidad la naturaleza las cosas de

la cotidianeidad la vida urbana o social

En Autumnal véase estos versos

En las pélidas tardes
me cuenta un hada amiga
las historias secretas
llenas de poesias
lo que cantan los pajaros
o que llevan las brisas

Esa apelacién a la naturaleza se presenta en los versos antenormente
citados el héroe linco se vuelca sobre el mundo sobre la realidad mas

inmediata y canta a su entorno humilde y elemental

Autumnal es la estacion reflexiva La naturaleza comunica su filosofia

sin palabras con sus palidas tardes sus cielos taciturnos el ensuefio se

impregna de reflexidén

Un “tu o un ‘vosotros

Se presenta como un signo implicador de oyente o lectores o bien de

modo mas claro referente al colectivo humano (los hombres el hombre)
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Este uso se generaliza cuando la palabra poética carga el acento sobre lo
hustdrnico lo circunstancial la vida en su dimensién colectiva el hombre situado
en el mundo y cuando al tiempo se desea que esa palabra fundante de un aqui

o ahora alcance un destino solidano y sea conciencia despierta para todos

En el poema Primaveral se manifiesta esta posibilidad

El pajaro vuela
de un arbol a otro y saluda
tu frente rosada y bella
como un alba y las encinas
robustas altas soberbias
cuando tu pasas agitan
sus hojas verdes y tremulas
y enarcan sus ramas como
para que pase una reina
(Rubén Darlo p 117)

El hablante linco con una intencion didactica actualiza en el discurso a
un tu para hacerte participe y para que descubra ese valor de la existencia y el

componente ético y solidano que tal vision comporta

A través de los versos se percibe una reflexidn sobre la existencia del

ser |a realidad del cuerpo de la amada es clara para el hablante linco

Cada uno de los rasgos anotados para la patentizacion de este tu en

este trabajo son igualmente validos en el caso del vosotros se puede decir
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que con esta formula todavia las intenciones y valores expresivos vistos

alcanzan un intenso relieve y desde luego tiene un uso muy generalizado

Véanse los siguientes versos del poema de invierno

En invernales horas mirad a Carolina Medio
apelotonada descansa en el sillén envuelta con
su abrigo de marta cibelina y no lejos del
fuego que brilla en el salén

La apelacién a un vosotros esta muy clara en los versos de Rubén Dario
Sin duda se percibe que en tal apéstrofe el hablante convoca a un vosotros
simbolizador del colectivo y se convierte en un auténtico caractenzador

estiistico

Otra de las actitudes que se evidencia dentro del tu linco es la Imagen
en el espejo diferenciada del apéstrofe analizado anteriormente se considera
ahora el caso de un tu que se actualiza en el discurso como un desdoblamiento
reflejo del yo Esta actitud nueva se denomina imagen en el espgo cuya

férmula sera

H/D){xSy) S/ T
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Se presentaran a continuacion algunos aspectos importantes

de esta actitud

1 La actuahzacion de este tu reflexivo es decir esa segunda persona en
funcion de ia prmera permite con clandad que toda la esfera intima se
manifieste a traves de una via indirecta quedando resguardada o
semioculta la imagen del yo

2 La presencia de ese tu reflexvo es decir esa ficcionalizactén de un yo
desdoblado crea una distancia interior o psiquica un plano de iejania lo
cual permite en consecuencia una mayor lucidez analitica de las
vivencias acorde con un temple animico mas atemperado

3 La actualizacibn del tu de esta indole resuita de alguna manera un

implicador mas o menos directo del lector

Cada uno de estos aspectos se movilizan sin duda cada vez mas en el

uso de esta actitud linca en la poesia

En el texto Medallones se gemplifica este modelo

Tu tienes en tu canto como ecos del Océano
se ven en tu poesla la selva y el ledn
salvaje luz irradia la lira que en tu mano
su sonora robusta vibracion
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Se evidencia el desdoblamiento pues el foco apelativo es la imagen del
propio yo Esa imagen es decir el plano tu no aparece marcada En cualquier
caso lo importante sigue siendo el hecho de la reflexibiidad o lo que es lo
mismo que la direccién apostrofica ( yo —tu ) articuladora del esquema incide

sobre una segunda persona en funcién de la primera ( su Imagen en el espejo)

Otra nueva actitud linca es el dialogo escenico el cual esta
estrechamente relacionado con el yo escénico o sea cuando un personaje
marcado (s4) no identificable con el hablante inco asume la funcién de sujeto
poematico El didlogo escénico supone una amphacién de la técnica pues
aparece en el momento en que dos personajes (S1 S ) actualizan en el

discurso un proceso de interlocucién y por consiguiente activan un dialogo

La féormula de esta nueva actitud es la siguiente

HD)}S1 S2/T

Un exponente de esta técnica lo ofrece el libro de Vicente Aleixandre
Dialogos del conocimiento (1974) En este sentdo Leopoldo de Luis

destacado poeta y critico ha visto con lucidez el valor de esta obra y expresa
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Los Dialogos discurren sobre un abismo La conciencia humana
del existir y de su consumacioén Porgue en efecto estos poemas
son tanto de conocimiento como de consumacién sin soltar del
todo el hilo del ibro precedente Sus protagonistas contemplan la
vida abocada a su cumplimiento
La capacidad reflexiva continua pues los poemas de la

consumacién (1968) la comprensién de la materla humana se
relaciona con un vasto dominio (1962) y la individualizacién de esa
matena en seres pensantes y orgénicos conecta con retratos con
nombre (1965) Todo ello se cierra en la unidad total de la visién
césmica alexandrina donde tlerra astros y seres cobran una
misma notacién

En este sentido se presenta una individualizacidn en seres pensantes y
organicos marcados con un identificador de signo vario a los que el hablante
lirnco cede la voz y que como protagonistas desarrolian una verdadera escena
dramatica A continuacion se citara un fragmento que mansfiesta una relacién

interlocutiva

Site place amor mio
volvamos a la ruta
que alla en la primavera
ambos las manos juntas
seguimos embnagados
de amor y de ternura
por los gratos senderos
do sus ramas columpian
olientes avenidas
que las flores perfuman

Con estos versos los actores los protagonistas del dialogo escenico
evocan el tiempo del amor y las ilusiones de igual manera responden al

temple animico caractenzador de un sereno y contenido dramatismo
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En cuanto a la tercera persona también puede ser denominada sujeto
hricoy en este sentido se pasa a la actitud de enunciacién la cual se refiere al
maximo grado de distancia u objetivacion con respecto al universo poematico
ya que consecuentemente el hablante linco queda reducido a la imagen fictiva

de descnptor narrador etc

Las posibildades de esta actitud enunciativa es muy ampha y admite
variados grados y registros Sin embargo estas vanantes se reducen a esta

férmula

H/D) S3 /T = enunciacion

Esta actitud Inca desarrolla un tema importante como es la

Enunciaciéon

En este sentido la presencia de la tercera persona (S;) como sujeto
inco abre una ampla esfera de posibiidades tanto formales como

referenciales

1 Un primer apartado podria estar formado por lo que se llama retrato o

simple apunte caractenzador
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Se citaran estos versos que lo manifiestan

Walt Whitman

En su pals de hierro vive el gran viejo,
bello como un patnarca sereno y santo
Tiene en la arruga olimpica de su entrecejo
algo que impera y vence con noble encanto
Su alma del infinito parece espejo
son sus cansados hombros dignos del manto
y con arpa labrada de un roble afiejo
como un profeta nuevo canta su canto
Desde €l titulo del poema se evidencia que el syjeto queda fijado por el
identificador Walt Whitman y el calificador de poeta norteamerncano suficiente
para connotarnos sus cualidades o perfiles morales Los rasgos de la

apariencia fisica tan caracteristica e impresionante dejan atraer la intimidad del

poeta

2 En un segundo apartado de la enunciacibn se incluye el cuadro
estampa es decr el simple dibujo o descripcidbn en muy vanados
registros lincos de un espacio de un ambito ( de la naturaleza urbano

ablerto o cerrado etc)

Y las flores
estaban frescas lindas
empapadas de olor la rosa virgen
la blanca margarita
la azucena gentil y las volubiles
que cuelgan de la rama estremecida
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Se evoca mediante detalles descriptivos un ambito de la naturaleza las
flores representan la imagen de coronacidn de plenitud defintiva y de lo

esencial Sin duda son simbolos de la belleza sobre todo la femenina

3 La enunciacibn de la escena Se considera como una de las mas
complejas con respecto a este topico se funden y cohesionan
elementos propios del retrato y el cuadro es decir que a {a escena dan
cuerpo tanto signos de espacios temporales disefios de marcas o
localizaciones como signos de protagonizacidon se puede incluso tomar
relieve del desarrollo breve de una anécdota es decir un apunte de
argumento Por consiguiente el poema se movera entre pinceladas
descriptivas o impulsos narrativos En los versos del poema Caupolican

esta definicion es precisa

Es algo formidable que vio la vieja raza
robusto tronco de arbol al hombro de un campeéon
salvaje y aguerrido cuya fornida maza
blandiera el brazo de Hércules o el brazo de Sansén
Por casco sus cabellos su pecho por coraza
pudiera tal guerrero de Arauco en la regién
lanceros de los bosques Nemrod que todo caza
desjarretar un toro o estrangular un leén

El admirable acierto expresivo de esta escena reside en su capacidad de
crear un ambito complejo con el perfecto ajuste de elementos espacios
temporales y del personaje en este aspecto Caupolican considerado como un

heroe de los pnmitivos hombres que poblaron la tierra de Chile Caupolican
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resulta el vencedor de sus rnivales con la prueba del tronco que mantiene en
peso por mas de tres dias (robusto tronco de arbol al hombro de un campedn)
Por otro lado el espacio y el tiempo enmarcan intensivamente el campo el
camino y el tempo tiempo de destruccibn (encuentros bélicos entre indios y

espafioles) que desde fuera cercan las humildes figuras humanas

4 Un cuarto tipo enunciativo es el episodio Con respecto a este tema el
hablante linco pasa ser narrador pues el poema de ese signo abandona o
margina sus consttuyentes mas lincos y da entrada a valores
fundamentalmente de relato Cobrando asi relieve en el texto la anécdota
y su desarrollo una cierta linea argumental o un tema que interesa en
cuanto a acontecimiento o suceso Los versos del poema Los Motivos del

Lobo manifiestan este tipo de episodio

Francisco de Asis se puso severo
Se fue a la montafa
abuscar el falso lobo carnicero
Y juntos a su cueva hall6 a la alimana
En nombre del Padre del sacro universo
conjurote dijo joh lobo perversol
a que me respondas gPor qué has vuelto al mal?
Contesta Te escucho
Como en sorda lucha hablé e! animal
la boca espumosa ¥y el ojo fatal
Hermano Francisco no te acerques mucho
Yo estaba tranquilo alla en el convento
al puehlo salia
y st algo me daban estaba contento
Yy manso comia
Mas empecé a ver que en todas las casas
estaban la Envidia la Safta lalra
y en todos los rostros ardian las brasas
de odio de lujuna de infamia y mentira
Hermanos a hermanos hacian |2 guerra
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En los motivos del lobo domina esa intencidn narrativa La figura escogida
no puede ser mas crnistiana la dulce figura del mas humilde de los hombres
Francisco de Asis Pero no trata Rubén Dario solamente de escenificar una
anécdota de este santo Es la simbolizacion de la bondad universal que se
puede dar por igual entre los hombres y los animales siempre y cuando esté

animada por el amor

Pero ya no es el amor sensual sino el amor mistico y puro de las almas

sencillas

El final del poema es la oracién mas perfecta que tiene el cristianismo Es
la oracion que enseno el mismo Jesucnisto invocar al Padre en cualquier

necesidad El Padre nuestro

El viento del bosque llevé su oracién que era Padre nuestro que

estas en los cielos

El signo narrativo configurador del episodio atiende sobre todo temor del
hombre en sus circunstancias y se enfatiza ademas el valor de lo solidarto del

ser con los demas
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4111 Temay temple animico

El temple animico se define como la constelacion de resonancias
emotivo imaginativas creadora de una sutil atmosfera que el texto evoca y

pasa a un primer plano

Segun el escritor Emilio Alarcos en la obra La Poesia el poeta no emplea

tanto las voces para evocamos representaciones intelectuales y utihtarias como para
trasmitimos un estado de animo o sentimlento Cada poeta selecclona las voces mas
Idéneas por sus particularidades resonancias para expresar sus vibraciones
sentimentales Por eso cada poeta con sus sentimientos particulares y la temperatura

tipica de sus vivencias suele tener predileccidon por determinados grupo de palabras

En este sentido un mismo tema expresa cosas muy distintas en cada
caso y un solo contenido puede reflejar temples diferentes del hombre Por lo
tanto de lo que se trata no es de la entidad externa del motivo sino de la

vanada significacion vital y del tono animico

Se planteard a continuacion una serie de comparaciones entre dos

poemas que ofreceran el caso de una entidad externa

Se citara en primer termino un fragmento del poema A una estrella y El

Ano lhinco
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A una estrella
{Fragmento)

Recuerdo aquella negra noche joh gemo
Desaliento en que visitaste mi cuarto de trabajo
para darme tortura para dejarme casi desolado
el pobre jardin de mi iIlusion donde me segaste

tantos frescos ideales en flor Tu voz
me sond a hierro y te escuché temblando porgque
tu palabra era cortants y fria y cala como
un hacha Me hablaste del camino de la Gloria
donde hay que andar descalzo sobre cambroneras
y abrojos y desnudo bajo una eterna granizada
y a oscuras cerca de hondos abismos llenos
de sombra como la muerte Me hablaste
del vegetal amor donde es casi imposible cortar
una rosa sin morir porque es rara la flor en
que no anida un aspid Y me dijiste de la ternble
y muda esfinge de bronce que esta a la entrada
de latumba Yo estaba espantado porque la
glona me habia atraido con su hermosa palma
en la mano y el amor me llenaba con su
embrlaguez y la vida era para mi encantadora

y alegre como la ven las flores y las flores y los pajaros

Y ya presa de mi desesperanza esclavo tuyo
oscuro genio desaliento hut de mi triste lugar

Invernal
Noche Esté viento vagabundo llava
las alas entumidas
Y heladas El gran Andes
yergue al Inmenso azul su blanca cima
La nieve cae en copes
sus rosas transparentes cristalliza
en la ciudad tos delicados hombros
y gargantas se abrigan
ruedan y van los coches
suenan alegres pianos el gas brilla
¥ si no hay un fogén que le caliente
el que es pobre tirita
Yo estoy con mis radiantes ilusiones
y mis nostalgias intimas
junto a la chimenea
bien harta de tizones que crepitan
y me pongo a pensar [Oh sl estuviese
ella la de mis ansias Infinitas
la de mis suefios locos
y mis azules noches pensativas!
LC6mo? Mirad
De la apacible estancia
en la extensién tranquila
verteria la lampara reflejos
de luces opalinas
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Sobre estos fragmentos citados las coincidencias externas son las

siguientes

En ambos poemas se presenta la descripcién de la noche

Se hace referencia a dos espacios uno interior ( M cuarto
de trabajo junto a la chimenea / y otro exterior { eterna

granizada / E! gran Andes )

Precision del instante negra noche Mnoche

Detalles también coincidentes del espacio extenor ( camino
de la Glorna/ extension tranquila eterna granizada ™

nieve”/'rosas (flores)

Registro auditivo te escuche temblando /"suenan

alegres pianos / grandiosa sinfonia

Reaccion del yo Yo estaba espantado /Yo estoy con

mis radiantes

Se presentan diferencias con respecto al temple animico pues el poema

A una Estrella estad intensamente atemperado por resonancias negativas que

van desde una clandad como fantasmal ( tu palabra era cortante y fria y caia

como un hacha

desolado el pobre jardin de mi 1lusién ) a figuraciones de

la falta ( tumba hondo abismo, sombra, muerte) con referencia a lo molesto
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y desarmonice ( tu voz me sono a hierro  oscuro genio desaliento ) hasta

llegar a un clima (triste de desesperanza de compasion)

Muy al contraro en el poema Invernal todo es suave trémulo sin
estndencias embargado de un halo de sosegada melancolia nostalgias
intimas blanca cima incluso hay como una atmosfera liena de tranquilidad
(la apacible estancia extension tranquila” intensificado por la fantasia
magica de lo visual ( rosas transparentes cristaiza Mis azules noches )
ademas de cuidado contraste entre lo leve sonoro/silencio lo proximo /remoto
( cComo? Mirad extension) las formas nitidas ( coma nieve ) lo espeso

o difuminado ( hartas de tizones luces opalinas)

En definitiva en los versos del poema se traduce un temple de extrafa y
melodiosa melancolia Por consiguiente cuando los sentimientos de soledad y
la meditacion se adentran en el ser el silencio acomparia y eleva su voz sin

romper el fugaz momento

Obsérvese otra relacion comparativa

Huye el afio a su términc
como arroye (ue pasa
llevando del Poniente
luz fugitiva y palida
y asi como el del pajaro
qué tnste tlene el ala
el vuelo del recuerdo
que al espacio se lanza
languidece en lo inmenso
del azul por do vaga
huye el afto a su término
COMOo arroyo gue pasa
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Un algo de alma aun yerra
por los célices muertos
de las tardes volubiles
y los rosales trémulos

y de luces lejanas
al hondo firnamento
en las alas del perfume
aun se remonta un suefio

Un algo de alma aun yerra

Por los célices muertos
(Pensamiento de Otofio p 137)

La Aurora

Vino después La aurora sonrela

con Ia luz en la frente

como la Joven timida

que abre la reja y la sorprenden luego
cierta curiosas magicas pupilas
y dye | Mas! Sonriendo

la celesta hada amiga

prorrumpié Y bienl jLas flores!

Y las fleres
estaban frescas lindas
empapadas de olor la rosa virgen
la blanca marganta
la azucena gentll y las votubiles
que cuelgan de la rama estremecida
ydiye [Mas!

El viento
arrastraba rumores ecos risas
murmullos misteriosos aleteos
musicas nunca oidas
El hada entonces me llevé hasta el velo
que nos cubre las ansias infinitas
la inspiracién profunda
y el alma de las liras
Y lo rasgé Y alli todo era aurora
(Autumnal p 128}

En los dos textos se produce esa verdad intenor que interesa resefiar la
comparacion apunta a los registros siguientes
1 En el pnmer poema la modulacién descriptiva se apoya en dos
cadenas una hondamente penetrada por un tono de acabamiento de

quictud “Calices muertos”, “Huye el afio a su termino " luces
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lejanas otra de vacio silencio soledad del recuerdo rosales
tremulos hondo firmamento

En este sentido el poema presenta un temple animico negativo ya que
todo se habla contagiado de un ciima de soledad de sombna y honda
tnsteza

En cambio en el segundo texto todo es en principio impresion de vida
felz ( La aurora sonreia’l/ con la luz’ ) e intensa ( ‘ansias infinitas”)
El espacio linco del jardin entonces evoca resonanclas positivas
vibracion templada de belleza { empapadas de olor la rosa virgen /la
blanca Marganta ) y el viento/ arrastraba rumores ecos risas’, el
alma de la liras’

Se presentan en los versos impresiones tefidas de suavidad y de
armonia (“las flores estaban frescas, lindas ),'y alli todo era
aurora ademas delicados registros de sensaciones visuales vy
auditvas En conunto una expenencia de belleza que eleva vy
transforma el sujeto linco

4112 Tonalidad y Esferas lexicas

Los analisis anteniores han puesto de relieve la importancia que tiene la

determinacion del temple o tonalidad sentimental el vocabulano articulado

cadenas y series sobre las que se opera una peculiar seleccion de conjuntos

léxicos que obedece en la expresidn poética a razones de modelo muy

concreta
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El escritor Emilio Alarcos se refiere a este tema en La Poesia

Esas palabras agrupadas por su parecido sentimental o Imaginativo en el poeta tienen en su
poesia una significacién que puede distar bastante de su valor semantco meramente practico
pues al parecer con frecuencia se apoyan la unas a las otras y ponen en su primer término su
comun denominador esto es su envoltura podética del mismo signo quedando sélo al fondo su
referencia conceptua!

Con relacidon a este topico se establece para cada poema una tipologia
sentimental siempre en funcion de los registros gue su seleccion lexical
aporte

De acuerdo a la tipologia se citaran algunos ejemplos

Obsérvese el cuadro tipologico
clara T -4  Suave

ascura

Dura

Véase algunos aspectos importantes

El vocabulano atendido a sus mas intensas recurrencias lexicas de
cuatro poetas Se clasificaran los sustantivos verbos y adjetivos
1 Ruben Darlo en la obra Azul
(8) tarde bosque suenos estrellas noche muerte sombra hojas

flores arroyo mar jardin luz
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(V) recordar volar mirar meditar pensar beber haber cantar recoger
fiyar aparecer morir ondear
(A) gigantesco delicado negro inmenso tembloroso aspero tenues

dulces canncso mistenoso calidos

2 Vicente Aleixandre (en La destruccidon o el amor)
(S) noche sol cielo luz muerte vida piedra
(V) hundir destruir vivir lucir henr sostener

(A) feliz resonante radiante triste inmenso lento dichoso

3 Jorge Guillén (en Cantico)
(S) dicha perfil felicidad esplendor cima centro delino

(V) nacer iluminar vivir amar cantar

(A) eterno dichoso diafano luminoso

4 Antonio Machado (La Poesia)
(S) Penumbra tarde crepusculo silencio muerte cenizas

(V) llorar descansar apagar

(A) marchito lejano sombrio lento negro lejano vigjo

A través de este simple sondeo se han establecido dos oposiciones en
el cuadro tipologico el cual es caractenizador de climas sentimentales por una

parte suave/dura (Rubén Darnio/Aleixandre) y por otra {(Machado/Guifién})
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La suavidad rubeniana radica efectivamente en el sentimiento de un yo
propio y de la adolescencia Todo se desenvuelve en una atmésfera de
llusiones anoranzas sombras de vibraciones siempre a media voz ensuefios
que se elevan

Sin duda hay un temple invadido de melancolias resonancias de sutiles
anhelos tenidos de magicos encantos

Esta suavidad contrasta con la resonante fuerza aleixandrina donde la
vida el amor y la muerte asumen toda su energia y dramatica plenitud Los
verbos y los adjetivos los considera como categorias basicas

Indudablemente el amor como la muerte manifiesta principio y fin
sustancia misma del mundo y del humano vivir

Otro elemento de este cuadro tipolégico es la oscurndad que se
evidencia en la poesia de Machado la cual esta llena de funebres resonancias
de soledad considera el hombre como ser para la muerte Asi lo manifiesta en

su obra La Poesia “Desde alli toda la configuracién posterior queda atemperado por

una vibracion de serena y honda melancolia de una entonacidén que desea llevar el vacio

de la existencia

Se trata de crear un ambito de ilusion frente a la soledad y la monotonia
de cada instante
Por otro lado la clandad de Guillen arranca de su fe de wida el yo

afirmado en un mundo claro y arménico que siente todo instante como cima de
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prodigio y plenitud como lo cita en Poeta esencial en materia y forma en

poesia

Estos impulsos de base se traslucen con precision en su vocabulario de tal
manera que ¢s muy facil diseflar dos cadenas o campos paralelos una pnmera linea de
la exactitud del recrearse en los geométrica y perfilado en la armonia y otra la linea del
estado en plenitud del ser y el estar en su cima de delicia

De este modo pues esa clandad guilleriana lo es en fin de un temple de
alcanzada armmoma vital de ser pleno acorde y jubtloso

Luego de este registro general de cuatro poetas se realizaran
comprobaciones mas precisas como los sondeos lexicos
Con respecto a este tema la esfera del yo aspira cumplir todo un impulso

ascensional transformador

Mira en tus ojos los mios
da al viento la cabellera
y que bafie el sol ese aro
de luz salva y espléndida
Dame que apneten mls manos
las tuyas de rosas y seda
Y e y muestren tus lablos
Su purpura humeda y fresca
Yo vay a decirte rimas
tu vas a escuchar risueiio
sl acaso algun rulsefior
viniese a posarse cerca
y a contar alguna historia
de ninfas rosas o estrellas
tu no oiras notas ni trinos
sino enamorada y regia
escuchards mis canciones
fija en mis labios que tiemblan
(Primaveral p 118)

Todo este complejo proceso intimo se expresa en la composicion por medio de

unas muy precisas senes léxicas
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El ser intmo del yo esta nublado por la insegundad / siI acaso
algun /viniese a posarse [
El desec de impulso ascensional o contacto con lo absoluto esta muy
marcado por la sene verbal en medida gradacién mra aprieten,
muestren decirte, posarse oiras, escucharas

» La esfera de lo absoluto o centro de las ansias se siente como remota
ninfas rosas estrellas

= La vision de ese ambito al que el yo aspira se apoya en el campo
semantico de la luz (sol) nmas (notas) humeda (fresca)

Véase el siguiente fragmento con respecto a este topico

De la apacible estancla

en la extensién tranquila

verteria la lampara reflejos

de luces opalinas

Dentro el amor que abrasa

fuera la noche fria

el golpe de la lluvia en los cristales

y el vendedor que grita

su monétona y triste melopea

a las glaciales brisas

Dentro 1a ronda de mis mil delinos
las canciones de notas cnstalinas
unas manos que toquen mis cabelios
un ahento que roce mis mejillas

un perfume de amor mll conmociones
mil ardientes cancias

ellay yo los dos juntos los dos solos
Ja amada y ef amado |oh Poesial

los besos de sus labios

la musica tnunfante de mis rimas

y en la negra y cercana chimenea

el tuero brillador que estalla en chispas

(Invernal p 132)
En el texto se establece el temple sentimental Cada verso se tifie de
una atmosfera de ternura y suavidad con palabras o expresiones todas ellas
llenas de emotividad
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Las figuras de los enamorados (elia y yo) fundidos en un espacio linco
noche fria, la lluvia en los crnistales la musica, las canciones componen
una idiica escena de amor Escena por ofra parte tepda con hilos
sentimentales de turbadora placidez de melancolia que son las resonancias
claves mantenidas en el desarrollo del conunto de su obra aunque haya que
registrar una Intensificacion de vibraciones al acentuarse por ejemplo una
cadena de tiempo de soledad

Con respecto a los registros sefialados podemos plantear que en este
fragmento hay tres esferas |éxicas de signos suaves que se conjugan y
transparentan con eficacta esa atmoésfera de lo tenue de acariciadora
ensoftacion y de contenida vibracion melancolica

1 Signos que expresan levedad/delicadeza roce carncias besos

2 Signos que marcan estaismo como serna basico de

convergencia por ejemplo la cadena de apacible, tranquilidad
monotona triste

3 Quiza pudiese apuntarse otra cadena con lluvia cristales

cristalinas otra seria chimenea, lampara noche (actualizando
valores espintuales de pnivacion renuncia) también apuntar a
extincién o acabamiento de clandad

También en muchos poemas se presentan gradaciones oposiciones y

contrastes de tonahdad en grado muy diverso
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En el siguiente ejemplo se plantean interesantes contrastes

Si estaria a mi lado
dandome sus sonrisas
ella la que hace falta a mis estrofas
ésa que mi cerebro se imagina
la que siestoy en suefios
se acerca y me visita
ella que hermosa tiene
una carne ideal grandes pupilas
algo de marmol blanca luz de estrella
nerviosa sensttiva
muestra el cuello gentil y delicado
de las Hebes antiguas
bellos gestos de diosa
tersos brazos de ninfa
lustrosa cabellera
en [a nuca increpada y recogida
y ojeras que denuncian
ansias profundas y pasiones vivas
jAh por verla encarnada
por gozar sus cariclas
por sentir en mis labios
los besos de su amor diera 1a vidal
{Invernal p 134)

La sustancia de contenido es muy simple el yo en suenos pide a un tu
refinéndose a (ella ) corresponda a su apasionada ansia a su necesidad
amorosa

Con esta sencilla articulacion el poema desarrolla un intenso contraste
entre dos climas

a Por una parte esta la esfera del yo pasionalmente consumido por el
ansia y necesidad temple que wviene dado por signos de
resonancias vibrantes sonrisas, besos, caricias

b Por otra la esfera del tu (amor) sentida como bonanza gratificante y

vivificadora por ejemplo la cadena marmol blanca luz estrella
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¢ Esa bonanza vivificadora se encuentra matizada por otra serie que
aporta notas de levedad como los sustantivos ansias, caricias,
pasiones, gestos suefios los adjetivos bellos, tersos, delicado,
y los verbos gozar sentir diera reafirman la tonalidad de la

relacibn amorosa

412 Gramatica de la Imagen

Las imagenes constituyen la poesia s1 son un juego lo son en la
medida en que toda creacién artistica lo es Jugar es lo que hace el poeta
cuando asocia sonido y sentido pues la palabra traera la idea y la musica de
la palabra sugerira el significado

En este sentido se wdentificara de que modo en la poesia las palabras
se establecen en la configuracibn de los contenidos es decrr cémo se

movilizan y fijan las representaciones significativas

Johannes Pfeiffer se refiere a estas observaciones

El lenguaje de fo comun y cotidiano esto es el lenguaje gue sdlo sirve para
ponernos de acuerdo unos con otros el fenguaje de la finalidad y de la utilidad tiende a
extirpar 0 a esquematizar cada vez lo que hay de i/magen en las representaciones
significativas que el lenguaje transmite

Por su parte el pensamiento cientifico y filoséfico aspira forzosamente a
expurgar el lenguaje de cuanto pueda tener de imagen La gran tarea de la filosofia es
determinar y afilar palabras para convertirlas en conceptos de la mayor energia y
precision posibles

En la poesia por el contrario lo esencial es vivir las palabras en toda su virginal
plenitud de sentido y plasticidad la intuicién se eleva sobre la compresién la Imagen
sobre el concepto
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Se aprecian estos aspectos en la esfera de las figuraciones
imaginativas en el que siempre el analisis de la iImagen ha despertado incluso
se considera como estilema de la expresion poética

Hay que destacar que es en la poesia donde ia palabra alcanza esa
virginal plenitud de sentido y plasticidad es decir es en ella donde las palabras
movilizadas por poderosas tensiones de la intuicién creadora y a través de
complejas y sutiles relaciones ejercitan todo un intensc proceso de creacion
semantica por consiguiente ese interés por la figuracibn imagnativa tiene
importantes justificaciones y el valor de la imagen como estilema se presenta a
traves de los siguientes puntos

1 Su poderosa capacidad de irradiacidn significativa

2 Su vinculacion con lo emotivo — conativo o funciones de lenguaje

3 Su valor impresivo que rompe con la funcidn referencial del lenguaje

4 Su poder visualizado a traves de la funcién poetica
Sin duda el concreto analisis de la imagen reviste cierta complejidad y han
sido multiples a lo largo del tempo las perspectivas de enfoque tendientes a
exphcar los mecanismos de la figura Por ello se identificaron en el desarrollo
de este analisis tres partes

a Descripcion del proceso generador de la figuraciéon imaginativa

b Determinacion tras el proceso de la estructura interna de la imagen

¢ Posibiidades de formulacion estructura externa o en forma qué

evidencia en el discurso lirico
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41 2 1 Proceso Imaginativo

Obsérvese como las imagenes se identifican en algunos poemas

Mujer una rosa roja que fuera flor de lis (De Invierno, p 147)
a Tu frente rosada y bella (El Afo linco p 117)
b Tu frente luz palida (Venus p 146)

a Las llamas que se agitaban cantando alegres

con sus lenguas de oro (Invernal p 35)
b Era un jardin de oro con petalos de llama que tilan

(Autumnal p 139)

A tu sacra beldad
jmujer eterno estio (Pensamiento de otofio p 139)
primavera inmortall
Hermana del igneo astro
Dame que aprieten mis manos (El afio lirico p 118)

las tuyas de rosa y seda

Luego de estos egemplos que se analizardn posternormente es
importante senalar que el proceso de la figuracién imaginativa en los aspectos
= La relacion entre ios términos real e irreal supone siempre un desvio un
hecho de mpertinencia o incompatibiidad semantica al no respetar las
reglas de seleccidn que el codigo impone En el caso de mujer = rosa,

es evidente la iIncompatibiidad pues el lexema flor” del término irreal
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que comporta el clasema/ + vegetal/ no puede funcionar como atributo
de mujer’/ + humano

La tensa interaccién entre los términos hace que en pnncipio el
elemento irreal quede parcial o totalmente en suspensién sémica o
vacio semantico con sus notas referenciales borradas

En el eemplo 3 se plantea llama = lengua de oro esta claro que
“lengua deja de significar lo que el diccionario presenta o&rgano
constituido por numerosos musculos cubiertos de una mucosa movible
situado en la cavidad bucal que interviene en la percepcion del gusto
en la manifestacion deglucion y articulacion de los sonidos

Ese vacio semantico tiene que cubrirse es decir la impertinencia o
incompatibiidad debe ser reducida

Se inicia una seleccion que afecta a la organizacidn semica del lexema
impropio y que dara como resultado una actualizacidén de semas
compatibles con el contexto

Los semas actualizados y por consiguiente compatibles permitiran la
asociacion del término real o irreal constituyéndose en atnbuto comun
motivador de la imagen o alcanzandose de esta manera la reduccién de

la mpertinencia

Consideraciones sobre algunos ejemplos

1 Mujer una rosa roja que fuera florde his
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El pnimer punto como se ha sefialado se refiere a la impertinencia
semantica
En la imagen flor de is que en su sentido directo hace referencia a
una clase de flor (+ vegetal) obviamente deja en suspension alguno de
sus {cla) semas caractenzadores por ser incompatibles con el contexto
Tras ese vacio dictado por la incompatibiidad o impertinencia la
interaccion contextual genera una seleccidbn sémica un movimiento
interno en el esquema de los rasgos de contenido buscando la
actualizacién de semas que si1 sean compatibles
En este caso ese proceso se puede actualizar Por ejemplo un
esquema con notas de suavidad ternura belleza deleite por su
fragancia También se podria inclur el amor ya que flor lo connota
como simbolo de uso lexicado de tal sentimiento
El atnbuto comun o la motivacion que posibilite |a interseccion de esos
dos términos (mujer=flor) quedana por lo tanto por los semas
imaginativos

Suavidad

Ternura

Belleza

Deleite
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2 Tu frente rosada y bella
Tu frente luz palda
Los dos ejemplos citados en el mismo termino real o base (frente)
con lo que se puede observar la oposicion (+/) de las dos

representaciones

Los esquemas sémicos de los respectivos atributos comunes admiten
una ilustrativa comparacién de sus notas o marcas que se estableceran a
continuaciéon
a) b)

/+ hermosura / hermosura

[+ tersura [ tersura
/+ suavidad / suawvidad
/+ bnllante ! bnllante

Los rasgos anotados expresan sobre todo la comparacién de las dos
figuraciones En el gjlemplo a) se representa la frente que se percibe como de
piel hermosa suave y muy tersa en el ejemplo b) por el contrario es una

frente que le falta color sin la cualidad de brillc proyecta sin duda opacidad

3 Las llamas que se agitan cantando alegres con sus lenguas de oro

Era un jardin de oro con pétalos de llama que titilan
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Estas dos figuraciones con una base comun (llamas) permiten una
interesante comparacion de igual forma son dos representaciones de signo
positivo

En el prmer ejemplo La llama al asociarse con el término irreal “lenguas
de oro conforma una imagen con un atributo comun de cuatro semas

Rafaga
Destello
lluminacién
Brillo

El segundo termino irreal jardin de oro presenta en su movimiento de
seleccion sémica los rasgos siguientes
Resplandor
Belleza
Brillo

lHluminacién

Las dos figuraciones coinciden pues en la lluminacidn y brillo de la
“llama que es el término comun la luminosidad de la llama en ambas
figuraciones depende de la cantidad de particulas sélidas incandescentes que

hay en la misma y su color de la naturaleza del matenal en combustion
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4 A tu sacra beldad
imujer eterno estio,
primavera inmortal!
Hermana del igneo astro

En estos cuatro versos se presenta un tipo de complejidad y es la que se
deriva de una poderosa acumulacion o cascada de terminos irreales todos
ellos en convergencia iImaginativa para crear la representaciéon llena de matices
de la figura de una hermosa mujer

Esta extraordinana acumulacion de términos provoca consecuentemente
hacer multiples interacciones selectivas de segundo grado es decir relaciones
entre los propios términos irreales con movimientos varios en el esquema
sémico de los lexemas hasta actualizar por fin las notas del atnbuto comun
correspondiente

Para poder ejemplificar tan vasto y tenso sistema obsérvese las

relaciones y las notas mas significativas

Mujer de bellisima figura

1 beldad belleza + ternura
2 astro + eterno Cuerpo Celeste infinito
3 pnmavera (hermosa) + sacra (sagrado) + eterno (amplio)

4 pnmavera (flores) + eterno (grande)
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5 astro (estrella brilio) + pnmavera (bonita) + eterno (inmenso) +
igneo (esplendor)

De esta manera la belleza del sagrado cuerpo femenino y todo el infinito
de termura que expresa como las flores hemosas y bonitas queda
imaginativamente visualizado en su inmenso brillante y gran esplendor

Indudablemente ese atrnbuto comun resultado de la seleccidon sémica es
siempre complejo es decr esta constituido por una sene de semas
actualizados tras el vacio o suspension
En este sentido se realizan matizaciones tales como

a Los semas deDI?atnbuto comun que fundamenta la m’Eagen quedaran
definidos como semas imaginativos
b Su conjunto el atributo comun (rasgos de similanidad) de ta figuracién

constituira el imaginema (1)

c De esta manera se percibe

Sema imagnativo € imaginema

| =sema'! Sema "

d Observese el eiemple 5 de los versos de Dario
Figuracién imaginativa manos = rosa + seda
La seleccion actualizarta en el término irreal {doble) sermas de
combinacién como ternura, fragilidad, tersura, suavidad

El esquema sémico quedaria asi
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Semas imaginativos S¢= fternura /
S,= firagihdad/
Si= ftersura/
S4= fsuavidad/

Imaginema |=/S'+ 82+ 8%+ g*

En general la imagen supone la formulacion linguistica de una similandad
fundada en un atributo comun (complejo) 0 imaginema y que solo se evidencia
tras el proceso reductor de un desvio o iImpertinencia semantica en un contexto

dado

4122 Estructura Interna

El analisis de! proceso imaginativo permite la estructura interna o profunda

de toda composicion imaginativa de igual forma sus formantes fijos

De alii que en una imagen se pueden determinar los siguientes

factores
a El tenor (A) término real o soporte base de la figuracion
b El Vehiculo (B} término irreal o aporte imaginativo
c El fundamento (F) atnbuto comun notas que motivan la asociacion

tenor vehiculo
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La estructura fija de la imagen se puede reducir a este esquema trtangular

Tenor L #  Vehiculo

®

Fundamento
Cada uno de los factores de este tniangulo posibilitan vanas direcciones
analiticas y clasificaciones de la transposicion imaginativa sin embargo el
analisis de la naturaleza del fundamento (F) es el que ofrece mayor Iinterés
ya que afecta a la asociacién entre los terminos A B de la ecuacion
imaginativa y al propio caracter de la estructura de la imagen Se establece
esta clasificacion asi
1 Fundamento objetivo (FO)
Se basa en un atributo comun de notas fisicas morales o de
valor
2 Fundamento subjetivo (FS)
Este fundamento se apoya en la semejanza comc base
emocional Los términos quedan asociados por un mismo
significado irracional tras un anahsis de la emocién igualadora
identificadora
Con relacion a este topico en el caso del (FO) se presenta una estructura
imaginativa de caracter racional iégico objetivo en cambio en el punto dos

del (FS) la iImagen es subjetiva irracional o simbolica
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Léanse estos ejemplos
1 a Son mis pies como petalos de rosa (Ananke p 140}
b Mientras su sangre como fuego corre (Invernal p 136)
¢ Tu voz me sono a hierro (A una estrelia p 149)
2 a) Sualma del infinito parece espejo (Walt Whitman p 149)
3 b) Tutienes en tu canto como ecos de Oceano (Medallones p 148)
4 c) Huye el aiio a su termino (Pensamiento de otono, p 137) como
arroyo que pasa
En cada una de las imagenes del punto (1) se evidencia el fundamento
objetivo es decir estan apoyadas en un atributo comun de naturaleza légica
racionai Asi pues la reduccién de la impertinencia es un proceso de relacién
interna que afecta al esquema sémico de término impropio (vehiculo) pues
tras una suspension o vacio se actualizan unos semas que son combinables
y se establece posteriormente una coheston sémica nueva
En el caso b) sangre (A) = fuego (B) se manifiesta por ejemplo que el
lexema fuego re organiza en efecto su esquema al establecerse la relacion
contextual con sangre formandose en la reduccibn un iMaginema en el

fundamento objetivo con estos terminos

Calor /+/ Fuerza /+/ Luz /+/ Energia /+/ Vida /+/
s s? s? st s°

116




Por otra parte las imagenes del punto 2 son de caracter rracional de
fundamento subjetivo y se da porque los términos A B no ofrecen el
reconocimiento Inmediato de notas o rasgos de semejanza objetiva

Se hace la observacion de que las ecuaciones imaginativas estan alli
legalizadas porque tenor y vehiculo despiertan una idéntica impresién emotiva
que analizada posteriormente permite descubrir el significado irracional en ella

implicado

Segun Carlos Bousofic el esquema de imagenes simbdlicas se

establecena asli

Emocién (lucida en la lectura espontdaneamente sentida)

v

Swgnificado racional (equivalencia de la emocion)
término propiamente
simbolizado en la ecuacidn
imaginativa lucido f{ras un
anahsis de la emocion sentda)

Este complejo funcionamiento del mecanismo de impertinencia
reduccion en esta clase de imagenes simbélicas obliga aunque sea

solamente para hacer comparaciones estas importantes diferencias
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El desvio o la impertinencia provoca la suspensién o vacio en el
correspondiente termino (B) asociado Por tal motivo en cada ejemplo
ctado se puede observar la incompatibiidad de afo con respecto a
‘arroyo de canto con ecos de oceano o de alma en asociacion con
espejo

En el proceso reductor la relacion de interiondad en la reorganizacion del
esquema sémico no puede aportar semas compatibles ni puede actualizar
una nueva cohesion del contenido

Se debe pasar a una relacion de externiondad dar un saito pues se
percibe lo que Cohen llama una impertinencia de segundo grado De
esta manera se llega al encuentro de la compatibiidad de base subjetiva
que se implica

Se habla de relacion de extenornidad porque segun el escritor Jean Cohen

hay que buscar la motivacion de semejantes metiforas y esta claro que no se la

puede hallar dentro del significado no existe otra posibilidad que la de buscarla
fuera del mismo

El escntor Bousono sefiala hay en efecto salto dado que se arriba al

significado irracional por un proceso de transiciones preconscientes {(ajenas por
tanto a todo control racional) Seriacién sin embargo en absoluto libre o gratuita

ya que estd guiada en su camno por la propia interaccién contextual

En torno a los ejemplos citados en el punto (2) se indica que no

presentaban ningun grado de semejanza objetiva es decir no se puede
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establecer un imaginema de fundamento l6gico ractonal como reductor de Ia

ecuacidon A B

En el eilemplo (2a) alma = espejo soélo se siente segun es caracternstico

de estas imagenes simbolicas una simiitud emocional

Con relacién a este topico El ensayo La nueva estacion de Octavio
Paz explica la simbologia que el poeta encuentra en los espejos

'Y sl el espejo nos encierra nos encierra por dos motivos principales Por una parte el

espejo simboliza la conciencla encarcelada en sus propios reflejos por otra parte el
espejo es el otro  persona angel o Dios que el poeta ve como atractivo y como

amenaza

Octavio Paz y Ramén Xirau en su ensayo situan al espejo como un ser que
conoce las flaquezas y virtudes del hombre que en su paso por la vida dialoga

con él aunque le teme

Profundizandoc un poco en el analsis se llega tambien al
correspondiente significado irracional expresable ahora en términos de
angustia de meditacion ya que se percibe que lo reflejado muere el hombre
comun el poeta quizas la inspiracion todo se acaba de esta manera seria el

contenido simbolizado en la figuracion imaginativa
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La estructura interna de la imagen debe completarse con un nuevo
formante el tono Este elemento afade sus propias perspectivas de analisis
ya que marca la intensién en las relaciones asociativas tenor vehiculo y admite

ademas multiples matices humoristica ennoblecedora grotesca ironica etc

El esquema fijo de la ecuacién imaginativa incluye este nuevo elemento

Tenor — {Tono) — " Vehiculo

Fundamento

Este nuevo formante se puede encontrar en los siguientes versos del poema

Ananke de Rubén Dario

Amo los velos tenues vagarosos
de las flotantes brumas
donde tiendo a los aires caniiosos
ol sedefio abanico de mis plumas
|Soy felizl porque es mia la floresta
donde e! mistenc de los nidos se halla
porque el alba es mi fiesta
y el amor mi ejercicio y mi batalla
Feliz porque de dulces ansias llena
calentar mis polluelos es mi orgullo
porque en las selvas virgenes resuena
la musica celeste de mi arrullo
porque no hay una rosa que no me ame
ni pajaro gentil que no me escuche
nt gamde cantor que no me llamel
_S17_dijo entonces un gavilan infame
y con furor se la metid en el buche
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Entonces el buen Dios alld en su trono
(mientras Satan por distraer su encono
aplaudia a aquel pajaro zahareno)
se puso a meditar Arrugd el cefie
y pensé al recordar sus vastos
planes y recorrer sus puntos y sus comas
que cuando creé palomas
no debia haber creado gavilanes
(Ananke p 142)

En el poema se presentan tonos matices o valores diversos se enfatizan
con una marca grotesca / ¢S$1? — dijo entonces un gavilan infame/ y con
furor se la meti6 en el buche/ enncoblecedora / Soy feliz! porque es mia la
floresta/

En Ananke el arranque linco mantiene su vuelo de paloma hasta que de
pronto con la velocidad del gavilan lo reflexivo se traga lo linco y como en
una leccién moral paraddjica que blasfema Dios que cnd palomas no debid

haber crnado gavilanes

4123 Estructura Externa
Luego de la determinacion de la estructura interna de la imagen el
analsis de la estructura externa debe atender todo lo que se relacione con
los diversos modos de formulacién es decir a la forma concreta de su

patentizacion textual
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412 31 Procedimientos gramaticales de formulacién
La seleccion entre los términos A B (tenor vehiculo) de la ecuacién
imaginativa admite una disposicién formal la cual puede presentarse segun
patrones sintacticos diversos Se plantean los siguientes
Por comparacion con la formula [A(r) B] en la que (r) corresponde a la
particula como o lomismoque enformade hechode etc
Con iris temblorosos y cambiantes /como un collar de pnismas./
(Invernal p 135)
En el oscuro cielo Venus bella templando lucia fcomo incrustado en ébano
un dorado y divino Jazmun /

(Venus p 146)

La aurora sonreia

con la luz en la frente
como la joven timida

(Autumnal p 128)

Revolando las abejas
como un &ureo torbellino

(El afo lirico p 119)
Por copula (atnbucion son de ser') segun el esquema {A (es) B Jo bien

con cualquier otro verbo de valor copulativo parecer”

Las pesadas tizonas las férreas clavas /son las armas forjadas para tus
manos /

(Salvador Diaz Mirén p 151)
Su alma del infinito parece espejo

(Walt Whitman p 149)
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Tu cuarteto es cuadriga de dguilas bravas

(Salvador Diaz Mirén p 151)
En este mismo topico un valor de identificacion equivalente al de ser”
puede cumplirlo la conjuncidn o con la cual aparece la formula {A (o) B] y la

particula conectora actua como nexo imaginativo

Diana diosa virgen de descefitda ropa
con aire cinegético o en grupo pastoril
(4J Paima p 150)
de ninfas rosas o estrella
(E1 afio liricop 118)
desjarretar un toro o estrangular un ledn
(Caupolican p 145)

ella al cantor ofrece la sépticor de hira

o ritmica y sonora la flauta de cristal
(yJ Paimap 150)
3 Por simple yuxtaposicién o aposicion representable como [A B]

jmujer eterno astio
primavera inmortal!

(Pensamiento de Otofio p 139)
Tu céandida hya de la Aurora
(A una estrella p 113)

4 Por determinacion normalmente con la particula de marcadora de un

sintagma preposicional o también con un que’ instructor de clausula relativa
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QOiga sobre la frente de las naciones
la himnica pompa linca de tus canciones
que saludan las triunfantes la Libertad

(Salvador Diaz Mirén p 151}

Dentro la ronda de mis mil delirios
las canciones de notas cristalinas
unas manos gue toquen mis cabellos
un aliento que roce mis mejillas

un perfume de amor mil conmociones

(Invermal p 133)

Sin duda los dos términos de la imagen A B aparecen expresados en
los diferentes puntos Sin embargo cabe asimismo el tipo de sustitucion
simple es decir que el elemento real (A) o tenor no se patentice a nivel textual
y en consecuencia debe ser connotado con la oportuna seleccién que marque
el contexto a este caso se le ha denominado metafora pura

En los versos sigutentes se manifiesta esta figura
Tu diadema asombra a los astros y tu luz hace cantar a los poetas perla en el
oceano Infinito flor de lis del oriflama inmenso del gran Dios
Los versos exaltan la belleza femenina En ningun caso estan expresos los
términos reales con respecto a la figura de la mujer y solo a nivel textual
aparecen los vehiculos imaginativos

La estructuracion imaginativa se evidencia asi
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(A) corona blanca diadema (B)

{A) luna perla (B)

(A) cielo océano infinito (B)
(A) mujer hermosa flor de s (B)

(A) emblema Onflama (B)

En resumen con el analisis de la estructura externa de la imagen se

plantea la descripcion y clasificacidon de las féormulas utlizadas se hace

referencia a imagen y metafora pura paralelamente se ha quendo referr los

diversos tipos o valores de analogia o identificacion

41 23 2 Desarrollo de los procesos de la imagen

Una imagen puede aparecer como simple o continuada es decir sin o con

desarrolio mas o menos amplio parcial o total en el espacio poematico de

sus planos

Mes de rosas Van mis rimas
en ronda a la vasta selva
a recoger miel y aromas
en las flores entreabiertas
Amada ven El gran bosque
es nuestro templo alli cndea
y flota un santo perfume
de amor El pajaro vuela
de un arbol a otro saluda
tu frente rosada y bella
como un alba y las encinas
robustas altas soberbias
cuando tu pasas agitan
sus holas verdes y trémulas
y enarcan sus ramas como
para que pase una reina
jOh amada mia! Es el dulce
tiempo de la pnmavera
(El afio lirico p 117)
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En este texto hay un doble despliegue imaginativo ya que sobre el tenor
amada (plano real) se suponen en sucesidon dos vehiculos distintos
bosque/primavera De esta manera la amada wvista como bosque
desarrolla su peculiar senacién lo mismo se realizara cuando aparezca la
ecuacion
B' bosque—» encinas selva arbol

Ajamada =
B" primavera—» rosas flores perfume

41233 Casos y modos de la complicacion de la estructura
La complicacién de la estructura imaginativa responde a varios recursos
que pueden aparecer de modo independiente o en convergencia
Se clasificaran estos recursos de complicacion de la estructura en tres
tipos
A Acumulacién
B Superposicion
C Contagio
A continuacion se presentan las caracteristicas de cada una
A La Acumulacién supone aplicar a un unico plano real o tenor (A) una

sene de vehiculos imaginativos (B)

Véase los siguientes versos
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El tigre se acercaba
Era muy bello el pelo fino
apretado el ijar robusto el cuello
era un don Juan felino
en el bosque Anda a trancos
callados ve a la tigre inquleta sola
y le muestra los blancos
dientes y luego arbola
con donaire la cola
al canminar se vela
su cuerpo ondear con garbo y bizarria
Se miraban los muscutos hinchados
debajo de la piel Y se dira
sor aquella alimafia
un rudo gladiador de la montaiia
Los pelos erizados
del labio relamia Cuando andaba
con su peso chafaba
la yerba verde y muelle
y el ruido de su aliento semejaba
el resollar de un fuelle
El es 6l es el rey Cetro de oro

(Estival p 122)

En este caso sobre el término real tigre (A) se apoyan cuatro términos
ireales don Juan Felino (Bl) ahimana (B2) rudo gladiador” (B3) Cetro
de oro (B4)

Se trata entonces de imagenes horzontales que presentaran el

siguiente esquema

A =B+ B,

El uso de imagenes honzontales es muy frecuente debido a su gran
poder expresivo de intensificacién y el sugerente juego de matizaciones que
posibilita
B La superposicion En una determinada ecuacion imaginativa o imagen
base (A=B) ese vehiculo (B) se constituye luego en tenor o término real de

una nueva figuracion (A=C) Se crea de esta manera una cadena en senacion
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abierta distinguiéndose entonces imagenes de primer grado la de base A=B

de segundo grado B=C

Se analizan los siguientes versos con este matiz

De las eternas musas el reino soberano
recorres bajo un soplo de vasta inspiracién
como un rajdh soberblo que en su elefante indiano
por sus dominios pasa de rudo viento al scn
Tu tienes en tu canto como ecos de Océano
se ven en tu poesia la selva y el leén
salvaje luz irradia la hra que tu mano
derrama su sonora robusta vibracion
Tu del fakir conoces secretos y avatares
a tu alma dio el Onente mistenos seculares

visiones legendarios y espiritu oriental
{Medallones p 148)

En las dos pnmeras estrofas del fragmento dareniano hay sélo un
despliegue horizontal pues el tu término real (tenor A) se le aplican tres
términos irreales
—

B1 = eterna musa
Tu (A)-< B2 = vasta inspiracion

B3 = ecos de oceano
N

Con relacion a la tercera estrofa el proceso resulta mas complejo ya que
con identificar la formula (A B) el tu recbe ahora dos vehiculos y éstos
actuan a su vez como tenores de una nueva formulacibn o imagenes de

segundo grado
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B1 = Misterios = secretos gigantescos
Tu (A) (C1)
B2 = visiones =hechos fantasiosos
(C2)

En resumen se presenta un despliegue honzontal binarno que genera

respectivas imagenes de segundo grado

A=(B,Cy) +(B:C2)

C La complicacion de la estructura por contagio imaginativo

Esta complicacién de la estructura se refiere al desplazamiento de
cualidades entre los planos esta puede ser de una imagen simple de
desphegues horizontales 0 en casos mas complejos de superposiciones

Los contagios imaginativos se clasifican de la siguiente manera

ascendentes descendentes y dobles

A continuacton se presentara el desarrollo de cada uno
El contagio ascendente se refiere a la cualidad o nota propia del

termino real (A} pasa o contagia al término imaginado (B)

Ejemplo
a Enamorados pensativos (A) ardrentes sofiadores (B)
b Inmensa llama (A) rayos ardientes (B)
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En estas imagenes sonadores pertenece evidentemente a enamorados y

de la misma forma rayos es nota del tenor inmensa llama La férmula sena

A=B (a)

En relacion con el tema obsérvese estos versos

Yo voy a decirte nmas
tu vas aescuchar risueia
si acaso algun nuisefior
vinlese a posarse cerca
y a contar alguna historia
de ninfas rosas o estrellas
tu no oiras notas ni trino

sino enamorada y regia
escucharas mis canciones

(Ano lirico p 118)

En estos versos las imagenes del amor van cobrando intensidad Asi el
tenor o termino (A) aparece al pnincipio yo de igual forma el téerminc (B)
rnmas A traves de estos elementos queda establecida la imagen
Postenormente cuando el plano B se desarrolla de modo tbre o
independiente emitiendo notas propias asi ninfas, rosas o estrellas (b) se

establece el contagio descendente La formula sera

A-(b) = B
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El término (b) trata de expresar de manera emotiva lo que se puede
traducir como estado de pureza y plenitud

Para concretizar este tépico tan interesante se citara otro ejemplo

Te he visto como una palida
Beatnz del fiimamento linca y amorosa en
tu sublime resplandor jPrincesa del divino imperio
azul quién besara tus labios luminosos!

(A una Estrella p 113)

En estos versos aparece un contagio doble es decrr ascendente y

descendente

En este caso una nota de (A) pasa a (B) y al tempo una (B) califica a (A)

En los versos la ecuacién imaginativa relaciona Beatriz (A)=Princesa (B)

Ascendente
[ v
Beatriz del Firmamento = Princesa divino imperio azul
T
(b) descendente (a)

Para finalizar se puede senalar que con este tipo complejo de contagio
la estructura iImaginativa no sélo trata de unir o enlazar términos sino tambien

alcanza grados de irracionalismo
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Indudablemente la poesia es gracias a la imagen conocimientc es en
efecto intuicién pero aqui la palabra intuicién recupera su sentido onginal el
de iIr hacia adentro el de penetrar tanto por los sentidos como por la imagen o
el intelecto en el corazdén de la realidad poética modo y fuente de todo

conocimiento
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QUINTO CAPITULO
VALORACION DE LA OBRA



La obra Azul escnta en 1888 estuvo integrada por 18 cuentos y 7
poemas Este conjunto de composiciones en prosa y verso de marcada
preferencia por la belleza sensorial y decorativa es la anunciacién de la nueva

aurora poética y fecha fundacional del Mocdemismo

Azul en su edicion definitiva Guatemala (1890) consta de cinco

secciones tres en prosa y dos en verso

La primera que da titulo general a la obra consta de diez narraciones
breves la segunda En Chile de doce pinceladas poéticas y dos narraciones
El Afio Linco contiene siete composiciones poéticas la primera en verso
octosilabos (a quinta en heptasilabos y la sexta en endecasilabos mientras
que las restantes son en verso libre tres son los Sonetos vy cinco los
Medallones de los cuales el primero el segundo y el cuarto estan
compuestos de dos cuartetos y de dos tercetos de versos alejandnnos
mientras que en el tercero de dos cuartetos y dos tercetos de versos

dodecasilabos

Dan unidad a estas composiciones la atmésfera sensual de la obra la
vigorosa presencia de la naturaleza el ascendente ntmo sostenido y la potente

sonoridad de la forma

El titulo Azul tiene en la poesia danana significacion simbélica multiple

azul simbohiza el color del arte del ensuefio del océano y del firmamento
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La obra debe su importancia a la conjugacion de detalles estilisticos
multiculturales a la gran capacidad para proyectar imagenes a través de las

expresiones llenas de musicalidad

En efecto el Modermismo es eso la busqueda de la belleza como
objetivo final del arte Dicho de otro modo una reaccuan contra la realidad
social circundante con énfasis en los detalles que representaban un mundo
nuevo distinto De esta manera Ruben Dario se inspira en paisajes e historias
exoticas pertenecientes a paises ornientales enmarcadas en épocas de cortes
reyes y princesas o bien en escenarios sacados de leyendas y relatos

mitolégicos

Es evidente que Dario ha buscado lo maravilloso en la mitologia y en la

Grecia vista a través de Francla

Sin embarge en la obra no todo es una florescencia exética sino la
forma en que se realza la novedad adjetival la nqueza de las imagenes y la
seleccion del vocabulario le dan al estlo un esplendor y una armonia

extraordinarna

l.a obra denota la calidad poética del autor por su profundidad por el
manejo impecable del lenguaje preciosista exquisito musical y bello No hay

duda de que este artista es un musico de la palabra

135



Hay en Azul un lnsmo adwvnador que hace de todas sus paginas
manantiales de poesia En sus producciones literanas A una estrella El afio
inco Estival Autumnal Invernal Pensamiento de otono Ananke A un poetay
de igual forma en los sonetos se dejan ejes tematicos persistentes como son
el tempo la vida y el amor A veces se muestran verbalmente los tres en
otros surge uno solo de ellos y los demas permanecen encubiertos El tiempo
se presenta en dos distintos momentos al parecer opuestos Sin embargo en

su interior conserva un estrecho trato oculto pero lleno de intimidad

El pnmero consiste en emplear el tempo como dato y como necesario

fundamento en la vida singular del poema

|Y en esa hora plenso en ti
{ A una Estrella p 116)
En invernales horas

(De inviermo p 146)

Es evidente que las cosas estan prendidas de un momento concreto del
tiempo asi como el tempo queda prendido de la palabra concreta que lo

nombra

El segundo momento del tempo es el que se va el que sigue su destino

{Que mueran en buena hora

los bellos dias!

{Pensamiento de otofio p 138)
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La aurora vino después

( Autumnal p 128)
Muchas veces este modelo sigue su cammo mistenoso se percibe que
cuanto acontece es solo un instante asl que el tempo es un Incesante

transcurnr en el que al volver la mirada hacia el pasado aparece el destello de

momentos vividos que se etermizan al cantarlos en poesia

Otro de los temas presentes en los poemas que conforman esta obra es
la vida Se define como la fuerza interna sustancial mediante la que obra el ser
que la posee La wida es corta y con ella sigue la tradicional y conocida frase
respecto de la brevedad de la existencia La brevedad de la vida es semejante

a la vida de una flor

Y la vida era para mi encantadora
y alegre como la ven las flores
{ A una Estrella p 114)

El uso de los simbolos e imagenes bien logrados caractenza el ejercicio

escntural de Rubén Dano

Las flores son simbolos de la brevedad de la vida ellas se hacen
permanentes para siempre y no son ellas quienes nos llegan al contraro
siguen alll lo que nos alcanza es su perfume a saber su alma wvibrante

anuncio de su eternidad
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E] movimiento constante del hombre define entonces una vinculacidn de

su vida con el tempo ya sea del pasado presente o futuro

El gran tema dananc es el amor, este constituye !a esencia del vivir
unas veces se da ofras se recibe Cuando esta ahi todo colabora con él

sentido alma espintu cuerpo y tambien cuanto nos rodea

ardor adolescente
miradas y caricias

jcémo estaria trémula en mis brazos
la dulce amada mia
dandome con sus ojos luz sagrada
con aroma de flor savia divina!

El amor requere especial relevancia bien bajo una forma
ennoblecedora bien bajo un intenso erotismo Se advierte el vigor lirico
enmarcado en la palabra poética de esa magia que tiene el verso como
suprema manifestacion del lenguaje Se manifiesta una atmésfera de amor
intimidad sensuaiidad la que se evidencia en el logro de un discurso cargado
precisamente de los ingredientes anteriormente mencionados que Rubén Dano

exterioriza con una elevada dosis de sensibilidad e imaginacion

Finaimente la obra Azul del barde nicaraguense revela la onginalidad

fuerza sentimiento y la creatividad en cada una de las paginas que la integran

Como maxima figura del Modernismo Ruben Dario elevo la palabra a sus
mas aitos niveles En su obra poética intrcduce desde simbolos inéditos

recreaciones miticas de diversos origenes desarrollo de ritmos y metros que
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marcaron un hito literano de gran influencia Azul obra poética de gran
nqueza y profundidad representa un valioso aporte a la lteratura cada dia

mas vital y enniquecida no solo en lo numénco sino en su calidad
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CONCLUSIONES



Luego de realizar este estudic sobre la obra de Rubén Dario se presentan las

conclusiones siguientes

>

Rubén Dario fue un verdadero creador de nuevas formas nuevos
ntmos y nuevos honzontes para la poesia las cuales contienen un
sincero sentimiento humano de amor de hermandad Gracias a este
poeta el Modernismo representé una revolucién en la tematica de la
poesia de io cotidiano pasé a lo exético

La creacidn literaria de Rubén Dario en prosa y verso encierra los
valores fundamentales del movimiento modernista

El Modernismo realizé una sintesis de Parnasianismo y de Simbolismo
Del primero viene el gusto por los versos los temas exdticos los
valores sensornales y de los Simbolistas toman el arte de sugernr (los
simbolos) y la musicalidad

Como género literario la poesia implica por parte del autor voluntad de
arte y por parte del lector conciencia de lo que lee es lenguaje
Imaginario

Las poesias que comprenden la obra Azul manifiestan la emotividad
como caracteristica y elementos constitutivos de la enunciacion
intrinseca

Azul representa un merecido tnbuto a la poesia Modernista Marco el

rumbo aunque luego seguiman ofras cumbres de las liricas
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amencanas Vallejo Neruda Huidobro Borges y otros brllantes
continuadores del maestro nicaraguense

Cada pagina poetica de Azul, es el resultado de la combinacién de la
realidad y la naturaleza de donde extrae su fuente de inspiracién

Los poemas de Rubén Dario dan fe de su temperamento del aspecto
tierno imaginativo y lirico con que esta dotado el espintu del poeta

La formulacion de las actitudes lincas estabiecen una situacién
diferenciada en los valores expresivos del poema

El temple animico radica en la constelacion de resonancia emotivo -
imaginativas creadoras de la sutil atmoésfera que el texto evoca

E! proceso de la figuracion imaginativa se puede condensar en relacién
termino real e irreal

El analisis del proceso imaginativo permite la estructura interna o
profunda de toda composicidn imaginativa

Toda estructura fija de la imagen se reduce a factores como el tenor y_
vehiculo los cuales despiertan impresiones emotivas

El complejo proceso intimo se expresa en la comparacion por medto
de series lexicas las cuales aportan nqueza visual al verso

Finalmente la complicaciéon de la estructura imaginativa responde a
varios factores que pueden aparecer de manera independiente o en

convergencia
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RECOMENDACIONES



Exaltar en la iteratura hispanoamericana los valores intelectuales del

Padre del Modernismo Rubén Dario

Realizar trabajos investigativos sobre la produccién literaria de este

escritor

A los estudiantes de la Escuela de Espanol la lectura de este estudio
el que contnbuye a ennquecer uno de los géneros importantes como lo

es la poesia

Crear en las escuelas primarias y secundanas circulos de lectura que

aborden textos hispanocamericanos
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ANEXO



RUBEN DARIO
Autor y obra

Rubén Dario es el seudonimo de Félix Rubén Garcia Sarmiento nacio
en Metapa (Nicaragua) en 1867 Su ascendencia era espanola mestiza Fue
cnado por una tia en Leon Nicaragua a sus padres apenas conocio

En El termometro de leén publica sus primeros versos en 1879 tenia 12
afios A los 14 forma ya parte del equipo de redaccién de La verdad uno de los
diarios de la ciudad Estudid con los jesuitas y en el Instituto Nacional de
Nicaragua En 1881 pasa a El Salvador donde va a encontrar la influencia
decisiva de Francisco Gavidia uno de sus primeros maestros Por eso entonces
publica su primer ibro Primeras notas que recoge su produccion hasta 1885

En 1886 se dinge a Chile donde publica Abrojos y Rimas (1887) y Azul
(1888) esta ultima su primera obra verdaderamente onginal que recibe el
respaldo oficial del critico Juan Valera

Azul es para Dario el inicio de una fama repentina en Espana y America
En 1889 gracias a la corresponsalia que le asigna el diario La nacién de

Buenos Aires inicia un incesante periplo que lo lleva por Aménca y Europa



En 1890 contrajo matnmonio y dos aftos mas tarde visité Espana donde
conocid a diversas personalidades literanas de fa época De regreso a su pais
se halld con la muerte de su esposa Un afio después contrajo nuevamente
matnmonio y una vez mas sin fortuna Su labor diplomatica le trajo nuevamente
a Europa a Espana y Francia principalmente aunque viajo por diversos paises
del Vigjo Continente

En Espana conoci6 a Francisca Sanchez campesina abulense que le dio
un segundo hyjo y con la que encontrd al parecer la felicidad

La permanencia de Dario en la Argentina sefiala un momento capital para
las letras amencanas Publica Los raros (1883) Prosas profanas (1896) y
posteriormente viaja a Espafia enviado de nuevo por La nacion Alli su
presencia contribuye al tnunfo del modernismo en la peninsula

De esta epoca es su libro Espana contemporanea (1901) y buena parte
de los poemas de Cantos de vida y esperanza (1905}

En 1907 publica su Canto errante, El viaje a Nicaragua en 1909 y en
1910 Poema de otosio como un homenaje a la Argentina pais que amo como a

su patrta publica en 1910 Canto a la Argentina



Convertido en un gran poeta de éxto en Europa y América fue nombrado
representante diplomatico de Nicaragua en Madnd lo que lo obligaba a viajar y
de ahi que esté considerado como el embajador del modernismo

En 1913 entré en una cnsis religiosa y mistica y marcho a refugiarse a
Palma de Mallorca Pero poca paz pudo encontrar y la enfermedad le acosaban
de cerca

Pobre pero quendo y consolado por Rosano Munilo el gran amor de su

vida muere el 6 de febrero de 1916 en la ciudad de Leon Nicaragua



Azul

Valparaiso es la ciudad chilena que ve aparecer Azul, el pnmer libro que
identifica verdaderamente la poética de Dario Esta integrado por dieciocho
relatos breves escrnitos en prosa poetica y siete poemas aumentados en la
segunda edicién (1890) por nueve sonetos y otros relatos prolongados por Juan
Valera renombrado cntico

En los poemas y prosas de Azul el dato va haciéndose distante para
ofrecernos parabolas que interpretan una sociedad un pais a través del
descubnmiento de sus contradicciones

Azul revoluciona las letras americanas porque constituye una nueva
manera de decir a través de la poesia que renovada a través de forma vy
contenido Irrumpe bajo la denominacién de Modemismo un movimiento que
atravesando el Atlantico seria populanzado después por Dario en la propia
Espana

El juego con la palabra en el poema lleva a Dario a romper sin temores
las talanqueras de la métrica en busca de libertad total En lo que tiene que ver
con los cuentos de Azul Dario se situa en la direccion del estilo Parisién unos

son naturistas en tanto los otros pueden catalogarse como prosas poéticas



plenos de imagenes y caractenisticas por un metodico célculo del lenguaje
empleado en su construccion
La obra de Dario sobresale por su lenguaje preciosista exquisitc musical
y bello No hay duda que este artista es un musico de la palabra Tambien se
le conoce a Dario como un critico tanto de la realidad social como de la politica
y de la economia entre las obras que reflejan esta faceta de la vida literana de
N

Darno tenemos el relato de vida Iiterarnia El fardo o la Oda a Roosevelt también

El rey burgués entre otras
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ANTOLOGIA ABORDADA



A UNA ESTRELLA
&’ﬂmﬂ ﬂfmﬂ

i{Princesa del divino imperio azul quién besara tus labios luminosos!

Yo soy el enamorado extatico que sofiando mi suefio de amor estoy
de rodillas con los ojos fijos en tu inefable clarndad estrella mia que
estas tan lgjos! {Oh como ardo en celos como tiembla mi alma
cuando pienso que tu candida hija de la Aurora puedes fijar tus
miradas en el hermoso Principe Sol que viene de Onente gallardo y
bello en su carro de oro celeste flechero tnunfador de coraza
adamantina gue trae en la espalda el carca) brillante lleno de flechas
de fuego! Pero no tu me has sonreido bajo tu palic y tu sonrisa era
dulce como la esperanza Cuantas veces mi espintu quise volar hacia
t1 y quedo desalentado! |Esta tan lejano tu alcazar! He cantado en mis
sonetos y en mis madnigales tu mistico florecimiento tus cabellos de
luz tu alba vestidura te he wvisto como una palida Beatrniz del
firmamento linca y amorosa en tu sublime resplandor |Prnincesa del
divino impeno azul quién besara tus lumincsos labios!

Recuerdo aquella negra noche 0h genio Desaliento en que visitaste
mi cuarto de trabajo para darme tortura para dejarme desolado el
pobre jardin de mi ilusion donde me segaste tantos frescos ideales en
flor Tu voz me soné a hierro y te escuche temblando porque tu
palabra era cortante y fria y caia como un hacha Me habiaste del
camino de la Glona donde hay que andar descalzo sobre cambroneras
y abrojos y desnudo bajo una eterna granizada y a oscuras cerca de
hondos abismos llenos de sombra como la muerte Me hablaste del
vergel Amor donde es cas! imposible cortar una rosa sin mornr
porque es rara la flor en que no amda un aspid Y me dijste de la
termble y muda esfinge de bronce que esta a la entrada de la tumba
Yo estaba espantado porque la glona me habia atraido con su
hermosa palma en la mano y el Amor me llenaba con su embrniaguez
y la vida era para mi encantadora y alegre como la ven las flores y los
pajaros

Y ya presa de mi desesperanza esclavo tuyo oscuro genio
desaliento hui de mi triste lugar de labor donde entre una corte de
bardos antiguos y poetas modernos resplandecia el dios Hugo en la



edicion de Hetzel y busqué el are libre bajo el cielo de la noche
(Entonces fue adorable y blanca princesa cuando tuviste compasién
de aquel pobre poeta y le miraste con tu mirada inefable y le
sonreiste y de tu sonnsa emergia el divino verso de la esperanza
iEstrella mia que estas tan lejos quién besara tus labios luminosos!

Queria contarte un poema sideral que tu pudieras oir queria ser tu
amante ruisefior y darte mi apasionado ntornelo mi eterea y rubia
sonadora Y asi desde la tierra donde caminamos sobre el limo
enviarte mi ofrenda de ammonia a tu regidbn en que deslumbra la
apoteosis y reina sin cesar el prodigio

Tu diadema asombra los astros y tu luz hace cantar a los poetas perla
en el océano no Infinito flor de lis del oriflama inmenso del gran Dios

Te he visto una noche aparecer en el honzonte sobre el mar y el
gigantesco viejo ebrio de sal te saludé con las salvas de sus olas
sonantes y roncas Tu caminabas con un manto tenue y dorado tus
reflejos alegraban las vastas aguas palpitantes

Otra vez era una selva oscura donde poblaban el aire los grillos
monotonos con las notas chillonas de sus nocturnos y rudos violines

A través de un ramaje te contemplé en tu deleitable serenidad y wvi
sobre los arboles negros trémulos hilos de luz como si hubiesen
caido de la altura hebras de tu cabello |Pnncesa del divinc impeno
azul quien besara tus labios luminosos!

Te canta y vuelve a ti la alondra matinal en €! alba de la prnmavera en
que el viento lleva vibraciones de liras edlicas y el eco de los
timpanos de plata que suenan los siifos

Desde tu region derrama fas perlas armonicas y cristalinas de su
buche que caen y se juntan a la universal y grandiosa sintonia que
llena la despierta tierra

iY en esa hora pienso en ti porque es la hora de supremas citas en el
profundo cielo y de ocultos y ardorosos ocarystis los tibios parajes del
bosque donde florece el citiso que alegra la égloga! |Estrella mia que
estas tan iejos quien besara tus labios luminosos!



EL ANO LIRICO
frnnm af

Mes de rosas Van mis rmas
en ronda a la vasta seiva
a recoger miel y aromas
en las flores entreabiertas
Amada ven Elgran bosque
es nuestro templo alli ondea
y flota un santo perfume
de amor El pajaro vuela
de un arbol a otro y saluda
tu frente rosada y bella
como a un alba y las encinas
robustas altas soberbias
cuando tu pasas agitan
sus hojas verdes y trémulas
y enarcan sus ramas como
para que pase una reina
1Oh amada mial Es el dulce
tlempo de la primavera

*

Mira en tus ojos los mios
da al viento la cabellera
y que bane el sol ese aro
de luz salvaje y espléndida
Dame que apneten mis manos
las tuyas de rosa y seda
y ne y muestren tus labios
su purpura humeda y fresca
Yo voy a decirte nmas
tu vas a escuchar nsuena
sI acaso algun ruisefior
viniese a posarse cerca
y a contar alguna histona
de ninfas rosas o estrellas
tu no oiras notas ni trnos
sino enamorada y regia
escucharas mis canciones
fija en mis labios que tiemblan
jOh amada mia' Es el dulce
tiempo de la primavera



Alla hay una clara fuente
que brota de una caverna
donde se bafian desnudas

las blancas ninfas que juegan

Rien a son de |la espuma

hienden la linfa serena
entre el polvo cnstalino
esponjan sus cabelleras

y saben himnos de amores
en hermosa lengua gnega

que en glorioso tiempo antiguo
Pan inventé en las florestas
Amada pondré en mis nmas
la palabra méas soberbia

de las frases de los versos

de los himnos de esa lengua
y te diré esa palabra
empapada en miel hiblea
joh amada mia! es el dulce
tiempo de la pnmavera

Van en sus grupos vibrantes
revolando las abejas
como en aureo torbellino
que la blanca luz alegra
y sobre el agua sonora
pasan radiantes ligeras
con sus alas cristalinas
las insadas libélulas
Ovye canta la cigarra
porgque ama al sol que en la selva
su polvo de oro tamiza
entre 1as hojas espesas
Su aliento nos da en un soplo
fecundo la madre tierra
con el alma de los calices
y el aroma de las yerbas
JVes aquel nido? Hay un ave
Son dos el macho y la hembra
Eila tiene el buche blanco
el tiene las plumas negras
En la garganta el gorjeo



las alas blandas y trémulas
y los picos que se chocan
como labios que se besan
El nido es cantico El ave
incuba el trno joh poetas!
De la lira universal
el ave pulsa una cuerda
Bendito el calor sagrado
que hizo reventar las yemas
jOh amada mia' es el dulce
tiempo de la pnmavera

L]

M1 dulce musa Delicia
me trajo un anfora griega
cincelada en alabastro
de vino de Naxos llena
y una hermosa copa de oro
la base henchida de perlas
para que bebiese el vino
que es propicio a los poetas
En el anfora esta Diana
real orgullosa y esbelta
con su desnudez divina
y en su actitud cinegética
Y en ia copa luminosa
esta Venus Citerea
tendida cerca de Adonis
que su carncias desdeiia
No quiero el vino de Naxos
nt el anfora de ansas bellas
ni la copa donde Cipna
al gallardo Adonis ruega
Quiero beber el amor
solo en tu boca bermeja
}Oh amada mia es el dulce
tiempo de la primavera!



ESTIVAL
|

La tigre de Bengala
con lustrosa piel manchada a trechos
esta alegre y gentil esta de gala
Salta de los repechos
de un nbazo al tupido
carrizal de un bambu luego a la roca
que se yergue a la entrada de su gruta
Alll lanza un rugido
se agita como loca
y enza de placer su piel hirsuta

*

La fiera virgen ama
Es el mes del ardor Parece el suelo
rescoldo y en el cielo
el sol iInmensa llama
Por el ramaje oscuro
salta huyendo el canguro
El boa se infla duerme se calienta
a la térnda lumbre
el pajaro se sienta
a reposar sobre la verde cumbre

&

Sientense vahos de horno
y la selva indiana
en las alas del bochomo

lanza bajo el sereno
cielo un soplo de siI La tigre ufana

respira a pulmon lleno
y al verse hermosa altiva soberana

le late el corazén se le hincha el seno

Contempla su gran zarpa en ella la ufia
de marfil luego toca
el filo de una roca



y prueba y lo rasguiia
Mirase luego el flanco
que azota con el rabo puntiagudo
de color negro y blanco
y movil y felpudo
luego el vientre En seguida
abre las anchas fauces altanera
como reina que exige vasallaje
después husmea busca va Lafiera
exhala algo a manera
de un suspiro salvaje
Un rugido callado
escuchdé Con presteza
volvid a ta vista de uno y otre fado
Y chispeé su ojo verde y dilatado
cuando mird de un tigre la cabeza
surgir scbre la cima de un collado
El tigre se acercaba

*

Era muy bello Gigantesca
la talla el pelo fino
apretado el jar robusto el cuello
era un don Juan felino
en el bosque Anda a trancos
callados ve a la tigre inquieta sola
y le muestra los blancos
dientes y luego arbola
con donaire la cola
Al caminar se vela
su cuerpo ondear con garbo y bizarria
Se miraban los musculos hinchados
debajo de la piel Y se dina
ser aquella alimana
un rudo gladiador de la montafa
Los pelos erizados
del labio relamia Cuando andaba
con su peso chafaba
la yerba verde y muelle
y el ruido de su aliento semejaba
el resollar de un fuelle
Eles éles elrey Cetro de oro
no sino la ancha garra



gue se hinca recia en el testuz del toro
y las carnes desgarra
La negra aguila enorme de pupilas
de fuego y corvo pico relumbrante
tiene a Aquilon las hondas y tranquilas
aguas al gran caiman el elefante
la caiiada y la estepa
la vibora los juncos por do trepa
y su caliente mdo
del arbol suspendido
el ave dulce y tierna
que ama la pnmer luz
El la caverna

*

No envidia el leén la cnin ni al potro rudo
el casco nt al membrudo
hipopétamo el tomo corpulento
quien bajo los ramajes del copudo
bacbab ruge el viento

*

Asi va el orgulloso llega halaga
corresponde la tigre que le espera y
con caricias las canclas paga
en su salvaje ardor la carnicera

*

Despues el misterioso
tacto las impulsivas
fuerzas que arrastran con poder pasmoso
y joh gran Pan! el dilio monstruoso
bajo las vastas selvas pnmitivas
No el de las musas de las blandas horas
suaves expresivas
en las nentes auroras
y las azules noches pensativas
sino el que todo enciende anima exalta
polen savia calor nervio corteza
y en torrentes de vida brota y salta
del seno de la gran Naturaleza



!
El principe de Gales va de caza
por bosques y por cerros
con su gran servidumbre y con sus perros
de la mas fina raza

*

Acallando el tropel de los vasallos
deteniendo traillas y caballos
con la mirada inquieta
contempla a los dos tigres de la gruta
a la entrada Requiere la escopeta
y avanza y no se inmuta

*

Las fieras se acancian No han oido
tropel de cazadores
A esos temmbles seres
embriagados de amores
con cadenas de flores
se les hubiera uncido
a la nevada concha de Citeres
o al carro de Cupido

El principe atrevido
adelanta se acerca ya se para
ya apunta y cierra un ojo ya dispara
ya del arma y el estruendo
por el espeso bosque ha resonado
El tigre sale huyendo
y la hembra queda e! vientre desgarrado
1Oh vaamonrl Pero antes débil yerta
chorreando
sangre por la herida abierta
con ¢jo dolondo
mird a aquel cazador lanzo un gemido
como un jay' de mujer y cayo muerta



Aquel macho que huyé bravo y zahareno

a los rayos ardientes

del sol en su cubil después dormia
Entonces tuvo un suefio

que enterraba las garras y los dientes

en vientres sonrosados

y pechos de mujer y que engulifa

por postres delicados

de comidas y cenas
como tigre goloso entre golosos
unas cuantas docenas
de niffos tiernos rubios y sabrosos



AUTUMNAL

Eros Vita Lumen

En las palidas tardes
yerran nubes tranquilas
en el azul en las ardientes manos
se posan las cabezas pensativas
jAh los suspiros! jAh los dulces suefios!
JAh las tristezas intimas!
(Ah el polvo de oro que en el arre flota
tras cuyas ondas trémulas se miran
los ojos trernos y humedos
las bocas inundadas de sonrisas
las crespas cabelleras
y los dedos de rosas se acarician!

En las palidas tardes
me cuenta un hada amiga
las historias secretas
llenas de poesia
lo que cantan los pajaros
los que llevan las brisas
lo que vaga en las nieblas
lo que suefan las nifias

Una vez senti el ansia
de una sed infinita
Dje al hada amorosa
Quiero en el alma mia
tener la inspiracién honda profunda
inmensa luz calor aroma vida
Ellamedyo Ven! con el acento
con que hablana un arpa En &l habia
un divino idioma de esperanza
1Oh sed del ideal!

n



Sobre la cima
de un monte a medianoche
me mostrd las estrellas encendidas

Era un jardin de oro
Con pétalos de llamas que titilan
Exclamé Mas!

La aurora
vino después La aurora sonrela
con la luz en la frente
como la joven timida
que abre la reja y la sorprenden luego
cierta cunosas magicas pupilas
ydje Mas! Sonnendo
la celeste hada amiga
prorrumpié Y bien! |Las flores!

*

Y las flores
estaban frescas lindas
empapadas de olor la rosa virgen
la blanca marganta
la azucena gentil y las volubiles
que cuelgan de |la rama estremecida

y dye |Mas!

El viento
arrastraba rumores ecos risas
murmullos misteriosos aleteos

musicas nunca oidas
El hada entonces me llevé hasta el velo
que nos cubre las ansias infinitas
la inspiraci6n profunda
y el alma de las liras
Y lo rasgé Y all todo era aurora
En el fondo se vela
un bello rostro de mujer



1Oh nunca
Piérides diréis las sacras dichas
que en el alma sintiera!
Con su vaga sonrisa
(Mas? dyo el hada Y yo tenia entonces
clavadas las pupilas
en el azul y en mis ardientes
manos se posé mi cabeza pensativa



INVERNAL

Noche Este viento vagabundo lleva
las alas entumidas
y heladas El gran Andes
yergue al nmenso azul su blanca cima
La nieve cae en copos
sus rosas transparentes cristaliza
en la ciudad los delicados hombros
y gargantas se abrigan
ruedan y van los coches
suenan alegres pianos el gas brilla
y st no hay un fogén gque le caliente
el que es pobre tinta

*

Yo estoy con mis radiantes ilusiones
y mis nostalgias intimas
junto a la chimenea
bien harta de tizones que crepitan
Y me pongo a pensar | Oh s estuviese
ella la de mis ansias infinitas
la de mis suefios locos
y mis azules noches pensativas!
¢Cémo? Mirad
De la apacible estancia
en la extensién tranquila
verteria la lampara reflejos
de luces opalinas
Dentro el amor que abrasa
fuera la noche fnia
el golpe de la lluvia en los cristales
y el vendedor que gnta
su monotona triste melopea
a las glaciales brnisas
Dentro la ronda de mis mil delinos
las canciones de notas cristalinas
unas manos que toquen mis cabellos
un aliento que roce mis mejllas
un perfume de amor mil conmociones
mil ardientes caricias



ellay yo los dos juntos los dos solos
la amada y el amado ;Oh Poesia!
los besos de sus labios
la musica tnunfante de mis nmas
y en la negra y cercana chimenea
el tuero bnllador que estalla en chispas

L

jOh! \bien haya el brasero
lieno de pedrerial
Topacios y carbunclos
rubles y amatistas
en la ancha copa etrusca
repleta de ceniza
Los lechos abngados
las almohadas mullidas
las pieles de Astrakan los besos calidos
que dan las bocas humedas y tibtas
1Oh vigjo Invierno salvel
puesto que traes con las nieves frigidas
el amor embriagante
y el vino del placer en tu mochila

L]

St estarta a mi lado
dandome sus sonrisas
ella la que hace falta a mis estrofas
€sa que mi cerebro se imagina
la que s1 estoy en suefios
se acerca y me visita
ella que hermosa tiene
una carne Ideal grandes pupilas
algo del marmol blanca luz de estrella
nerviosa sensiiva
muestra el cuello gentil y delicado
de las Hebes antiguas
bellos gestos de diosa
tersos brazos de ninfa
lustrosa cabellera
en la nuca encrespada y recogida



y ojeras que denuncian
ansias profundas y pasiones vivas
;Ah por verla encarnada
por gozar sus caricias
por sentir en mis {abios
los besos de su amor diera la vida!
Entre tanto hace frio
Yo contemplo las llamas que se agitan
cantando alegres con sus lenguas de oro
moviles caprichosas e intranquilas
en la negra y cercana chimenea
do el tuero bnllador estalla en chispas

*

Luego pienso en el coro
de las alegres liras
En la copa labrada el vino negro
la copa hirviente cuyos bordes brillan
con ins temblorosos y cambiantes
como un collar de prismas
el vino negro que la sangre enciende
y pone el corazon con alegra
y hace escnbir a los poetas locos
sonetos aureos y flamantes silvas
El invierno es beodo
Cuando soplan sus brisas
brotan las viejas cubas
la sangre de las vifias
S yo pintara su cabeza cana
con corona de pampanos guarnida
El invierno es galeoto
porque en las noches frias
Paolo besa a Francesca
en la boca encendida
Mientras su sangre como fuego corre
y el corazon ardiente le palpita
; Oh crudo invierno salvel
Puesto que traes con las nieves frigidas
el amor embriagante
y el vino del placer en tu mochila



Ardor adolescente
miradas y caricias
jcémo estaria trémula en mis brazos
la dulce amada mia
dandome con sus 0jos luz sagrada
con su aroma de flor savia divinal
En la alcoba la lampara
derramando sus luces opalinas
oyeéndose tan sélo
SUSPIrOS ecos rnsas
el ruido de los besos
la musica tnunfante de mis nmas
y en la negra y cercana chimenea
el tuero brillador que estalla en chispas
Dentro el amor que abrasa
fuera la noche fria



PENSAMIENTO DE OTONO

Huye el afio a su término
COMO arroyo que pasa
llevando del Poniente
luz fugitiva y palida
Y asi como el del p3jaro
que triste tiende el ala
el vuelo del recuerdo
que al espacio se lanza
languideces en lo inmenso
del azul por do vaga
Huye el afio a su termino
COmo arroyo que pasa

L]

Un algo de alma aun yerra
por los calices muertos
de las tardes volubiles
y los rosales tremulos

Y de luces lejanas

al hondo firmamento

en alas del perfume
aun se remonta un suefio

Un algo de alma aun yerra

por los calices muertos
w

Cancién de despedida
fingen las fuentes turbtas
Si te place amor mio
volvamos a la ruta
que alla en la primavera
ambos las manos juntas
seguimos embnagados
de amor y de ternura
por los gratos senderos
do sus ramas columpian
olientes avenidas
que las flores perfuman

De Armand Silvestre



Cancion de despedida
fingen las fuentes turbias

*

Un cantico de amores
brota mi pecho ardiente
que eterno Abril fecundo

de juventud florece
jQue mueran en buena hora
~ los bellos dias! Llegue
otra vez el invierno
renazcan aspero y fuerte
Del viento entre el quejdo
cual magico himno alegre
un cantico de amores
brota mi pecho ardiente

L

Un cantico de amores
a tu sacra beldad
imujer eterno estio
pnmavera inmortal!
Hermana del igneo astro
Que por la inmensidad
en toda estacion vierte
fecundo sin cesar
de su luz esplendente
el dorado raudal
Un cantico de amores
a tu sacra beldad
| myjer eterno estio
Prmavera inmortall



ANANKE

Y dijo la paloma
_Yo soy feliz Bajo el nmenso cielo
en el arbol en flor junto a la poma
llena de miel junto al retofic suave
y humedo por las gotas de rocio
tengo mi hogar Y vuelo
con mis anhelos de ave
del amado arbol mio
hasta el bosque lejano
cuando al himno jocundo
del despertar de Onente
sale el alba desnuda y muestra al mundo
el pudor de la luz sobre su frente
M ala es blanca y sedosa
la luz la dora y baria
y céfiro la peina
Son mis pies como pétalos de rosa
Yo soy la dulce reina
que arrulla a su palomo en la montaiia
En el fondo del bosque pintoresco
esta el alerce en que formé mi nido
y tengo alli bajo el follaje fresco
un polluelo sin par recién nacido
Soy la promesa alada
el juramento vivo
soy quien lleva el recuerdo de la amada
para el enamorado pensativo
yo soy la mensajera
de los tnistes y ardientes sofiadores
que va a revoletear diciendo amores
junto a una perfumada cabellera
Soy el lirio del viento
Bajo el azul de! hondo firmamento
muestro de mi tesoro bello y rico
las preseas y galas
el arrullo en el prico
la cancia en las alas



Yo despierto a los pajaros parleros
y entonan sus melédicos cantares
me poso en los floridos imoneros
y derramo una lluvia de azahares
Yo soy toda inocente toda pura
Yo me esponjo en las ansias del deseo
y me estremezco en la intima ternura
de un roce de rumor de un aleteo
;Oh Inmenso azul' Yo te amo Porque a Flora
das la lluvia y el sol siempre encendido
porque siendo el palacio de la aurora
también eres el techo de mi nido
1Oh immenso azul! Yo adoro
tus celajes risueiios
y esa niebla sutil de polvo de oro
donde van los perfumes y los suefios
Amo los velos tenues vagarosos
de las flotantes brumas
donde tiendo a los aires canfiosos
el sedeno abanico de mis plumas
Soy felizt porque es mia la floresta
donde el misterio de los nidos se halla
porque el alba es mi fiesta
y el amor mi gjercicio y mi batalla
Feliz porque de dulces ansias llena
calentar mus polluelos es mi orgulio
porgue en las selvas virgenes resuena
la musica celestes de mi arrullo
porque no hay una rosa que no me ame
ni pajaro gentil que no me escuche
ni garndo cantor que no me llame!

¢ S1? dijo entonces un gavilan infame
y con furor se fa metid en el buche

*

Entonces el buen Dios alla en su trono
(mentras Satan por distraer su encono
aplaudia a aquel pajaro zaharefio)
se puso a meditar Arrugé el cefio
y pens¢ al recordar sus vastos
planes y recorrer sus puntos y sus comas
que cuando cred palomas
no debia haber creado gavilanes



A UN POETA

Nada mas triste que un titan que llora
hombre montafia encadenado a un lino
que gme fuerte que pujante implora
victima propta en su fatal martino

Hercules loco que a los pies de Onfalia
la clava deja y el luchar rehusa
héroe que calza femenil sandaha
vate que olvida la vibrante musa

jQuién desquuara los robustos leones
hilando esclavo con la débil rueca
sin labor sin empuje sin acciones
puios de hierro y aspera muiecal

No es tal poeta para hollar alfombras
por donde tnunfan femeniles danzas
que vibre rayos para herir las sombras
que escriba versos que parezcan lanzas

Relampagueando la soberbia estrofa
su surco deje de esplendente lumbre
y el pantano de escandalo y de mofa
que no lo vea el aguilla en su cumbre

Bravo soldado con su casco de oro
lance el dardo que quema y desgarra
que embista rudoc como embiste el toro
que clave firme como el leén {a garra

Cante valiente y al cantar trabaje
que ofrezca robles sI se juzga monte
que su idea en el mal rompa y desgaje
como en la selva virgen el bisonte



Que lo que diga la inspirada boca
suene en el pueblo con palabra extrana
ruido de oleaje al azotar la roca
Voz de caverna y soplo de montana

Deje Sansén de Dalila el regazo
Dalilla engaiia y corta los cabellos
no pierda el fuerte el rayo de su brazo
por ser esclavo de unos ojos bellos



SONETOS
Caupolican

A Ennque Hemandez Miyares

Es algo formidable que vio la vieja raza
robusto tronco de arbol al hombro de un campeén
salvaje y aguerndo cuya fornida maza
blandiera el brazo de Hércules o el brazo de Sansén

Por casco sus cabellos su pecho por coraza
pudiera tal guerrero de Arauco en la region
lancero de los bosques Nemrod que todo caza
desjarretar un toro o estrangular un ledn

Anduvo anduvo anduvo Le vio la luz del dia
le vio la tarde palida le vio la noche fria
y siempre el tronco de arbol a cuestas del titan

<< El Toqui el Toqu'!>> clama la conmovida casta
Anduvo anduvo anduvo La Aurora dijo <<Basta>>
e irguiose la alta frente del gran Caupolican



VENUS

En la tranquila noche mis nostalgias amargas sufria
En busca de quietud bajé el fresco y callado jardin
En el oscuro cielo Venus bella templando lucia
como Incrustado en ébano un dorado y divino jazmin

A mi alma enamorada un reina ornental parecia
que esperaba a su amante bajo el techo de su camarin
o que llevada en hombros la profundo extensiéon recorria
tnunfante y luminosa recostada sobre palanquin

<< ,0h reina rubla'—dijele— mi alma quiere dejar su
crnsalda

y volar hacia t y tus labios de fuego besar
y flotar en el nimbo que derrama en tu frente luz palida

y en siderales éxtasis no dejarte un momento de amar>>
El arre de la noche refrescaba la atmoésfera calida
Venus desde el abismo me miraba con tniste mirar



DE INVIERNO

En invernales horas mirad a Carolina Medio
apelotonada descansa en el sillon envuelta con
su abrigo de marta cibelina
y no lejos del fuego que brilla en el saldn

E! fino angora blanco junto a ella se reclina
rozando con su hocico la falta de Alencon
no lejos de las jarras de porcelana china
qgue medio oculta un biombo de seda del Japon

Con sus sutiles filtros la invade un dulce sueno
entro sin hacer ruido dejo mi abrigo gris voy a
besar su rostro y halagueno

como una rosa roja que fuera flor de s
abre los ojos mirame con su mirar rnsuefo
y en tanto cae la nieve del cielo de Paris



MEDALLONES
|
LECONTE DE LISLE

De las eternas musas el reino soberano
recorres bajo un soplo de vasta inspiracion
como un rajah soberbio que en su elefante indiano
por sus dominios pasa de rudo viento al son

Tu tienes en tu canto como ecos de océano
se ven en tu poesia la selva y el ledn
salvaje luz irradia la lira que en tu mano
derrama su sonora robusta vibracion

Tu del fakir conoces secretos y avatares
a tu alma dio el Onente misterios seculares
visiones legendarias y espirtu onental

Tu verso esta nutndo con savia de la tierra
fulgor de Ramayanas tu vida estrofa encierra
y cantas en la lengua del bosque colosal

]
CATULLE MENDES

Puede ajustarse al pecho coraza férrea y dura
puede regir la lanza |a nenda del corcel
sus musculos de atleta soportan la armadura
pero él busca en las bocas rosadas leche y miel

Artista hjo de Capua que adora la hermosura
la carne femenina prefiere su pincel
y en el recinto oculto de tibia alcoba oscura
agrega mirto y rosas a su triunfal laurel

Canta de los oanstis el delicioso instante
los besos y el delirio de la mujer amante
y en sus palabras tiene perfume alma color



Su ave es la venusina la timida paloma
Vencido hubiera en Grecia vencido hubiera en Roma
en todos los combates del arte 0 el amor
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WALT WHITMAN

En su pais de hierro vive el gran vigjo
bello como un patnarca sereno y santo
Tiene en la arruga olimpica de su entrecejo
algo que impera y vence con noble encanto

Su aima del infinito parece espejo
son sus cansados hombros dignos del manto
y con arpa labrada de un roble afiejo
como un profeta canta su canto

Sacerdote que alienta soplo divinc
anuncia en el futuro tempo mejor
Dice el aguila <<Vuela!>> <<;Boga'>> al marno

Y <<, Trabaja'>> al robusto trabajador
jAsi va ese poeta por su camino
con su soberbio rostro de emperador!

v
JJ PALMA

Ya de un conntio templo cincela una metopa
ya de un morisco alcazar el capitel sutil
ya como Benvenuto del oro de una copa
forma un joye! artistico prodigio del buril

Pinta las dulces Gracias o la desnuda Europa
en el pulido borde de un vaso de marfil

o a Diana diosa virgen de descenida ropa
con aire cinegético o en grupo pastoril

La musa que al poeta sus canticos inspira
no lleva la vibrante trompeta de metal



ni es la bacante loca que canta y que delira

en el amor fogosa y en el placer tnunfal
ella al cantor ofrece Ia septicorde lira
o ntmica y sonora la flauta de cnstal
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SALVADOR DIAZ MIRON

Tu cuarteto es cuadrniga de aguilas bravas
que aman la tempestades los océanos
las pesadas tizonas las férreas clavas
son las armas forjadas para tus manos

Tu idea tiene crateres y vierte lavas

del arte recormendo montes y llanos
va tus rudas estrofas jamas esclavas
como un tropel de bufalos americanos

Lo que suena en tu iira iejos resuena
como cuando habla el béreas o cuando truena
yHijo del Nuevo Mundo! la humanidad

oiga sobre la frente de las naciones
la himnica lirica de tus canciones
que saludan triunfantes la Libertad



POEMA DEL OTONO
A manano Migue! de Val

Tu que estas la barba en la mano
meditabundo
¢has dejado pasar hermano
la flor del mundo?

Te lamentas de los ayeres
con quejas vanas
jaun hay promesas de placeres
en las mananas!

Aun puedes casar la olorosa
rosa y el lis

y hay mirtos para tu orgullosa
cabeza gris

El aima ahita cruel inmola
lo que la alegra
como Zingua reina de Angola
lubrica negra

Tu has gozado de |la hora amable
y oyes despueés
la imprecactén del formidable
Eclesiastés

El domingo de amor te hechiza
mas mira como
llega el miercoles de ceniza
Memento homo

Por eso hacra el flondo monte
las almas van
y se explican Anacreonte
y Omar kayam

Huyendo del mal de improviso
se entra en el mal
por la puerta del paraiso
artificial

Y no obstante la vida es bella



por poseer
la perla larosa la estrella
y la mujer

Lucfer brnila Canta el ronco
mar Y se pierde
Silvano oculto tras el tronco
del haya verde

Y sentimos la vida pura
clara real
cuando la envuelve la dulzura
primaveral

¢ Para qué las envidias viles
y las injunas
cuando retuercen sus reptiles
palidas funas?

¢ Para qué los odios funestos
de los ingratos?
¢ Para que lividos gestos
de los Pilatos?

1S1 lo terreno acaba en suma
cielo e infierno
y nuestras vidas son la espuma
de un mar eterno!

Lavemos bien de nuestra veste
la amarga prosa
soffemos en una celeste
mistica rosa

Cojamos la flor del instante
la melodia
de la magica alondra cante
la miel del dia!

Amor a su fiesta convida
y nos corona
Todos tenemos {a vida
nuestra Verona



Aun en la hora crepuscular
canta una voz
|Ruth nsuefa viene a espigar
Para Booz!

Mas coged la flor del instante
cuando en Oriente
nace el alba para el fragante
adolescente

1Oh nifia que con Eros juegas
ninos lozanos

danzad como las ninfas griegas
y los silvanos !

El viejo ttempo todo roe
y va de prisa
sabed vencerle Cintia Cloe
y Cidalisa

Trocad por rosas azahares
que suenan al son
de aquel Cantar de los Cantares
de Salomén

Priapo vela en los jardines
que Cnpis huella
Hécate hace aullar los mastines
mas Diana es bella

y apenas envuelta en los velos
de la ilusion

baja a los bosques de los cielos
por Endimion

jAdolescencia! Amor te dora
con su virtud

goza del beso de la aurora
joh juventud!

Desventurado el que ha cogido
tarde la flor!
Y ,ay de aquel que nunca ha sabido
lo que es amor!



Yo he visto en tierra tropical
la sangre de arder
como un caliz de cnistal
en la mujer

y en todas partes la que ama
y se consume

como una flor hecha de llama
y de perfume

Abrasaos en esa llama
y respirad
ese perfume que embalsama
ta Humanidad

Gozad de la carne ese bien
que nos hechiza
y después se tornara en
polvo y ceniza

Gozad del sol de la pagana
luz de sus fuegos
gozad del sol porque mariana
estaréis clegos

Gozad de la dulce armonia
que a Apolo Invoca
gozad del canto porque un dia
no tendréis boca

Gozad de la tierra que un
bien cierto encierra
gozad porque no estais aun
bajo la tierra

Apartad el temor que os hiela
y que os restringe
la paloma de Venus vueta
sobre la Esfinge

Aun vencen muerte tiempo y hado
las amorosas
en las tumbas se han encontrado
mirtos y rosas



Aun Anadidbmena en sus lidias
nos da su ayuda
aun resurge en la obra de Fidias
Friné desnuda

Vive el biblico Adan robusto
de sangre humana
y aun siente nuestra lengua el gusto
de la manzana

Y hace de este globo viviente
fuerza y accion
ta universal y omnipotente
fecundaciéon

El corazdn del cielo late
por la victona
de este vivir que es un combate
y es una glona

Pues aunque hay pena y nos agravia
el sino adverso
en nosotros corre la savia
del universo

Nuestro craneo guarda el vibrar
de tierra y sol
con el ruido de la mar
el caracol

La sal del mar en nuestras venas
va a borhotones
tenemos sangre de sirenas
y de tntones

A nosotros encinas lauros
frondas espesas
tenemos carne de centauros
y satiresas

En nosotros la vida vierte
fuerza y calor
(Vamos al reino de la Muerte
por el camino del Amor!



LO FATAL

A Rene Pérez

Dichoso el arbol gue es apenas sensitivo
Y mas la piedra dura porque ésa ya no siente
pues no hay dolor mas grande que el dolor de ser vivo
mi mayor pesadumbre que la vida consciente

Ser y no saber nada y ser sin rumbo cierto
y el temor de haber sido y un futuro terror

Y el espanto seguro de estar mafiana muerto
y sufrir por la vida y por la sombra y por

lo que no conocemos y apenas sospechamos
y la carne que tienta con sus frescos racimos
la tumba que aguarda con sus funebres ramos
iy no saber adonde vamos
ni de dénde venimos |



LOS MOTIVOS DEL LOBO

El varon que tiene corazén de lis
alma de querube lengua celestial
el minmo y dulce Francisco de Asis
esta con un rudo y torvo animal
bestia temerosa de sangre y de robo
las fauces de furia los ojos de mal
el lobo de Gubbia el terrble lobo!
Rabioso ha asolado los alrededores
cruel ha deshecho todos los rebafios
devord corderos devord pastores
y son incontables sus muertes y danos

Fuertes cazadores armados de hierros
fueron destrozados Los duros colmillos
dieron cuenta de los mas bravos perros

como de cabnitos de cordenllos

Francisco salié
al lobo buscé
en su madriguera
Cerca de la cueva encontr6 a la fiera
enomme que al verle se lanz6 feroz
contra él Francisco con su dulce voz
alzando la mano
al lobo furnioso dijo - |Paz hermano
lobo El animal
contempld al varén de osco sayal
dejé su arre arisco
cerré las abiertas fauces agresivas
ydjo Esta bien hermanc Francisco!
;Cémo! _exclamé el santo _¢, Es ley que tu
vivas
de horror y de muerte?
La sangre que vierte
tu hocico diabélico el duelo y espanto
que esparces el llanto
de los campesinos el grito el dolor
de tanta cnatura de Nuestro Sefior
¢no han de contener tu encono infermal?
JVienes del infierno?



¢ Te han infundado acaso su rencor eterno
Luzbel o Belial?

Y el gran lobo humilde Es duro el invierno
y es hornible el hambre! En el bosque helado
no hallé que comer y busqué el ganado
y a veces comi ganado y pastor
cLa sangre? Yo vi mas de un cazador
sobre su caballo llevando el azor
al pufio o correr tras el jabali
el oso o el clervo y a mas de uno vi
mancharse de sangre herrr torturar
de las roncas trompas al sordo clamor
a los animales de Nuestro Sefior
Y no era por hambre que iban a cazar
Francisco responde En el hombre existe
mala levadura
Cuando nace viene con pecado Es triste
Mas el alma simple de la bestia es pura
Tu vas a tener
desde hoy qué comer
Dejaras en paz
rebanos y gente en este pais
1Que Dios melifique tu ser montaraz!
Esta bien hermano Francisco de Asis
Ante el sefior que todo ata y desata
en fe de promesa tiendeme a pata
El lobo tendi6 la pata al hermano
de Asis que a su vez le alargd la mano
Fueron a la aldea La gente vela
y lo que miraban casi no creia
Tras el religioso ba el lobo fiero
y baja la testa guieto le seguia
como un can de casa © como un cordero

Francisco llamé la gente a la plaza
y alli predico

Y dyo He aqui una amable caza

El hermano {obo se viene conmigo

me Juré no ser ya vuestro enemigo

y no repetir su ataque sangrento

Vosotros en cambio dareis su alimento

a la pobre bestia de Dios  |Asi seal

contesto la gente toda de |a aldea

Y luego en la senal



de contentamiento
movié testa y cola el buen animal
y entro con Francisco de Asis al convento

Algun tiempo estuvo el lobo tranquilo
en el santo asilo
Sus bastas orejas los salmos olan
y los ojos se le humedecian
Aprendié mil gracias y hacia mil jJuegos
cuando a la cocina iba con los legos
Y cuando Francisco su oracion hacia
el lobo ias pobres sandalias lamia
salia a la calle
iba por el monte descendia al valle
entraba en las casas y el daban algo
de comer Mirabanle como a un manso galgo
Un dia Francisco se ausentd Y el lobo
duice el lobo manso y bueno el lobo probo
desaparecio torné a la montara
y recomenzaron su aullido y su sana
Otra vez sintiése el temor la alarma
entre los vecinos y entre los pastores
colmaba el espanto los alrededores
de nada servian el valor y el arma
pues la bestia fiera
no dio treguas a su furor jJamas
como sl tuviera
fuegos de Moloch y de Satanas

Cuando voivié al pueblo el divino santo
todos le buscaron con quejas vy llanto
y con mil querellas dieron testimonio
de lo que sufrian y perdian tanto
por aquel infame lobo del demonio

Francisco de Asis se puso severo
Se fue a ila montana
a buscar al falso lobo carnicero
Y junto a su cueva hallo a la alimana
En nombre del Padre del sacro universo
conjurote—dio— oh lobo perversol
a que me respondas ¢, Por qué has vuelto al mal?

Contesta Te escucho

Como en sorda lucha habld el anmal



la boca espumosa y el ojo fatal
Hermano Francisco no te acerques mucho
Yo estaba tranquilo alla en el convento
al pueblo salta
y s1 algo me daban estaba contento
y manso comia
Mas empeceé a ver que en todas las casas
estaban la Envidia la Safia la Ira
y en todos los rostros ardian las brasas
de odio de lujuna de infamia y mentira
Hermanos a hermanos hacian la guerra
perdian los débiles ganaban los malos
hembra y macho eran como perro y perra
y un buen dia todos me dieron de palos
Me vieron humilde lamia las manos
y los ples Seguia tus sagradas leyes
todas las cnaturas eran mis hermanos
los hermanos hombres los hermanos bueyes
Hermanas estrellas y hermanos gusanos
Y asi me apalearon y me echaron fuera
Y su nsa fue como un agua hirviente
y entre mis entranas revivif la fiera
y me senti lobo malo de repente
mas siempre mejor que esa mala gente
Y recomencé a luchar aqu
a me defender y a me alimentar
como el oso hace como el jaball
que para vivir tienen que matar
Dejame en el monte d€jame en el nsco
déjame existir en mi libertad
vete a tu convento hermano Francisco
sigue tu camino y tu santidad

El santo de Asis no le dijo nada
Le miré con una profunda mirada
y partid con lagnmas y con desconsuelos
y hablé al Dios eterno con su corazén
El viento del bosque llevé su oracién
que era Padre nuestro que estas en los cielos
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