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INTRODUCCION



La narrativa contemporanea rompe con todos los cénones impuestos por la tradicidn y
tiende hacia la bisqueda permanente de lo innovador en la que se combina, se mezcla y
fusiona géneros, técnica y estilos para crear nuevas formas de la que se ongina la actual

novelistica hispanoamericana

Es por ello, que para finalizar nuestro estudio de Maestria en literatura
hispancamericana se ha seleccionado un escritor poco conocido por nosotros, pero de
ampha trayectona hterana en las letras hispanas. y que ha hecho de las fusiones su teoria
literana Nos refenmos al uruguayo Carlos Reyles, una de las fnémmas figura Iterana de

su pais y de Hispanoaménca.

De su produccion se ha escogido su mayor aporte a la hteratura, con la cual ha
adquindo reconocimiento umversal, su novela El embryo de Sewila Obra bnllante

donde el autor expone todo sus conocrmientos sobre el arte de novelar

Para realizar una buena labor investigativa, el mismo se ha escindido en cinco

capitulos cada uno de los cuales contempla aspectos esenciales sobre este estudio

El primer capitulo denominado Marco Conceptual corresponde al disefio del proyecto
de mvestigacion solicitado por la Vicerrectoria de Maestria y Post-Grado, donde se da a
conocer el titulo de investigacién y los fundamentos que sustenta Ja misma. Mientras, que

el capitulo segundo contempla el Marco Tedrico que corresponde a las bases tedricas en

X



las que se fundamenta esta investigacion, y en la que se dan a conocer conceptos

relevantes de 1a literatura y ia novelistica huspanoamericana del siglo XIX.

El sigmente capftulo, se refiere al Marco Metodologico, el cuarto titulado Trayectona
Literana de Carlos Reyles, se aborda de forma sucinta su vida, su formacion hiteraria y

obra con el objeto de conocer més sobre este insigne novelista

En el quinto capitulo se desarrolla et anilisis hiteranio de El embrujo de Sevilla desde

la perspectiva del esteticismo realista y los personajes como técnica

Por ultimo, se ofrece una valoraciéon de la obra en donde se adopta una postura
producto de la nvestigaciébn Luego, siguen las conclusiones con una sintesis de lo mas
mmportante de todo lo expuesto en este trabajo Al final, se recogerén algunas de las
inquietudes surgidas durante el desarrollo de la investigacién, y por Gltimo los anexos en

donde se presentan imagenes de ciertos lugares a los que alude la obra.

En suma, con esta investigacién espero contribuir, como lo mencione en la
justificacién, a dar a conocer a uno de los grandes de nuestra hteratura hispancamericana
no conocido por nuestros jovenes estudiantes, y dejar ablerta una puerta para futuras

investigaciones de éste u otro escritor no trabajado en otros estudios

Xv



SUMARIO



SUMARIO

Carlos Reyles novelista uruguayo del siglo XIX, quien contnbuy6 al desarrollo
del género en su pais y en Hispanoamérica, con su obra cumbre EI embrujo de
Sevilla. El embrujo de Sevilla es una obra realista, esteticista, hedonista en la
que Reyles logra amalgamar con gran maestna cornentes, géneros, lenguages y
otros elementos que hacen de esta produccion una obra ecléctica al estilo
reyleano Reyles con El embrujo, se consagra como un excelente narrador y
descriptor de ambientes y caracteres que son las principales caractensticas del
realismo.Se puede decir que el realismo que se observa en la novela, es
ermnentemente espafiol, ya que el hablante emplea todos los elementos
esenciales del arte espafiol ambiente, espacios, personajes, lenguaje y temas
entre otros Por todo lo antenor, £/ embryo se constituye en una excelente
realizacién literana en la que el autor pone de manifiesto sus sentimientos sobre
el arte , la cultura sevillana en general, la que desata toda su pasién por la
famosa cudad andaluza que lo embryo al punto de recrearse con los hechos
descriptos Esta recreacion se observa en los detalles indsvidualista y generales
que hace de los objetos, actantes y ambientes en la obra de modo tal que los
lectores se quedan con la mmagen de Sevilla grabada en la mente y alma,
anhelando mas de Sevilla, Sevilla

SUMARY

Carlos Reyles Uruguayan novehist of the 19th century, who contributed to the
development of gender 1n their country and m Latin Amernica, with his work the
enchantment of Seville Summit The enchantment of Sewville is a realistic,
beautician, hedonistic that Reyles manages to amalgamate with great mastery
flows, gender, languages, and other elements that make this production an eclectic
work reyleano style Reyles with the enchantment, enshrined as an excellent
narrator and accessor environments and characters that are the main features of
realism Realism 1n the novel, is eminently Spansh, since the speaker uses all the
essenbials of Spamush art environment spaces, characters, language, among other
topics Above, the spell 1s an excellent literary realization that the author reveals
lus feelings about the art, the Sevillian culture in general, which unleashes all hus
passion for the famous city Andalusia that you offers 1t to recreate with the
described facts pomnt This recreation 1s observed in the mdividuahisic and
General details that makes objects, actants and environments in the play mode
such that readers are left with Sevalla recorded 1mage 1n the mind and soul longing
more of Seville, Seville

xvi
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UNIVERSIDAD DE PANAMA
VICERRECTORIA DE INVESTIGACION Y POSTGRADO
PROGRAMA DE MAESTRIA EN LITERATURA HISPANOAMERICANA
FACULTAD DE HUMANIDADES

FORMULARIO PARA LA PRESENTACION DE PROYECTOS DE

INVESTIGACION CONDUCENTES A LA TESIS DE GRADO

1.1. Titule del Proyecto: El realismo estético y el personaje como téenica narrativa en

El Embrujo de Sevilla de Carlos Reyles

1.2 Resumen:

El realismo fue un movimiento de corta duracion que se fundamentaba en la
observacion directa ¢ inmediata de la sociedad, que encuentra su maxima expresion en la
novela en la que se abordan temas concretos de la realidad cercana al escnifor, con
personajes que son extraidos de la vida cotidiana Por tal razén, a pesar de ser un
movimento de existencta efimera dejé su impronta en las letras hispanas a través de sus
grandes cultivadores, resaltando entre ellos el novelista, Carlos Reyles con su obra objeto
de este estudio, £/ Embrujo de Sevilla De la obra se abordara la tendencia realista que se
realizard a través de un estudio comparativo entre las caracteristicas generales del
movimtento con las presentes en el discurso narrative Ef Embrujo de Sevilla, lo que a su

vez llevara a constatar los mveles de realidad latentes en la misma, asi como otros



clementos narrativos de los cuales se vale el novehsta para crear obras de gran belleza
artistica y que facihitan el estudio de la obra Para llevar a cabo este estudio se hizo uso
del método descriptivo en el desarrollo teorico de la mvestigacion, también, de la lectura

constante de la obra en estudio lo cual permitié una mayor interpretacion de la misma

1.3. Descripeién del proyecto:
1.3.1. Introduccién

1.3.1.1. Planteamiento del Problema:

La literatura se concibe como un conjunto de obras perteneciente a una época, regidn,
pais que trasciende las barreras del tiempo y del 1dioma, en ia que el escritor plasma una
visién subjetiva de la realidad, a través de la cual incide en el discernir del receptor, y por

ende de la sociedad

En consecuencia, a todo lo expuesto, surgen las siguientes interrogantes (Es £l
Embruyjo de Sevilla una novela de tendencia reatista esteticista? Qué caracteristicas del
realismo hispanoamencano ¢stan presentes en el discurso El embrwo de Seviila”? ,Como
se presenta ¢l realismo en el discurso reyleano E! embrujo de Sevilla? ,Son los personajes
de El embrujo de Sevilla producto de una vision hedonista y esteticista? ,Qué lo motivé a
escribir una novela ambientada en otro pais? ,Cudl ¢s la funcién de los personajes como

técnica en la obra Ef embruyjo de Seviila?



1.3.1.2. Antecedentes

La narrativa hispanoamencana despliega todo su esplendor a finales del siglo XIX,
producto de esta creciente actividad Iiterana sale a la luz uno de sus mdximos exponentes,
el uruguayo Carlos Reyles Escritor polifacético que a lo largo de su trayectona en las
letras incursiona en las diversas tendencias que se desarrollan durante el
decimondnico como lo fueron, e! Naturahsmo, Realismo, Modemismo y otros, que
lo enniquecieron literanamente y lo sitan como uno de los grandes novelistas

hispanoamencanos

De su etapa realista es su mds notable produccion novelistica, El Embrujo de Sevilia
A través de este género, que es fiel reflgjo de la reahdad, los escntores trasuntan sus
ideas, pensamientos, sentumientos en sus personajes, por lo que el estudio de su obra

supone un mayor conocimiento del quehacer estético e ideologico del hterato

Por tal razén, debido a su trascendencia como novelista ha sido objeto de interés por
parte de criticos y escritores entre los que se destacan, Enrique Anderson Imbert con su
obra Historia de la Literatura Hispanoamericana en donde da un panorama general de la

literatura luspanoamericana y hace un breve estudio critico de la obra de Reyles.



También, dentro del mismo contexto se encuentra la obra Manual de Lueratura
Hispanoamericana. Il Modermismo Esencial, para ¢l desarrolio de este proyecto es
‘Historia de la Literatura de Mano Amuiio que hace un compendio de lo més relevante
de la lteratura hispanoamericana. Ademds, de recibir la atencién de defensores y
detractores, entre los primeros estan Miguel de Unamuno, Francisco Anas Solis, Jorge L
Marti, Fernando Wasaki, Zum Felde, y de los tltunos se mencionan a juan Valera, que
fue el que mas arremené en contra de la novelistica reyleana, por nombrar algunos

Cnterios que son valiosos para el presente estudio sobre Ef Embrujo de Sevilla

En cuanto 2 lo especifico, y segun las pesquisas realizadas, hasta la fecha no se ha
desarrollado estudic alguno sobre la produccion hiterana reyleana y mucho menos de la

obra objeto de estudio El Embriyo de Sewilia

1.3.1.3. Importancia:

La hieratura hispancamencana es umversalmente conocida por su narrativa,
especialmente, por la novelistica quien 1mpuiso un estilo propio Entre los escritores que
se dieron a conocer en la narrativa extensa hispana, se distingue el uruguayo Carlos

Reyles, figura sefiera del género en Hispanoaménca



Por consiguiente, debido a la universalidad y trascendencia hterana del escritor es
convemente el estudio de la mds importante de sus producciones, £/ Embrujo de Sevilla,
lo que permutira una cabal comprensién de la obra y del autor, asi como de las letras
hispanas poco conocidas por la sociedad panameiia Ademis, de resaltar el valor del

género y del escntor en el desenvolvirmento de las letras hispanoamericanas

Este estudio contnibuye a abrir nuevas lineas de andlisis sobre este escritor uruguayo,
y también, a esclarecer aspectos relevantes de la narrativa reyleana en cuanto al realismo
presente en su obra y las funciones de sus personajes que va més alld de un sumple

esteticismo o hedonismo

A su vez, se pretende llenar un vacio literanio a nivel de trabajo de investigacion de la

novelistica reyleana

Este trabajo sera de interés para aguellas personas amantes de Ia literatura y el estudio
de obras literanas, ya que en el mismo se plantean conceptos, 1deas y criter1os que seran
de interés para quienes los consulten y a la vez, es una puerta abierta para posteriores

estudios de este gaucho uruguayo



1.4. Hipétesis de trabajo

En el discurso narrativo El Embriujo de Sevilla del uruguayo Carlos Reyles estd

presente la tendencia realista esteticista,

1.5. Objetives

1.5.1. Generales:

Efectuar un estudio de la tendencia reahsta esteticista y la funcién del personaje como

técnica en £/ Embrujo de Sevilla de Carlos Reyles

1.5.2. Especificos

1 Seiialar las caracteristicas de la narrativa realista lnspanoamencana.

2 Analizar la narrativa reyleana a partir del E! Embruo de Sevilla

3 Precisar ia funcion del personaje como técnica en El Embriyo de Sevilla.
4 ldentificar los elementos realistas en £/ Embryjo de Sevilla
S Distinguir el realismo estetico en £l Embrupo de Sevilla

6 Analizar los elementos estéticos en E/ embrujo de Sevilla



CAPITULO SEGUNDO

MARCO TEORICO



2.1. ASPECTOS GENERALES DE LA NOVELA

2.1.1 Concepto de Novela

La novela, seglin la Real Academia de ia Lengua Espariola, es una obra literana
en prosa en la que se narra una accién fingida en todo o en parte y cuyo fin es causar
placer estético a los lectores con la descripeién o pintura de sucesos o lances nteresantes

de caracteres, de personas y de costumbres

A su vez, nos dice Kayser en Interpretacion y andlisis de la obra lterania que la
novela no es un género en ¢l sentido de la balada, de la novela corta, del 1dihio, es mas

bien una narracidén en donde el escritor plasma su mundo privado en tono privado

Mana Molinar, define {a novela en su Diccionario de uso del espafiol como “una obra
en prosa en la que se narran SucesOs Lmaginarios pero verosimiles, enlazados en una

acc16n tnica que se desarrolla desde el principio hasta el fin de la obra™

Para Gyorgy Lukidcs citado en ,Qué es Literatura?, “la novela es la epopeya de un

tiempo en que la totahdad extensiva de ta vida no se da ya de una forma inmediata. de un



10

tiempo para el cual la inmanencia del sentido de la vida se ha hecho problema, pero que,

no obstante, no ha dejado de apuntar a la totahdad”

Por lo expuesto arnba, se puede aseverar que de todos los géneros la novela es la
mas compleja y amorfa de la literatura, pues no hay un consenso sobre una definicién
exacta de la misma m de su forma narrativa, ya que es un género que estd sujeto a la
individualidad, al mundo personal del escritor Cada novelista hace de su obra un mundo
particular y ofrece al lector una vision personal de la real:dad La relacién de la novela
con la realidad, dice Michel Butor citado en ,Qué es Literatura?,” no se limata al hecho
de que lo que se describe se presente como un fragmento tlusorto de ésta, un fragmento
bien aislado y mangjable al que, por lo mismo, es posible estudiar de cerca La diferencia
entre los acontecunientos de la novela y los de la vida no consiste imicamente en que
éstos pueden comprobarse, muentras que aquellos solo son asequtbles a través de! texto
que los suscita, también son, para decirlo con una expresion corriente, “mas interesantes”

que los reales.

2.1.2. Caracteristicas de 1a Novela

La novela para un mejor estudio presenta ciertas caracteristicas comunes



11

e La novela es un subgénero que se proclama auténoma, independiente y

soberana por su hibertad de conteido y forma

¢ Toda novela es ficcion, porque es producto de la creacidn, de la mvencién del

novelista que presenta su mundo particular. el mundo 1deal al que aspira

e La novela se opone a la historia, ya que la histona exige veracidad de los

hechos que se plasman, mientras, que en la novela son mundos inventados,

creados

e La novela tiene fuerte carga connotativa, es decir que tiene una doble
interpretacion, un significado en sf misma y otro al combinarse los elementos

del iexto, oculto entre lineas que el lector debe desentraiiar

e La novela maneja vanas diégesis simultaneas, tal como ocurre en la vida real.
los relatos que dan vida a la novela se dan de forma interrelacionadas a un todo

que es ¢l mundo de la novela

e Los personajes en la novela son miltples A diferencta del cuento que maneja

un solo protagomsta y antagomista, en la novela se pueden mcluir vanos de

cada uno

o Las caractenizaciones de los personajes son tanto fisicas como psicologicas Se
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puede elegir entre una y otra descripcién o ambas a la vez para dar mayor

realce a la narracion y a las ideas que quiere presentar el autor

La novela como toda narracion requiere de los modos de elocucidon descripeion,
didlogo y narracién En ella se entremezclan una serie de acontecimientos que
se encadenan hasta crear una historia de manera logica y lineal tal como ocurre

en la realidad

2.1.3. Elementos Bisicos de 1a Novela

La novela para su creacidn requiere de ciertos elementos y técnicas imprescindibles

de la narracion como son

2.1.3.1. El Puntode Vista

Corresponde a la perspectiva que adopta el narrador para contar su diegesis Esta
perspectiva determmada para ordenar el mundo novelesco se da en dos modos
fundamentales E! narrador estd fuera de los acontecimientos narrados, cuenta los hechos
sin aludir a su persona Es la clasica narracion en tercera persona que corresponde al

autor omnisciente (conoce cualquier detalle de la vida de sus personayes), sin embargo, el



13

narrador puede adoptar la optica o conciencia de un  personaje, manteniendo el relato en

tercera persona

En el otro modo, el narrador puede participar en los acontecumentos narrados Lo
puede hacer como protagomsta, o desde la perspectiva de un personaje secundano o a
través de un mero testigo presencial de los hechos, para Ia cual habla ipostasidndose con
un personaje, por lo que asume la primera persona narrativa, cuya visiin es monoscdpica

lo que permite una vision parcial de los hechos

2,1.3.2. Los Actantes

Los personajes son parte esencial en toda narracién Son seres o figuras que, con un
fondo real o fantastico, llevan el hilo conductor de las acciones narradas Su
configuraci6n es uno de los aspectos que requiere mayor grado de elaboracién y la
misma va a depender de la funci6n o visién del autor, asi por su importancia en la
narracion, los actantes podrian llevar el peso de la narracion, convirtiéndose en
protagonistas, 0 permanecer cerca de éste sirviendo para sus acciones, el personaje

secundario o himitarse a formar parte accidental de la trama, es el personaje episodico

No obstante, para efecto de este estudio es de interés la tipologia presentada por
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Tacca en Las voces de la novela, la que establece dos clasificaciones el personaje como
tema, es decir, como nicleo central de la narracion, el protagomsta, y el personaje como
medio como técmica, objeto de este estudio, en la que aparece como instrumento

fundamental para y1s16n o exploracién de ese mundo imagmano

Otra tipologia interesante para el abordaje de este trabajo lo ofrece Jara en Anatomia
de la novela en la que clasifica a los actantes en relacidn con ¢l desarrolio del acontecer,
a los que pertenccen los personajes tipos y cancaturescos Los priumeros son
representativos de algo, de un sector social o humano, de un cardcter determinado Los

segundos, constituyen una critica a un cierto aspecto de la reahdad social o personal

Dentro del estudio de los personajes novelesco se observa un mundo, pues se da un
gama de actantes de acuerdo a las necesidades del escritor, en consecuencia, surge una
tipologia en la que el autor se introduce intelectualmente en la accién y aporta su punto
de vista personal a través de un personaje ya sea protagonista o secundario que se

constituye como portavoz de la 1deologia del autor, el personaje como técnica

2.1.33. La Intriga o Trama

Es la histona de los acontecimientos orgamzados dentro del tiempo novelesco o relato
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Puede ser Ab-ove, cuando los relatos se dan en orden cronolégico; In media res, se

inicia a mitad del tiempo narrado, In extremas res, el relato imcia por el final.

2.1.3.4. El Escenario

Corresponde al mvel mas reducido y, a la vez, es el mas concreto Es el lugar donde
ocurren los acontecimientos. Se ubica aqui el tiempo y el espacio En la novela puede

haber varios escenarios

2.1.3.4.1. ElEspacio

Fl espacio se refiere al lugar donde se desarrolla la accibn, puede ser real o ficticio,
abiertos (campos, playas, ciudad) y cerrados (casas, establecimientos piblicos) que

contribuyen a reproducir la atmosfera o ambiente mas apropiado para €l relato

2.1.3.4.2. ElTiempo

El tiempo en la narracion puede variar de acuerdo al tratamiento que se le dé Si
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recurre 2 la reconstruccién de hechos pasados ( Flash-back), como regreso a ese pasado

(Analepsis) o con frecuentes saltos al futuro, como anticipandose al mismo ( Prolepsis)

2.1.3.5. Los Temas y Subtemas

Se refiere al mensaje pnincipal o 1dea que plasma e} autor en la novela. La novela se
ha transformado en el curso de los ulamos siglos, sobre todo a partir del siglo XIX, en la
forma de expresion mis compleja de los tiempos modernos Esto debido a que se ha
amphiado el dominio de su temdtica interesandose por la psicologra, por los conflictos

sociales, humanos y politicos y ensayando nuevas técnicas narrativas y estilisticas

2.13.6. KEstilo

Es la manera individual en que el autor escribe una novela, tiene que ver con la
preferencia de éste, y su seleccién de informacion, lenguaje y técmca, también, depende
de la mampulacién seméntica y sintagmdtica, asi como del lenguaje denotativo y

connotativo Hay vanas técnicas basicas de la cual se vale el novelista entre ellas
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2.13.6.1. Descripcion Dialogada

Informa sobre el personaje y escenano desde la perspectiva del narrador Es externa e

interna

2.1.3.6.1.1. Descripeién Externa

La descripcion externa describe sucesos que tuvieron lugar antes de que empezaran los
primeros capitulos de la novela. Para ello se vale de la prosopografia (descripcion fisica
de los personajes) o la topografia( descripcién de lugares reales) o la topofesia

(descripcion de lugares imaginanios) Estas descnpciones retardan el paso de la trama.

2.1.3.6.1.2. Deseripcion Interna:

Incluye los pensamientos de los personajes, sus suefios, pesadillas y obsesiones Se da
a conocer en la narracion a través del monodlogo interior directo e mdirecto En el
primero, no interviene €l narrador, es decir, el personaje dice textualmente, sin que
medien términos subordinantes, un discurso propio o ajeno, reduciendo la distancia entre

los hechos relatados y el lector En el segundo caso, se da en tercera persona ya que el
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narrador esta presente en ese mon6logo al poner los pensamuentos en la voz del personaje

que lo esta pensando

2.1.3.6.2. El Dialogo

Los estilos dialogisticos se pueden presentar de diversos modos el directo, indirecto
e mdirecto hibre El directo se vale de un verbo dicendi, es decir, un verbo de
pensarniento o diccion (pensar, decir, meditar) como elemento introductorio o exphcatl-vo
de quen habla Se da sin intermediarios El estilo indirecto, también utithza el verbo
dicends, pero seguido de la conjuncion que (digo que) El didlogo de los personajes se
pone en boca del narrador El indirecto libre el personaje se hibera de foda interrupcion

para expresarse libremente en forma directa o mediante sus pensamientos.

2.1.3.6.3. Descripcién Dramatica

Ofrece informacién sobre las acciones y movimientos de los personajes El relato se
da a través de los personajes quienes se constituyen en portavoces por medio de sus

chalogos Desaparece la voz del narrador
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2.13.7. ElLenguaje

Este varia segun sea connotativo o denotativo Puede ser filoséfico, mtelectual,
coloqual o dialectal, depende de la intencién del escnitor, del punto de vista narrativo,

del escenano y de los personajes

2.1.3.8. La Estructura

La estructura tiene que ver con las divisiones y secciones que conforman la novela, ya
sea por capitulos u otras divisiones Puede ser cronologica o lineal s1 empieza en el
presente y avanza hacia el futuro, si el tempo es diacrénico (histérico o pasado), y es de
estructura acronolégica o no hineal st se mezclan los tempos ( presente, pasado y futuro)

Sirve para crear un ambiente en la que participen varios sucesos sincronicamente

2.1.3.9. Tono

El ambiente o tono depende de los elementos de estilos y de lenguaje. El tono puede

tener tantos mahces como estilos v lenguajes se observen, asi los puede haber cémicos,
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sarcasticos, tragicos, wronicos, melodramdticos, fatalista, Gmico, pesimista, optimista,

grave, solemne, meditativo, filoséfico.

2.1.4  Caracteristicas de las tendencias literaras del siglo XIX

Los periodos caractenisticos de 1a novela se dan a partir de su  pacimiento como
género en ¢l siglo XIX Esta febnil v prolifera actividad noveli§t1ca que se produce a lo
largo del siglo XIX corrobora un hecho que no admite duda mnguna, la novela es el
género que por excelencia se identifica omnimodamente con el espiritu de los hechos

pasados que determinan dicho periodo de la humanidad, a través de los pnncipales

movimientos Romanticismo, Modermsmo, Realismo y Naturalismo

2.1.4.1. Romanticismo

El Romanticismo, en general, es un movirniento no séto literario sino, también, social

que tuvo una gran mnfluencia en el sigio XIX

La palabra romanticismo deriva del francés roman (novela), sigmficando por lo tanto,

lo novelesco El movimiento surgi6 en Inglaterra a finales del siglo XVIII con un fuerte
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sentido naturahista, luego se expande al resto del mundo Su duracién se wmcio desde
principio del siglo hasta mediados. aunque no fue igual en todos los pases

Caractenisticas generales del Romanticismo

e Una gran variedad: Cada nacton de acuerdo a los roménticos, debia de tener
un aspecto que lo identifique De alt proviene el interés muy romantico por
los valores nactonales, el nterés por el folclor, lo pintoresco, y como
consecuencia nace en los romanticos ¢l deseo por viajar para conocer otros

lares

e Excentricismo: El romantico se cree distinto y Unico

o Originalidad: La obra de arte es producto de la mspiraciéon

s Subjetivismo: Prevalece el culto al YO el roméntico se siente el centro del
mundo, sus creaciones expresaran sus sentimentos, estados de ammos,
angustia e insatisfaccion ante lo que lo rodea, tomando como escenano la

naturaleza para reflejar estos sentimientos

o Individualismo: El sentimiento se expresa hibremente y las emociones remna

sobre la razon
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s Imaginacion: El alma rompe las fronteras del tiempo y el espacio

s Defensa de la libertad: Los escritores roménticos se ajustan a sus propias
reglas en cuanto a forma y conten:do, mezclan prosa con verso, alternan lo
comico con lo tragico Ellos reclaman una hibertad acrdtica sin trabas m
normas de mnguna clase, m académica m soctal debe estorbar al escritor

romantico

e La evasién de la realidad: A los escntores roménticos no les gusta su
entorno, por eso desean evadirla artisticamente a través de sus obras Es por
ello, que en sus obras prevalece el gusto por lo exdtico y se 1aspiran en los

paises lejanos, en las selvas virgenes y ciudades fantasticas

2.1.4.2. Modernismo

El modernismo ¢s un movimiento que no tiene una fecha precisa de iniciactén como
escuela hiterana, aunque los cnticos han coincidido en establecer sus rasgos a partir de la
mutad del siglo XIX Tuvo como escenario a los pueblos de América y luego se expandié
a Espafia y después al resto de Europa. Sus fuentes fueron las letras francesas en las
tendencias que imperaban en la época Parnasiantsmo, Simbolismo, Reahismo,
Naturalismo, Impresmﬁlsmo y ain ¢l Romanticismo Entre sus caracteristicas mas

sobresalientes se encuentran



23

La elaboracién de las formas e 1deas

Desarrolian nuevos metros y nuevos ritmos

Gusto por la elegancia, €] exousmo y el juego de fantasia

Crean un arte puro y desinteresado, una obsesion estética Para algunos la

estética no es solamente la ciencia que trata de la belleza y de la teoria

fundamental y filosofica del arte, como la define la RAE sino que es tambien,

la ciencia de la sensibilidad

Ademas, 1a estética va en funcion de la particular forma del escritor de ver
el mundo, de entender el arte y la belleza, de lo cual se desprende que el
esteticismo es la actitud que concede mds importancia a la belleza que a los

aspectos mtelectuales, sociales y morales

El Preciosismo

En la prosa, ademés del gusto por la forma, se mezclaron los recursos del

Naturalismo y el Realismo
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e Interés por el pasado- la vigja Grecia, la mitologia nérdica, el miticismo de la

Edad Med:a y la Francia de las Luces

o En la tematica se ocuparon de América, no solo con mterés poético 5o sobre
los problemas amencanos que plasman en los cuentos y novelas, creando

personajes autéctonos y €SCenarios proplos

2.14.3. El Realismo

Movimiento cultural de mediados del sigic XIX El Realismo puede considerarse
desde dos perspectivas de la literatura, como cornente estética opuesta al Idealismo y
como movimiento hiterario Como estética, el Realismo se propone describir la vida tal y

como se observa, con exactitud en los detalles y fiel reproduccion de la naturaleza.

¢ Seopone al Idealismo de la realidad que tiene como propésito embellecerla,
y evita la incorporacién en la obra hteraria de temas sobrenaturales y

trascendentales

¢ Como movimiento literario se opone al Romanticismo y conira el

Clasicismo que propugna fa creacién de nuevos modelos universales
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Hace uso minucioso de la descripcién con la finalidad de mostrar perfiles

exactos de los temas, personajes, situaciones e incluso lugares

Sus temas son lo cotidiano, lo humilde y desagradable de los aspectos
politicos, sociales y humanos, el mundo del trabajo o la importancia del

dinero

Rechaza lo sentimental, prefiere mostrar al hombre tal y como es, con toda

su crudeza

El lenguaje utihzado es el coloqual y critico ya que expresa el habla comun

y corriente.

Rechaza lo espintual dando como resultado un togue individualista

Las obras muestran una relacion mediata entre las personas y su entorno

econdémico y social del cual son exponentes, la histona muestra a los

personajes como testunonio de una época, una clase social, un oficio, ete

El autor a través de su obra reproduce y denuncia los males que aquejan a su

sociedad
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e FEl Realismo como técmica literaria presenta diferentes denominaciones

Costumbnsmo, Psicologismo, Naturalismo

Se abusa de las descnipciones detalladas y prolyas, enumeraciones y
sustantivos concretos, el uso del parrafo largo y complejo provisto de
abundante subordinacion, Ia reproduccion cast magnetofonica del habla popular

tal cual se pronunciaba y sin correccidn alguna.

Lanovela realista otorga 1mportanciaala figura fememna y a lo colectivo

El parrador suele ser omnisciente, debido a la importancia que tiene para el

realista transmutir objetividad, cobra importancia el estilo indirecto libre y el

dialogo, que permite a los personajes presentarse a si mismo sin intermediario

El espacio corresponde por lo general a lugares concretos y reales El iempo

empleado es lineal en correspondencia con el de la realidad, no obstante a veces

recurre a Ia analepsis o retroceso para explicar el presente en que se sitia la

novela.

Entre las técnicas narrativas del Realismo se encuentran los puntos de vistas, el
mon6logo interior como acercamiento narrativo, el contra punto {simultaneidad

de planos distintos presentados a la vez presente, pasado y futuro),
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simultaneidad de tiempos (presentan lugares y personas s aviso al lector),

enfoque narrativo muluple (presenta a acci6n desde diferentes puntos de vista)

2.1.44. Natarahsmo

Surge como una denvacion del Realismo El novelista naturahista pretende interpretar
la vida mediante la descripcion del entorno social y descubnr las leyes que ngen la
conducta humana Los escritores naturalistas presentan a sus personajes en situaciones
extrernas de pobreza, margimacion con descripciones de los ambientes més bajos, ruines
y sordidos con la finahidad de sacar ala luz las lacras de la sociedad Descripciones que
interesan en la medida que afecten la forma de ser del personaje y las reacciones de la

misma en condiciones de vida adversas

& Refleja la realidad a traves de los métodos de la observacion y del andhsis de

las ctencias

o Lanovela tiene caricter documental en la pintura de ambientes sociales

¢ Los personajes estan detenminados por la herencia o el medio

¢ Anhelo cientifico de expresar la verdad como un anahisis de laboratorio



28

2.2. LA NOVELISTICA DEL SIGLO XIX

En el siglo XIX convergen tres importantes movimientos para las letras universales
como son ¢l Romanticismo, Realismo y Naturalismo La novela como género tiene su
génesis con los romanticos en la pnmera mutad del decymondnico, sin embargo sus
precedentes hay que buscarlos en épocas anteriores tanto en la antigiedad clasica
grecolatina como en las literaturas orientales, ya que es resultado de la evolucién de la
poesia épica ( La Eneida, Odisea, lliada ) La novela como género hterario se
desarrollo tardiamente El térmuno novela en castellano proviene del itahano novella,
términe que a su vez tiene su génesis en el plural latino novellus Los mas lejanos
precedentes de la novella occidental del siglo XIX- XX se encuentran en Safiricon,
texto atnbuido a Cayo Petronio Arbiter, quien pertenecio a la corte de Nerdn, ademas, La
metamorfosis o Asno de oro de Lucio Apuleyo (s 1I d. c) nacido en la coloma romana de

Madura

El término novela aparece en las letras espafiolas en la obra del inmortal Mhguel de
Cervantes Saavedra, Novelas Ejemplares. No obstante, la que marca la clave para

designarla como tal es su obra cumbre £/ ingenioso hidaigo Don Quyote de la Mancha

Debido al auge del género aparecen las primeras novelas en las letras untversales entre

las que se destacan las novelas burguesas, las roméanticas con fintes histoticos, pero es
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con el Reahsmo y Naturalismo, en la segunda mitad del siglo, cuando se liega a su
méaxima perfeccion téenica y creacion de personates y mundos imaginarios de gran
complepdad en autores como- G Flaubert, Honore Balzac, Stendhal, Emilio Zola, Benito
Pérez Galdds, Clarin, Ch Dickens, L Tolstoi, F Dostorevsk, Victor Hugo y Walter

Scout

En la pnmera mitad del siglo XX la novela desarrolla una profunda transformacién en
el manejo de las técnicas narrativas, relacionadas con la secuencia temporal, la ruptura
del orden nterno, los andhisis de los distintos estratos de la conciencia y del inconsciente,
el cruzamiento de los diversos niveles del lenguaje y otros Entre los principales
propulsores estan. J. Joyce, W Faulkner, M Proust, F. Kafka, V. Woolf, J Cortazar, por

menctonar algunos

Como se puede observar el siglo XIX es el siglo de la novela A través de ésta el
hiterato deja impreso su acento propio, profundo y personalisimo que le permite darmos a
conocer su manera de ver el contexto en el cual se desenvuelve, puesto que toda novela
se nutre del momento husténico en la cual alumbra y la trasunta con mayor o menor

exachtud
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2.2.1. ESPANA EN EL SIGLO XIX

2.2.1.1. Contexto hstorico

Durante el siglo XIX Espafia vivid uno de los episodios mis convulsivos de su
historia Comienza el siglo con la guerra de la independencia contra Francia y cerrd con
la guerra luspano-estadounidense y el desastre del 98, con la que pierde la 1sla de Cuba
en Aménca y de Filipinas en Asia La dinastia borbénica tras los reinados de Francis VI
(1841-1833) y de Isabel 11 (1833-1868) fue derrocado por la revolucion de este dltimo
afio, La Gloriosa A partir de 1873 se da una corta etapa de la formacién de la primera
Repiblica. En 1875 sube al poder Alfonso XII hasta su muerte, y asume La Regencia su
esposa Maria Cristina hasta 1902, después, llega al poder Alfonso XIII con quien alcanza

un penodo de estabihidad el pais

En esa época Espaifia, también observa un crecimiento de poblacion aunque no tan
fuerte como en Europa, tampoco se dan cambios en lo econémico mi en lo industnal. Las
Gmcas regilones en la que se observa algo de industnalizacién son Catalufia y el pais
Vasco El auge de la burguesia es mas tardic con respecto al resto del continente y se
observa la pugna enire las dos Espafia ia burpuesa e mnovadora y la tradicionalista o
conservadora, opuesta a toda reforma Es el tnste especticulo de un pais que no

encuenira modos de convivencia
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Comeo se ve el panorama espaiiol durante ¢l siglo XIX no era nada halagiiefio y el

mismo sirvié de tema para muchas novelas de ese periodo

2.2.1.1.1. La novela realista espaiiola del siglo XIX

El siglo XIX en Espafia es el siglo de la narrativa, especificamente, la novela. En las
pnimeras décadas del siglo hubo cultivadores de la novela romantica, pero de escasa
calidad Luego aparecid el folletin, y a partir de la segunda mitad del siglo aparece el
Realismo y su maxima defimcién, el Naturahsmo El Realismo Espafiol tiene sus
precedentes en la novelistica del Siglo de Qro con £l Quyote, Lazarilio de Tormes, El

Buscon y otras de 1gual corte realista

Entre los méximos exponentes del Realismo Espafiol estin Bemto Pérez Galdos,
Leopotdo Alas (Clarin) Esta novela se apoya en la extensa tradicidén de la europea a

cargo de los ingleses, rusos y franceses

El Realismo Espafiol se mmcia con la obra naturalista de Bemito Pérez Galdéds, La
Desheredada (1881) 1nspirada en la obra del frances Emiho Zola. Aparece en el
panorama de las letras naturalista espafiola Dofla Emilia Pardo Bazan con su polémica

obra La Cuestion Palpitante (1882) y con La Tribuna, pnmera novela espafiola cuyo
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protagomsta es la clase trabajadora de la llamada Generaci6n del 98 Obra realista y
naturalista a la espafiola con una literatura comprometida y progresista desconocida

anterrormente

En Espafia la tendencia realista tendrd importante repercusiones en los posteriores

escritores como en la Generacion del 98

2.2.1.1.2. Caracteristicas especificas de la novela realista espaiola

La novela espafiola reahista presenta caracteristicas que le son muy propias y que la

distinguen de las demas, asi se observan las siguientes

2.2.1.1.2.1. El Costumbrismo

Sus maximos exponentes son Pérez Galdos y Clarin, cultivaron una forma entre el
relato y los articulos periodisticos con la finahidad de describir la sociedad a través de los
tipos genéricos (la campesmna, el torero, el alguacil) con todas sus complejas

intertoridades
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El Realismo Espafiol recrea los espacios en que se desenvuelven psicolégicamente y
romerias Todos estos elementos serdn utilizados con gran maestria y de forma estilisticas
por autores tales como Pedro Antomo de Alarcon, Fernan Caballero, José Maria de

Pereda, Emilia Pardo Bazidn De todos ellos fue José¢ Maria Pereda quien elevo el

Costumbrismo a la categona de literatura

La novela espafiola presenta otro rasgo diferencial de la europea, especificamente de
la francesa, en la apertura mental y la ausencia total de perjuicios sociales, culturales y

religiosos a la hora de narrar las acciones de sus protagonistas

La influencia rusa se observa en la novela espafiola a través del ldeabsmo de
tendencias pesimistas y de connotaciones rehigiosas También, el Realismo espaiiol
introduce otros tipos de personajes y modos en la novela del siglo XIX asi, aparece el

persenaje curst (subrayado propio) que surge en la segunda mitad del siglo El sefionito de

la novelistica espaiiola, es el burgués de nuevo cuflo (recién creado), de connotacion
clasicista y jactanciosa El sefiorito aparece en casi todas las novelas del siglo XIX, unas
veces caracternizado como el vl seductor de muchacha de clase baja y otros dando prueba

de una conducta intachable

Los ambientes de la novela espafiola son propios de ambitos rurales, el mundo

anstocratico y la vida provinciana, pues como bien dice Galdds “no existe en Espafia
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escritores urbamsta al 40% del estilo de sus precursores, Dickens y Dostoevski”, por lo
cual la noveta realista espafiola del siglo XIX desembocard en las novelas psicolégicas o

espintuales mflwdos por los rusos

La defensa de una tesis (la novela tesis presentan conflictos de orden religiosos,
politicos, sociales, etc ) es otra de las caracteristicas de la novela espafiola reahsta Los
narradores escriben sus obras enfocando la realidad desde su concepeidn moral y con un

lenguaje cologuial y popular, que sitlia a los personajes en su ambiente real

El florecimiento del Realismo se dio como producto del auge de la clase media o
burguesfa de sucesivas revoluciones (1789, 1820, 1830, 1848) fue conquistando el poder

politico

2.3. ANTECEDENTES DE LA NOVELA HISPANOAMERICANA

La novela hmpano.amencana se¢ inicia a mediados del siglo XVII con El desierto
prodigioso y prodigio del desierto del colombiano Pedro Solis de Valenzuela, aunque no
es correcto afirmar que con dicha novela ve la luz la novela hispanoamencana, ya que
antenormente a este suceso hiterario hubo rasgos novelescos algunos han dejado una

impronta en las letras americanas, tales como las cronicas de los primeros
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conqustadores, con quienes se imcia la lieratura hispancamernicana, hombres sin
conocimentos literarios, pero eran hombres de accion Por tal razon, sus composiciones
carecen de umdad y belleza artistica, sin embargo, sus paginas estaban impregnadas de
vitalidad y emocion ante la visién del nuevo mundo. Entre los pnncipales se cuentan

Cristobal Colon, Hernan Cortés, Fray Bartolomé de las Casas, Bernal Diaz del Castillo

Posteriores a elios, se puede ubicar a Alonso de Ercilla quien con La araucana
muestra los primeros perfiles novelados en Hispanoamérica Luego aparece la pnmera
novela colomal del siglo XV, de Pedro solis y Valenzuela, El desterto prodigioso y
prodigio del desierto, obra mixta en la que se mezcla la narrativa y la poesia Después de
E! desterto prodigioso aparece en el panorama literario narrativo la novela del indio en la

pluma del Inca Garcilaso de la Vega y Ollantay, de autor an6mmo

En el siglo XVII surge la figura de Juan Rodriguez Freile, colombiano, quen en E/
carnero, narra la vida de su época de forma amena y divertida en las que se observan
rasgos novelescos Cabe mencionar dentro de este grupo a Nufiez de Pmeda con
Cautiverto Feliz, El episodio amoroso o Restauracion de la Imperial, de Barrenechea,

Los infortunios de Alonzo Ramirez, de Siguenza

No obstante, todo este recorrido no fue hasta el siglo XEX que la novela adquere valor

literanio por la cual empieza a despegar y consolidarse en el siglo siguiente
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2.4. TENDENCIAS LITERARIAS HISPANOAMERICANAS DEL SIGLO XIX

En Hispanoaménca en al siglo XIX, en lo que respecta a las letras, afloran nuevas
tendencias o corrtentes hterarias como el Romanticismo, Realismo, Naturalismo y

Modermismo

El Romanticismo aparece en la prnimera mitad del decimonono dejando su impronta
en las letras hispanocamericanas como movimiento literarto Durante esta época la
mayoria de los paises latinoamencanos alcanzaron sus mdependencias, razén por la que
se vivié un peniodo de consohidacién nacionalista, lo que produjo una restauracion

politica. social, econdémica y culturai para los pueblos hispanos

Bajo este contexto hbertarto, el movimiento roméntico alcanza su mas alto esplendor,
constituyéndose en un precedente para los sucesivos movimientos y paradigma de la
nueva reahidad latinoamencana Tode esto desemboca en un costumbnsmo como nota
dominante de estos afios de vigencia romantica, de esa manera en Latincamérica se
ntenstfica la efervescencia literaria y durante la segunda mitad del siglo XIX adquiere
vigencia ¢l Realismo, luego, el Naturalismo y por dltimo el Modermismo, tendencias

estéticas cultrvadas, fundamentalmente, en la novela hispanoamericana.
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2.4.1. La novela hispanoamericana del siglo XIX.

Los antecedentes de la novela hispanoamericana hay que ubicarlos en el siglo XVIII
en formas de relatos novelescos Cautiverio feliz, de Nidiez de Pineda, El episodio
amoroso o de restauracion de la imperial, de Barrenechea, Los infortunios de Alonzo

Ramirez de Siglienza.

Sin embargo, la primera novela formal tuvo su génesis en México (1816) con los
romanticos, ¢n la segunda mitad del siglo XIX, en forma de folletin, El periquilio
sarmento del periodista José Joaguin Fernandez de Lizardi (1776-1827) La musma surge
de las circunstancias politicas de entonces Fruto tardio de la picaresca del siglo de oro y
obra incipiente del ingemio narrativo hispanoamencano Obra comprometida con las
causas sociales el que persevera a lo largo de toda las leiras hispanas ain a través de las

sucesivas transformaciones

A partir de su nacimiento hierano, la novela hispanoamericana ha adquindo

caracteristicas propias en cada unc de los periodos antes mencionados del siglo XIX
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2.4.1.1. Romanticismo

Movimiento procedente de Europa que se micia en América con la pluma del
argentino José Esteban Antomo Echeverria con su obra Ehlvira o La novia de plata,
periodo comprendido entre 1832-1882, no es un romanticismo genuino Smo que
coexisten con otras correntes ya que * en Aménca los movimientos y las escuelas no se
dan puros smo mezclados { ), ese romanticismo se da mezclados a elementos clasicos,
parnasianos y realistas” (Morales, 164 p) Abogaban por una hbertad total Era la época
de las luchas independentistas tanto en el campo de las 1deas como en la accién, luego los
escritores hispancamencanos hicieron de su pluma un wnstrumento para la denuncia
social, a 1a vez, que contribuian hacer de la cultura nacional una hiteratura autentica, con
sus escritos combatian tiranias, otros exaltaban los senttmientos o rindieron culto 2 el
exotismo amernicane Dentro de la corriente romantica se ubican la novela histérica,
indianista y indigemista La novela hispanoamencana, nace con la figura del cubano
Cinlo Villaverde (1812-1894), con Cectlia Valdés o La loma del dngel una de las mejores
novelas cubana de este periodo Otros novelistas romanticos que marcaron un hito dentro
de esta lhiteratura se encuentran José Méirmol, argentino, quien escnbi6 ung novela
histérica de corte romantico, Amalia (1851), es una de las novelas mas celebres de la

Iiteratura hispanoamernicana.

Una verdadera joya narrativa romantica es Maria (1867}, novela sentimental, del
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colombiano Jorge Isaacs, es sin duda “una de las mejores creaciones mas hermosas y mas
cercana a la perfeccidon que haya producido la literatura hispanoamericana™ Segun

palabras de Morales

También se mcluyen en este grupo la novela indiamista Sab de Gertrudis de
Avellaneda, autora cubana y £l Enriguillo, novela mdiamsta romantica del dominicano
Manuel de Jesus Galvin, en la que mezcla la historia y la ficci6n, las cuales la hace ser

una de las mejores novela de su clase en las letras luspanas del siglo XiX

2.4.1.2. Realismo

El Realismo Hispanoamencano se nutre de las fuentes francesa y espafiola, Balzac,
Fiaubert, Daudet, Maupassant, Galdds, Pereda, Valera y otros Por ¢llos, los novelistas
hispanoamericanos se interesan por escribir novelas que representen un cuadro de su
sociedad con intencién didictica, ya sea a través de la critica o alguna tesis social Entre
sus caracteristicas es oposicidn  entre si de los ambientes campestre y €l urbano
mostrando simpatia por el primero Por otro lado, abandona el pasado histérico o el
exoltsmo y se sumerge en la sociedad y el ambiente del momento para extraer sus
actantes, conflictos, ambientes y problemas El mejor género en donde se mamfiesta el

Realismo, es en la novela
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Las primeras manifestaciones de la novela realista hispanoamericana datan hacia
1860 en pleno auge del romanticismo lo que le impide domunar una época, ya que
coexiste con el romanticismo primero de una forma dél y con fuerza a partir de 1880,
razon por la cual no se habla de una época realista en Hispanoaménca, sino que se liga

stempre al romanticismo

La novela realista hispanoamencana se 1nicia con el Chileno Alberto Blest Gana, entre
sus obras se cuentan, su primera novela realista La aritmética en el amor (1896), despues
le sigué Martin Rivas (1862), es la més popular de sus novelas También, fue autor de
Durante la reconquista (1897), Los transplantados (1904), El loco estero (1909) Todas
sus obras fueron realistas, y las tres tltimas son sus mejores cartas de presentacion de esta

nairativa

Otro que se destaca en esta tendencia es el colombiano Témas Carrasquulla, autor de
obras como La Marquesa de Yolombd (1928) y de Grandeza(1935) Se incluye en este
grupo al argentino Roberto J Payré con El casamiento de Laucha (1906), Pago chico
(1908) A éste mismo npo de novela pertenece Manuela del colombiano Eugenmo Diaz
En las postnimerias del Realismo surge el novelista uruguayo Eduardo Acevedo Diaz,
considerado el novelista de la independencia y de las guerras civiles en Uruguay con
Ismael (1888), Nativa (1890), Gruo de gloria (18939 y Lanza y Sable (1914) Las tres

primeras forman un triptico, que lo elevan entre los mejores novelista de Hispanoaménca
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Sin embargo, sélo la prnimera novela es la que le ha dado renombre como literato Se le
conoce como el padre de la novela nacional uruguaya. Presenta en sus obras la realidad

de la sociedad uruguaya de entonces consohidando su nacionaltdad

Dentro del Realismo se ubica la novela gauchesca La primera obra gauchesca sin
estructura formal es la de Calixto Bustamante o “Concolorcorvo®, El lazar illo de ciegos
canunante (1773) Luego le sigue el argentino Domungo Faustino, con Facundo,
Alejandro Marganifios Cervantes, con Caramara_(1848). primera novela uruguaya que

tiene al gaucho como persenaje principal

2.4.1.3.  Naturalismo

Sucesor del realismo europeo, el Naturalismo coexiste con el Realismo, inspirado por
Emile Zola. El Naturalismo se msptra en el posiivismo de Comte y en las teorias de la
herencia de Darwin que presenta al hombre como producto de la herencia y del ambiente
y hace descnpciones munuciosas de los aspectos mds crudos y desagradables de la

realidad, pero dando solucion

En esta cornente ubicamos al argentino Eugemio Cambares, autor de Sin rumbo

(1883), su obra mas importante , ademas, se encuentran Lucio V Lépez con La gran
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aldea (1884), Manuel Gélvez, Historia de arrabal (1922), el uruguayo Carlos Reyles,
con Beba, (1894), La raza de Cain {(1900), el chileno Baldomero Lillo con Subterra,

Alberto Blest Gana con Durante la reconquista (1897)

Dentro del Realismo-Naturalismo se incluye la novela regional con el mexicano
Facundo Gamboa y su obra capital es Santa (1903) El regionalismo adquiere las
vanantes del indiamsmo, indigessmo y criollismo. Inucia el Indiamsmo Carlos Reyles
con Por la vida(1888), también se incluye en este grupo al mexicano Manano Azuela,
con Los de abajo (1916),, es la novela de la revolucion mepcana y su obra mas
interesante Introduce el Indigenismo el boliviano, Alcides Agueda, con su Raza de

bronce. a su vez, el ecuatonano Jorge Icaza, publica en 1934, Huasipungo para cerrar

2.4.1.4 Modernismo

Surge como una reaccidn contra el Realismo y el Naturalismo en nuestro contmente, no
los desplaza sino que coexisten come los anteriores y coadyuva al panorama de las letras

con su estilo suntuoso, su exotismo, neologismos de resonancias musicales, cuyo

precursor fue Rubén Darfo con la publicacién de Azul (1911)

El Modernismo fue un suceso americano pues por primera vez América aporta a las



43

letras castellanas y universales, una lhiteratura genuina totalmente americana con fa que se

mcorpora la literatura hispanoamericana a las letras universales

Podemos defimr el Modernmismo como un ansia de renovacién, un intento de producir
su propia estética a través de una atmésfera exquisita diferente al simple registro de la
realidad Se preocupa por un proceso constante de creacion, razén por la cual actia sobre
la prosa mas que el verso, quien se favorecio en cuanto a temas y recursos estéticos El
Modemismo s una estética acratica. La pnimera novela modernista fue la del colombiano

José Asuncion Silva, con De sobremesa

Otros exponenies Manuel Diaz Rodriguez, con fdolos rotos (1901) y Sangre Patricia
(1902), también pertenece al mismo el argentino Leopoldo Lugones, La guerra gaucha,
el uruguayo Carlos Reyles, con El embrujo de Sevilla (1922) , La gloria de Don Ramiro,
del argentino Ennque Larreta, La vordgine del colombiano José Eustacio Rivera, y el

uruguayo Julio Herrera y Reissing, con Los éxtasts de la montafia

2.5 . Uruguay Sigle XIX

2.5.1. Contexto histérico

Geogréaficamente Uruguay es un estado artificial que solo pudo onginarse por la
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Argentina que se anularon y desembocaron en la creacién de un Estado tapdn, las
conveniencias europeas, especialmente, de Inglaterra y por Gltimo la férrea voluntad del

pueblo uruguayo

_La histona uruguaya del siglo XIX estd llena de enfrentamientos violentos y de
mestabihdad politica como en toda Hispanoaménca La Guerra Grande que vivié
Uruguay fue un extenso conflicto civil entre los paises del Rio de La Plata Argentina y
Uruguay 1839 y 1851, en la cual estuvieron mvolucrados los bandos politicos opuestos
de esos paises, pero también, tomaron acciones en el conflicto las grandes potencias de la

época Francia, Inglaterra, el Imperio del Brasii y las fuerzas italianas.

Los bandos politicos eran los Federales, de Juan Manuel Rosas de Argentina, ahado
del presidente uruguayo Manuel Onibe, quien encabezaba el partido Blanco Sus nvales el
partido argentino de Los Unitanos, comandados por el General Juan Lavallo, y sus

aliados uruguayos Los Colorados, representados por ¢l general Rivera

Esta guerra vino hacer un reflejo de la Argentina entre Federales y Unitarios, pero con
la diferencia que los bandos uruguayos eran Los Blancos y Los Colorados, que se
convirtid en una disputa entre Rivera y Lavallo La misma vino a dividir el pais en dos

gobiernos
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Una vez culminada la guerta por los colorados, y las elecciones en 1903 por José
Batle y Ordénez (1856-1929), del partido Liberal de los colorados se observa un penedo
de prospenidad y paz civil en Uruguay que permitié su modernizacion y el avance de su

literatura.

2.5.1.1. Literatura urugnaya siglo XIX

La hiteratura uruguaya desde sus 1nictos estd inimamente hgada a la de Argentina,
en especial con la de Buenos Awres Ambas se relactonan intimamente, por lo que se le
conoce como literatura rio- platense Esto debido a las fluctuaciones politicas que se
daban en estos paises, cada quien se refugiaba en el pais vecino De ahi que la mayoria
de Ia literatura Argentina fue escrita en Uruguay (Montevideo) y viceversa, la uruguaya

en Buenos Aires

A partir de 1a pnimera década del siglo XIX es que la hteratura uruguaya comienza
definitivamente a despegar como se verd a continuacién y su primera expresion se da con
Tabaré (1888) de Juan Zorrilla de San Martin, despert lo que se raduce en una cahdad
cultural sin precedente que no tiene equivalente a otra y que permuti6 al Uruguay tener
un papel de pnimera fila en la creacion del modermismo anehsmo con Rod6, Herrera y

Rewssing y Reyles
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La poesia gauchesca es una nueva modalidad linca que aparece en 1a primera decada
del siglo XIX Se refiere al conjunto de poemas escritos por autores urbanos ilustrados,

en la cual emplea el lenguaje gauchesco o lenguaje convencional del habla rural.

El poeta gauchesco considerado el iniciador de esta forma hierana en Uruguay esta en
la figura de Bartolomé Hidalgo, con lo mas representativo de su produccion Crelitos y
Dudlogos Paralelamente a ésta se desarrollo una poesia de tendencias neoclésicas,

representadas por Francisco Acufia de Figuero

A finales del siglo es cuando defimitivamente la literatura uruguaya adquiere su propia
fisonomia con Tabaré ya mencionada, la cual despertd lo que podemos llamar como un
florecinuento cultural A partir de entonces, ia literatura uruguaya, a través de su juventud

refinada y obsesionada con la perfeccidn, demostro el arte que poseian

2,5.1.1 .1. El Romanticismo

Quien 1mmcia el romanticismo uruguayo es Juan Zomila de San Martin, con Tabaré
Es el periodo de la Guerra Grande, por lo que Montevideo se convierte en el centro del
desarrollo intelectual Entre los primeros poetas romanticos se encuentra a Adolfo Berro,

Juan Carlos Gomez Los hstonadores mas destacados son Andrés Lama, Eduardo
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Acevedo Diaz, sus trabajos mas umportantes son Artigas, Jefes de los orientales y

Protector de los pueblos libres e Historia del Uruguay

En el segundo periodo romdntico se encuentran Isidoro de Maria, Alejandro

Magariios Cervantes. La critica y la histona esté representada por Juan Carlos Blanco

2.5.1.1.2. Modernismo

El Modermismo en Uruguay da sus primeros frutos en la prosa y no en ¢l verso como

en los demas paises hispanoamericanos

La figura més sobresaliente del modermsmo uruguayo lo ostenta José Enrique Rodo,
considerado el mas grande ensayista modermista En la prosa, especificamente, en la
novela se ubica a Carlos Reyles, considerado el mayor novehsta de esta generacion en

Uruguay con Primuvo y El embrujo de Sevilla.

Otro de los prosistas que se suma al Modermismo es Horacio Quiroga, autor de relatos
mas que novelas Espiritu pesinusta de la época. Sus obras mds representativas Cuentos

de amor, de locura, y de muerte, Cuentos de la selva, Julio Herrera y Reissing, poeta,
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entre sus obras destacan Primeros Poemas, Las pascuas del tiempo. El collar del

Salambo

2.5.1.1.3. Realismo y Naturalismo

Si bien en la Gltima década del siglo XIX y en las dos primeras del XX se desarrollé el
Modernismo, no es el tnico que se dio, pues converge con otras tendencias como son el
Realismo y el Naturalismo Esta época es conocida también, como Post Modernismo, se
destacan, Alejandro Maganiios de Cervantes, con Caramurt de corte realista e miciador
del género en Uruguay, Carlos Reyles con Beba, La raza de Cain, El Terrufio Continta
Javier Viana cuya obra pertenece al naturalismo gauchesco, con Gaucha y Guri, en donde

se destaca la temdtica rural.

Otros escnitores de corte realista Florencio Sanchez, dramaturgo con M hijo el
doctor, Barranca abajo Emesto Herrera, El le6n ciego, El estangue Samuel Bhixen,
cuentista, novelista, ademas de cromsta y critico teatral Se cuentan entre los poetas

realistas a Julio J Casal, poeta de corte simbolista

Por ultimo estan- Eduardo Acevedo Diaz denomunado €l padre de la novela uruguaya

en sus obras retrata la sociedad uruguaya con Ismael, Grito de gloria, Nativa



CAPITULO 11

MARCO METODOLOGICO
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3.1. Tipo de Investigaciin

El esquema metodolégico en el presente estudio es, eminentemente, de cardcter
descriptivo, ya que segun Salkend una investigacion descriptiva es aquella en la que “se
resefian las caracteristicas o rasgos de la situaci6n o fendmeno objeto de estudio”, debido
a que el propésito es determinar aquellos rasgos que 1dentifiquen el estetictsmo realista y
los personajes como técnica en la produccién literana El embrujo de Sevilla del umlguayo

Carlos Reyles

3.2. Diseiio de Investigacién

La misma es una investigacién no experimental que se realizara a través del estudio o

analisis de la obra seleccionada

3.3. Vanable Independiente

El realismo estético y el personaje como técnica en £l embrujo de Sevilla de Carlos

Reyles
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3.3.1. Variable Dependiente

Las caracteristicas de la novela realista del siglo XIX

3.4. Poblacitn y Muestra

La poblacion seleccionada para este estudio es la produccion novelistica de Carlos

Reyles que pertenece a la hiteratura hispanoamenicana del siglo XIX

Para levar a efecto esta investigacion se toma como muestra de la extensa narrativa

reyleana su obra El embrujo de Sevilla

3.5. Fuentes de Informacion

La informacién necesania para llevar a cabo esta investigacion se obtendra
directamente de la novela EI embruyo de Sevilla de Carlos Reyles, como fuentes
secundanas se trabajard con la novelistica de! siglo XIX relacionadas con el tema en
estudio; ademds de hbros de teorias o andlisis literanto, Internet, revistas y diccionarios

especializados en el tema
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3.6 Técnicas o Instrumentos de Recoleceion de datos

Los instrumentos utilizados para la recoleccion de datos fue la lectura directa de la
novela El embrujo de Sevilla de Carlos Reyles y el andhisis de documentos sobre el autor

y sus obras

3.7. Limitaciones

Una de las linmtaciones que surgio en esta investigacion fue la falta de un trabajo de

este autor con el que se pudiera contrastar este estudio



CAPITULO IV

TRAYECTORIA LITERARIA DE CARLOS REYLES
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4.1 Perfil Biogrifico

La novela hspanoamencana s¢ inicia a partir del siglo XIX, aunque la narrativa de
este siglo es pobre e incipiente, existen grandes exponentes de este género, que
particularmente, han dejado sus huellas en la literatura hispanoamericana, contindose
entre ellos al uruguayo Carlos Reyles, quien es el que mejor encarna fa evolucién del

género en Uruguay, ya que incursiond en las diversas tendencias estéticas del momento

Ademas, para comprender la obra de un escnitor se hace pertinente conocer su
contexto histérico y sus antecedentes biograficos, puestos que los mismos estdn
inttmamente hgados a su literatura. Saber mas de un escritor permite una mayor
comprensién de su obra, ya que en la misma convergen sus expericncias  que van
formando su estructura Iiteraria Es por ello que se ofrece en este apartado un sucmto
recorndo por la vida y obra de este trascendental y controversial escntor
hispanoamencano, que trascendié a las letras umiversales por su polifacéuica y

autodidacta formacién Iiteraria.

4.1.1 Vida

Carlos Claudio Reyles Gutiérrez, autodidacta Es un personaje polifacético quien dentro
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de su prolija trayectona hterama cultiva la mds diversas creaciones artisticas como
dramaturgo, ensayista, novelista, cuentista, pertodista, ademas, docente y politico, pero

quien lo da a conocer son sus novelas

Reyles llegd al mundo un 30 de octubre de 1868 en Montevideo Descendiente de una
famihia cosmopolita, su padre un acomodado estanciero wrlandés y de madre andaluza. Su
posicién econdmica le facilité su entrada al mundo de las letras Su vocacién hiteraria
contribuy$ al desarrollo del género en Uruguay y, por ende, a la formacién de la Iiteratura
en su pais e hispanoamericana, y no sélo contribuyé al desarrollo de la cultura, de las
letras, simno que coadyuvé al mejoramiento agropecuario implementando nuevas técnicas

de ganaderta y del cultivo

Desde muy joven siente el llamado de las letras destacdndose con la narracién
extensa A los dieciocho afios, al 1gual que el padre, siente fascinacion por las mujeres
andaluzas, casipdose con Antomia Hierro, hermosa cantante de una compafila de
zarzuela, quen recorria el mundo presentando la obra. Viajero incansable, después de la
muerte de su padre, decide recorrer el mundo con su esposa Al 1gual que la mayoria de
los escntores hispanoamiericanos, no puede sustraerse de la tascinacion y encanto de la
crudad de moda del momento, Paris, por lo que hace una escala dc afios en la misma.
Otra de sus ciudades preferida la cual lleva en la sangre y siente un especial interés es

Sevilla, escenarto de su novela mds difundida e importante £ embrujo de Sevilla
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De vuelta al Uruguay su relacidon conyugal zozobra con el consecuente divorcio en
1906 A partir de entonces, se refugia en el campo y en las letras en las cuales invierte
grandes sumas de dinero que diezmaron su caudalosa fortuna, aunado a la vida disipada
dc lyjo y derroche que llevaba Para hacer frente a su critica situacién econdmuca el
goblerno lo nombra como su representante en Sevilla durante la Exposicion
Iberoamencana de 1929 Ademés, ejercid ciertos cargos politicos, mas honorificos que de

accién, fue profesor, presidente de servicios de radio difusién

Dentro de los grandes acontecinuentos que le tocd vivir y que mfluyeron en sus ideas
y filosofia de la vida estan la Guerra de Europa 1914, ¢n la que participo Francia y por
quicn tomo partido debrdo a su interés intelectual y cultural, y la més cercana La guerra
grande de su pafs, crudos conflictos cnirc los partidos poliicos de entonces Ambas
marcaron su quehacer literario y su cosmovisién del mundo Muné en Monievideo el 24

de julio de 1938

4.1.2 Formacion Literaria

Reyles es dc una sélhida y vastistma formacidn cultural- arte, hiteratura, filosofia,
ciencia- que hicieron de él uno de los novelistas més intelectual de Hispanoamérica Su
vida de escritor la micia como naturalista, pero la cnitica lo ubica dentro del Modernismo,

aunque en su produccidn literaria confluyen las cornentes del momento- Romanticismo,
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Realismo, Naturahsmo y Modermsmo que domina y maneja a la perfeccion Esta
amalgama estética lo sitia en un lugar preponderante de la novelistica uruguaya y, por

consiguiente, de la hispanoamernicana.

Su literatura se alimenta de muchas fuentes, ya que cra un lector insaciable, de la cual
proviene su intelectualismo y ampha cultura Una de las fuentes de la cual bebe su
narrativa es la francesa a través de la descripcidn detallada de Balzac, la expenmentacion
dc Zola, la basqueda dc perfeccién de Flaubert, de la italiana se nutre del fatahismo de
D’Annunzio, de los rusos adquiere la psicologia emotiva de Dostoievski y el miticismo
social de Tolsto, de los alemanes la filosofia de Nietzche, de los espafioles los cuadros de
costumbres de Pereda y Galdés y de los hispanoamenicanos la defensa de lo propo, lo

americano, la onginahdad en las formas de Rod¢ y Dano

Este caleidoscopio cultural de la cual “se nutre cultiva en ¢l su indole individualista™
(Zum Felde, p 2) que le permute desarrollar su propio arte de novelar Empez6 a escnibir
muy joven, a los veinte afios, su pnimera novela Por la vida, posteriormente contindia su

labor hiterania con sucestvas obras

4,13 Produccién Literaria

La posicion wntelcctual de Reyles es la de un csteta. Sus teorias y praxis estéticas
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son propias del Modermsmo, aunque la técnica que mejor maneja en sus producciones es

la del Realismo Su prosa es producto de las continuas lecturas cosmopolitas

Su primera produccién fue siendo muy joven a los vente aftos, titulada. Por la vida
(1888), novela mezcla de autobiografia e imagmativa, cosas de pnncipiantes que el
mismo autor, segin Pedraza, desecho ya que “se encargo de retirar y destruir las copias

impresas de esa novela” (Pedraza, p.489) que al final quedaron en el olvido.

A esta produccién juvenil le sigué su primera novela sena de comente realista-
naturalista. Beba (1894), una de sus mejores novelas que inaugura su prnimera etapa
modermista, €s un canto a la vida del campo, en la misma desarrolla un asunto crudo y
chocante sobre los amores incestuoso de una sobrina casada y un tio solterén que culmuna
en smicidio En ella plantea la tesis naturalista de los nocivos efectos que produce las
relactones entre familiares En la misma presenta cuadros de la vida social del pais de

aquella época con exactitud

Los problcmas dc la época influyeron en su produccién novelistica y publica,
entonces, sus Academias, que corresponde a la segunda etapa modermista, senies de
novelas alegdricas que reflejan los problemas decadentes del siglo stas se publicaron en
1856, 1897, 1898, conformando la obra Primitive, El extrafio y Ll suefio de rapifia, en

donde se observan las influencias de Oscar Wilde, Barres y D" Annunzio en cuanto a los
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caracteres de los personajes Fue una obra muy criticada por Valera que la tacha de

*ltima moda de Paris”

En 1900 publica ofra novela de tendencia naturalista, La raza de Cain_en donde se
advierte la influencia de Emilio Zola en la cual Reyles da libre curso a sus convicciones
anti-intelectualista. Es una novela de tipo psicolégico en donde Reyles retoma el
personaje de El extrafio, Juho Guzmén, mostrando su lado negativo que representan las
ideas fracasadas que desembocan en el desequlibrio social; en contraposicion se
encuentra la familia Crooker, poderosa, rica que representa la salud, el equilhibrio, el

espiritu de trabajo y por endc la renovacion

Dicciséis anios después aparcce su novela_El terrufio(1916) que es novela regionahista,
un canto a la ganaderia intensiva uruguaya, cuya protagonista es Magamela, madre de
una numerosa prole, que trabaja sin descanso Kl ferrufio es mas bten una sitra. Su
novela més difundida fue LI embrujo de Sevilla (1922) cn donde ¢l escritor abandona lo
rural y gauchesco para tratar temas urbanos, trasladandose a una ciudad europea, Espafia,

especiflicamente, en Sevilla

LI embrujo de Sevilla s la mas intensa y la més linca de las novelas reyleana, es su
novela artistica, en clia aflora el interés, el hechizo que ejercia {a ciudad andatuza sobre el

escrifor uruguayo en la que destaca lo tradicional, lo folclérico, tipico, lo salvaje y
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sensual del arte de la ciudad seviilana y de la cultura espafiola. Con la musma recupera el
autor el realismo de las primeras novelas, pero en “su faz puramente estética y en su

sensibihidad mmediata de la vida” (Pedraza, pp 490-491)

En ésta presenta a la Sevilla del siglo XX, la del cante flamenco, la del cante jondo y
del toreo, salpicado con” los problemas de la Espafia” enmarcado con las pasiones y

frustraciones de sus actantes principales Paco y Pura.

Su siguiente novela El gaucho florido (1932), es la ultuna de sus novelas importantes,
es la narrativa de la estancia uruguaya con “gauchos crudos”, el personaje retrata a un
peon que Reyles conocié en una de sus estancias y a través de la musma evoca los

recuerdos infantiles en su estancia o rancho

Péstumamente se publicé 4 batallas de amor Campos de Pluma (1939) Ademas,
fue un ensayista de esmerado estilo y habilidad descriptva La muerte del cisne (1910),
ensayo filosofico al estilo metzcheano, en donde el autor abandona el Modermismo, asi
como el humanmismo v la intelectualidad en sus obras por el realismo y el materralismo
Esta obra es considerada por el critico Zum Felde como la antitesis de Anel, en ella
Reyles rechaza lo ético y tradicional del humamsmo La obra se encuentra dividida en
tres partes ideologia de la fuerza, Metafisica del oro y La flor latina, le siguen _Didlogo

limpicos y Incitaciones Hizo algunas obras dramaticas



CAPITULO V

ANALISIS DE EL EMBRUJO DE SEVILLA DE CARLOS REYLES
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5.1. Antecedentes de EI embrujo de Sevilla

La narrativa hispanoamericana despliega todo su esplendor a medados del siglo XIX
paacipios del XX, producto de esta creciente actividad literana sale a la luz El embrigo
de Sevilla del escritor uruguayo Carlos Reyles Un autodidacta, amante de los wiajes,
recorre el mundo como un observador inqusitivo, minucioso, para trasladar a la pluma su
observacion directa de la realidad De su espintu critico- analitico del contexto en el que

se desenvuelve es su produccion mas importante El embrujo de Sevilla (1922)

Novela que se ubica dentro de la cornente modermista, pero que en la misma
coexisten las tendencias literanas del siglo Romanticismo, Realismo, Naturalismo y
Modernismo una en mayor proporcién que las otras como es el caso del Realismo, ya que
es la técnica que mejor maneja Reyles Por tal razdn, El embruyjo de Sevilla es una

produccién realista- modermsta.

Obra en que ¢l autor hace patente su afecto por una de las mas importantes ciudades
andaluzas, Sevilla. La que desiumbré a Reyles y con la cual hace un tnbuto a la ciudad
sevillana del siglo XX, que supo dejar una honda impronta en su alma de artista, al ser
una de las pocas urbes europeas que mantiene incélume sus tradiciones, sus raices,

caractensticas que defiende y patentiza en su produccion.
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5.1.1. Razén del titulo

De todos los elementos que conforman la novela el titulo es el mas importante, pues se
constituye en ¢l primer umbral de 1a obra, el pnmer contacto entre el lector y el escntor,
a su vez dota a la novela de unas dimensiones sociales trascendentales Una de las cuales
es determmar su funcién que en el caso de El embrjo de Sevilla es referencial, puesto
que ubica al lector en el contexto geografico en donde se desarrolla la diégesis, Sevilla
Atendiendo a la clasificacion del tituio de Gerard Genette, El embrujo de Sevilia encaja

dentro del titulo temdtico al sugenr al lector sobre el asunto central de la obra.

Ademads, el titulo metaforico, El embruyjo de Sevilla indica el grado de magnetismo
que para Reyles gjercia la ciudad espafiola. A pesar de su amor al terrufio, dos cosas la
atraian de Europa Paris y Sevilla. Esas e¢ran sus dos grandes pasiones; ambas ciudades la
atraian de modos daferentes Paris era el centro cosmopolita, la crudad luz de la cual bebia
su fuente intelectual; mientras que Sevilla era el néctar que alimentaba su faceta festiva,

dierusiaca de la cual degustaba el profundo sabor de la vida, lo tradicional

Tal fenémeno de consustanciacion reyleana por Sevilla es producto de la 1diosincrasia
temperamental del escritor uruguayo, la pasion que siente por la ciudad andaluza tiene
cimiento en la sangre, dado que su madre era andaluza, una afamada bailadora de quien

heredo el gusto por la cultura sevillana, especialmente, ¢l baile flamenco, el cante jondo;



por parte de su padre obtiene el gusto por lo sanguinario, lo salvaje, pues se crio en un
ambiente de toros, hierra. Su padre, un irlandés, era un reconocido estanciero que criaba

famosos cornupeto para el ruedo y cria.

Otra probable razdn, es que Reyles quen era amante de la vida de juergas, se
deslumbré por 1a Sevilla alegre, festiva, nocturna, por la despreocupacion de sus gentes
por los problemas existencialistas como el poco apego al trabajo de ios sevillanos que tan
bien retrata en el siguiente texto en boca del protagonista, Paco. “_olvidas Jarete, que

nosotros los andaluces, estamos hechos para la juerga, no para el trabajo ” ( p 110)

Ese mundo de despreocupacidn de los seviilanos, materialista y pragmético coincidia
con las 1deas de Reyles que al 1gual que su actante principal sentia un “acendrado amor
por las cosas de la tierra, buenas o malas el vino, el juego, las mujeres, los caballos y los

toros” (p. 12)

Por consigwente, qué mejor tnbuto a una ciudad, que retratar ese mundo y darlo a
conocer a través de tres aspectos tipicos por la que es famosa Sewvilla. € baile flamenco,
¢l cante jondo y el toreo, cuahdades fundamentales que ejercian un hechizo sobre quienes
la visitaban, y Reyles no era la excepc:én,‘mﬂxime si la llevaba en Jas venas Sevilla era

la fuente donde sentia el llamado més hondo y salvaje de la sangre Aunado al deseo de
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buscar otros derroteros para encaminar su obra y nada mejor que voltear los ojos a la

Madre patria, en una de las ciudades més tradicionahista y folclérica como Sevilla.

También pudo haber influido 1la tendencia del momento, el Modermismo, con su afén
renovador de mcursionar en otras esferas que no fuera la local, se dedicé a la biisqueda de
los valores luspanos y lo 1deal era buscarlos en la Madre Patna y de esa forma entrar al
ambito de las letras universales, e influenciados por los prosistas espafioles de quienes
era un asiduo lector Pereda, Galdds, Cervantes Reyles lo encontrd en Sewiila durante sus

largas estadias en la misma, en lo que tiene de tipico, violento y barbaro.

Finalmente, la \iltma de las razones, quizds, la de mayor peso, la que influyé en su
seleccion de escenario fue la polémica que protagonizé con Don Juan Valera, quien era
entonces el 4rbitro de la critica hspanoamericana, que ndiculizé su produccion Las
academias calificidndola de “ Gltima moda de Paris” y cuyos actantes eran insufribles,
degoilantes y apestosos Reyles responde con esta novela para demostrar a su detractor
que es capaz de incursionar en sus nusmos ambientes y espacios para producir una obra
de calidad hteraria. La pugna que se convirtié en la mas enconada del siglo calé en lo
profundo de su alma, pues a pesar del tiempo, 25 afios después, alude sobre e] asunto en

su novela en boca del pintor “Cuenca”.

“Estaba todavia bajo la deprnimente impresion de su  Gitimo fracaso La ceguera,
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lamala fe yla estupidez radical e incurable de los criticos, particularmente,
lo ponfan fuera de si No alcanzaba a comprender cémo podian ser tan ignaros,
tan obtusos, tan alcornoques Que discutan la calidad de m1 pintura deciase esta

en el orden, que les 1mite la acerba critica que entrafian mis telas, lo comprendo,
pero qﬁe no sospechen siquera los valores estéticos y los elemento morales

de que rebosan, es un summun que no me cabe en la cabeza”

(pp 62-63)

Por todo lo anterior expuesto, nace £l embruyo de Sevilla se observa una gran ternura
que denota la pasion de Reyles, “El embrujo™ por la ciudad, sus costumbres, historia,
gentes, pues en su novela pinta cuadros vividos de la tipica Sevilla en su mas intimo
sentir, en toda su raigambre popular Sevilla es el embrujo de Reyles, toda ella lo encanta,
asi lo hace saber “ En Sewvilla todo es asi, todo habla al alma y a los sentidos, todo es

hechizo, sortilegto, encantamiento ” (p.48)

5.1.2 Tendencias literarias en El embrujo de Sevilla

Carlos Reyles fue uno de los pocos escritores que dio una perfecta armonia en su
produccién de las tendencias mas sefialadas del género durante los siglos XIX y

principios del XX Asi, en El embrujo de Sevilla se pueden observar rasgos de cada uno

de estos movimentos
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5.1.2.1. Romanticismo

El Romanticismo llegé a la novela con la independencia de cada pais
hispanoamericano en distintos momentos, razén por la que las tendencias coexisten en
Hispancaménca. Este movimiento impone los derechos de los sentinientos a la razon y
en El embrujo de Sevilla se observa los rasgos roméniicos en el complicado cuadro
amoroso entre los actantes Paco, Pura, Pitoche y Pastora. El narrador describe paso a paso
las visitudes, promesas y cicunstancias trégicas en la que culmina este tmangulo
pasional Paco queda hendo de gravedad por la traicién de Pura al apuiialarlo con una
navaja en una rifia entre ambos pretendientes, al impedir pitoche que Pura se fuera con

Paco.

6

__ijNo lo mates, Paco, no lo mates indino' _gnté con impetu de loca.
Paco seguia apretando. El Pitoche se retorcia desesperadamente De
pronto ¢l torero abrid los brazos El gitano miraba a ia Pura sin
atreverse acreer lo que veian sus ojos, ésta también lo mirabaa él
como una demente trigica. En la diestra tenia la navaja tinta en sangre”

(pp 124-125)

Después de este suceso Pura queda en completo estado de shock pues no sabe por qué
apufialé a Paco amandolo como lo amaba. Le pide perdén a Paco y éste en un arranque

de encontrados sentimnientos, la perdona.
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* . ,Coémo comprenderds tu lo que yo mismano comprendo? ; Como
explicarte 1o inexphicable? _ afiadi6 con profundo desaliento. Pero por
la glona de mu madre te juro que note engafié, que note vendi
Cuando comprendi que ibas a matar a un hombre por causa mia, no sé

lo que pasé por mi, perdi el juicio. Perdéname, Paco, o matame, sin

kL]

tu perdén yo no puedo vivir .
(p155)

Convencido Paco perdona a Pura y ciegos de amor se abrazan y besan

apasionadamente

“Y con arranque apasionado, con impetu de fiera se abrazaron y
confundieron sus besos que parecian mordiscos, sus ldgrimas,
gue parecian arroyos sus sollozos que parecian rugidos™

(p 155)

El toque romantico final, el sacrificio de amor de Pura, quien decide alejarse de Paco
por una promesa a la Virgen de la Esperanza, s1 éste se recuperaba. Este sacnificio le

permutira a Pura mantenerse perennemente en el recuerdo de Paco

“ 81, Paco, después de cumphr en Semana Santa el voto que le hice

ala Virgende la Esperanza. Le prometi quitarme de er medio, sacnficar



69

mu amor atu felicidad site salvaba Note aflijas, Pacomio _ Créeme,
eso es lo mejor. Yo siento que estorbo, que soy una amenaza para la
dicha de todos_y con voz quebrada y haciendo esfuerzo inauditos para no
lorar, continué_ Yo no puedo darte una felicadad completa como Pastora,
que te quiere y no tiene mancha alguna ; Dichosa de ella! Lo hago por t1,
Paco, lo hago por tu hermamya, lo hago por mi, porque ese sacnficio, el
mas grande que yo podia hacer, es lo (nico que me permitird vivir sin
remordimento y mirarme, sin asco Lo dnico también que me asegurard para

siempre tu amistad tu canfio sin recémara, todo termura como yo queria
(pp 155- 156)

El ambiente, también participa en el cuadro roméntico porque el autor supo amoldar ¢l
mismo a los estados animmcos de sus actantes, asi muestra una naturaleza de acuerdo a la

situacién de alborozo, de fehicidad embnagante de la pareja Paco y Pura.

“_ay, que bien huele la Seviya de mui alma. exclamé la bailadora respirando
con fuerza el aire embalsamado por los penetrantes aromas de azahar y los
efluvios olorosos de los patios, las rejas y los balcones_ Este olor  trastoma,

emborracha _agregd, experimentando un mareo delictoso” (p 33)

Se observa el romanticismo en el deseo de restauracién de los valores ideoldgicos,

patnidticos y religrosos del autor pues alude al problema espafiol que preocupa a todos y
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no encuentran solucidn al mismo* “En aquella mesa se solia hablar tanto del problema

espaiiol, que andaba de boca en boca perpetuamente sin que se resolviera nunca,. .”

(p-15)

Otro aspecto romantico presente en la novela es la vuelta al pasado, ese pasado
histérico que afioraban los espafioles del siglo XIX, y en el que Reyles se hace portavoz
de ese deseo colectivo del pueblo espafiol, de recuperar toda la gloria, bizarria y el

espiritu aventurero de ia raza de Colén, Cortez y el Cid Campeador

(21

. Lo que el pueblo adoraen el ruedo no es lo que dicen los penodistas,
sino la glona del pasado, la bravura, los desplantes donjuanesco, El Tronio,

el cogote tieso, lasal y lapimuentade laraza  (p 42)

Caracteristica propa del Romanticismo es el subjetivismo con el que el autor muestra
sus sentimuentos particulares de Sevilla y la insatisfaccion de los problemas

existencialistas de la soctedad y el hombre

“ .,Crees tl que es mds atil y noble crear riquezas que engendrar goces?
+Que asi no se puede vivir? Infundios, asi vamos viviendo muy guapamente
Cada uno en lo suyo. Somos diferentes, pero no inferiores a los demas hombres

Cuando voy en mu jaca montao o le entro a un berrendo corto y con fatigas no
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me cambiaria por el rey de la tierra. (Qué se perderan las colonias?, adelante

con los faroles. ;Qué el mundo se hunde? ~{(p 41)

Paco representa la figura del héroe romantico a quien el pueblo admira por su

bizarria y arrojo ante las visitudes

(13

El culto del pueblo por ¢l valory la bizamria tuvo un idolo mis a quien
levantarles altares, el amor a lo pintoresco y lo romantico sedujo a la anstocracia
y la burguesia. Se supo que habia amores contranados y una nifia muy bella

que suspiraba . Sevilla no necesito mas, Paco se hizo célebre.” (p 15)

La lista de los pasajes roménticos en El embrujo es extensa en relactén con el tema

amoroso, escenarios y cuadros descriptivos de la sociedad Sevillana

El autor utiliza los amores de Paco y Pura como pretexto argumental para presentar a

la verdadera protagonista, Sevilla.

5.1.2.2. Naturalismo.

Es una forma de realismo El novelista naturalista pretende interpretar la vida mediante
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la descnipcidn del entorno social y explicar los comportamientos del ser humano

En El embrujo de Sewilla se patentiza el naturalismo, ademas de las descripciones de
ambientes y conductas de los personajes, a través del materialismo de Paco que para
mantener su forma de vida y la de su hermana Rosario, decide hacerse torero Su decision
se fundamenta en que otros personajes importantes al igual que €l se vieron en la
necestdad de ejercer otros menesteres entre ellos el toreco _ “Torero apretado por la
necesidad como yo ¢ no se ha hecho cémico uno grande de Espafia?;No alancearon

toros el Cid Campeador, Carlos V y Don Juan de Astunias? .”( p 13)

Para los naturalistas la influencia del medio es determunante en situaciones
importantes Este raspo se evidencia en Pura, quen se supera a traves del esfuerzo
continuo dejande atras el mundo de misena en la cual vivia, sin embargo, en un momento
crucial de su relacion con Paco surge su condicidn social, en favor de su raza. Al elegir
entre Paco y Pitoche, durante una pelea entre ambos, se decide por su raza, es decir, por
Pitoche Gitano al igual que ella y antiguo amante Pura de forma traicionera le clava una

navaja a Paco por la espalda mientras éste sometia a Pitoche

Esta accion tomada en un momenfo de ofuscactén la decidid su determimsmo social
para salvaguardar a uno de los suyos Tal accion la luzo por instinto lo cual no la hace

responsable de sus actos, porque su conducta y reacciones no dependen de su voluntad
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sino de elementos externos al igual que cualquier otro evento de la naturaleza “...,Cémo
comprenderés td lo que yo misma no comprendo?; Como explicar lo mexphcable? ailadié

con profundo desaliento__ " ( p 155)

En Ia novela el autor da a conocer los aspectos mas crudos y las mds bajas pasiones
de sus actantes mujeres subyugadas por el machismo de sus mandos, envidias, ambicién
Ejemplo claro, que ilustra este punto, s el relato que hace el desbravador Brageli a Paco
sobre la mala vida que tiene su hija (Pulida) por culpa de su mando Argiello, ambos

son cantadores

[13

Pero no siempre concluian las peleas asi Por las noches, cuando
el cantador volvia con una copa demds, las cosas tomaba otro cariz
El rracundo majo arrojaba a su chula de la alcoba y cerraba la puerta

con lave. Ella se quedaba alli tiritando de frio y gimiendo.” (pp 73-74)

Reyles ofrece en su obra mas evidencia de las mas bajas pasiones de envidia y

reconcomo del cantador Argiiello hacia Pitoche

“ . Tan absorbido estaba Pitoche que no eché de ver la llegada del Curro
Argilello Este lo contemplé algunos mstantes, sigu6 la mirada dormida del

cantador, y en puntillas fue a sentarse asulado Existian entre ambos una
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de esas sombrias nvahdades que sdlo se ven en los tablao y que
degeneran comunmente en odio feroz (. )

Lo que masenvenenaba la sangre era constatar que los admiradores
Incondicionales que tenia, los que hasta alli habian preferido su cante
al de cualquier otro cantador, abandonaron sus filas y fueron a engrosar las
de Pitoche ” (p 53)

También se presentan grupos colectivos. venteras, picadores, labradores etc.

5.1.2.3. El Modernismo

El Modermismo segin Diaz-Plaja “no es una reaccién anti romantica, como muchos
creen, sino un intento de producir una estilizacidn personal, una atmosfera exquisita por
el simple registro de la realidad”; es decir que debe tener las caracteristicas de una pintura
impresionsta. Es la esténca del refinamiento. Es un modo de hacer tanto para la prosa

como para €l verso porque es un arte cuyo fin es el mismo arte

Sin embargo, a pesar de que estas caracteristicas son comunes a toda literatura
modernista se comcide con Angel Morales, en que “no se puede reducir a una unidad
umforme la heteroclitica produccién modernista”, pues los rasgos no son comunes en

todos los escnitores modernistas, y esto se debe a que el Modemismo no fue una escuela
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con rasgos especificos, sino un movimiento en la cual confluyeron diversos y hasta

contradictorias escuelas.

El embryo de Sevilla encaja perfectamente dentro de esta tendencia ya que Carlos
Reyles en su obra hace uso de toda la gama artistica de la cual hace alarde el
modermismo El mismo se observa ‘tanto en la forma como en su fondo, a través de una
prosa artistica, en su hrismo y musicalidad, en la tematica urbana, exdtica y cosmopolita,
asi como en ¢l empleo de la sinestesia, amén de otros recursos y técnicas propias de esta

corriente

En Ef embryjo de Sevilla se observa ese arte acratico que tanto proclamaba Dario, ya
que la teoria reyleana est4 libre de todo convencionahismo formal puesto que utliza todos
los recursos y técmcas a su alcance y profundiza mas para dar a su obra el matiz

individual deseado.

Deseaba crear una novela que fuese capaz de revelar las nuevas realidades sociales,
culturales y artisticas de su epoca para ello hizo uso del amplio bagaje literario y cultural

que cultivé en sus viajes

Dentro de las caracteristicas, que son propias del modermsmo, presente en “El
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embryyo de Sewilla” estdn las evocaciones hstéricas y mutolégicas El autor hace
referenca a situaciones histéricas como la, injerencia de Estados Unidos en los conflictos
armados en Aménca, la pérdida de Cuba por parte de Espafia; también alude a la
mitologia griega al nombrar a Juputer, asi como a figuras de la hteratura espaiiola, E1 Cid

Campeador, Pizarro, El conquistador; Don Pedro , “El cruel” y Felipe 11

Se observan personificaciones de figuras del renacimiento Santa Teresa, Cervantes, y

otros “Simbolo de la pintura y Ia filosofia de Cuenca era ef “Don Quyjote y Sancho™  (

p57)

Se recrean ambientes suntuosos en las edificaciones sevillanas como- La Catedral, La

plaza de toro, La Giralda.

También se buscan los valores nacionalistas espafioles a través de la cultura

sevillana- sus costumbres, viviendas, arte etc

(13

. 5t las vigjas virtudes espafiolas no han muerto ya por faitade empleo,
es quiza por la magia del redondel las galvamza y conserva Labizamay
la mayeza, que no podemos poner en laindustriay el comercio, las ponemos

en el arte taurino, el mds vinl y arrogante de todos, arte exclusivamente espafiol
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como no podia menos de ser siendo ¢l més arrogante y vinil, hecho con nuestros
nervios y con nuestras entrafias, y por eso el Gnico que les habla al alma de todos

los espafioles castizos .” (pp 41-42)

Hay una tendencia marcada a la narracién y descripeién con la que recrea el ambiente

y la atmésfera de una época, el siglo XIX, especificamente, 1898

Se observa a través de sus obras el gusto por la adjetivacién rara, nsélita y
preciosista. blancos cadavéncos, amantlos lividos, negros sordos, rojos vinosos, azules

rabiosos, 1nterjecciones tonitruantes, pintiparadas marquesas, claveles borrachos.

El empleo de extranjerismos y neologismos summum, plemn air, finiquitruculus,

grechens

E! uso de procedimientos que intensifican lo linco y Ia mustcalidad en la prosa

reyleana tales como aliteractones, repeticiones, interjecciones, sinestesia y otros

El Modermsmo fue un movimiento de innovaciones, una fastuosa sinfonia musical
que Hevo al limite la retérica hispanoamericana. Reyles fue considerado un avanzado en

su época con su teoria narrativa moderna, con sus practicas narrativas allano el camino
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para las complejas, proliferas y fascinantes literaturas postertores vanguardsa, los 1smos,

ultra, supra, y mas tarde la novela contemporanea.

5.2. Técnicas y recursos presentes en Ef embrujo de Sevilla

Una parte esencial en toda obra hiterana es la téenica y los recursos del cual hace gala
el prosista en la estructuracién de su obra, para ofrecer al lector belleza, incorpora en la
narracién sus emociones, al tomar una perspectiva o posicion frente a los acontecimientos

convirtiéndose en un personaje mas de la obra

En El embrujo de Sevilla, Reyles muestra una nqueza y multiphicidad de elementos

que contribuyen al desarrolio del discurso narrativo, entre los que se cuentan:

5.2.1. E1 punto de vista

El punto de vista que presenta Reyles en su obra es la tercera persona omnisciente,
porque e autor descnbe munuciosamente todo lo que sienten, ven o escuchan los
personajes, ausculta todo Su actitud es omnimoda, externa- narrativa-descriptiva, en la

cual ofrece una postura objetiva en la topografia y ambientes sevillanos; pero fuertemente
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subjetiva-afectiva en cuanto a los sentumientos que plasma en la novela sobre la ciudad.
Estos sentinientos se observan en la pasion desmedida de los personajes por Sevilla y

sus artes tipicas

Este narrador omnisciente equisciente corresponde a la técnica tradicional de la novela
del decimondmnico en la que el narrador no deja nada a la imagmacién del lector, pues
todo lo escudniia y desentraiia al informar detalladamente de los hechos a través de los
actantes El narrador cumple a cabalidad su misién que es de contar los hechos con

exactitud como una pintura de la realidad

5.2.2. Los Actantes

Los personajes en una obra literaria son imprescindibles. Son seres imagmanos que
abundan el mundo novelesco y en ocasiones son extraidos de la realidad Razonan y
actian copiando gestos y acciones de figuras del mundo real Son prototipos de la
sociedad sevillana, personajes que vieron en la época los cuales fueron muy bien
estudiados por Reyles parma caracterizarlos con mucha exactitud en la obra y darle asi

una mayor veracidad a los hechos narrados.

Por tal razén, el autor presenta una galeria de personajes secundarios en €l que se
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pueden observar diversos grupos. pintores, toreros, bailadores, cantores, bandenlleros,
vendedores, fonderos, en fin, figuras representativas de clases y estratos sociales

sevillanos.

Un ejemplo de este personaje extraido de la sociedad y prototipo sevillano es el duefio
o0 amo como se dice en la novela, de “El Tromo™, Silverio Falconett quien existid y fue
un gran bailador y cantador de la época. Luego en sus postrimerias se hizo duefio de un
café de cante y baile flamenco para mantenerse en el ambiente artistico y lograr que otros

artistas ascendieran a la fama.

5.2.2.1. Tipologia de los actantes

Los personajes en El embruyjo de Sevilla se mueven de acuerdo a sentimientos como
el amor, celos, envidia, nvalidad, decepcion, fracaso y otras profundas pasiones que

amdan ¢n el alma de sus actantes

Los personajes reyleanos encarnan de alguna forma la antitests entre el idealismo
intelectual y el sentido realista y pragmético de la existencia entre lo racional y lo
salvaje: Paco, Pura, Cuenca, Pastora, Pitoche, Argilello, viven estas intensas emociones

propaas de la existencia de los sevillanos
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Reyles a través de sus personajes da a conocer cada uno de los aspectos mas
dominantes de su mdividualidad “su erotismo de artista, amador, apasionado y acérrimo
defensor de los valores vitales sevillanos los toros, el baile flamenco, el cante jondo, las

procestones, la pintura”

El novelista presenta una amalgama de personajes esenctales para dar a conocer la
vision del mundo que representan, y para ello los retrata detalladamente para ver la
sociedad sevillana reflejada en ellos, su 1deal literario consiste en que se pueden construtr

grandes obras a partir del analisis de los personajes. Aqui se presentan los pnncipales

Paco Quidones Actante principal, fuerte, agil y decidido, con solo 21 afios
(la misma edad de Reyles cuando quedé huérfano y millonano) representa la anistocracia
sevillana, es ¢l tipico sefiorito arruinado quien por dinero wncursiona en el salvaje arte
taunno, pues es el Gnico menester que conoce por haberse criado entre estos Pensd que
por su condicion de anstocrata nunca se veria en un apuro econdmico, por lo que no
presté mucho mterés al estudio; sin embargo, debido al despilfarro de su herencia por
parte de su tio y albacea, tiene que elegir entre los dos Gmcos oficios que proporcionan

fama y dinero los toros y la politica Prefiere el pnmero por parecerle mas honesto.

Amante de las prerrogativas del oficio® mujeres, juegos, fiestas y sobre todo de la

admiracion del pueblo por el valor y la gallardia del toreo. Paco representa un simbolo
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para los sevillanos, en él ven de vuelta el arroyo y la valentia del pueblo espaitol del siglo
XV, ya extinto, quienes eran hombres de espintu aventurero que se lanzaron a la
conquista del auevo mundo y segin Reyles es ese espinitu de lucha, de aventura Io que le
falta al pueblo espafiol del decimondémco para sacarlo del marasmo social, politico y

econdémico en que se encontraba MNMErso

Pura, Puriya, Pareta Bailadora de flamenco de ascendencia gitana de la cual
proviene su inquietante belleza. Su vida estd llena de infortunios. Su primer marido,
Pitoche, le dio muy mala wvida. Se va en busca de fama y regresa trnunfal como una

afamada cantora y bailadora de flamenco

Su personaje es sinbmmo de lucha y tenacidad para no dejarse vencer por la
adversidad, otra caracteristica propia de la raza espaiiola A pesar de su humilde cuna y
su aciaga vida, se muestra integra con nobles sentimientos que dmicamente se ven
empafiados cuando hiere a Paco, desconociendo las razones para llevar a cabo tan desleal

acto.

En este personaje se muestra la vena irénica de Reyles al dar un nombre que es
sinénimo de pureza, sin micula a un personaje que es lo opuesto a la acepcién del mismo
Representa la parte de Espafia golpeada, maltratada, pero con deseos de sobresahr, de

asimilar todos los conocimientos que la pueda llevar a obtener el tnunfo.
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Cuenca Es el upico pintor fracasado, en espera de que sus obras sean aceptadas.

Reyles ofrece una descripcidn muy curiosa de este personaje.

“ el espintu critico-filoséfico del pintor Este no parecia sevillano.
Tenia las barbasy el cabello casi rojos, por locual algunosle
llamaban ¢l “Jaro”, los 0jos azules, la mandibula infenor saliente,
como los principes de la casa de Asturtas, y €l cuerpo cencefio,
anguloso y desgarbado, pero en su alma florecian todas las gracias
de la tierra andaluza” (p 16)

Reyles se 1dentifica con este personaje y en su boca pone su ideologia sobre las .

y siteacion general de Espafia a las que da algunas soluciones

Pepe Miguez. Amigo de Paco, sin oficio determinado Representa at hyjo de papé de
la anstocracia sevillana Sus unicas responsabilidades son pasarla bien con sus amigos
El hablante lo presenta como un ser egoista, que al momento de tomar decisiones se
inchna por las que no lo perjudican y de esa manera quedar bien ante los 0jos de su padre
Antonto Ests actitud se observa en un dialogo con su hermana Pastora, al enterarse ésta

que Paco se encuentra hendo de muerte desea ir a su lado por lo que solicita su ayuda.

“ FEscucha, hermaniya ; haz lo que quieras, peroami no me metas

en lios _ replicd Pepe, que, a la buena de Dios era un egoista cuando



se trataba de su tranquihdad _.

Que no sepa papid demi partictpacion en esta fuga, porque esto es
una fuga con todas las de laley, desacato de la autoridad paterna,

abandono del hogar y el resto que eslopeor ™ (p 133)

Ademss, Pepe es el novio de Rosario la hermana de Paco, ambas pargjas fueron

arregiadas por sus padres

Resario Hermana de Paco, representa la mnocencia y es poseedora de los sentimientos
mas puros, tanto es asi, que debido a las diferencias que se dieron entre su hermano y
Antomo Miguez, decide devolverle la palabra de matrimonto a Pepe que no la acepta.
Para Paco su hermana es lo mas vital en su vida, por ella se volvi6 torero, por ella decidi6
continuar su vida como s1 nada hubiese pasado, hacerse el fuerte y segwr adelante con
su digmdad muy elevada. Por tal razén, Rosario le tenia un profundo amor filial a su
hermano a quien le brindaba los mas tiernos cuidados Sin embargo, desde que su

hermano se metid a torero vivia en zozobra, situacié6n que ocultaba a éste

“Rosarto mentia. Lejos de estar tranqula, vivia llena de zozobras
y pesadumbres, que le ocultaba cuwidadosamente a su hermano.
Desde que éste la comunic6, tres afios antes su extrema resolucion,
y comprendiendo cuan it y pernicioso habria sido afhigirse o

contrartarlo, se propuso prestarle el armmo de amor que su instinto
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de muger le decia iba a necesitar el novel torero para sobreponerse
a los sinsabores que le esperaban vencerenla luchay llevar a

buen término su proposito.” (p 66)

Pastora: Novia de Paco, representa la obediencia paterna. Poseedora de una gran
belleza que todos admiran y de la cual no hace alarde, muy por el contrano, sélo tiene
ojos para su eterno amor aun cuando se le haya relacionado con otros umportantes
hombres por sugerencias de su padre La gravedad del atentado a Paco, fue €l detonante
para que aflorara su caracter decidido, muy sevillano y se rebelara contra su padre para
atender a su novio en el lecho de muerte Asi lo revela el siguiente dialogo entre Pepe y

Pastora

“ Yo no sé si esté bien lo que haces, Pastora_le dyo Miguez
camino de la casa de Paco.

_Yo lo sé, Pepe, estd muy bien

_ Papa se pondréd hecho una furia.

_ Pues que le den un caldo. M1 novic se muere y a cuidarlo
voy Mientras esté grave, no me separaré de su lado nm1 de
dia m1 de noche Papd se opusoa que Paco me hablase,
peroc no pudo hacer que mu corazdn no lo quisiera( )

_ Para mi, Paco fue siempre m1 novio . Tengo vemtitrés

afios, y la firme voluntad de disponer yo sola de mi corazén™ (p 133)
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Antonio Miguez : Padre de Pastora y Pepe Hacendado muy respetado y querido por
los sevillanos Cnador de reses bravas Es el tipico padre anstdcrata y orgulloso de su
alcurma, por consiguiente queria para su hya lo mejor. Al perder Paco su fortuna y
convertirse en un simple torero, deja de ser el partido 1deal para su hyja por lo que rompe
el compromise En su afén de que Pastora olvide a Paco la rtzlaclona con los partidos més
importantes de la sociedad sevillana. Orgulloso de su casta y de sus reses, al
menospreciar a Paco las diferencias entre si se agrandan No obstante, al ver a Paco en
pehgro de muerte todo orgullo particular se olvida y surge ¢l de la raza, el sevillano, que
ve con la probable muerte de Paco, {a pérdida de uno de los grandes del toreo sevillano, e
inmediatamente llega a casa de Paco a conocer de su estado y respaldar la decision de

Pastora ante la sociedad

Pitoche Ex amante de Pura, de ongen gitano al igual que Ia bailadora Cantador. Es el
prototipo de su raza, machista, prepotente y cruel, que piensa que la mujer es una
posesién y como tal hay que tratarla Debido a su mal carécter fe dio mala vida a Pura,
razon por la que ésta lo abandona en busca de mejor vida y futuro Se deja convencer por
la envidia de Argilello, otro cantador, quen lo mampula y lo convence de no dejarse
quutar a la mujer y de esa manera vigila a Puray i’aco En el momento que éstos iban a
partir se les aparece, forméndose una pelea entre ambos con el consecuente inesperado
resultado por parte de Pura. Pitoche, al-final, es perdonado por Pura y se convierte en su

amigo hasta su muerte
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Sevilla' Es la verdadera protagonista Reyles presenta la ciudad andaluza como un
personaje mds que en boca de sus actantes y en las vividas descripciones muestra todo el
esplendor, majestuosidad de la cultura y tradicién sevillana. Con sus descripciones
Sevilla suspira, Sevilla palpita, Sevilla siente, es un personaje colectivo mas de los tantos
que caractenza Reyles A través de sus cuadros de pmtura muestra su pasidn,
entusiasmo por la cwudad andaluza, por sus gentes Mediante la topografia sevillana
conduce al lector por sus “calles amplias, oscuras callejuelas y hasta sombrios
callejones”, También enriquece el texto semanticamente con la toporumia sevillana y
andaluza el barno de Trniana, El Guadalquivir, Cona, Gelves, San Juan de Aznalfarache,
Castilleza de la Cuesta, Camas, Santiponce...Ademas, de presentar cuadros descriptivos
de los monumentos emblematicos sevillanos, y por ende de la cultura espafiola tales

como La Giralda, La Catedral, La Plaza de Toros entre otros, simbolos de la grandeza de

Espaiia.

Otro aspecto mas que destacar es la galeria de santos que desfilan a lo largo de la obra
de Reyles, la cual muestra el elemento rehgioso y el respeto que sentia el pueblo
sevillano por su rehgidn y sus cultos religiosos. la Virgen de la Esperanza, la Virgen de la

Macarena (patrona), la Virgen del Valle, San Jacinto

En fin, Reyles a través de sus atinadas descripciones muestra a la Sevilla que tanto

admira y que, también el lector ha hecho suya esa admiracién por [a bella ciudad, por
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medio de la excelsas y lincas descripciones del autor, quen para la creacién de sus
actantes h1zo una lectura cultural de la €poca, mucho de los cuales son personajes reales
del mundo de los toros (Califa), personajes colectivos (vanlleros, picadores,
desbravadores); del cante y baile flamenco (Silverio Falconeitt,(1829-1889) dueiio de El
Café Tromo, fuc cantante y barlador de flamenco que luego de su retiro fundd cafés
camantes donde actuaron los mejores cantantes de la época. Para caractenzar a Pura,
Reyies tomé como modelo a la batladora y cantante gitana Pastora Imperio( 1885-1979),
el pintor Cuenca, surge de la figura del pintor Ignacio Zuloaga (1870-1945), por tal razon
ia construccion de sus personajes es novedosa y muy sueta a la realidad de los

paradigmas,

5.2.2.2. Funciones de los actantes

Los personajes en la obra cumplen diversas funciones, en ¢l caso de El embrujo de
Sevilla es la de representar la realidad o mas exacta posible con el fin de ofrecer al lector

un mayor realismo

Como se ha mencionado anteriormente, algunos actantes son extraidos de la reaiidad
y la trama se sustenta en episodios de la vida de dichos personayes, ademis, para Reyles
esta fundamentacién de sus personajes son elementos que le sirven de complemento para

presentar sus 1deales estéticos que son los modernistas
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Otro punto muy mmportante por mencionar e€s que todos sus personajes son
prototipos sevillanos, asf como todas las referencias de artistas pintores, escritores,
escultores, cantores, bailadores son de ongen seviilano o tuvieron contacto con Sevilla
Greco, Zuloaga, Velazquez, Francisco Goya, Lépez, Miguel de Cervantes Saavedra,
Quevedo, Zurbaran, Ribera, Gy6n , Santa Teresa, Hernén cortés, Don Pedro, Don Juan

.con lo cual demuestra la grandeza e importancia cultural de la ciudad, donde nacieron
y vivieron los hombres mas importante de la época, razones mas que suficientes para

Reyles aclamarla y darla a conocer al mundo a través de su pluma

5.2.2.3. Los actantes como técnica

Las reaciones entre el autor y sus personajes son muy estrechas En ellos recae todo
el devenir de 1a histonia, a través de los mismos sus cultores hablan, a pesar de que son
seres ficticios que de acuerdo a la tipologia adoptan una posicién dentro del discurso que

es impuesto por €l hablante

En El embruo de Sevilla se percibe este personaje como tecnica o instrumento, ya
que Reyles utiliza a sus personajes para verter sus opiniones, pensamientos € ideologias
sobre clertos asuntos que aquejan a los espaiioles o al resto del mundo durante ef siglo e

interesaban al intelectual novelista
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En la obra en estudio, EI embruyjo de Sevilla, se revela claramente este personaje en
los protagomistas, en la figura del pintor Cuenca; aunque no es ¢l Gnico que el autor
utiliza para tal fin, puesto que siempre esté atento a cualquier descuido dei personaje para
dar a conocer sus ideas, si es €l més importante Se constituye en el vocero de las 1deas de
su creador, se podria decir que es el mismo autor, ya que la caractenzacién de este

personaje coincide con las del prosista

Cuenca es la voz del autor, sus ideas renovadoras las pone en boca de este cunoso
personaye, con quien se identifica al ser éste un pmntor fracasado que lamenta que nadie
entienda y comprenda su arte Debe recordarse que Reyles fue duramente cnticado,
especialmente por Valera, que se convirié en la polémica del siglo, en la que

intervinieron otros escritores a favor del uruguayo entre eflos: Pardo Bazan, Unamuno

“ Cuenca (..) Hablaba de las grandezas y de las misenas
de Espafia, del renuevo espmnitual de los paises que habian
exhumado a Platon, del Renacimiento 1taliano, de la tradicién
castiza y del arte popular, relacionado todo, naturaimente,
con los vastos planes que acariciaba. Se proponia volviendo
a los procedirmentos clésicos, revolucionar la pintura, y por medio
de la pintura, la politica, la mentahdad, las costumbres y, en fin,
la vida espafiola. Para ¢l no habia pmtor mas grande que el Greco,
y luego, entre los modernos, Goya De los dos procedia

directamente su pmtura, realista y misticaa la vez, plastica
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y Iiteranna al mismo tiempo, pintura extrafia, inquietante y
tenebrosamente cancatural, acertadamente critica, que los jurados

de las exposiciones rechazaban y el publico no comprendia”

(p-35)

El autor utiliza los pensamientos de Cuenca para expresar su malestar por las criticas a

su trabajo y el que no supieran a preciar el valor estético y moral de su obra.

“que discutan la calidad de nm pintura —decia - estd en el orden,
que les irnte acerba critica que entrafia mis telas, lo comprendo,
pero que no sospechen siquiera los valores estéticos y los elementos

morales de que rebosan, es un summun que no me cabe en la cabeza”

(@ 63)

El novelista tiene 1deas claras sobre el casticismo espafiol y la modernizacién sin

menoscabo de su identidad y sin perder sus raices Al respecto Cuenca expresa.

“ , Coémo encauzar sin menoscabo, sin bastardeamos, las viejas energias
. de la raza en los canales de la acividad modemna? ;Como ser modernos

sin dejar de ser espaiioles castizos?
(p 109)
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En otro punto expone sus ideas pragmaticas sobre la desicia y la pasividad de los
espafioles del siglo hacia el trabajo que es generador de cambios y progreso Piensa el
hablante que la energia que detrochan los sevilianos y, por ende, los espafioles en juergas
debian ser canalizadas hacsa el trabajo para mejorar la soctedad, y de esa manera salir del
marasmo espintual, social, econémico y politico en que se encontraba summdo el pais,
producto de los acontecimientos del siglo y que afectaron al pais Los espafioles
necesitaban una fuerza que los encaminara, fuerza que habia que buscar en el pasado

espaitol

“El trabajo es fuerza cuando se trabaja con gusto Eso de nuestra congénita
pereza es cuento, Paco Mads energia derrochamos nosotros en bailar que
otros en majar hierro Empleémoslaen producir las nquezas matenales
y espirituales que necesitamos, pero, ;ay! no creemos en nada, nos burlamos
de todos y ese escepticismo de patanes nos mata Los espafioles tenemos

»

que fabricarnos a toda costa una nueva y grande 1lusion vital

(p 110)

A través del trabajo los espafioles pueden devolverle la pujanza de antafio al pueblo

espaiiol, s1todos pusieran de su parte y dieran cada uno lo mejor de si mismo

“ Y yo lesdigo a ustedes que s1 todos los espaiioles trabajasen
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revelando su secreto y descubniendo su misterio como usted, Pura,
baila, y tu, Paco, toreas, y ti, Tabardillo, fabncas cacharros, sabrfamos
mucho mas de nosotros mismos, tendriamos méas de nosotros mismos,

tendriamos mas emjundias castizas y cobrariamos la antigua pujanza . ”

(p.111)

El embruo de Sevilla es una novela que alude a Sevilla, pero la misma representa al
pueblo espafiol y, por ende, los personajes de este discurso narrativo se convierten en
instrumento del autor para dar a conocer al mundo sus pensamentos sobre las 1deas que
imperaban en la época, asi lo expresa el prosista* el mar de fondo de mi obra, mu

pensamiento central he expuesto por medio de mis personajes ”

5.2.3. La intriga o trama

La diegésis en “El embrujo de Sevilla” se icia en In media res, con una descnipcién
fisica y moral de “ El Tromo”, café de cante y baile flamenco en el cual se congregan los
habitantes de Sevilla, luego de una jornada de trabajo Es un lugar de afamados cantores,
bailadores y toreros del patto En éste el escritor dramatiza hechos cotidianos que
discurren entre la ficc16n, lo real y lo mitico con lo que demuestra su habilidad creadora
al compagnar estos recursos en una novela Reyles se muestra como un narrador seguro

de lo que desea transmitir al lector, su sdeologia sobre los valores humanos, politicos,
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culturales y sociales de la época Es un gran narrador de temas urbanos con una aleaci6n

de los movimientos mas destacados de la época

La trama de “El embrujo™ es propra de la novela realista del siglo X1X principio del
XX. Obra compleja por la galeria de personajes tipos que interactian a través de largos
periodos de tiempos contados por un narrador ommisciente, sin embargo, la trama en si es
sencilla sin mucha tension Esto se debe a que el prosista no quiso distraer ia atencién del
lector en la minga, s1 no que su norte era llamar la atencién hacia la topografia,

toponimia, ¢l arte y cultura general de Sevilla a través de sus detalladas descripciones

El novelista desarroila una trama de resolucion en la que culmina con la solucién de la
ntriga Paco se convierte en un famoso torero Es aceptado por la sociedad y el padre de
la novia. Liena las expectativas del pueblo sevillano al convertirse en torero Se recupera
de la puiialada dada por Pura Pura acepta que su relacién con Paco no puede ser y se

aleja. Pastora y Paco se casan.

5.2.4. Escenario

Es el lugar donde suceden los acontecimientos que corresponde al 4mbito geografico

en que se desenvuelve la obra
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En El embrujo de Sevilla la diégesis discurre en la Sevilla del siglo X1X, que no se
diferencia mucho de la actual, pues se ha mantentdo incélume en cuanto a su topografia,
arquitectura, arte, cultura etc El escritor, a través del narrador y actantes recorre el barno

de Triana, la Plaza Mayor, La Catedral, E} Guadalquivir, La Giralda

El prosista ofrece un compendio de los principales sitios de interés de la ciudad
espafiola, que fue muy importante en el siglo X1X y que ain mantiene sus arquitecturas

renacentistas que constituyen la atracci6n de la ciudad y es simbolo del acervo espaiiol

La obra se desenvuelve en vanos escenanos, €l pnincipal  “El Tromo”, como ya se
dyjo, café de cante y baile flamenco, luego, se traslada la accion a diversos sitios de la
ciudad andaluza La Grralda, la plaza de toros, la freiduria de la tia Curra, las calles
sevillanas  son ambientes seleccionados por el autor para, ademas de mostrar los sitios
de 1nterés sevillanos. reproducir la atmésfera adecuada a las enrevesadas pastones de los

actantes protagomcos de la novela. He aqui la descripcion def “ El Tronio™

“ Este ocupa un vetusto edificio de techo de teja, cubiertos de
Jaramago y verdin, balconada de hierro y ancho patio de marmol
blanco, con alicatado de desvanecidos azulejos y columnas de
capitel mudéjar En el centro del patio rie una fuente diminuta,

de marmol también, rodeada de tiestos de flores
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Un chornto de agua retozén surge de la fuente, se abre a un metro
de alturay cae como una lluvia de diamantes en el tazén sonoro
La luz entra por una claraboya de cnistales coloreados, cerradas
en invierno, abierta e interceptada con un toldo, que imita una manta
jerezana, en los rigoresde la canicula, por ese arte,el patio se
conserva lummosoy tibio en la estactén fia, velado y fresco en

elverano™ (p 9)

A su vez, da una descnipcion de La Giralda, gran monumento renacentista

“ mas presto sus muradas se prendieron a la torre galana ascendieron
por ella, deleitandose en fa contemplacién de Jos balconcilios de mérmol,
gractosos ajimeces y ajicarados ataunques que la adornany le ponen

como una salerosa mantillade maja. "(p 9)

Dentro del escenanio participa el tiempo, el espacio o marco, ambos elementos

esenciales en una narracion

5.2.4.1. El espacio o marco:

El narrador en ia obra traslada espacialmente al lector a la ciudad sevillana, un
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importantisimo centro cultural de Espaila, detallando munuciosamente cada uno,
convirtiendo la ciudad en la méxima protagomista de la narracion, al hacer descripciones
tan exactas a la reahdad , lo que demuestra la obser;/aclén mucroscopica que reahzd el
autor para llevar a la piuma tantos detalles que para un simple observador pasan
inadvertidos Reyles trasunta en su novela su maestria y habihdad técnica en la narracién

y descripcidn

Un ejemplo de esa habilidad narrativa se observa en el empleo de los diferentes
espacios el ficcional, “El Tronio”, en el que se desarrolla la mayor parte de la obra, lo
real se encuentra en la toponimia sevillana el Guadaquivrr, El barmo de Triana, en ciertos
personajes (Sitvenio Falconen), la Plaza de Toros, ademis, del uso de los espacios

abiertos, la ciudad sevillana y cerrados, “ El Tronto”, la freiduria de tfa Curmra etc

Reyles selecciona los espacios segin el desarrollo de la trama para dar movilidad y
mayor reafismo a lo narrado, lo que da la impresién de estar viendo la escena ante

nuestros 0J0s

“En la trastienda de la frerdura latia Curra habia cubierto
la mesa de los chentes pnivilegiados con un mante! lieno de
zurcidos, pero muy himpios y dispuesto sobre €l la cafiera,
dos platillos de aceitunas alifias, dos botellas de NPV, el
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jerez preferido de Pura, cuchilloy tenedores, amén de un
bucario de las ollerias de Tnana cargado de claveles borrachos,
rosas de pitwuni y azules campanillas La pieza amueblada
pobremente era muy pequeiiita Tenia dos puertecillas laterales que
la ponian en comumnicacién con la cocina y los domutornios, y
otra, grande, de acceso a la sala.
Frente a esa puerta, en la pared al fondo velase un ventaniflo que
cafa al patizuelo, cubierto enteramente por la lustrosa de un naranjo
Las sillas eran de pino pintado, con asiento de enea Debajo del
ventamllo habia un sofd, cuyos eldsticos crujian dolorosamente
a fa menor presién. Adomnaban las paredes algunos cartelones de las
corridas de pascuas y proxima feria, dos jaulas de canarios que en
la hora de sol colgaba de las ramas del naranjo y el retrato de latia
Curra y su consorte, entre dos palmas de Ramos, recién bendecidas
Parado sobre unasilla, en un angulo de la pieza, veian la guitarra”™.
(p p 33-34)

El escritor a través de estas extensas descripciones quiere hacerle llegar al lector lo
mds mummo de su observacidn y, a su vez, demostrar su conocimiento y amor por la
ciudad, quiere hacer sentir al lector la misma pasi6n que él siente por la ciudad y todo lo
que tenga que ver con efla, a tal punto que pareciera hipostasiarse con los hechos
narrados, con los recuerdos demostrando de esa manera su pasion y embrujo por Sevilla.
La misma se observa en las recurrencias del nombre propio de la ciudad que pone en

boca de los actantes ” Seviya, Seviya de mu alma!” “Seviya, Seviya, Seviya!”

{pp 33,179)
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En sus descripciones muestra un ambiente festivo, en ocasiones irigico, de temor, de
despreocupacion de los sevillanos, el amor y orgullo por su cultura, tradici6n, su deseo
de devolver la glona pérdida al pueblo espafiol a través de lo que cada uno sabe hacer-

torear, pintar, bailar, cantar

La celebracién de la Semana Santa es el marco 1deal para que toda la ciudad luzca sus

mejores galas y se presente el ambiente festivo

“Lasala estd de bote en bote No hay m una sola mesa desocupada.
Los palqullos también rebosan de gentes Las mujeres lucen més
flores enia cabeza, y los hombres sus anchos y sus temos de las
grandes solemmdades Mantones de Manila y rebocillos de colores
fuertes ponen aqui y alli unas pinceladas vivas y gozosas Oro
filigranados, diamantes, sellos antiguos y morrudos dyes bnllan
en las percheras y los chalecos Es sdbado de Glona el sefior ha
resucitado, y los sewvillanos se disponen a ahogar en vino y jolgorio
las supuestas abstinencias y peniyas de la Semana Santa Después
de las impresiones dolorosa de la pasion, ia alegria de vivir recobra
sus fueros. A las misas solemnes, los Pasos y las Saetas, siguen las
Fenas, las corridas y los tangos Termina la ostentacion de las lagrimas

y empieza el derroche de nsa y la furia de gozar .” (p 10)

Ofrece el narrador una visién pagana y mificista de la sociedad sevillana en iempo de
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Semana Santa que coincide con la Feria, ya que ambas actividades se llevan a cabo en el
mes de abnl Los sevillanos toman muy en serno sus festividades, razdn por la cual Reyles
las plasmas en sus novelas, a éstas asisten propios y extrafios Es la época més visitada

en Sevilla

5.2.4.2. El tiempo en la novela El embrujo de Sevilla

El hablante en Ef embrujo de Sevilla, introduce su novela mediante una analepsis al
iiciar la obra, sin previa presentacidn de los personajes, con la descripcidon de “El
Tronto”, café de cante y baile flamenco en el presente en donde aparece el protagonista
ya torero, luego a través de una retrospeccion procede a damos informacidn sobre las

circunstancias por la cual se hizo torero

La obra ofrece suficientes datos para ubicar los acontecimientos de la narracién
durante el siglo XIX, especialmente a principio de éste, al referir hechos histéricos de
este siglo, cuando Espafia entré en conflicto armado con Estado Unidos(1898) perdiendo
sus tiltimas posestones colomales en Aménca Cuba y Filipmmas Asi lo da a conocer el

dislogo de Tabardillo con sus amigos refinéndose a las Gltimas noticias de un penddico

de la época.

“ arguyé Tabardillo ,Han leido ustedes El Federal de hoy el
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desastre de La Habana? Toda la escuadra del almirante Cervera
a pique como ayer en Camte la de Montojo ,Qué dirdn los Reyes

Catélicos s1 levantasen la cabeza?” (p 108)

Este hecho histérico para Hispanoaménca se¢ conoctd como El desastre del 98
Ademsds, el hablante por medio de! narrador cuenta suficiente hechos sobre la
problematica que vivia Espaiia entonces El fracaso de la industnalizacion, al refenrse a
los cambios sin menoscabar su 1dentidad espaitola, sin ceder su dignidad, las pugnas
entre partidos{Liberares y Conservadores, tradicionalistas y modernos), la precana
situacion econdmuica, politica y social, producto de las constantes guerras, ocasiond el
desgaste, despreocupacion, desaliento y estancamiento del pueblo sevillano, y por ende
del espafiol Todos estos problemas los refleja Reyles en su obra, también como, los
adelantos en la industnalizacién y progreso de otros paises “ comprendia y admiraba ia
vida mtensa de los Yanquws, ingleses y alemanes, pero preferiz el dejarse correr

sevillano ” (p 10)

El tilempo de la acci6n es presentado de manera cronotdgica a partir del sabado de
Glona anterior (abril de 1897) hasta el sigwente que comcide con la fema sevillana
“Como todos los afios por Fena “ E! Tronto” ha doblado el nimero de mesillas y

reforzando El Cuadro con algunos artistas de fuste “(p 10}
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La duracién de la narracidn novelesca es de un afio, sin embargo, el tempo real es de
cuatro afios, asi lo hace saber el didlogo entre Pastora y Paco *“ Desde hace tres afios a
esta parte m1 vida no es vida. Por causa tuya, refiimos con papa a menudo. A toda costa
quiere casarme, y como yo le hecho los pretendientes al corral, estallan las broncas ™ (p.
94), y el narrador al dar a conocer los pensamientos de Rosano® “Rosanto mentia. Lejos
de estar tranqula wvivia llena de zozobras y  pesadumbres, que le ocultaba
cutdadosamente a su hermano. Desde que éste le comunico, tres afios antes, su extrema

resolucion 7 (p 66)

A su vez, Pura indica en sus conversaciones con Paco que su estadia por Europa fue
del mismo tiempo “__Ta no sabes lo que es, para una seviyana como yo, estarse tres

afios fuera de Seviya.” ( p. 45)

Es decir, que en si la acci6n de los hechos fue de cuatro afios, tres que el narrador

omite y uno de la narracion, que es el tiempo narrado

También las referencias de artistas espafioles del siglo XIX que alcanzaron fama en la
época Silverio Falconeti ( cantaor ), Fortuny Marnano (pintor espafiol), Ignacto
Zuloaga(pintor) , Alfonso Cano y Ribera (escultores), Toreros Frascuelo, Lagartjos por
mencionar algunos, permiten ubicar los acontecimientos de la obra a fines detl siglo XIX

principro det XX
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El narrador introduce al lector en el transcurmir de los momentos del dia, €] amanecer,
la noche, horas mediante una cronografia lirica, impresionista y exprestonista, para
hacerle sentir sus mismas emociones sobre los hechos descritos “Cuando salieron de la
frexduria, el sol radiaba en la ardiente turquesa del cielo ” (p 45), * Como la noche
antenor el café rebosaba de gente ™ (p 55), “A esos de las dos empezaron a legar los

amigos, los partidanios, los admiradores que venian a ver vestirse al torero  ” (p 76)

El autor traslada a los receptores por diversos ambientes, cerrados (El Tromo),
abiertos(las calles de Sevilla, el barmo de Triana), familiares( ia freiduria de tia Curra, la
casa de Paco), interiores(el despacho de Antonio Miguez, El Tronio) empleando para
ellos la morosidad ( marcha lenta) descrniptiva que le permite hacer €nfasis en cada objeto
descrito para darle mas veracidad y, a la vez, le permite alargar el tiempo de la diegesis,

como se observa en la descripcion del despacho de don Antomo Miguez

[

. El despacho estaba en el piso bajo, y alli se dingi6 el mozo,
seguro de encontrar a su padre leyendo los diarios o resolviendo
papeles Era una habitact6n ampha, con dos ventanas a la calle
Parecia un museo taurmo Adornaban las paredes hasta una
Docena de forrmdables cabezas de toros, cuyos nombres,
célebres en los anales del toreo por su bravura o alpiin hecho
especial (. ) Alli estaba el temble Carcelero, un retinto de

grandes y afilados pitones que habfa muerto once caballos y
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heridos dos matadores A la derecha aguella histénca testa
vefase la del toro que aguanto diecinueve varas y causo la
muerte de un banderillero de fuste, y a la 1zquierda la del ultmo
cornipeto estoqueado por el gran Dominguez Luego seguian

colocada a 1gual distancia y alturas otras siniestras cabezas
()

innumerables retratos de toreros, pinturas y fotografias de acosos,
tientas y escenas camperas cuajaban los blancos muros Un cuadro
de ébano atesoraba ( . ) El actual propietanio se placia en aquel

ambiente taunino m4s que en ninguna otra habitacién de la casa”

(pp 136-137)

La temporalizaci6n que ocurre en la narracion es necesana para revelarle al lector los
hechos més importantes de la cultura sevillana transcurridos antennormente a la accion y
que el prosista considera elemental que el receptor conozca, y de esa forma influir en su

decision

Como se observa el tiempo en E/ embrujo, es manejado por el narrador a su albedrio
de tal manera que ejerce control sobre el mismo, y de ese modo lo utihza con fines
estéticos a través del anacromismo Este le permite escudnfiar todo y dar la mayor
cantidad de detalles al lector A su vez, como elemento estructural es indispensable en

toda narracidn para ubicar la historia en el tiempo correcto.
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5.2.5. Los temas y subtemas

Fl tema es el mensaje pnncipal o idea central de la novela tiene relacién con el

conflicto pnincipal y su resolucion

La novela El embrujo presenta una extensa variedad tematica, aunque el tema
capital es la ciudad de Sevilla y sus bellas artes toro, cante, baile, pintura, escultura,
arquitectura, calles, barrios en fin la ciudad en todo su esplendor en el siglo XIX, y aun
actual, ya que forman parte de la idiosincrasia sevillana y son de mucho nterés para

propios y extrafios

A partir de éstos se desprende otras categorias o subtemas productos de los conflictos
de la sociedad de la época tensiones politicas, pugnas entre partidos, la religién, las
relaciones humanas (el amor, envidia, los celos, €l orgullo, el trabajo), la importancia del
dinero, el progreso y estancamento social Reyles con su novela quiso embruyar, por tal

raz6én abarca todos los temas latentes de la Sevilla del siglo XIX principro del XX

A demés de los temas y subtemas, s¢ observa en }a obra una dea expresada a lo largo
de toda la narracién, el leitmotiv El narrador utiliza el mismo para hacerle recordar al

lector cual es el objetivo de su obra. exaltar la ciudad, la que pone en boca de sus
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actantes ” Seviya, Seviya de m1 aima” Cinco palabras muy emotivas que aparecen a lo

largo de la narraci6n y cierran la obra como un toque final

5.2.6. Estilo en El embrujo de Sevilla

Reyles en El embrujo es eminentemente realista — modemista, presenta un estilo muy
elaborado y esteticista propio del momento literario que se caractenza por las
descripciones fotograficas cast miméticas, dhdlogos expresivos en las que abundan el
gusto por los elementos expresivos tales como. exclamaciones {;Eres mucho Paco! , jolé,
los sefioritos!, ,Torero, ti'), interrogaciones (,y?, .,y estd bomta?), interjecciones(; Ay,
qué bien, ay, qué bien!, |Ea, caballeros!, ;Vaya', |Ah' ), puntos suspensivos (__Esos ,
Con que muchas patas y poco aguardientes) Todo con la finalidad de reproducir los

diferentes matices emotivos del habla coloquial y calé

’

También hace uso de los contrastes (bueno- mal, ciudad-campo, amba-abajo, alegre-
triste, luz-sombra) para mostrar las contradicciones; asi como lo positivo y negativo del
pueblo sevillano Otro elemento que el autor emplea para demostrar sus senttmientos por
la ciudad andaluza es el diminutivo, ya sea en forma coloquial (punya, Seviya, pemyas) o
por sufijacién (defectillo, granupllas, reboncillos, mesillas) denotando afecto, restindole
valor semdntico a las palabras y mostrando al receptor las peculiandades del habla

andaluza
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La prosa es de una gran calidad artistica, ya que el autor busca a través del sincretismo
de todas las tendencias de 1a época crear un estilo nuevo, dindmico y original; a pesar de
las excesivas descripciones que retardan la accion, con enunciados largos y complejos
con predomimo de la subordinacién, las mismas tienen su razén de ser ya que el autor se
propone nteresar al lector por cada detalle, sin omitir ninguno, de la ciudad seviilana y
de esa manera hacer participe al lector de su pasion por Sewvilla Para lograrlo Reyles
recurre a todos los recursos de la nueva novela a su alcance narracidn, didlogos,
analepsis, mondlogo, descripcidn, epitetos, adjetivacidn, y otros, los que usa a su albedrio
para ofrecer al lector una prosa poematica, linca muy de moda con el isocromsmo
cultural que se daba en la época. En la obra se hilan simultineamente vanos relatos
populares a la par que la trama de la novela y que van conformando la estructura de la

novela.

Los recursos manejados por Reyles en su novela adquieren una dimensién artistica
que eran exclusivos de la poesia, pero que el prosista ha sabido adaptar a su obra creando

de ese modo, el estilo reyleano que ha servido de paradigma a la novela postenor

5.2.6.1. Descripcién expositiva

Con este tipo de descnipciones el autor da referencia sobre los personajes que participan
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en la obra desde el punto de vista del narrador Esta puede ser externa o interna

5.2.6.1.1. Descripcion externa

El narrador 1nicia su novela con este tipo de descripeidn al anticipar el escenano de los
acontectmientos mds relevante de la obra “El Tromo™, Café de cante y batle He aqui la

descripci6n del narrador

“El Troni0” es no s6lo la meca de! cante, toque y baile flamenco, donde
se conservan lasviejas tradiciones de ese extrafio arte o acrisolan
sus nuevas modalidades, sino también una especie de lonja, en la que
se cotizan los mentos de 1a gente de coletay los artista del tablao, y
negocian al mismo tiempo, entre trago y trago, y copla y copla, mosto,
acettunas, jumentos v bestias Los empresanos firman alli muchas
contratas, chalanes, comredores d¢ granos, vinosy acees,y hasta
agentes de bancas y usureros, tienen abiertas, cada cual en su
respectiva mesas, las oficinas de su negocios, lo cual da pie, durante
el dia, a un bullicioso saliry entrar de gentes de todas clases ¥
cataduras, que dilatan luego por toda Sevilla,y aun por buena parte
de Espafia, la influencia econ6muca -artistica del café Este ocupa
un vetusto edificio de techo deteja, cubierto de jaramagos y verdin,
balconada de hierroy ancho patio de mérmol blanco, con alicatado

de desvanecidos azulejos y columnas de capitel mudéjar En el
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centro del patio rie una fuente diminuta, de marmol también,
rodecadas de tiestos Un chornito de agua retozon surge de la fuente,
se abre a un metro de alturay cae comouna lluwia de diamantes en
¢l tazdn sonoro La luz entra por una claraboya de cristales coloreados,
cerrada en invierno, abierta e nterceptada con un toldo, que imita
una manta jerezang, en los rigores de la canfcula; por ese arte, el
patio se conserva luminoso y tibio en la estacion fria, velado y fresco
enel verano Y enel ancho patio de paredes enjalbegadas de cal, bajo
los corredores que forman abajo las galerias altas, y frente a frente, se
hacen gwfios y prestan mutuay eficaz ayuda el tablao y el mostrador,
la gracia y €l negocio El resto del espacioso recinto lo ocupan las
mesas Los gabinetes reservados estan instalados en el piso altoy

disponen de una porcién de la galeria, apafiado a manera de palco 7
(ep 8-9)

Este tipo de descripci6n tiene como proposito principal ubicar al lector en el escenario

de la accion, asi como también, dar a conocer ¢l ambiente del lugar para que anticipe los

hechos futuros

5.2.6.1.2. Descripcion interna

El narrador con este recurso revela los pensamientos o suefios de los protagonistas
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para ello hace uso del monélogo intertor directo ¢ 1ndirecto libre, para el cual utiliza las

comillas

5.2.6.1.2.1. Monologe interior indirecto

El narrador se mnmiscuye en los pensamientos de los actantes Les lee los

pensamientos y los plasmas en la narracion

“(, ) pegé media docenade vigorosas y ritrnicas patadas que parecian decir

“ Aqui estoy yo”, y qued6 como electrizado en una postura graciosa y petulante

“ Argiteyo pensando que é] también lo habia pedido aunque
nfructuosamente, enrojecié de ira y de despecho ™ (p 55)

“Al reir se le formaban dos graciosos hoyitos en las mejillas “De buena

gana me zhogaba yo en esos pocitos”, pensé Miguez notdndolo™ (p 60)

“Ya empreza el mifio a meter la pata”, se dijo la Pura.” (p 63)

“La Pura cerrd la puerta y empez6 a desnudarse frente al espejo,
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mientras se decia,”,Pobre Pitoche, que conmovido estaba ;Me pesa
haber sido tan dura pero que remedio, st me ablando no me lo saco
de encima en una etermidad Ahora le toca a él pasar las moras .,

gue las pase ( .) afadi6 “Todo esto serd para t1 Paco.”
(p65)

5.2.6.1.2.2. Monéloge interior directo

El propio personaje es dueflo de su pensamiento y lo deja fluir hbremente, sin
mntervencion del narrador, lo que le permite un acercamiento mds directo y emotivo con el

lector.

«.. Esos vuelos de pic expresan la presuncion y la gracia de la sevillana,
su casuistica amorosa, su feminismo, su perversidad, su arte, su arte de

atormentar a los hombres.” (p.28)

« , Estoy yo chalado por esa nifia infundiosa? (Qué ha pasao, Pitoche,
que ha pasao? Ayer nola camelaba m me acordaba siquiera del santo
de su nombre La tenia mismamente borr de la memoria, y hoy ( .) me

trae de cabeza. Tiene gracia, hombre.. ” (p 52)

En la obra se observa mas el monélogo indirecto puesto que de esa manera el
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narrador puede manejar o intervenir en los pensamuentos de los protagonistas y llevar la

diégests al desenlace deseado, ademas de introducir sus rdeas hibremente

5.2.6.2. El didlogo

Es otra de las técnicas narrativa que el prosista utiliza para dar vida a sus personajes,
y mediante éste se muestran sus acciones, pero principalmente, de acuerdo a como

hablan.

Por medio de este recurso se puede inferir la clase social al que pertenecen los
actantes, la variedades diastratica (diferencias de expresién segin la clase social que se
presentan en la obra) que emplean los personajes La amalgama de la lengua coloquial

con la culta del narrador constituye un estilo diferente, el estilo reyleano

El propésito del escritor es reflejar l;)s registros lingiisticos que caractenzan el habla
andaluza que son prototipos de la sociedad sevillana. Por tal razon, el autor utiliza los
dialogos directo e indirecto para plasmar en todas sus vanedades el lenguaje diastritico,
diatopico y diafasico. El primero se refiere a las clases sociales y el nivel de educacién de
los personajes, el segundo a las variantes regionales andaluzas y el (ltimo a los vocablos

propios de una profesion.
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5.2.6.2.1. Didlogo directo

El escritor emplea este didlogo para reproducir textualmente las palabras de los

actantes y ef lector haga sus propias deducciones de los mismos

“ 7 No ha venido ese charran?
___ Entoavia (subrayado propio) no; pero no se azare usted, que ya esta al caer.
_j, Como lo sabes?,, Te ha dicho algo?” (p 9)

“

Ahora nos tomaremos con gracia fina este gazpachito serrano dijo el

pmtor( )}
___ Venga el gazpachito; tengo una gazuza mas que regular Pero diga usted,

maestro pmtor, ([No esperamos a Paco? ayer dyo que vendria.
__Paco entrara por esa puerta asi que yo empiece a ilenar los platos __contest6

Cuenca 7 (p 107)

Se observa en ambos didlogos la forma diastratica y diatépica del habla sevillana en
las palabras subrayadas. charrin es una palabra propta del habla Sevillana cuyo
sigmificado para nosotros es pillo, tunante, Entoavia es un vulgansmo que emplean las
personas de bajo nivel escolar por la forma adverbial correcta fodavia, ya estd al caer,
forma hngllistica del habla andaluza en la que se sustituye una forma verbal por otra, caer

por llegar, la misma debe ser ya estd por llegar
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En el segundo ejemplo se percibe el uso coloquial del diminutivo (gazpachito) en una
vanante datépica, puesto que gazpacho es un plato popular sevillano que consiste en una
sopa preparada con pan, vinagre y otras especias Otra forma del habla popular seviilano

aunque no privativo de éste, es la palabra gazuza, que semanticamente significa hambre

5.2.6.2.2. Didlogo matizado

El narrador se encuentra presente en el mismo observando los gestos, emociones,
reacciones de los actantes para reproducirlos con [a tinta y convencer al lector de la

autentsicsdad de éstos También, los juzga segun sus acciones.

& Y esos chorizos, sefit Curra? ___ gnito de pronto interrumpiéndose
____yaestin sartando en el plato___ respondié la buena mujer, asomando
la cabeza por la puerta de la cocina, de la que salié como un calido aliento
de aceite frito, ajo y azafran
Cuando estuvieron los chorizos sobre lamesa, la bailadora hundié la
nariz en la fuente y aspiré con delicia el olorcilio de la vianda recién salida
del fuego_ se me hace agualaboca, tres aiios sin probarlos ,Han visto

ustedes una barbandad semejante! _y luego, lienala boca . ™

(p37)
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Sartando vulgansmo en la que se sustituye una consonante alveolar /I/ por otra /t/, lo
correcta debe ser saltando Asi mismo, el habla andaluza tiende a comerse las
consonantes y reforzar las vocales como en Sefid, por sefiora palabra grave que los

lugarefios convierten en aguda al perder la consonante /r/ y se acentiia la vocal /&/

La idea del namrador al utilizar esta técnica narrativa es la de retratar la variedad

hngiiistica de una sociedad y acercar al perceptor a ia lengua del siglo XIX

5.2.6.3. Descripcién dramdtica

Otro tipo de descripeidn es la dramatica en la que da suficiente informacion sobre las
acciones o movimientos de los personajes para que el lector los evalie segin éstas y se
incline a favor de uno u otro personaje Un ejemplo de este tipo de didlogo lo ofrece Pura

y Paco en su pnmer encuentro después de tres afios donde recuerdan sus promesas

“ _ En ese caso, te dejo

__Coémo gque me dejas?

__ ¢No dices que te esperan? .

__si.. loschurros, los buiiuelos, los chonzos y el gachd del arpa

___¢Quién es ese feliz mortal?

__ i Pues t8, mala sombra! ;, Ne recuerdas lo que te dye en la musma
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freiduria la noche antes de ime? Cuando vuelva dentro de dos o tres
afios a la salida del café donde baile la pnimera noche nos vendremos
aqu y lacomeremos solitos los dos, y tt me contaras tus penas y yo
las mias

___Puriya eres la mas salada de las morenas

__Con que .andando Esta noche convido yo, prométeme que has de
darme gusto en todo.

___Promendo ™ (p 32)

__“. Y ¢6mo has podido cuajarte tan pronto, Paco? Tu fuiste siempre muy
templao, dos veces tevi en el cortijo capotear becerrosy vacas, pero
de eso a ganarse la vida con los toros

Pues amméandome, Punya. S:iempre crei que metiéndome entre los
cuernos, el peligro era menor y el lucimiento més grande. Ensayé,
y salid lo que yo pensaba. Los toros, de cerca, pueden poco El
busilis estd en meterse en su terreno. Alli, donde parece que esta ia
muerte, esta la segundad

Y, la verdad, Paco, (nunca has tenido miedo?

___ Miedo de quedar mal, si, miedo de resultar cogido no Si lo pensara, no me

r

arrimaria. Y yo sélo sé torear arrimandome mucho. .’

(r43)

Ambos didlogos indican los gustos y caracteres de Pura y Paco, Ambos cumplen sus
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promesas, Pura es amante de los dulces y las fiestas, 1gual que Paco. A los dos les gusta
lo que hacen, bailar y forear Paco se muestra en el segundo dialogo muy centrado,

préctico y vahente, sin mngin tipo de temor por lo que hace.

La gama descriptiva reyleana es muy amplia, pues se constituye en su norte en la
narracion para transmitir todos los sucesos que se van hilando en la histona y en la que
concurren la prosopografia, cronografia, etopeya, el retrato y la topofesia El maestro
muestra su habilidad impresionista y expresionista, al retratar cuadros de la sociedad
sevillana en forma cas1 mimética Reyles como tedrico y pragmatico gusta de comprobar
sus propias teorias, y una de las cuales es que se puede escribir una novela 4gil,
entretemda y artistica movidas por personajes de caracteres complejos, aunque el lector
sufriera desencantos y decepciones debido a la crudeza de las descripciones, lo
importante y fundamental para Reyles era crear caracteres complejos como los

presentados en la obra

5.2.7. El lenguaje

El embruyjo de Sevilla presenta un trabajo fastuoso con el uso del lenguaje en donde
sobresalen los aspectos ornamentales y musicales del lenguaje lirico En el mismo,
Reyles, demuestra un conocimiento cabal del habla andaluza, de los giros del toreo

(estoque, verdnica, muleta, picadores, bandenileros, montera, redondo, pecho forzado),
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baile flamenco (seguiriya, saeta, solea, escobillas), ademas, de la presencia de la voz

calé, voz gitana ( gachis-mujer, gaché-hombre, pamé-dinero, caiii-vino, gwmyé-locura)

Su prosa es cuidada, pero casi siempre adaptada en los didlogos a la indole del
personaje, salpicado de sabrosas expresiones del pueblo andaluz, como la pérdida de una
consonante por otra {gorver- volver, gueno- bueno), la preferencia por convertir las
palabras graves en agudas (sefia- sefiora), el uso del diminutivo con fines afectivos ifio-
1to-llo-1ya (parmufo, nboncillo, peniya ), el aumentativo azo (golletazo, tingutiiazo) A su
vez, Reyles recoge en su obra frases y refranes del pueblo sevillano “metia el pie”( por
atreverse),”echar came abajo”( por manos a la obra), “tirandome chinitas
(enamorandola), “meterse en hanna™ ( en problemas),”estamos con ¢l Jesus en la

boca”(con mucho miedo),” También te ha dao el op10” ( flechado)

Reyles, también, hace uso del lenguaje connotativo que son propios de la poesia y
gue se analizardn posteriormente en los recursos, {0s que le dan musicalidad y plasticidad

a las descripciones

Dentro del lenguaje lo unico que se le puede criticar a Reyles es e! empleo de
extranjensmos como galicismo ( plein arr), latimsmo( fimiquitruculus, summun, busilis),

pero lo mismos son parte de su estética literana Finalmente, Reyles en E! embryjo hace
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del lenguaje uno muy particular, plasmando de esa manera el aspecto sociolingilistico de

la sociedad sevillana del siglo XIX, principio del XX

El proposito del autor, ademas, de fines estéticos, es la exaltacidn de todo lo que tuviese
que ver con la ciudad espafiola y presentar al lector otro tipo de novela diferente, en la
que se mostrase el deverur de una sociedad europea que no es tan diferente a las

hispanoamericanas

El lenguaje cumple con la finalidad para la cual fue creado, plasmar fotograficamente
el habla en todos sus matices locales, sociales, de grupo, de oficio, ya que todas se
reflejan en esta obra, con lo que el prosista pretende dar a conocer la 1diosincrasia

sevillana, asf como acercar al lector a esta.

Al amalgamar las variantes de! lenguaje Reyles logra dar verosmmilitud al texto y
retratar lo mas fiel posible la realidad observada, es decir, pinta con palabras los hechos
para conseguir una mayor recreacion de éstos para el lector, tanto asi que st visitari La
Giralda, quizas se veria con los mismos ojos de Pura o se verian los mismos parches en
los manteles de las mesas de la fretduria de la tia Curra, y asi se podria seguir

enumerando.
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Toda esta maestria que ofrece el novelista en el uso del lenguaje se debe a sus afios de
formacion literaria leyendo y relacionandose con los mas grandes de la literatura

uruversal

5.2.8. La estructura

Reyles estructura la novela atendiendo a los diferentes procedimientos narrativos,
narracton, diatogo, descnipcidn y exposicion, haciendo énfasis en la descripeidn de los
personajes y los espacios. Hay que recordar que ese es €l mévil de su narrativa,
desarrotlar caracteres complejos, y el espacio adquiere un papel protagénico al ser el
leimotwv de la obra También, lo utiliza para dar credibihidad a las histonas, asi como para

contextuahizar a los personajes y producir efectos ambzentales y simbdlicos

En la novela prevalece el narrador en tercera persona, el omnisciente con
conocimento totat de los hechos Las divisiones son en nimeros romanos sin titulos, y
espacios con tres asteniscos para indicar el cambio de escenano, caracteristicas de la

prosa det siglo XIX, consta de dieciséis divisiones

La narracion es lineal con una analepsis al 1nicio, con la descripcton de “El Tromo”,

en la que entreteje con habihdad maestra relatos interesantes sobre personajes famosos
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del patio toreros, bailadores, cantadores, pintores, escultores, novelistas Los relatos son
breves historias con las cuales se conoce mds sobre Sevilla y su cultura de Goya sus
“Aguas Fuertes”, donde vivio sus ultumos dias Cervantes, dénde esta la tumba de Santa

Teresa; quienes eran Veldsquez, Zuloaga y otros

Para estructurar su novela se vahd de los enunciados largos y complejos con
predominio de la subordmacidn, con los cuales retarda la diégesis, lo que le da margen
para las amplias descripciones. Al 1gual que en todas sus producciones, sus obras se

fundamenta en una tesis, caracteristica del realismo

En cuanto al desenlace la estructura es cerrada. Paco se casa con su novia de siempre,
Pastora. Es aceptado por la sociedad como torero, y pnncipalmente por su suegro Como
se puede ver la estructura de esta obra es propia de la novela del siglo XIX, sus

caracteristicas asi lo confirman

5.2.9. Tone

El tono que presenta la obra es laudatorio, principalmente, ya que el autor busca
elogiar la Sevilla del siglo XIX Es un homenaje a Sevilla, su gente y a su cultura en

particular, Sin embargo, en cuanto a su ideologia el tono es filosdfico, ya que plasma su
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posicion respecto a los problemas que plantea en la obra, a su vez, es optimista en la

solucion de éstos

Piensa que Espafia podria ser la de antafio si los espafioles fueran arrojados,

aventureros y grandes guerreros como sus antecesores los conquistadores.

5.3. El realismo en El embrujo de Sevilla

E! discurso hiteranio E! embrujo de Sevilla es considerada una novela de tendencias
modernistas, pero innegablemente realista. El realismo se mamifiesta, principalmente, en
el contexto en el que se desenvuelve la obra, el cual Reyles, observa, escudniia para
llevarle a la pluma A traves de sus ojos presenta a la Sevilla que quere que todos

conozcan

Las descnipciones reyleana son magnetofonicas y las maneja en todas sus formas
prosopografia, etopeya, retrato, cronografia, topografia, topofesia, caracteres, para
mostrar todos los aspectos fisico-geografico, religioso, social, cultural, econémico,

politico que constituyen la sociedad sevillana, referente central de la narracion



123

Ademds, por la viveza, dinanusmo y movilidad de las descripciones, Reyles hace uso
de la hipotiposis o evidencia, al presentar cuadros de la realidad en las que se ven
reproducidos el ambiente sevillano con dos de sus temas principales, propio de la
ihosimncrasia andaluza, que corresponde a sus grandes pasiones los toros, el baile
flamenco y el cante jondo Estas actividades de la cual era afictonado el novelista y como
parte de la identidad de los sevillanos quiso plasmar y contrastar en sus obras estas artes

uno barbaro y sanguinario, los otros dos, sensibles, liricos, estéticos y sensuales

Esta novela resalta la nota reahista de Reyles, que tiene como escenarno la ciudad
espafiola. Toda la diégesis se realiza en este contexto cuyos escenarios principales son un
café sevillano (“El Tromo™) y la plaza de toros, escenarios reales y muy populares en la

cultura sevillana

En las descripciones el autor refleja su acentuado realismo, ya que las mismas son
pormenonzadas Los escenarios y los caracteres de los actantes son propios de la vida
cotidiana del sevillano A través del sigwente retrato de Paco, el autor describe su

juventud y bizarria para enfrentar situaciones desconocidas, sin amedrentarse al enterarse

(13 ”

de su ruma econdmica

@14

Tengo 21 afios, soy fuerte y agil no me falta corazén

En la sigutente prosopografia de Pura, Reyles la presenta como el prototipo de las
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facciones de los sevillanos.” . tenia el cabello de color caoba, los ojos verdes claros, y la
tez ligeramente cobniza. La nanz, los pomulos algo pronunciados, y ia boca delataba la
sangre gitana, la frente un tanto bombada y el 6valo murillesco del rostro eran

tipicamente sevillanos” (p 36)

Otro tipo de descripcion que utiliza el novehista en la obra es la etopeya con ei
proposito de plasmar los sentimientos gue amdan en el alma de los actantes, en este caso
de Pitoche: “ su especialisima, 1diosincrasia de gitano le permitia ser, sin esfuerzo

alguno, insensible y descastado en matena de amores ( ) Cuando amaba era cruel .’

(p 52)

En esta cronografia alude a un momento en el transcurrir de la accion, cuando Paco se
recuperd y se fueron todos a la finca del sefior Miguez en busca de paz y de la tranquila
espintual que ofrece la naturaleza- “ De mafiamta salian al campo ( ) La paz
campesma y la frescura matinal llenaban el dammo de mmtimo gozo, la humedad, la
hitmeda lerba despedia suave y penetrante aroma, los péjaros gorjeando, descnbian en el

aire enredadas curvas 7 (pp 158-159)

Reyles emplea la topografia en la siguiente imagen en la que ofrece al lector nusitado
detalles de uno de los barnos de Sevilla, ubicado en la parte trasera del “El Tromo” en la

que “ ., por la angosta callejuela tan angosta que abriendo los brazos podian tocarse los
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muros fronteros, no transitaba ninglin alma( ) De algunas ventanas altas salian tenues
clandades que alumbraban de trecho en trecho, los maceteros de las ventanas opuestas,
ventanas pequefias, venianucos angostos cuya exigiidad y sordidez disfrazaban los

claveles, los geranios, lasrosas  ” (pp 30-31)

Se observa, tambien la topofesia en la descripeién de “El Tromo”, nombre ficticio de
un cafe comin sevillano, el cual presenta como un lugar en el que se lievan a cabo

diversas actividades, ademas del baile y cante

“El Tromo es no solo la meca del cante, toque y bale flamenco, donde se
conservan las viejas tradiciones de ese extrafio arte o acrisolan sus

nuevas modalidades, sino también una especie de lonja, en la que se

cotizan los méritos de la gente de coleta y los artistas del tablao y
negocian al mismo tiempo, enire trago y trago, y coplay copla, mostos,

acetrtunas, jumenios y bestias Los empresartos firman alli muchas
contratas, chalanes, corredores de granos, vinos y aceites, y hasta agentes

de banca y usureros, tienen abiertas cada cual en sus respectiva mesa,
tas oficinas de sus negocios, lo cual da pie, durante el dia, a un bullicioso
salir y entrar de gentes de todas clases y cataduras, que delatan luego

por toda Sevilla, y aun por buena parte de Espaila, ia influencia econémica-
artisicadel café " (p 8)

El prosista traza a cada uno de los personajes de acuerdo a su condicidn de actantes

de esa manera caracteriza a Paco como arrebatado, pero firme en sus decisiones
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“, . aunque arrebatado por temperamento, poseia ese ostentoso dominio
de si burlona entereza que admiraban tanto los andaluces, sin que la suya
degenerase en desahogo o arrestos de matén como suele acontecer
generalmente Tomaba las cosas como  venian con mulsumana
aceptacion  del “destino, mnquietarse  sin preocuparse, dejindose
correr; pero si hacia falta resolver lo hacia metiendo el pecho y cortando

por lo sano” (p.13)

Amén, de las descnipciones que aluden al baile y a las corndas de toros de los
actantes pnncipales Paco y Pura, en las que el narrador lleva al perceptor por esos
mundos taurinos y de flamenco desconoctdo por éstos, pero que en la pluma de Reyles se
presenta como algo palpable por el realismo con que describe, lo cual demuestra su
conoctmiento sobre la sociedad sevillana y particularmente, el cante, €l baile flamenco y

el mundo taunno

« ,.aparecté la Trianera ( ) oles, vivas y aplausos atronadores la saludan
( . ) Taconeando levemente y murando de solay?, como s1 rmmase €l
cadenctoso paso de la andaluza, dio dos vueltas al tablao, ejecutando
asi suespecial salida por alegrias, que las gentes habian dado en liamar
el paseo de la Pura Luego desde el fondo, se vino sobre el piblico,
acentuando ¢l taconeo, hiriendo las tablas cada vez con mads precisiony
nervio, y cuando liegd al borde del tablao dio una rapidisimo vuelta sobre
si, despojandose al propio tiempo del pafiolén, el cordobés y el pitillo, y

quedé clavada frente al publico, en jarras, la cabeza soberbiamente hacia
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atras, los ojos entornados, provocativo, los firmes y menudos pechos, la boca
sonrtente y hiimeda, roja, brindando amores y pecados, como una granada
abierta su pulpa sanguinea. Estallaron los oles, algunos sombreros rodaron
a los pies de la bailadora, pusose grave, echo las manosa lo alto, en
vivo revoloteo, y empez6 a ondular las caderas de un modo apenas
perceptible, mientras los brazos, serpientes tentadoras, dibujaban en el aire

graciosos arabescos, perezosas carcias, espasmo eréticos ...” (pp. 26-27)

En la siguiente escena taurina se evidencia un total realismo al estilo cinematogréfico

en las descripciones y en el empleo del lenguaje taurino

“Cuando Paco, después de brindar, tendi6 el brazo con la montera en la mano
y describiendo un rapidisimo circulo la arroj6 a lo alto por detrés, dando una
violenta vuelta sobre si para lanzarla con mas impetu ( ..) Paco avanzd hasta
el cardeno y se cuadré frente a él, con los pies juntos Lentamente haciendo
alarde de valory confianza, retiré el estoque de la muleta, y desplegandola
en la cara de bicho, aguantando mucho y llevandolo siempre empapado
en el trapo, sin abnrse de piernas casi, le dio un pase redondo en el
que a parecid harse el toro al cuerpo como una faja, rematando con
otro de pecho forzado que levanté al piblico y le hizo prorrumpir en

delirantes exclamaciones ” (pp 85-86)
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Se evidencia ¢l realismo en las alusiones que se hacen acerca del arte espafiol en boca
de Cuenca, asi como también, a la delicada situacién politica que vivia, entonces, Espafia
y en la cual pierde la isla de Cuba ” ..No es quyotismo, sino el sancho pancismo el que
nos ha llevado a la pérdida de Cuba, Gltmo floron de aquella espléndida corona

colomat ” (p.109)

Igualmente, ¢l escnitor plasma en su discurso literano las pricticas religiosas que
imperaban y ain se observan en la Sevilla, y por ende en Espafia, en el siglo XIX Una de
ellas eran las procesiones durante la Semana Santa y que eran muy concurridas por

propios y extrafios.

“Ya habia doblado €l paso la esquina. y se detuvo frente alos balcones donde
Cantaban la Nifia dela Cava y Manquita tras del cuartel La virgen de la
Esperanza resplandecia y lloraba de verdad bajo el palio de terciopelo y oro.
Las luces de las velas cabnlleaban sobre el manto azul que parecia un pedazo
de cielo luminoso. Apretada muchedumbre hervia detrds del paso, mirando un
claro donde, hincada, con los brazos abiertos en cruz y la cabeza caida sobre el
pecho gemia ia bailadora. Vestia blanco sayal, ajustado al talle por un cingulo
de esparto, y llevabael cabello suelto Las crenchas cobrizay lucientes le
cubrian el rostro y ilegaban hasta cerca del suelo Latela del ropon se habia
rasgado, y dejaba ver las rodillas desolladas y algo de los muslos, mérbidos
y del color del 4mbar Ya arrastrdndose penosamente, ya caminando cuando

no podia mas, habia venudo desde Triana siguiendo el Paso .” (p 171)
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En cuanto al lenguaje es fiel reflejo de la realidad sevillana, pues el novelista salpica la
narracidn con giros y modismos de la regién  andaluza, que es de una gran vanedad y
nqueza léxica, debido a que conserva muchas palabras de los pueblos que invadieron
Espafia, asi como de otras lenguas, aspectos ya abordados en el lenguaje como elemento

imprescindible de la nueva novela.

Otro aspecto realista se encuentra en ¢l tipo de narrador, como ya se dijo es
ommsciente, cuya caracteristica esencial es exponer y comentar las actuaciones de los
actantes, es el narrador por excelencia del Reahsmo. Ademds, algunos personajes son
extraidos de la sociedad sevillana. Silvenio Falconettt y colectivos, algodoneros,
picadores etc , con lo cual pretende el prosista ofrecer al lector una crénica testtmoniada

de la soctedad de la época, asi como de los ambientes mas cercanos a €l

Un elemento realista de esta obra estd en la relevancia que le da a la figura fememna,
a través de Pura, Pastora y Rosarito que son las féminas que gjercen una influencia
afectiva en el actante principal, Paco y su amigo Miguez, demostrando ia importancia de
la mujer en la vida del hombre sevillano después de estar por mucho ttempo relegada bajo
{a sombra del macho espafiol en et siglo XVI, como lo da a conocer el sigmente
fragmento “...Vivia en broma se burlaba de todo y solo atendia las observaciones y los
consejos de Pastora su hermana, y Rosanto, su novia, por las cuales sentia entrafiable

carifio y una especie de religioso respeto . ” (p.61)
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Los espacios en los que se desarrolla la diégesis de El embruyjo son reales y congretos,
la ciudad de Sevilla, sus gentes ( cantores, gaucho, mfios de la cava . ), monumentos
arquutectonicos (La Giralda, La Catedral, La plaza de toros ), calles, bamos( La

trianera) y otros.

A su vez, el tempo también participa como elemento realista, pues éste es hineal con
una analepsis y resumen para explicar el presente narrativo de la accién Ademds, Reyles
hace uso de un punto de vista en tercera persona y un monologo intenior que le permite
introducir personajes y lugares, a través de un tipo particular de técmca, donde va de lo
general a lo particular, ya que inicia el relato en un ambiente general, un café de cante y
baile ( El Tromo), para luego presentar a los personajes de la misma forma. En el pnmer
caso hace la descnpei6n total de EI Tromo y luego se detiene en sus visitantes, 1gual
sucede con la fonda de doiia Curra, hace ia descripcidn del lugar para después comentar
sobre la familia Bragelt, duefios de la Fonda. En el segundo caso se introduce en la vida
del protagomista dando detalies de la nuna econdmica de Paco o de la vida musémma

que paso Pura para detenerse en detalles particulares de estos

“Y no hubo mas Se dejd crecer el pelo, vistié de corto y desapareci
de los centros sociales, que antes frecuentaba asiduamente Sélo se le
veia de tarde en tardea caballo, de vuelta de algn cortijo, el ancho sobre
los ojos negros, el barboquejo sobre los labios rojos Su rostro, de

facciones regulares, aunque un tanto duras, se hizo mas huesudo y afilado,
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su mirada mds firme y casi provocadores el gesto y la actitud( )Un pliegue
profundo le rugaba el cefio y partia la frente, antes tersay  pequefitta como
la de una mujer, otro, desdefioso, le bajaba los dngulos dela boca,
grande sensual. ” (p 14)

Esta técruca le permite a Reyles presentar los cambios operados en Paco al dejar de ser
un sefionto aristocratico sin oficio a un torero de muchas agallas y corazon para enfrentar
el mundo Para el novelista eran importantes los cambios ya que siempre fue un

impulsador de estos, y asi lo demuestra en su obra

El realismo también se evidencia en las denuncias que hace el escntor a través de su
novela contra la sociedad sevillana, y por ende la espafiola, a través de sus temas
politicos, sociales, econdmicos y religiosos; asi como en aspectos existencialistas entre
los que se cuentan la falta de trabajo y la importancia del dinero, en boca de el pintor

Cuenca

“Yo serfa un hombre de otra edad _aseguraba _ un mistico, un tedlogo,
un inqusidor, un fosil, como casi todos los espafioles, s1 el concepto épico
que tengo de la realidad econdmuca y gusto de la accién no me reconciliasen
con el industnalismo, el mercantilismoy demas hierbas de nuestra edad
materiahzada que tiene mas enjundia animica de lo que generalmente se cree
Eneso me salvade hundirme hasta la coromllaene! quijotismoy también

Sanchopancismo de miraza negadora de la cultura europea y emperrada en
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conservarse cerrl y mostrenca, y me convierte en horno apagado que como
espafiol soy, en hoguera cuyo combustible esla lefia seca del espiritu
reaccionano, y el fuego, amor de la vida, que siempre es instnto de

dommio, progreso, creacion, y por lo tanto fuerza y gozo "(p 56)

Estas teorias, puestas en boca de Cuenca, revelan la posicién del escntor ante el
progreso y la mdustrializacion como fuente de desarrollo y crecimiento de los paises y a
las que Espafia se oponia a participar por considerar que atentaba contra su hegemonia

colomal y su acrecentado tradicronalismo

Los realistas son amantes de presentar las cosas tal como las ven, sean crudas o
desagradables y Reyles no es la excepeidn, presenta a sus personajes con toda la crueldad
de sus pastones, egoismos, razén por la cual rechaza el romanticismo, que reviste los
hechos mas desagradables de un velo de color rosa “ .La Andalucia de pandereta le
apesta lo mismo que a mi Y tiene en muy poco estima a los artistas que la pintan con

agua derosas y jarsbe .” (P 37)

No podia faltar en EI embrujo, como parte del Realismo un recurso que Reyles maneja
a la perfeccion, el estilo indirecto libre que le exige al lector mayor concentracion para

delimatar quzen es el narrador y quuen ¢l actante
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Por otro lado, los personajes son prototipos de la sociedad, del entorno social y
econémico en que s¢ desenvuelven cada uno de sus miembros, en otras palabras el
prosista estampa todas las clases sociales que son representativas de la sociedad sevillana:

hacendados, toreros, bailadoras, depravadores

Igualmente, el Realismo en la novela se presenta en sus tres denominaciones;
naturalismo el autor presenta el lado crue! y sérdido de los actantes movidos por fuerzas
supentores desconocidas ( la actitud de Pura al apuiialar a Paco), el costumbnsmo, al
mostrar cuadros de costumbres sevillanos( barnos, cafés, freiduria); y finalmente, el
aspecto psicolégico muestra la conducta de los personajes ante ciertas situaciones de la

vida.

En suma, E! embrujo de Sevilla es una novela eminentemente realista propia del siglo
XIX pnncipio del XX de la sociedad sevillana Todos los elementos que plasma Reyles
en su obra estin higados a situaciones reales, vale decir que muchos de los escenarios y
prototipos de personajes, especialmente los colectivos, se pueden encontrar en la Sevilla
actual La misma se ha mantentdo mc6lume a lo largo del tiempo, razdn por la cual en la
actualidad es uno de los lugares més visitado en Europa y en gran parte se debe a la
“difusion de su cultura a través de obras como la de Reyles La Sevilla de Reyles encanta a

todos sus lectores por las bellas descripciones tan acertadas a la realidad
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53.1. Elembrujo de Sevilla y el realismo hispanoamericano

Debido al cardcter ecléchco y mestizo de las letras hispanoamencanas, en otras
palabras, a la coexistencia de este movimiento pnmero con el Romanticismo,
posteniormente, con el Modemismo, no se puede hablar en Hispanoamernica de un
Realismo propiamente dicho Sin embargo, hubo grandes escritores dentro de esta
efimera corriente, que le dieron renombre a la hiteratura hispanoamericana. Blest Gana,

Vicente Grez, Lucio Vicente Lopez entre otros

En consecuencia, las caracteristicas del realismo que se presenta en El embryo de
Sevilla no son propias del realismo hispanocamencanc sino del espafiol, se podria decir

que lo tnico que tiene la obra de hispanoamericana, s su autor

5.3.2. El embrujo de Sevilla y el realismo espaiiol

A través del estudio de esta obra s¢ ha podido constatar que el Realismo presente en la
misma més que hispanoamencano es espafiol Prnimeramente, por el escenarnio en que se
desenvuelve la obra, Sevilla, una ciudad espafiola que embrujo a Reyles, asi como las
constantes referencias a los topo: espafioles Luego, sus' actantes corresponden a tipos

genéricos de la sociedad sevillana (toreros, cantores, aguadores, bailadores, hacendados,
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algodoneros etc ) con los cuales recrea los aspectos humanos, castizos y populares de

€stos

Otro elemento particular del realismo espafiol mntroducido a £l embrujo de Sevilla, y
que aparec16 en Espafia en la segunda mutad del siglo XIX, es el personaje cursi, al cual
se le denominé el seforifo, extraido de la clase burguesa andaluza quien muestra ciertas
particulanidades como el prototipo del joven nco armuinado, seductor de muchachas de
estratos bajos, jactancioso y decidido, en otras muestra una conducta mtachable Esta
descripeion es fiel reflejo de la imagen del protagomista de E/ embruyjo, Paco Quifiones,
quien al verse arrmnado decide incursionar en el mundo del toreo, a partir de entonces
cambia su forma de vida, gustos y se involucra sentimentalmente con una joven gitana
de clase baja En el siguiente ejemplo se observa el empleo del térmmo sefiorito usado
por el pueblo para referirse a Paco- “Esta mafiana al volver a la casa, la vi pasear en coche

con el sefiorito Paco, (estas?” (p 54)

También, es parte del realismo espafiol la mezcla entre el ambiente rural y el urbano
que se da en la novela, en la que ei hablante ofrece ambas visiones de la vida aristocratica
de los burgueses en contra posicion con la de la clase popular; asi, como el contraste con

1a vida apacible del campo con la alegre y festiva de la ciudad.

Ademds, en la obra coexisten dos corrientes realistas que se iniciaron en Espafia
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durante el siglo XIX, la corriente conservadora y la progresista La prumera se da cuando
el autor alude a las viejas costumbres espafiolas, por una vuelta al pasado, por no querer
abrirle paso al progreso, a los avances que se daban en ¢l mundo y tratar de mantenerse

castizos sin menoscabo de su identidad segtn los pensamientos de Paco

“  Comprendia y admiraba la vida intensa de los yanquis, ingleses y alemanes,
pero preferia el dejarse correr sevillano. Habia visto las exposiciones agricolas
de Inglaterra y Francia, y conocia las excelencias de los ganados y los cultivos
de los paises, pero por amor a la tradici6n y natural desidia, jamds se le ocurrid
como no se le habia ocurmndo nunca a su tio, que se podria cambiar ¢l arado de
madera por el de hierro, m las ovejas churras por las Lincoln, de gran desarrollo
y espléndido vellon ( ) Enel fondo, el afinde perfeccion matenal y el

ki

afiebrado de las modemas civihizaciones, le parecian grandes absurdos

(p- 40)

Estos pensamiento que el autor pone en boca del protagonista los expone como los de
todos los sevillanos o espafloles del siglo XIX, ya que al contranio de su protagonista
Reyles fue un ferviente defensor del progreso y la tecnologia que en muchas ocasiones
aplicé a su ganado y agncultura, siendo conoctdo como uno de los estancieros que

contribuyo al desarrollo de la agricultura y ganaderia en su natal Uruguay
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La comente progresista caracterizada por la denuncia socxal; critica a los sevillanos y,
por ende a los espafioles, por no querer buscar soluciones a sus problemas y aceptar de
forma pasiva, desalentadora y conformista el desequilibno que vivia la sociedad en la
época y que por esa razdn se 1ban quedando atrasados De ahi que Pura le diga a Paco que
para lograr lo que se quiere en la vida hay que tener algin aliciente, algo que lo motive,

una locura como ocurria con los demds paises europeos

“  En esta vida hay que hacer algo gordo, Paco, tener, como quen dice una
ilusi6n, un deseo grande, una chalaura cualquera que te haga andar palante
1S1 vieras como son por alld! Todos tienen su chalaiira, todos quieren 1r lejos,

cada cual en lo suyo Nosotros, no, y por eso nos vamos quedando atrés ”
(@ 39)

Otra caracteristica patente del realismo espafiol se refiere al lenguaje El prosista
utiliza formas diatopicas andaluzas como la voz calé que contribuye a dar mayor
credibilidad a los hechos y captar la esencia del pueblo sevillano a través de su habla sin
omitir detalles de ésta. Reyles utshiza el lenguaje no como mnstrumento para plasmar

mundo ficctonales, smo con un proposito estético

La combinacion de ambientes tipicos del sigle XIX en la novela, también es propio de
la novela realista espafiola, en E! embrujo ¢l narrador y los protagonistas recorren

Sewvilla tanto el campo como la ciudad (las calles de Sevilla, sus casas, La Catedral, la
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hacienda La Barrancosa, las afuera de la ciudad) con el fin de que el lector conozca todos

los nncones de Sevilla y donde ocurren los hechos

Reyles ofrece una imagen histonca realista del arquetipo andaluz gracioso y vago
que se dio a finales del siglo XIX, amante del dinero, Ia juerga, pero sin esforzarse

mucho Asf pensaban todos los andaluces, segiin los perisamientos de Pepe Miguez

“ . Desde pequeiiito acosaba en las tientas de la casa; pero sélo como diversidn
le gustaban las faenas camperas Lo que tocaba realmente a la admimstracion
y negocio de la dehesa no lo divertia, Y el divertirse constituia para €l la cosa
mas sema de la vida. Habia reciido a la muerte de su madre algunos
dilatados ohivares y tierras de labranzaque D Antonio admimstraba y cuyas

rentas se gastaba €l alegremente con toreros, cantadores y gachis del tronio. “(p 16)

Amén de otras artes y costumbres populares presentes en la novela como platillos
espafioles entre los que se cuentan El Gazpacho un especie de sopa fria elaborada a base
de aceite, vinagre, ajo, pan, tomate y pimiento, muy degustada por propios y wvisitantes,
los Bufiuelos y otro. Ademas de la tradicién vinana de los espafioles que no podia faltar

en la obra se destacan el Rute, cazalla (vinos) y el N P U un jerez sevillano.

“En la trastenda de 1a freiduria 1a tia curra habia cubierto la mesa de los chentes
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privilegtados con un mantel lleno de zurcidos, pero muy limpo, y dispuestos
sobre ¢l la cafiera, dos platillos de aceitunas alifias, dos botellasde N.P U, el

jerez preparado de Pura  ”(p 33)

Una de las principales caracteristicas de los espafioles y de los sevillanos radica en la
religion. Fsta es parte de la esencia misma del ser sevillano en su tradicional devocitn a
la virgen Marna, que en la obra se refieren a ella con distintas denominaciones La Virgen
del Valle, La Divina Sefiora, La Virgen de la Esperanza, La Vugen de! Refugio, La

esperanza Trianera entre otras

A toda luz, estas nominaciones a la Virgen Maria demuestran la devocton a Ja Madre
del salvador, Jesucnisto, asi como los distintos pasajes sobre las procesiones de la Semana
Santa en los que se reinen miles de feligreses y le dedican diversos cantos de saetas, al

estilo del pueblo sevillano

“Ya habia doblado el Paso la esquma, y se detuvo frente a los balcones
donde cantaban la Nifia de¢ la Cava y Mariqueta tras del cuartel La Virgen
de la Esperanza resplandecia y lloraba de verdad bajo el palio de terciopelo
y oro Las luces de las velas cabnlleaban sobre el manto azul que
parecia un pedazo de cielo luminoso Apretada muchedumbre hervia
detrds del Paso, mirando un claro donde, hincada con los brazos

abiertos en cruz y lacabeza caida sobre el pecho gemia la bailadora. .”



140

(e 171)

Otro aspecto fundamentat de! realismo espaifiol corresponde a las vestimentas, la obra

resalta ¢l vestido popular de Jas mujeres y de los hombres

“. Lejos de ocultar su nueva condicion hacia alarde de ella, vestia de corto
siempre( .) Tenia el arrogante continente del mozo andaluz, medio sefionl
y un poco de bandolero, sobre todo cuando 1ba en su jaca luciendo

la indumentana campera los zahones, las polanas serranas y el marsellés ..”

@ 14

Yestimenta femenina seviilana.

“ algunas gachis del trapio y tal cual tapada, recogida la pollera, el rostro
oculto en el embozo del mant6n o los pliegues de 1a mantilla(. .} Las mujeres
lucen mas flores en la cabeza, y los hombres susanchos y sus ternos de las
grandes solemnidades Mantones de mamlay rebocillos de colores fuertes
ponen agui y alh unas pinceladas vivas y gozosas. Oros afihgranados,

diamantes, sellos antiguos y morrudos dyjes brillan en las pecheras y chalecos . ”

(pp. 9-10)

Elementos muy costumbristas del realismo espaiiol son los toros, el flamenco y
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el cante hondo, temas pnncipales y en €l que se desarrolla el devemr de la obra El
flamenco es un género de musica y danza que se origina y desarrolla en Andalucia a
partir del siglo XVIII, cuya base es la misica y la danza andaluza y en la que se han
destacados los andaluces de origen gitano. El cante, el toque y ¢l baile son las principales
partes de este arte, el que se ha convertido en uno de los principales referentes de la

cultura sevillana.

“Y son6 otra vez, mds violenta, ¢l foque rasgueao, las palmas hiciéronse mas
aturdidoras, el taconeo més vivo y mds estndente el cante El baile llegaba al
paroxismo de la locura. Era una agonia rabtosa, un frenesi dionisiaco que se
comunicaba a todas los asistentes. Los quiebros de cintura, los golpes de cadera,
los desplantes provocadores, los trenzados arabescos de los pies, €l aleteo de las

manos, arrancaban gritos delirantes en la sala y en el tablac " (p 29)

Asi, como el flamenco es un arte exotico y sensual, el toreo es lo opuesto, representa
la parte diomsiaca, bestial de la raza de Cortés. En este circulo magico los sevillanos
sienten la vuelta a los buenos ttempos de la conquista espafiola donde se licieron grandes

por su arrojo y valentia

“ Y ¢! méas grande de todos los circulos magicos ése que ves ahi la plaza de toros,
el redondel divino Miralo laarena amanlla parece un topacio luminoso, y ese

topacto es un cnsol donde se fundeny aparecen, limpias de escorias, las broncas
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virtudes de laraza, un misterioso espejo, un espejo brujo en el cual los espailoles
nos vemos como qusiéramos ser, como fueron los Grandes Capitanes, los

Conquistadores, los Misioneros " (pp 48-49)

Para sintetizar este punto, el realismo estd presente en la temética, en la preocupacion
por el tema de Espafia, sus tierras, histona, hiteratura y su cultura en general, por el deseo
de devolverle a Espaiia todo el esplendor y la glona que tuvo antafio, recordando los
hechos que le dieron renombre a la Madre Patria y que la mayoria de estos estuvieron
hgados a Sevilla, por ser el centro cultural méds unportante de Espafla y probablemente

del mundo

El fracaso de la industrializacién y el comercio es otro de los temas que aborda
Reyles en 1a novela y que al no poder sobresalir en estas actividades, canalicen toda su
energia en el redondel, actividad tipicamente espafiol “La bizarria y la majeza que no
podemos poner en la industria y comercio las ponemos en el arte taurino, el mas viril y

arrogante de todos, arte exclusivamente espafiol” (p 42)

Reyles ofrece al receptor un compendio de todo lo que Sevilla tiene de ratgambre
costumbrista y cultural desde sus campos a la ciudad, desde el hurmide al burgués mas
encopetado, desde sus pequefias y munisculas casas hasta la arquitectura renacentista y

barroca, lo histonco y lo modemno, lo bello y lo desagradable, en fin, Sevilla es todo eso y
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mds, pues, Reyles plasma en todo su esplendor los elementos que conforman la 1dentidad
sevillana, a pesar de que en el siglo XIX estaba perfectamente definida y amphamente
difundida por los grandes de las letras espafiolas, Gald6s, Pereda y Pardo Bazdn, la
Sevilla que el uruguayo ofrece al lector los embruja y los deja con un sabor sevillanoc y

con deseos de mas

5.4 El esteticismo y hedonismo en El embrujo de Sevita

El esteticismo es una cornente que surgté en Europa a finales del siglo XIX, la que

propugnaba ¢l arte por el arte Es un modo particular de percibir el mundo.

La otra acepcion de esteticismo tiene que ver con la alusién continua a las artes, ya
sea en forma diecta o metaféricamente, ademds, participan de esta comente los
elementos estilisticos y teméticos que caracterizan a un determunado movimiento
artistico La estética de una obra la compone toda la obra en si a través de los elementos

que el escritor selecciona, elimina para crear la misma.

Por tal razén, se diseccionara El embrujo de Sevilla para conocer sus componentes
estéticos. Se puede decir que Reyles es esteticista en la pasion que trasunta a través de su

novela por la ciudad espafiola que enciende todos sus sentidos, sus gentes, barnos, calles,
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cafés, fondas, el humilde labnego, el burgués orgulloso, el anstécrata altanero, los
grandes monumentos, su histona, sus desaciertos y aciertos politicos, sociales,
econémicos, es decir, por reproducir la vida tal y como la observa con exactitud en los
detalles, es la estética realista. En fin, todo en Sevilla lo embrya a tal punto que se
hipostasia ante tan magna contempiacién cultural que transfiere con su pluma esa misma
emocion a sus lectores, a través de sus actantes como sucede con Paco y Pura en un

didlogo entre ambos

“ Tierranca y tierra pobre, tierra alegre y tierra triste, tierra de
Hechizos mcomparables y de reahidades sordidas'  afiadié Paco
vibrando a su vez__ Mirdndola contigo desde estas alturas la veo
como nunca lavi, Punya. | Cuantas cosas, cudntas cosas' , los
suitanes, los reyes, los conqustadores, los majos, los claveles,
los toreros, la manzaniya, las soleares, don Pedro, don Juan...
Aqui ord Colon, alli Hernan Cortés, més alld esti enterrado Guzmén
el Bueno, en aquel sitio escnbi6 Cervantes “El Quyote”, en aquel
otro habitd Santa Teresa. jVaya canela y venga Glona' En Sewilla
todo esasi, todo habla al almay a lossentidos, todo es hechizo,

sortilegio, encantamiento ..” (p 48)

También, es una forma de esteticismo las alusiones constantes que hace Reyles sobre
otras artes en la novela en la que a través de una sincronia presenta un sincretismo

cultural entre lo clasico (Catedral de Sevilla, templo goético mas grande del mundo), lo



145

renacentista { El ayuntamiento de Sewvilla), lo modermo (El comunto arquitectonico de
Sevilla), entre fo real y lo ficticio de las diversas disciplinas artfsticas, lo real se observa
en las alusiones a artistas que representaron diversas épocas en la hiteratura espafiola y
umversal tales como: en la misica Beethoven, pintura (E! Greco, Goya, Velisquez,
Zuloaga, Ribera); escritores (Santa Teresa, Cervantes, Séneca), toreros (Frascuelo,
Lagartyo), bailadora (conchita Pefiaranda), cantadores (Silveno Falconetti), escultores
(Montaiiés, Cano). Representantes del arte ficticio, sus actantes ¢l pmtor (Cuenca), €l
escultor (Tabardillo); torero (Paco, califa), Baile (Pura); cantador (Pitoche, Argiiello),

como lo muestra el sigulente fragmento

L3

Para é! no habia pintor mas grande que el Greco,
y luego entre los modemo Goya. De los dos procedia
directamente su pintura realista y mistica a la vez
plastica y literana al mismo tiempo, ( ) En aquellas
telas, semejantes por lo cadtico y dramdtico de la
composicion a las aguafuertes de Goya, predominan los
blancos cadavéricos de Zurbarén, los negros sordos de
Velasquez, losrojos vinosos de Rubera, los amarillos
lividos y las tintas wiolaceas del Greco. ™ (pp 55-56)

Reyles es esteticista a su vez, en la técnica que emplea en la composicién de su
novela ya que crea un nuevo estilo al amalgamar diversas tendencias, con descripciones

plasticas al eshlo pictérico, crea personajes psicologicos nflmdos por problemas
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individuales en fa que empiea, en muchas ocasiones, la ironia en su construccion y en la
que resultan atipicos, movidos por su umverso particular, Este es el aspecto mas
importante de la teoria literaria reyleana, en la que considera que la mejor novela es
aquella que provoca sensaciones mdas profundas y duraderas no las que provocan solo
diversion, y eso solo se consigue con personajes complejos, psicologicos Al respecto el

mismo Reyles se exprese en ese sentido a través de su portavoz, el pintor, Cuenca.

“  tanto en la técnica pictdrica como en el procedimiento psicolégico,
Cuenca huia de las modas, de lo accesorio, de lo contingente, y buscaba
lo sintético del Arte, de la tradicion Del individuo le interesaba lo tipico,

lo que ¢l Hlamaba el drama y €l enigma de cada alma, de las formas, del

”

espiritu, del detalle costumbnsta, lo que era revelador de la raza .
(p 56)

En eso consistia la técnica de Reyles en presentar obras donde pudiera fusionar
diversos aspectos, elementos para hacer de su obra algo innovador, nuevo que dejard
hondas huellas en sus lectores, aunque para ello tuviese que mostrar aspectos

desagradables de sus personajes o de la sociedad o un grupo

El esteticismo reyleano es propio del modernismo, y el cardcter eclético de éste se
refleja en El embruyjo en donde comparecen diversas escuelas, ambientes (rurales,

urbanos, provincianos, anistocraticos), en donde se observa un arte comprometido social,
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plastico, musical caracteristico de la poesia, ademas de exdtico, sensual y preciosista.
Con esta libertad artistica, Reyles, presume su manejo de las formas y técnicas del arte
del discurso nammativo Es un acrético como lo concibié Darfo, todo es permitido para
desarrollar un arte imco y esto es lo que busca el esteticismo reyleano Lo interesante de
la estética reyleana est4 en la base cultural de su literatura, ya que El embrujo de Sevilla

es una literatura de arte puro

Se observa, también, y como parte de la estética modernista, la mezcla de prosa y verso
que utiliza el prosista para recrear las coplas de los cantores sevillanos para que el lector

no desconozca nada de los sucesos

“ Una muer fue la causa
de mm perdicion primera
No hay perdicion en el mundo

que por mujeres no venga.” (p 52)

Ademas, la revolucién esiética modermista alcanzé al lenguaje, ya que Reyles no fue
inmune a los cambios que se operaban en la retérica por lo que hace uso de algunos
rasgos (la mezcla de lengua, modismos, refranes, frases hechas solo conocidas por los

andaluces, recursos gramaticales, semanticos, fonicos) que le permita no solo enviar un
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mensaje, sino que en el proceso cuidar la forma y ofrecer, asi, una novela diferente a las

anteniores, emotiva, linca y de gran belleza artistica.

Los recursos literanos en una obra estética son los pilares, los que le dan belleza a lo
narrado, por tal razon el hablante para estructurar la parte estética de la novela hace uso
de los diferentes miveles del lenguaje, destacando uno mas que otros segun su intencion

Asi estdn presentes en El embruyo las sigmentes figuras artisticas-

Onomatopeya. Le permite a Reyles reproducir los somdos para hacer més real los
hechos narrados, de manera que el lector perciba literalmente la accidon Se observa
cuando Pura le demuestra su nuevo baile a Paco y a sus amigos en lo que “el toque debe
ser muy lento, el cante muy hondo y garganteao Entre rasguido y rasguido una pausa, yo

33

me envuelvo en el manto y salgo bailando venga

“Prim .prim prim...prim
prim prim . pnm pnm .

purin, pinrin, pin, pun” (p 112)

Fl punto suspensivo es uno de los recursos de entonacién empleado por Reyles en El
embrujo, lo uhhiza, en este caso, para indicar las pausas entre cada nota de la guitarra, las

que son muy lentas como lo sugiere Pura.
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Otro ejemplo es el siguiente

“ __ Mira, Pastora, Mira como salta el que esta ahi dentro ;No lo sientes?

Ese tac, tac, esta diciendo.” Te quero, te quiero” ..” (p. 78)

Aqui se refiere al compas caracteristico de los lahdos del corazén La finalidad de este

recurso es la de dar veracidad a los hechos, belleza, musicalidad y ntmo a la prosa

Un fenémeno sonoro es la aliteracién o repeticién de un somdo o vanos 1guales

proximos en un periodo.

* Los cantadores le compusieron coplas y tangos, los ciegos

letnilias vy las_cigarras canciones” (p 15)

En este enunciado se repite €l fonema C que umdos a las vocales aparenta el ritmo

de notas musicales simulando la accidn de compostcidn.

Modelo de aliteracion

“Aqui gustan de los glieno como giieno, lo_giieno ™ (p 31)
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Este epigrafe que aparece en un letrero de una taberna repite el grupo fénico Gu y la
palabra giteno, la que se asemeja al tartamudeo caracteristico del habla del beodo que el
escritor recrea con estos sonmidos. Ademds, es uno de los recursos del realismo introducir

en las obras ios discursos publicitarios para dar mayor credibilidad a los hechos

Parte del esteticismo reyleano es la impregnacion o ntroduccion de la prosa y el
verso en una misma obra quten al estar en contacto con el verso, le contagia el ritmo
provocando mayor intensidad rituca y emotividad, como se da con la sigwiente copla

seviliana.

“Recuerda cuando puse
contra tu cara la mia
Y suspirando te dije

Serrano, ya estoy perdia. “ (p. 44)

Es comun dentro de la estética modernista el uso de frases, dichos populares,
modismos que por sus caracteristicas ritmicas favorecen la sonondad y musicalidad en la

narraci6n.El autor hace uso de la cursiva para resaltar estas formas

“Cada cual en su casa y Dios en la de todos”
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“. y entre los hombres que traté, puedo decirte Paco, que ninguno tan salac
Fa

nt tan eche usted pa elante como tu.”( p 42)

El autor al seleccionar enunciados largos y cortos, al 1gual que los parrafos le imprime

a la acc16n ritmos variados evitando de esa manera la monotonia del relato

“Hacia calor Los transetntes llevaban los afios en la nuca o enla mano y
avanzaban hablando a grnitos e mnterpelando de acera a acera. Algunos
canturreaban las sevillanas de Reverte Muchos 1ban entre dos luces Al
pasar entre los grupos estacionados en las esquinas llovian losolesy las
flores sobre 1a jacarandosa pareja. Paco sonreia, y la Pura daba las gracias

conlosojos™  (p33)

La estética reyleana hace uso de construcciones paratictica ( fragmento anterior) y
las hipotaticas en la narracién, como aspecto fundamental del esteticismo del sigio XIX,
las pnumeras dotan a la narracién de viveza y movimiento, mentras que la segunda le

brinda un efecto de amontonamiento tapizidndola de mances sigmficativos

Con este tipo de construcciones Reyles muestra un domnio Iéxico en el empleo del
sustantivo, los cuales proliferan en la obra, con predomumo de los concretos,

caracteristica del periodo, prevaleciendo los que designan cosa u objetos ( drboles,
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pintura, espejo, hombre, piso. ), este recurso le permute detenerse en estos y describirios

14

detalladamente provocando un efecto acumulativo cas1 desorgamzado puso sobre el
escritorio salamanguino, donde ya habia dos cubetas de porcelana algunos frascos y

varios paquetes de gasay algedén ” (p 135)

Los sustantivos propios también participan de esta estética ampregnando la narracién
de nombres de grandes figuras seviilanas y umiversales, asi como los topémmos de la
geografia andaluza, entre los que se cuentan Goya, Cervantes, Santa Teresa, Gelves,

Cona, Guadalquivir, Cérdoba etc Con el fin de darle mas estética y realismo a la

narracion

El diminutivo es un ingrediente basico en la novela reyleana, ya que los usa con
doble intencidén con fines afectivos y como testimomo del habla sewillana, €l mismo
aparece usado en forma correcta (blusilla, teyaditla, pértico) y coloquial (pemiya, peliyo,

chiquiya, puriya)

Otro recurso estético emotivo es el uso de los puntos suspensivos (reticencia) que
connota el grado de emoci6n con que los protagonistas y atn ¢l narrador se refieren a
Sevilla, al ser sevillano Este aspecto se revela en el sigumente texto en donde Pura con
gran sentimiento le dice a Paco que a €] le va dar lo que a nadie le ha dado Paco pregunta

que es, a lo que eila responde “ El alma, Paco > (p. 47) Los puntos suspensivos
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revelan la pausa y el silencio cargado de emocion después de la revelacion Con la misma

intencidn se observa en el sigwente pasajer “,Paco de mi vidal,Seviya de mu alma

(p 41)

La frase unida a los signos de exclamacién hace la frase mas apremiante y prefiada de
emocion que los protagonistas se quedan sin paiabras, debido a los sentimientos que los

embarga y con la cual muestra el realismo de los mismos

Es esencial en toda obra estética el uso de los adjetivos y en ésta no podia faltar como
complemento embellecedor Reyles emplea los adjetivos para darle una connotacion mas
perfectiva y transformadora a la realidad. Para lograr ese efecto perfectivo, de exquisitez
artistica, hace uso dc-los adjetivos cromaticos dobles, caracteristicos de la pintura
espafiola, que mezclado con el de creacion propia e identificandolos con los de grandes
pintores espafioles ( blancos cadavéncos de Zurbardn, negros sordos de Velasquez, rojos
vinosos de Ribera, los negros tintas de los agua fuertes de Goya, amanllo livido y tinta
violdceas del Greco) hacen una combinacion Gnica al estilo de una pintura impresionista
modemna. El escritor siente especial predileccion por los colores oscuros gque simbolizan
la parte negra de Espafia en cuanto a los sucesos del siglo XIX, los problemas

mondrquicos, las pérdidas colomales, y su hegemonia politica, econémica y social

El autor a su vez, emplea adjetivos que armonizan con los temas tratados, toros, baile y
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cante flamenco (azul rabioso, baile erético, soberbia bailadora, picante, viril, arrogante)
Las terminaciones isimo son ocastonales, pero enfaticos, ya que el autor las utiliza para
destacar la expresion y cualidad especifica del actante (dignisima, especialisima,
mismisima). Se evidencia este recurso en el siguniente fragmento en la cual se enfatiza
una cuahdad especifica del Pitoche. “ su especialisima idiosincrasia de gitano le
permutia ser, sin esfuerzo alguno, insensible . ” (p 52) En otras tiene un sentido 1rénico
“Estas dignisima personas no prorrumpen en alegres oles cuando se arrancaban los del

cante ” Aqui hace referencia a los anstdcratas quienes no sienten el mismo amor o

pasi6n por lo popular

Hay, también, en la obra una figura que utiliza Reyles para realzar una palabra o
hecho 1mportante en la narracion por lo que nvierte el orden de la oracién (hipérbaton)
enfatizando la 1dea que desea destacar, a su vez contnbuye al ritmo y sonondad de la
prosa. “ .Aqui nacimos Rosarito y yo, y de aqu so6lo saldremos con los pies por

delante . Alli iré a buscarles yo™ (p 13)

La sinestesia es una figura indispensable en la narrativa del siglo XIX que constituye
junto con el epiteto y la metifora los fundamentos estéticos del modermismo En el

sigutente fragmento se observa un cuadro costumbrista impregnado de sentidos.

“_ Los botones, las yemas, los capullos, las coplas revientan en los patios
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Al

y en las bocas de la mocita estallan los besos Por las noches, las rejas
hablan. La pnmavera cargada de aromas y cantares, vienen de los jardines,
las huertas y los campos, alegra los tugurio sombnos, las sérdidas callejuelas
y transforma, con sus artes mégicos, la fealdad y la risena en donosura y
esplendor El aflil del cielo tornase azul rabioso Los azulejos fulguran La luz
viste La Giralda de sangre y fuego, reanima los revoques muertos de la Torre
del Oro y dei Alcazar y hace del Guadalquivir moreno, unrio de plata viva.
Las gentes ebnas de sol, circulan sin reposo por las calles sonoras, rien,
bromean, requebran a  gachis de polleras almmdonadas, que pasan
derramando sal, y entran en las tabernas ”  (p 10)

Las metéforas estilizan la prosa de Reyles, éstas las utihza sola o acompaifiada con el

simil que le da un tono lirico Observa

“ _El Guadalquavir moreno, un rio de plata viva”. (p. 10)

“Cuando salieron de la friduria, ¢l sol radiaba en ardiente turquesa del cielo .

(435)

“ _Después de un preludito muy afiligranado entrd en la selva negra del cante,

en la segwiriya gitana " (p 44)
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“ _ boca de mieve y sangre .” (p28)

Fl simil lo utiliza Reyles para establecer comparaciones imcas con fines estéticos y

lincos, ya que simples acciones cotidianas las eleva o transforma en 1magenes poéticas

“ En la cocina tia Curra barria, fregaba y lo ponia todo como los chorros

de oro " (p44)

“_ .La arena amarilia parece un topacio lummnoso > (p 48)

Se 1lustra la prosopopeya en los sigusentes ejemplos

“. .sus callejuelas tortuosas () jardines nsuefios ..” (p47)

__;Mira, Paco, los Alcazares, tan pobres y cefiudos por fuera, tan ncos

y nisueiios por dentro! ”  (p 47)

“La luz viste a la Giralda de sangre y fuego . ™ (p 10)
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Recurso literano que no puede faltar en la prosa reyleana es la hipérbole, lo utiliza
para destacar la parte fantistica en la narracién y afirmar con mayor intensidad los hechos

narrados

“ Paco Quifiones, muy palido, pero sonnenie, se adelanté hacia la bailadora
con una cafia de manzanilla, la refrescd, arrojando el hiquido al aire y recogiéndole

sin verter una gota y ofreciéndoselo, entre los oles de la concurrencia.”  (p 29)

“Elamo del toreo le tendi6 la mano a Quifiones y le dijo, metiéndole los ojos

en los ojos ” (p 22)

« _cuando la Tnanera echa los brazos al cielo, se vienen abajo del cielo los

serafines. ” (p 11)

“ Lasrosas de sangre florecian en la arena y en los pémulos de la aficbrada

turba ” (p 90)

La repeticién la utiliza Reyles para dar énfasis y ademads, para incrementar el ritmo de

la narracion

“|Ay, Puriya, Punya!
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“ _Picadores, Picadores! ” (p 90)

“ _, Caballos, mas caballos' .(p. 90)

“ _Duro, duro con é€l, que ya es nuestro! . (p 90)

¥y Beber, beber! .” (p 10)

La metonimua tiene en algunos casos funcién puramente estética y en otros

representar el habla coloquial

“ Dispara la amorosa flecha * ( por el amor)

“ Un QOrozco y un Miguez” Nombra el producto de donde procede, es decir los

toros vienen de las haciendas de Orozco y Antonio Miguez

“ Usa el ancho sobre los ojos negros  (p 14) Una parte por el todo, se alude a

una parte del sombrero (al ala) por el sombrero en si

13

nifios de la cava, hibiles en las astucias de los Alfaraches, los Cortacitlos ™

Para refenirse a los protagonistas de estas obras, quienes eran muy astutos en hacer

fechorias, travesuras
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El pleonasmo se utihza con funcién expresiva para dar énfasis a las expresiones

populares y presentar de forma natural el habla andaluza.

“. Yo mismo, no lo cuento entre mis antepasados ' (p 14)
“Yo he visto intentar la suerte .” (p,10)

“ y que yo gasto ahora colita y que yo despu¢és les daria de
patadas en los hocicos ” (pll)

“ m que beces la tierra que yo piso(.. ) aparte de que yo

no me dejaria importunar . ”  (p,64)

Conduphicaciéon da mayor coherencia y armonifa al texto para dar continwdad al

mismo

“Los toros traen el vino, el vino el cante y el cante las fatigas del querer”.

La denvacién es otra figura estética que le confiere befleza a la novela reyleana, asi

como ritmo-

“alegre la tnsteza y tnste el vino” (p. 10)
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“y al tomar la alternativa y alternar con matadores

de cartel Paco Quifiones” (p 11)

“y, burla burlando, dijo verdad .”(p 38)

Retruécano contnibuye con el nntmo y sonondad en la prosa reyleana

“ algunos buscan et olvido de la embniagadez, otros la embriagadez,
del olvido .7 (p10)

”

“. La pena esta en el fondo de la copa, y la copa en el fondo de la pena

(p 10)

En ambos ejemplos se observan, ademds, la elipsis, en el prmero se suprime el verbo
buscan y en siguiente, el verbo estd, provocando la elipsis y una ruptura y contraste de

la orac16n dando mayor ritmo, agilidad y resonancia a la expresion

Una figura propia de la estética modernista y que no debe faltar en la prosa de esta

comrente es el simbolo Reyles como buen modermista emplea este recurso como
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elementos representativos de Espaiia, asi nos muestra La Giralda, la Plaza Catedral. la
Plaza de toros monumentos que representan la historia y la cultura espaiola, legados de

luchas de diferentes invasiones

Los colores son también emblemiticos, Reyles destaca en su novela el azul,
amarillo, negro y rojo El azul representa lo celestial, lo divino, lo utiliza para referirse a
la mmensidad de la boveda celeste (desde entonces vivia en el quinto cielo. , como
llovida del cielo), la naturaleza era muy apreciada por el prosista lo que refleja en su
novela. Ei amanllo es la luz, para Reyles el sol (sol embotellado, largas y amanllosas
velas del altar estaban encendidas, ¢l sol radiaba en la ardiente turquesa del ciclo). El
negro, la oscuridad, las sombras que por muchos afios vivié Espafia, a la pasion espailola
(selva negra del cante, negras tintas de los muros, la Espafia negra) El rojo, es la sangre
que tiene como significado la valentia, €l arrojo y las luchas emprendidas por el pueblo

espafiol (las rosas de sangre florecian en {a arena y en los pémulos de la afiebrada turba)

Los recursos patéticos expresan todas las emociones de los protagonistas que son las
del pueblo sevillano, para ello el escritor se vale de las exclamaciones, nterjecciones,

interrogaciones o frases hechas

T4, Pureta, t4'. ; ;Dios mio, que he hecho!. (p 125)
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JAy! ;3 Ah! , 0lé! | Qué cuajo!, N1 pintadat

Para finalizar este punto se abordard el hedomismo en la novela El embruo es
hedomsta por e} placer que trasluce el escritor por su obra. Reyles a través de sus
descripciones, didlogos y narraciones trasunta todo el amor y emocién que siente por
Sevilia E! novelista se delerta y recrea al dar todos los detalles al lector de lo que
acontece en la novela, igualmente, trasmite ese placer a los lectores, asi lo da conocer
cuando repite seguidamente el nombre de la ciudad, “Sevrya, Sevtya™ o cuando dice que
en “Seviya todo es encanto, todo es embrujo” nos habla de su pasién por la ciudad
andaluza: _ Ay, qué bien huele la Seviya de mi alma' (. )__este olor trastorna,

emborracha agregd experimentando un mareo delictoso  (p 33)

Reyles, también, revela su hedomsmo mediante sus actantes, al caracterizarlos como
seres que viven solo para el placer, para generar placer Estos se mueven dentro de un
mundo festivo en el que lo Gnico que importa es pasarla bien con los amigos como si
fuese el altimo dia de sus vidas “  Sin més defectillos que el acendrado amor por las
cosas de la tierra, buenas o malas, el vino, el juego, las mujeres, los caballos y los

toros. ” (p.12)

Se siente el placer de los actantes al realizar cada quien su trabajo, su profesidn- Paco

por torear, Pura por bailar, Cuenca por pintar, el amor y el goce que vivia el pueblo
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seviilano por sus artes mds castizas, los toros y el flamenco Todos se dejaban envolver
por la magia de lo dionisiaco, esa magia que los transformaban y, a la vez, los alejaba de
la realidad de apanencias en la que estaban immersos por los acontecimientos de
entonces desencadenando problemas de toda mdole. El hedonismo era para ellos como
una evasién de la realidad para escapar de los problemas existencialistas det espafiol del

siglo XIX.

“Fuera de si la gente de bronce, prorrumpia en gritos de un entusiasmo mitad
libidinoso, mitad matén Aquel baite, trasunto fiel de la voluptuosidad mora
y del orgullo espaiiol, les envolvia en los antros méas recéndito del alma de los

inst:ntos obscuros, las lavaduras extrafias del abandono . ™ (p 28)

Pura expresa el placer que siente por el dinero, el poder, por las cosas buenas que
puede tenerse con éste, pero ese placer es una compensacion por los sufrimientos, por las

cosas perdidas

“  Alli conoci al gaché que me regald en una comida, escondida en dos

conchas rellenas de un pescao muy fino, estas perlas que me ves aqui Lo
que pasé por mi cuando les meti el diente y diguelé lo que eran! Desde
que luci perlas los hombres acudieron a mi como las moscas al dulce Y

tuve coches, lacayos y joyas ” (p 36)
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Lo importante para el protagonista es engendrar placeres, goces, provocar la
adnuracién del pueblo y de las muyeres, pues, y segin sus palabras, el final siempre serd
el mismo, la muerte, lo que hay que decidir s; es mejor llegar sm esfuerzo alguno,

haciendo 1o que le gusta a uno o esforzéndose por ella.

“ .y como todos nos encammnamos al sepulcro, seria cosa de aveniguar
st es mejor hacerlo pasando las de Camn y aprisa, o lenta y alegremente
+Qué asi no se puede vivir? Infundios ”

Por todo lo expuesto se puede asegurar que EI embrujo de Sevilla es una novela
hedonista en la que Reyles muestra al pueblo sevillano amantes de los placeres, quizas
con el afdn de olvidarse de la realidad y como dice Paco a falta de aspiracion supenor, y
un modelo a quien emular y las necesidades para esmerarse por las grandes cosas, €l

preferia el “dejarse correr sevillano™

El hedomismo en Reyles es un recurso estético mas, a través del cual plasma su
entusiasmo por la cultura sevillana y por el arte en particular, puesto que €l escnitor hace
una lectura cultural del siglo XIX espafiol, ademds, de exaltar el placer como goce
maximo de la vida lo que constituye una invitacion a vivir el momento y dejar a un lado
los problemas existencialista. La obra contienc otros datos que facihitan el estudio de

diversos campos del saber Es una obra nca en informacién de las costumbres, lenguas,
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gastronomia, ideologias, toponimas, naturaleza, artes etc., en fin la novela constituye un
1socromsmo cultural que aporta muchos elementos narrativos a ia nueva novela y que

muchos escritores retomaron en la novela actual



VALORACION DE EL EMBRUJO DE SEVILLA
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Carlos Reyles novelista uruguayo quien con su afén de renovacién para enrumbar la
novelistica hispanoamericana tan afrancesada vuelve sus ojos a sus raices, Espaiia,
especificamente, Sevilla. Su deseo de renovacién lo lleva a hacer de El embruyjo de
Sevilla su obra mas famosa y difundida. Es su novela de mayor valor artistico
ampliamente reconocida como una de la méas notable en la hiteratura hispanoamericana
contemporanea, por Sus Imnovaciones narrativa y por experimentar con la dispandad de
tendencias que confluyeron en su época, razon por la cual, se puede considerar como el

prosista de las fusiones.

Debido a su intelectualismo y gran bagaje cultural que le permitié su acaudalada
posicion, pudo expenimentar con toda clase de combinaciones, ya que en su novela
amalgama comentes, géneros, ambientes, mveles sociales, lenguas, artes y otros

elementos que contnibuyen a su denominacién como obra estética.

El embrujo se sustenta en las descnipciones, éstas son fotograficas, tesimonio de la
sociedad sewvillana. Para este prosista era fundamental desarrollar caracteres y presentar
los hechos en toda su crudeza a través de sus personajes, los que utiliza como un medio ¢

técnuca para expresar so 1deologia particular de las cosas

Por otra parte, se caracteriza por ser un novelista de esmerado estilo y habilidad
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descriptiva, la que utiliza como su mejor arma para mostrar las diversas situaciones

imperantes en el siglo XIX.

Asi, se puede acotar que el eclecticismo de El embrwyo se debe a la mezcla de
diversos elementos , lo que hace de su novela una hteratura de contrastes, de arte puro, y
la convierte en una obra plistica, musical, sensual en donde ;también, se observa el otro
lado de los hechos como la angustia por lo existencial con lo que demuestra Reyles una
libertad acritica con el tmico propésito de crear una obra esteticista, y de esa forma estar
a la vanguardia con las ltrmas tendencias narrativas y reflejar la reahidad, pues como €l
muy bien dice “ para que el poeta vea el universo tiene que reflejar la realidad y para que
la obra nazca debe abnir el corazén a las 1deas y sentimiento de la época”, y es lo que ha
hecho Reyles en El embruo reflejar la realidad y abnir el corazon a Sevilla. Ciudad que se
aduefia del alma del escritor y le permite trasmutir las 1deas que proliferaban en su

tiempo y su modo particular de verlas

Todo lo antertor le permiti6 adelantarse a su tiempo y convertirse en un visionario de
la nueva narrativa contempordnea que mas tarde pondrian en boga los hteratos de la

nueva hiteratura

Ademis, El embrujo es una novela interesante por lo emotiva, por los detalles
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descriptivos de ambientes andaluces hgados a los toros, baile, cante y otras artes que el
autor vierte a través de sus personajes conviriéndolos en medio o técnuca para que se
hagan ecos de sus ideas sobre los problemas de la época; de tal manera, que por ese
espintu, por el dmmo de denuncia social y su capacidad de profundizar en los
sentumientos méis secretos de sus personajes se convirtié en la obra més difundida del

escnitor

La obra es una de la mas difundida por los sentinmentos encontrados que generé y
esa es la principal de las funciones de la hteratura, provocar reacciones ya sea a favor o

en contra, eso es lo que busca el hiterato conmover al lector y generar reacciones.

Pero, Reyles no solo escribié una novela de caracteres, sino que puso en ella todos
sus sentimientos y hinsmo que dotan a la novela de una candencia musical, ritmica y
armoénica que quedan vibrando en nuestra imaginactén los suspiros, dudas, recelos de sus
personaijes, asi como, las sorprendentes 1mégenes de La Giralda, La Plaza de Toro, la
magmificencia de la ciudad sevillana, el moreno Guadalquivir y otras imagenes llenan
nuestros sentidos a través de la pluma de este creador de caracteres y ambientes

sevillanos

El embruo de Sevilla es una ponderacién producto de la pasion, ternura y
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enamoramzento de Reyles por Sevilla, ciudad que logré cautivar su alma trashumante y
como un tributo escrnibe esta excelente novela, con un titulo sugerente e indicativo del

grado de magnetismo que ejercia sobre el escritor

Para lograr esta sublime obra e autor hace uso de su habilidad descriptiva, para la cual
selecciona las palabras como un enamorado a su amada, para ello recurre a los verbos
descniphivos en pretenito imperfecto, perfectos en la narracién y presentes acompafiados
por sustantivos concretos y adjetivos muy descriptivos y perfectivos, que aunado a las -
enumeraciones, recursos literarios contmbuyen conjuntamente con las oraciones

compuestas a incrementar el ritmo y en otros a disminuirlo segiin lo requiera la accién.

Hay que destacar también, como parte de la técnica reyleana, el empleo de un
lenguaje brillante con mucho colorido y en la que ha sabido combinar magistralmente el
lenguaje culto con el coloqual- dialectal que amaigamado al realismo en las
descripciones de ambientes y personajes hacen de El embryo un extraordinario

documento de la época.

Todo lo dicho demuestra la capacidad mmvestigativa que hizo del tema y del
compromiso que tenia con la literatura, de salir de sus fronteras y ofrecer al lector
hispanoamencano algo diferente a lo usual. Reyles a pesar de que en vida no recibid las

mejores criticas, su literatura es un compromiso con el arte y los lectores
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En esta novela se retratan cuadros de costumbres sevillanas salpicadas con momentos
poéticos en el que prevalece el tono subjetivo, complementados con fragmentos de coplas
populares, dichos, refranes y modismos que dan a la obra un sabor muy sevillano, como

s1 hubsese sido escrito por un Cervantes u otro castizo

Por consiguiente, es una novela que posee todas las caracterisicas del realismo
espafiol, en la que Reyles tuvo que documentarse bebiendo de las fuentes espafiolas, para
hacer de E! embrujo su obra maestra. Sus actantes son extraidos de la reahdad, son
prototipos sociales que encarnan los tipos sevillanos como el sefiorito, la batladora gitana
entre otros Personajes muy bien dehineados, de caracteres psicol6gicos que se mueven

segiin los acontecimientos

Entre sus paginas se observa una prosa esmerada, elegante y llena de un lenguaje
artistico que anuncian ciertas propuestas ficcionales que en su momento van a poner de

moda los del boom hispanoamencano

Reyles maneja a la perfeccion los ambientes y los espacios, que mediante una

descnpcion detallada y prolya le lleva a recorrer, la toponimia andaluza y todos los

espacios donde se desenvuelve la accion, lo que hace de una manera natural, muy lirica y
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romantica. E/ embrujo es 1a obra ¢n la que Reyles se consagra como un amante del folclor

y la tradicion.

En suma, Reyles en su obra demuestra una blisqueda constante de renovacion y la
misma no te mmpide utilizar todos los artificios del arte con lo que se afimma
fehacientemente que El embrujo de Sevilla es una novela esteticista-realista-hedomsta,
pues el autor ha sabido compaginar estas técnicas para desarrollar su estilo personal En
el mismo no solo se refleja las incerttdumbres ¢ inquietudes estéticas de la época, sino
que también ha sabido plasmar las propias utihzando las ideas de la época. Estas
inquetudes artisticas lo llevan a expenmentar con toda la disparidad de tendencias
artisticas y tecnicas que coexistieron y constituyen la base teérica del esteticismo

reyleano

El embrujo es un campo abierto al estudio para menies abiertas, hibres de perjucios
que impidan darle el justo valor a la obra y a su autor por ¢l aporte que ha legado a la
literatura hispanoamencana, primero, y luego, a la umversat Lo importante en £l
embrwo no es el argumento sino el arte con que fue escrito Es una pena que al escritor
después de muerto y de tanto desmérito por parte de la critica y después de mds de

medio siglo se le haya dado el sitial que se merece en las letras umiversales
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1 Carlos Reyles, novelista uruguayo del siglo XIX, contnbuyo con el desarrollo de

la novela hispanoamericana.

2 Carlos Reyles novelista de un esmerado estilo, depurado, artistico recoge en su obra

las mds dispares fusiones que hacen de a misma algo innovador

3 Eli elemento realista de E{ embrujo esta en las detalladas descripciones que aluden a
cuadros de costumbres sevillanos y a los caracteres de los personajes que son prototipos

de la sociedad

4 La novela a partir del siglo XIX se ha convertido en la expresién hiterana mas
importante de los tiempos modernos, todo debido a que ha ampliado la tematica al volver
sus 0jos a otros paises, y al relacionarse con otras areas como la psicologia, la sociologia,

desarrollando nuevas técnicas estilisticas y narrativas

5 El realismo es una tecnica iiterama que se mcia a partir del siglo XIX con el desarrollo de la

novela hiteraria y Que Reyles maneja a la perfeccion en esta novela.

6 Reyles para la presentacion de sus personajes en El embrujo, sigue una técnica muy
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partticular que es producto de su extensa trayectonia literaria y consiste en presentar
primero los rasgos generales para, luego, detenerse en algun detalle especifico de estos,
determinante para ¢l desarrollo de la acci6n Estos son novedosos y muy particulares, en
la que se dedica a desnudar su alma mostrdndolos tal y como son seres humanos con

debilidades y defectos provecados por los problemas existencialistas.

7 El embrujo de Sevilla, fruto del estudio de ambientes sevillanos, es una excelente
reahzacion literaria que abarca todo el arte, toda la pasién y toda la emocién de la
famosa ciudad andaluza, la que refleja el afén renovador que Reyles perseguia. Escrita
en una prosa poética, lirica que sale de lo més profundo de los sentimientos del escritor

producto de su enamoramiento y pasion por la ciudad espaiiola.

8. Con El embrujo, Reyles pone en practica su teoria hteraria de revelar en su novela
las nuevas realidades sociales, culturales y artisticas que se daban en la época, para la

cual h1zo una lectura cultural de la Seviila del siglo XIX

9 El embruyjo es una obra hedomsta por la pasién que ¢l autor siente por su obra, a su
vez, por presentar a través de sus personajes la exaltacidn de los placeres de la vida
como el goce miximo de esta. Constituye una invitacidén a disfrutar el momento

presente sin preccupacién por lo futuro
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10 Carlos Reyles y El embrujo de Sevilla deben ser estudiados sin perjuicio alguno,

considerando su diferencia y aporte a la literatura hispanoamericana y universal

11. Reyles en su obra se descubre como un avezado conocedor de las précticas artisticas
imperantes en Europa, pnincipalmente las francesa, realismo, naturalismo, sumbolismo,

etc., de las que hace buen uso en EI embryjo

12 El ideal reyleano, a través del empleo del sincretismo de las tendencias, es crear un
arte nuevo muy ongnal, basado en la amalgama de elementos en la que la realidad es

vista con nueva luz.

i3 Los deales estéticos que presenta la obra son los de ia modermsdad, ya que se
aprecia en la novela el uso de una gran vanedad de recursos y técnicas literanas propias
de esta estética como la sinestesia, la metafora, las fusiones que la convierten en una

obra esencialmente estética.

14 La diversidad temdtica de la novela que van desde los toros, flamenco, temas
principales hasta los existencialistas como el dinero, el progreso, religion y otros, la

convierten en una obra compleja.
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15 El embrujo es una hiteratura de contraste, es arte puro, plastica, musica, sensuahdad,
realismo, esteticismo, hedonismo, pero también se observa angustia, crudeza, lo que

demuestra la ibertad acratica de Reyles.



RECOMENDACIONES
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1 Estimular en los estudiantes investigaciones de escritores poco conocidos o

desconocidos por los mismos

2. Promover habitos de lectura de aquellos escritores que no han sido abordados por los

estudiantes umversitarios, entre ellos a Carlos Reyles

3 La Universidad de Panama como promotora de cultura debe favorecer el intercambio
de obras hiteranas entre los paises hispanoamencanos, principalmente de aquellas que son

dificiles de adquurir en el ‘pais

4 Valorar la hteratura hispancamencana desarrollando programas de estudios

hiteranos que favorezcan su conoctmiento y dufusion en el pafs
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ANEXOS



CARLOS CLAUDICQ REYLES GUTIERREZ

Esentor uruguave autor de Bl embryjo de Sevilla, amentads en la histéniea crudad
andaluza,



EL THRRLID
E FEVILLA

Portada de El embrujo de Sevilla de Carlos Reyles



MAPA DE SEVILLA

Sevilla, en Espaiia, es sin duda un destino de visita histérico a ver. No hay otro lugar
donde ir, ver y experimentar la cultura andaluza en su mejor momento. Sevilla ofrece a
sus visitantes lugares de interés de vejez conservados a través del tiempo.



Puente de Triana y rio Guadalquivir

El Puente de Triana en la ciudad de Sevilla, cuyo nombre oficial es Puente de Isabel II,
une la ciudad de Sevilla con el importante barrio de Triana sobre el Rio Guadalquivir, fue
construido entre los afios 1845 y 1852.



LA CATEDRAL DE SEVILLA

La Catedral de Sevilla es la Catedral gética mas grande del mundo y uno de los
monumentos mas importantes de la arquitectura espaiiola.



Patio de los Naranjos

- En la Catedral de Sevilla se encuentra este hermoso Patio de los Naranjos al que se

accede por la Puerta de la Concepcion; es de estilo gético igual que el resto de la
Catedral.



LA TORRE DEL ORO
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El encanto de Sevilla

La ciudad de Sevilla, en Andalucia es famosa en el mundo entero y uno de los destinos
preferidos para turistas europeos y de todos los rincones del mundo, ya que ofrece una
fuente muy arraigada de folklore andaluz (toros, baile flamenco, y una arquitectura
andalusi sefiorial), una cultura e historia inigualable, un patrimonio cultural envidiable y
una excelente gastronomia . Pero también cabe destacar sus fiestas y eventos, unos tan
conocidos como la Feria de Abril o la Semana Santa y otros menos famosos, pero muy
interesantes, como el Festival de las Naciones, Territorios, y otras muchas fiestas
atractivas para todos los gustos.



La Giralda

Giralda es el nombre que recibe el campanario de la Catedral de Santa Maria de la
ciudad de Sevilla. Los dos tercios inferiores de la torre corresponden al alminar de la
antigua mezquita de la ciudad, de finales del siglo XII, en la época almohade; mientras
que el tercio superior es un remate afiadido en época cristiana para albergar las campanas.



Plaza de Espaiia de Sevilla

La Plaza de Espafia en Sevilla configura uno de los espacios mas espectaculares de la
arquitectura regionalista



La Feria de Abril
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La Feria de Abril es la feria local de Sevilla que se celebra en este mes con casetas y
itracciones que se instalan en las calles del barrio de Los Remedios de esta ciudad. Las
;alles se adornan con farolillos de distintos colores. La portada de la feria tiene distintas
sonnotaciones y la primera portada data de 1949.



EL ALCAZAR

El Alcazar fue una vez un palacio morisco. El cual fue mejorado con una decoracion

" mudéjar de Pedro I El grande, con unos muy bien conservados jardines, que reflejan una
combinacion de influencia arabe y de estilo renacentista



Corridas de Toros

Las corridas de toros en Sevilla son una tradicién y parte de la idiosincrasia del
espafiol. Espafia es la cuna de los grandes toreros.



El Flamenco

El flamenco es un baile espafiol que va acompafiado de cante y el instrumento
principal es la guitarra. Se basa en movimientos lentos, ritmicos y sensuales. Es
caracteristico de la cultura gitana.



La Plaza de la Maestranza es la principal plaza de toros de Sevilla con un gran
tradicion taurina y en la que han toreados los grandes de Espaiia.



Barrio de Santa Cruz en Sevilla

Los Barrios de Sevilla son muy populares por sus calles estrechas y adornadas sus
ventanas con geranios.



SEMANA SANTA EN SEVILLA

Semana Santa es un tiempo de reposo y reflexion. En la ciudad de Sevilla estos dias
adquieren especial significado y el pueblo luce sus mejores galas. Esto sucede en
especial durante el Domingo de Ramos, cuando el trono del Sefior de la Victoria es
llevado por 60 costaleros de una hermandad, conocida como la Hermandad de la Paz.



LAS MANOLAS
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Carruajes tirados por caballos, transportes muy utilizados por propios y visitantes en
Sevilla. Constituye una de las atracciones principales del lugar.



Museo de artes y costumbres populares

El Museo de Artes y Costumbres Populares de Sevilla, esta localizado en el Parque de
Maria Luisa, dentro de la Plaza de América, popularmente llamada “parque de las
palomas”, al otro lado de la plaza se encuentra el Museo Arqueoldgico Provincial.



Real Fabrica de Tabacos

La Real Fabrica de Tabacos de Sevilla (Espafia), es un magnifico edificio procedente
de la arguitectura industrial del siglo XVIII, hoy dia es la sede del Rectorado de la
Universidad de Sevilla y de algunas de sus Facultades.



