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Introduccion

La masica coral es algo que trasciende mucho mas que el solo cantar reunidos con una
determinada cantidad de personas.

Es un medio artistico que no solo nos permite expresar mediante el canto colectivo, sino
también conectar mediante una sola voz con las diversas personas que nos acomparian en esta
actividad, para asi expresar, sentimientos, mensajes e ideas a los oyentes.

Este trabajo proporciona datos que permiten conocer mas sobre la evolucién y desarrollo de
la agrupacion coral “Musica Viva” desde sus inicios en 1976 hasta el afio 2020.

Partimos de un breve relato sobre la evolucion histérica del canto coral, para luego
adentrarnos a los detalles fundamentales sobre lo que se debe saber respecto al canto coral, ya
sea:

La voz, siendo este el instrumento que utilizamos.

El como funciona, sus caracteristicas sonoras, efectos especiales, etc.
Los diversos tipos de agrupaciones corales.

La funcién de un director coral.

Entre otros aspectos relacionados al canto coral.

Actualmente se ha visto un incremento en lo que respecta al apoyo y la formacion de
agrupaciones corales en Panama4, asi que este trabajo toma eso en cuenta y busca el recopilar
mas datos sobre una de las agrupaciones corales veteranas del pais, EI Coro Mdsica Viva, con
una larga trayectoria y con destacables logros a nivel nacional e internacional, buscando
encontrar de esta manera materiales que puedan servir para el desarrollo de la musica coral.

Hablaremos también sobre las experiencias y aportaciones a la musica del director fundador
de este coro, Maestro Jorge Ledezma Bradley, musico, director y compositor panamefio.
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1.1._LAVOZ HUMANA

La voz humana es producida en la laringe, siendo la glotis el verdadero 6rgano de fonacion
humano. El aire que inhalamos llena los pulmones para luego ser expulsar el aire haciendo
vibrar los dos pliegues vocales, esto junto con nuestros resonadores permiten la emision y

proyeccion de la voz

Cuerda Media
losoepiglética
Bpiglotis

Tubérculo de la Epiglotis

Cuerda vocal

Pliegue Ventricular

Traquea

- Aparato Fonador Humano, Imagen de Google.

El aparato de fonacion puede ser controlado conscientemente por quien canta o habla. La
variacion de la intensidad depende de la fuerza de la espiracion. En el hombre las cuerdas
vocales son algo mas largas y gruesas que en la mujer y el nifio, por lo que produce sonidos
mas graves.



La impostacion de la voz:

Impostar es el aprovechamiento pleno de la espiracion para la produccion de
sonido con el m&ximo rendimiento y el minimo esfuerzo posible para la garganta.
Para que esto se logre, el aparato fonador y el aparato resonador deben trabajar en
forma natural y a su maxima capacidad. Cuando no se realiza de esta manera, se
habla con esfuerzo y se producen trastornos en el instrumento vocal que se deben
evitar.

Hablar con la voz impostada es hablar sin esfuerzo, con naturalidad, aprovechando
al maximo las condiciones fisiologicas del aparato de fonacion.

La naturalidad de la voz consiste en apoyarla en la base de la caja toracica,
respirando de manera que descienda la traquea, el aire salga con libertad y
produzca los sonidos con amplitud y en su mejor calidad. Esto requiere una
educacidn especial que suele estar a cargo de médicos foniatras, profesores de
canto u otros especialistas. Sélo asi conseguira colocar su voz en un tono natural
para mantener la actividad vocal, por mas tiempo sin fatigarse y matizarla con
amplitud, en su grado 6ptimo.

1.2. EL CANTO

La palabra canto procede del latin “Cantus”, que hace alusion a los sonidos
melodiosos que emitimos por la boca, los seres humanos y algunas aves. (Al canto
de las aves se le denomina trino o gorjeo)

El arte del canto naci6 con el hombre mismo, con su primera expresion vocal. En
sus origenes fue una forma mas elevada del lenguaje, probablemente inspirada por
el culto primitivo. Hay incluso quienes afirman que el canto existio antes del
lenguaje hablado, asi como existe en otras especies como las aves.

Mas adelante el canto respondié a las necesidades de las religiones y las estéticas,
condicionadas naturalmente por diferentes lenguas-, las que llevaron a distintas
maneras de emitir la voz (nasalizacién y elevacion artificial de la laringe en las
culturas del Oriente Medio).

En la antigtiedad mediterranea el arte del canto tuvo influencia en la retorica; en
Grecia los discursos debian ser rendidos en un determinado tono. Para la tragedia y
comedia griegas se necesitaban cantantes formados, que junto con el drama
ofrecian secciones cantadas.

El aporte mas importante de la Iglesia Catdlica al arte del canto es, posiblemente,
el canto litargico, y su desarrollo polifénico en siglos posteriores, antes de concluir
la Edad Media.



A fines de este mismo periodo, en Europa, aparece un tipo de canto profano que
practican los:

e Troubadours: fueron masicos y poetas medievales, que componian sus obras
y las interpretaban.

e Trouveres:_refiere a poetas-compositores que fueron mas o menos
contemporaneos e influenciados por los trobadors.

e Minnesanger: trovadores germanos que en los siglos XII'y XIII recorrian la
actual Alemania.

La improvisacion libre del siglo XV sento las bases técnico-vocales para el amplio y
diferenciado desarrollo que tuvo el arte del canto a partir de 1600, con el florecimiento
de la dpera, el oratorio, la cantata y el aria. En ese periodo, en el cual el canto tuvo un
desarrollo musical tan grande, la principal preocupacion era la expresion y la
comprensibilidad del texto.

El virtuosismo vocal se desarrollé a la par con el instrumental, y sus grandes cultores
fueron los castrati con su enorme habilidad en la ejecucion de coloraturas. Recién el
nuevo dramatismo del clasicismo restaurd la relacion original entre musica y
declamacion, reemplazando de esta manera al castrato por el cantante dramatico, asi
como permitio la integracion de las mujeres, que fueron excluidas del canto desde el
siglo VI por la Iglesia Catdlica.

Beneficios del canto

Como punto aparte de lo mencionado anteriormente, el canto nos brinda una serie de
beneficios fisico-emocionales, entre ellos;

Ayuda en la segregacién de endorfinas:

Cientificos japoneses hicieron un estudio con un ratén sobre si la capacidad de cantar
es algo innato o no. Cuando las madres cantan a sus bebés en la cuna antes de
dormirse estaran ayudando a que esa musica segregue las endorfinas del nifio.

La endorfina es una hormona que favorece el bienestar de las personas. Asimismo, el
canto podria tener el mismo efecto en los adultos. Por ello, no importa que cantes bien
0 mal, el proceso sigue siendo el mismo para todo el mundo.

Es bueno para el corazén:

Cantar es un ejercicio aerébico. Por lo tanto, cuando cantas también estaras haciendo
lo siguiente:

- Ejercitas los pulmones.
- Estimulas tu sistema circulatorio.
- Obligas a tus musculos a trabajar mas, incluso si cantas sentado.



Se podria decir que cantar es casi como practicar yoga, ya que te permite hacer
respiraciones mas grandes y lentas. En el proceso, tu ritmo cardiaco comenzara a
disminuir.

Ayuda a las personas con asma

Cuando cantas estas respirando de una manera mas profunda y lenta, Esto es muy
beneficioso si tienes problemas respiratorios. Ademas, mejora un poco la funcién
pulmonar y reduce los sintomas de personas que sufren de asma.

Reduce el estrés

Otro de los beneficios del canto es que podria ayudarnos a conseguir una frecuencia
cardiaca mas baja y reduccion del estrés. De hecho, se suele usar el canto para ayudar
a pacientes que sufren de circunstancias psicologicas y fisiologicas.

Ayuda a mejorar la postura

Se puede cantar estando encorvados, pero resulta incomodo y contraintuitivo. Es por
eso que la mayoria de las personas se ponen derechas a la hora de cantar, algo que
puede transformarse en un habito y, poco a poco, pasar a ser nuestra postura estandar
en cualquier situacion.

Mecanismos de la produccién de Voz

Dada la importancia de la identificacion de los componentes del canto especificaremos
algunas caracteristicas de la produccion de la voz y los directamente responsables de
las mismas. Para la emision de la voz se sigue un proceso en el que intervienen varios
sistemas corporales como;



e Aparato Respiratorio

Es el sistema que se encarga de administrar la entrada y salida del aire al cuerpo en el
caso de la fonacion debe mantenerse una columna de aire constante que permita la
produccién del sonido.

1. Traquea

Esterndn

Costillas

Musculos Intercostales
Pulmones

Diafragma

o gk w

e Aparato Fonador

Es el sistema encargado de transformar el aire, materia prima para la produccion del
canto y el habla, en sonido (voz) mediante la produccién de vibraciones que varian en
su frecuencia de onda para reproducir los distintos tonos o notas de una melodia.
Incluye la caja de resonancia de la voz, es decir la laringe.

1. Hueso Hioides
Epiglotis

Pliegues Vocales
Cartilago Tiroides
Cartilago Aritenoides
Cartilago Cricoides

ok wn

e Aparato Resonador

Este sistema se encarga de amplificar el sonido, proporcionarle color y timbre
especifico a la voz. Son partes dseas de nuestro cuerpo que vibran amplificando
naturalmente el sonido de la voz.

1. Laringe

2. Faringe;
-Laringofaringe/Hipofaringe
-Orofaringe/Bucofaringea
-Nasofaringe/Faringe Superior

3. Paladar Blando



Hueso

avidad nasal hioides

Faringe
Membrana
tiroidea
Vello nasal
Cartilag
tiroidg
Cuerda vocal

Epiglotis

Glandu
tiroid{

Traquea

Laringe

Lébulo
|uperior

Arteriz
pulmonar(azul)

: ‘ 7 ; j Vena

Costllla— SN ' pulmonar (roja
fusculos ‘ RN

intercostales

Pulmoén
erg::ho

bulo medio —

obulos del
pulmon izquierdo

Lobulo inferior

bulo inferior

jfragma

- Localizacion de los 3 aparatos mencionados anteriormente, Imagen del
libro Speech and hearing science, Willard R. Zemlin.




EPIGLOTIS

HUESO HIOIDES

MEMBRANA TIROHIOIDEA

ASTA SUPERIOR
CARTILAGO TIROIDES

CARTILAGO TIROIDES

LIGAMENTO CRICOTIROIDEO

LOBULO DERECHO
GLANDULA TIROIDES LOBULO IZQUIERDO

GLANDULA TIROIDES

ISTMO DE LA
GLANDULA TIROIDES

TRAQUEA

Nasofaringe

Orofaringe

Laringofaringe

- Partes de la Faringe, Imagen de Google.




e Articuladores

Afade la capa verbal al sonido; dicho de otro modo, construye los distintos fonemas
(unidn de consonantes y vocales) que dan cuerpo a las palabras en la letra de una
cancion.

1. Labios
2. Lengua
3. Mandibula

Cualidades sonoras de la voz

Al igual que los instrumentos musicales poseen determinadas caracteristicas que
permiten diferenciarlos entre si, la voz, tiene propiedades que conceden cierta
particularidad a cada una haciéndola Unica. Estas son

1. Timbre; Espectro de armonicos emitidos por una persona.

2. Tono; Distancia que hay entre dos notas musicales, este determina si en la
escala el sonido es agudo o grave

3. Resonancia; Son los sonidos que acomparfian a la nota principal dandole un
timbre caracteristico al sonido.

4. Intensidad; Es la cualidad que permite diferenciar si un sonido es fuerte o
suave



Vertientes del Canto

Las caracteristicas que posee cada una de las voces, suelen influir la mayoria de las
veces, en el enfoque que cada cantante les da respecto a dichas cualidades.

En el canto hay dos grandes ramas que se crean segun la tendencia y cualidades del
canto en occidente. Estas son: Canto lirico y Canto popular; aunque cabe destacar que
hay tipos de musica que poseen cantos que no necesariamente se enlistan en estas dos
grandes ramas, entre ellos podemos encontrar casos como el canto hindu, el de medio
oriente, o la musica étnica.

A continuacion, observaremos detalladamente las caracteristicas de cada uno de los
tipos de canto ubicados en las ramas en que se dividen. Cabe resaltar que el canto lo
estudiamos en este caso, desde sus caracteristicas como tendencia, y no desde la
técnica empleada. Estas son;

e Canto Lirico

Este tipo de canto requiere necesariamente una previa preparacion técnica
estructurada, que ayude a potenciar y ampliar las caracteristicas de la voz; a
diferencia del canto popular que en su mayoria se requiere de amplificacion
externa (microfonos),

La técnica desarrollada para el canto lirico trabaja en una de sus fases, el
fortalecimiento de los resonadores, haciendo que el cantante no necesite de
amplificacion externa, ya que su voz esta en la capacidad de llenar el recinto que
se haya escogido para la puesta en escena, en caso de que el lugar sea abierto o de
gran dimension se hace uso de amplificacién ambiental.

El tipo de puesta en escena de este canto demanda una postura convencional, ya
sea que se trabaje como solista o0 en coro, que solemos reconocer por la
permanencia del eje corporal-vocal en su lugar a la hora de cantar para lograr asi
un mejor control y proyeccion sonora.

Las clasificaciones del canto lirico estan dadas por una division que se da en éste
gracias al contenido de sus obras. Una de las divisiones principales seria: voz
dramaética y voz lirica respectivamente.

La voz dramaética esta caracterizada por el uso predominante de la voz de pecho,
en cambio, en la voz lirica se destaca la utilizacion de la voz de cabeza y la voz
Tiple o Whistle voice. Paralelamente a esta subdivision encontramos la
clasificacion de voces en los cantantes liricos, que debe estar previamente
identificada por el director de coro o entrenador vocal, de acuerdo con las
cualidades que posea la voz del cantante y que se potencia en cada una con un
entrenamiento que parte de una base similar, pero se especifica para potenciar su
tendencia, ya sea aguda o grave con un entrenamiento especifico.
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e Canto Popular

Es un tipo de canto que se caracteriza por ser el polo opuesto a la masica docta
(académica), ya que, al ser ejecutada, su forma es mas liberal que la anterior
mencionada; a su vez es rica, porque la conforman varios géneros musicales,
siendo de esta manera mas comercial al ser difundida por los diferentes medios de
comunicacion.

El canto/musica popular encierra diversos géneros tales como:

El pop

Rock

Hip-hop

Electrénica

Musica afroamericana

Jazz

Musica latinoamericana

Musicas del mundo, entre otros...

ONoGak~wWwdPE

Es importante resaltar que este tipo de canto tiene artistas que no poseen una
técnica del canto adquirida o de academia, es decir en un porcentaje muy alto son
empiricos, esto puede ser contraproducente respecto al rendimiento del aparato
fonador, en relacion con si este llega a lastimar a la hora de cantar o no, algunos de
esos artistas poseen o desarrollan una intuicion que les permite utilizar su
instrumento de trabajo, es decir la voz, de una manera adecuada que permite
cuidarlo en gran medida.

En cambio, otros suelen carecer de esta intuicién y cantan Gnicamente con la
belleza que posee su voz, sin embargo, a la hora de ver la extension que posee su
carrera, nos damos cuenta de que esta se ve afectada en algin momento por el
desgaste de su instrumento gracias al mal empleo que se le da al mismo.

e Canto Etnico

Se denomina canto étnico a cualquier actividad musico-vocal que proviene de una
comunidad social y se transmite por tradicion oral de generacidn en generacion,
perteneciendo a toda la comunidad en su conjunto.

Aunque no se conozca una “técnica” a nivel mundial desarrollada para este tipo de
canto, si existe, puesto que estos cantos no suelen dafar el aparato fonador y se
mantienen en las tribus al largo de la historia, es decir que, al ensefiarles a cantar
dichas canciones, sus ancestros también les ensefiaron un como a sus aprendices.
El proceso de formacion de las obras étnicas o folkloricas es muy variado y
podemos encontrarlo en rituales, juegos o informacién de la tribu.

Las composiciones son inicialmente creadas por un solo individuo encargado de
esta labor, y a través de su divulgacion y repeticion llegan a ser parte del
11



patrimonio de ese circulo social. Se diferencia de los otros cantos por su técnica,
pero a su vez comparte ritmos, escalas y estructuras similares con otros tipos de
canto, estos no poseen ninguna anotacion escrita y son producto de una
improvisacion, abordan por lo general temas épicos 0 amorosos, canciones de
trabajo, de juegos, celebraciones y las relacionadas con el ciclo agricola anual.

La musica es monofdnica y suele agregar a veces una segunda linea melédica
sobre la voz principal haciendo asi un canto responsorial. Se emplean por lo
general escalas relativamente simples, en ocasiones de s6lo dos o tres notas

Clasificacion de las voces

La voz no es igual para todas las personas, asi pues, no puede participar con sus
mismas cualidades. La voz es una de las expresiones humanas en donde mas se ponen
de manifiesto las caracteristicas del individuo, englobando en ellas tanto las
constitucionales, anatbmicas como animicas.

Es en el canto, donde las caracteristicas de la voz, como son el timbre, tono e
intensidad se ponen de manifiesto y determinan las diferentes cualidades que
esperamos hallar en la voz cantada.

Debemos entender, que una voz no puede servir para interpretar toda la musica
existente, toda voz tiene y debe ser conocedora de sus limitaciones.

La clasificacion de la voz, sirve para que se obtenga de un modo 6ptimo sus
posibilidades en la interpretacion, evitando el esfuerzo muscular impropio, que
terminaria dafiando la laringe, y a su vez, su instrumento.

Inicio historico de la clasificacion de voces

En el siglo primero ya se clasifico la voz, pero su clasificacion se basaba por la calidad
(dulce, aspera, sonora, clara, etc.) y por la sonoridad (grande, mediana y pequefa),
segun escritos de Marco Fabio Quintiliano (orador romano).

Fue en el Renacimiento, con el inicio del canto coral, cuando se inicia una
clasificacion, tal como la entendemos actualmente, correspondiendo a “Tenor y Bajo”
en el hombre y a “Soprano y Contralto” en la mujer.

En el siglo XV1 el canto eclesiastico fue diferenciado a composiciones polifénicas. El
pionero de La composicidn eclesiastica a cuatro voces fue el francés Josquin Desprez
(1457/58-1521).

La nueva técnica de componer hizo necesario diferenciar tipos de voces que cumplian
con diferentes funciones dentro de la masica. Con la masica de cuatro voces surgia la
categorizacion por cuatro tipos basicos de voz: Soprano, Alto, Tenor y Bajo. Esas
categorias se encuentran en partituras de oratorio y dpera hasta hoy.
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Ademas, y posteriormente de la mano de la dpera, con la diferenciacion en dpera bufa
y Opera seria, se diferenciaban también voces serias y bufas. Esa diferencia se fue
convirtiendo en las categorias basicas de la voz lirica y dramatica.

Ya para mediados del siglo XV1II se inicia de un modo mas serio la diferenciacion, asi
pues, se escribe musica para bajos, baritonos y tenores, respecto a las tesituras
masculinas; y contraltos, mezzos y sopranos, para las tesituras femeninas.

Importancia de la clasificacion

Una voz con un caracter grave tiene una gran sonoridad y si el cantante quiere
encuadrarla como aguda o asi se la ha clasificado, aumentan las posibilidades de
producir lesiones en las cuerdas vocales citando como ejemplos:

1. Nodulos

2. Pequefios edemas

3. Zonas de induracion

4. Otras lesiones dentro de este tipo de patologia laringea, que lesionan las cuerdas
vocales.

Si contrariamente la voz es aguda y es clasificada o encasillada como grave, los

efectos vocales deseados de una voz aguda, como son los sonidos redondeados o
afilados, son imposibles de conseguir, y ademas existe la posibilidad de lesionar
también el 6rgano laringeo.

13



Clasificacion de las VVoces y Sub-Clasificaciones

Voces_masculinas
e CONTRATENOR

El contratenor es la voz masculina mas aguda en particular con una resonancia
artificial, con notas méas amplias y altas cantadas por un hombre en falsete con cuerpo
sonoro usando la vibracion de falsos pliegues vocales: También llamados pliegues
vestibulares o ventriculares.

Generalmente suelen cantar en la cuerda de mezzo-soprano.

Tipos de contratenor:

Contratenor soprano:

Son voces claras y ligeras, con frecuencia alcanzan notas muy altas, incluso el Si5 o el
Do6, y perfilan una gran agilidad. Tienen sin duda una especial disposicion de
naturaleza, para emitir esas sonoridades singularmente agudas, puede ser que, por una
suerte de atrofia de la laringe, lo que determina que sean individuos que tienen, incluso
hablando, voz de mujer. Pero en caso contrario, si al hablar emiten un timbre varonil,
esta claro que ese colorido femenino que obtienen al cantar deriva de un tratamiento
muy especifico de su técnica.

Contratenor mezzosoprano:

Pertenecer a esta tesitura de tener una voz de cabeza medio aguda, para el que porta la
voz del contratenor puede pertenecer a la voz de la mezzosoprano, suele ser el méas
frecuente entre las voces de contratenor, se extiende desde un La3 hasta Fa5 también
dependiendo del registro medio agudo (de cabeza).

Contratenor contralto:

De timbre equivalente al de la contralto femenina. Como es logico, explota la parte
mas grave de su voz de cabezay, en la zona mas abisal, el registro de pecho. Los mas
graves podrian ser confundidos con los tenores altinos o contraltinos. Pero su técnica
es la misma que la de todos.
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e TENOR

Un tenor es un cantante cuya tesitura esta situada entre la del contratenor y la del
baritono. La palabra tenor deriva del italiano “tenore” y este a su vez del latin “tenor”
(acento), debido a que en la musica eclesiastica del Renacimiento el tenor sustentaba
notas cortas y a cada silaba del texto le hacia corresponder una sola nota, mientras que
otras voces cantaban con un estilo melismatico.

Tipos de tenor

Tenor ligero:
Tambien llamado tenorino o tenore di grazia, posee una voz clara, aguda y agil. Es una
voz frecuente entre los tenores.

Tenor lirico ligero:

También denominado tenor cantante, posee una voz con mas cuerpo que la del ligero y
con ciertos matices liricos.

Tenor lirico:

Es una voz de mayor potencia y firmeza en la proyeccion de la voz. Se exige un buen
dominio del registro medio y belleza en el agudo. Es una voz muy apreciada y no muy
frecuente.

Tenor dramatico:

De mayor potencia en la octava central y en los graves, y capacidad suficiente en los
agudos. Aunque hoy es una voz poco comun, fue muy utilizada en el repertorio
postromantico y verista, donde se necesitaban voces suficientemente potentes como
para ser oidas por encima de la opulencia de la orquesta.

Tenor buffo:

Un tipo de tenor muy especifico de la 6pera francesa reformista. Requiere un dominio
absoluto del registro mixto; esto es, la capacidad de cantar en el limite entre el registro
de pecho y de cabeza o falsete.

Tenor rossiniano:

Al tenor rossiniano se le exige virtuosismo en la agilidad, dominio técnico para
terribles saltos de octava y agudos altisimos que con frecuencia deben atacarse en
falsete.

Tenor mozartiano:

Son de poseer una emision vocal esbelta e impecable, agilidad y habilidad para
ejecutar y contener la expresividad dramatica dentro del estrecho margen impuesto por
el estricto estilo mozartiano, siendo el estilo mozartiano mismo el principal
requerimiento a cumplir.
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e BARITONO

Baritono (del griego fapic [barys] = "pesado”, y tovo¢ [tonos] = "tono, modo,
ritmo™) es la voz masculina media cuya tesitura se encuentra ubicada entre el bajo y el
de un tenor. Sus agudos se diferencian de la voz del tenor por ser mas oscuros y
viriles; y sus graves se diferencian de la voz del bajo por ser mas ligeros y brillantes.
Esta voz masculina es considerada expresiva por excelencia y puede aliar la claridad y
flexibilidad a la fuerza y esplendor.

Tipos de baritono

Baritono ligero:

Es una voz grave caracterizada por ser potente en los agudos, y, por comparacion, muy
débil en los propios graves.

Baritono lirico:

Es una voz caracterizada por ser extensa en la zona aguda y bastante agil en la zona
grave.

Baritono Martin:

Se caracteriza por ser voz de baritono por su extension y de tenor por su color y su
levedad. Es decir, se trata de una voz de baritono que llega hasta la zona del tenor,
pero no da el Do.

Baritono verdiano:

\oz potente y expresiva con gran capacidad para mantenerse en la zona aguda (re-mi-
fa-sol).

Baritono dramaético:

Voz con apreciable fuerza y buen rendimiento en todo registro de baritono,
especialmente en la zona grave.

Baritenor:

Es una voz grave caracterizada por ser capaz de llegar a los agudos del tenor, pero sin
tener la misma potencia en los agudos que el tenor haciendo que caiga en desuso.
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e BAJO

Es el cantante con la voz masculina mas grave, con un timbre muy oscuro. En Opera
un bajo es un cantante masculino capaz de alcanzar el rango mas grave de la voz
humana.

Tipos de bajo

Bajo profundo, o Bajo noble:

Es un cantante con una voz particularmente profunda (una gran potencia y riqueza en
graves), al tiempo, que mantiene los agudos firmes.

Bajo ligero, o0 bajo cantante:

Tiene un timbre mas ligero que el bajo profundo. El bajo cantante tiene agilidad en la
voz, para realizar poderosas melodias.

Bajo caractére:

Es un tipo de voz cercana al bajo cantante que no se usa fuera del repertorio frances.
Como el bajo cantante posee una voz grave, pero alta, con un timbre ligero.

Bajo buffo:

Es un matiz dentro de la extension vocal del bajo. EI buffo tiene cominmente un papel
cdmico. No tiene necesariamente el brillo de una voz seria, pero tiene que convencer
por su talento cdmico.

Bajo Hoher:

Es un tipo de voz profunda y corta (vendria a significar ‘bajo alto’), muy similar al
bajo caractére, que no se utiliza fuera del repertorio aleméan. La denominacion de este
tipo de voz viene del propio Wagner, que escribio ciertos papeles para este tipo de voz
como sus Wotan, Alberico, Donner o Fasolt en El anillo del nibelungo.

Bajo-baritono:

Es un tipo de voz que puede desempefiar papeles tanto para bajos como para baritonos
pudiendo cantar en ambas tesituras.
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Voces Femeninas
e SOPRANO

Con el término soprano (o tiple) se denomina, en espafiol, a la voz mas aguda entre las
que conforman el registro vocal humano o, por extension, la voz més aguda de la
armonia. En contextos corales y operisticos, la linea de soprano suele llevar la
melodia.

El término en espariol fue tomado del italiano soprano (que significa ‘soberano,
superior’). Este a su vez proviene del latin stuper, supra: ‘sobre, por encima de’. El
término tiple es de larga tradicion en Espafia y Ameérica y se emplea todavia en el
género de la zarzuela.

Tipos de soprano

Soprano de coloratura:

Es aquella voz que tiene la capacidad de ejecutar sucesiones de notas rapidas dentro
del registro vocal de soprano, en un estilo ornamentado o con embellecimientos
elaborados, incluidos los pasajes rapidos de escalas y l0s trinos, ya sean escritos o
improvisados.

El término coloratura esta referido a las elaboradas ornamentaciones de una melodia.
La soprano de coloratura es una voz de alta agilidad, que suele tener una tesitura
bastante expuesta y cominmente con capacidad para manejar el registro de silbido. En
sentido estricto, el término coloratura no se restringe a describir ninguna gama de la
voz, por lo que dentro la clasificacién de matices vocales, la soprano de coloratura
puede ser una soprano ligera, lirica, lirica ligera o dramatica de coloratura.

Soprano ligera:

Es una voz de gran alcance en los agudos, a los que llega con gran claridad, nitidez y
agilidad, lo que le permite ejecutar complicados ornamentos sin dificultad, como notas
en picadas en el registro mas agudo de su voz. Por el contrario, la soprano ligera no
suele tener mucha sonoridad en su centro, de ahi la denominacion «ligera». En general
suelen ser voces de tesitura pequefia que suenan mucho en el agudo, caracteristica
principal de este tipo de voz. El rango vocal aproximado de la soprano ligera esta entre
un red y un sol6.

Soprano lirica:

Es una voz con un poco mas de peso Yy densidad vocal que la soprano ligeray la
soprano lirica ligera. Por lo general tienen tesituras pequefias, con un centro rico y
agudo limitado, ya que poseen unas cuerdas vocales de mayor grosor y por ello la
dotan de un timbre méas oscuro y carnoso que la propia soprano ligera. El rango vocal
aproximado de la soprano lirica esta entre un do4 a un re6.
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Soprano lirica ligera:

Es una voz de gran alcance en los agudos, con un centro mas sonoro y una mayor
tesitura que la soprano ligera, lo que les permite acometer gran parte de los papeles
tanto de soprano ligera como lirica. Resulta menos agil en el agudo que la soprano
ligera, pero tiene una zona méas amplia en los graves. El rango vocal aproximado de la
soprano lirica ligera esta desde un do4 hasta un fa6.

Soprano dramatica de coloratura:

También denominada soprano dramaética de agilidad es una voz de extraordinarias
caracteristicas, muy rara entre las sopranos por su amplisima tesitura. Posee unos
graves muy ricos, con mucha sonoridad en el centro como la soprano dramatica, pero a
su vez posee gran alcance en los agudos, a los que llega con claridad, nitidez y
agilidad, lo que le permite ejecutar complicados ornamentos sin dificultad en el
registro mas agudo de su voz al igual que la soprano ligera. EI rango vocal aproximado
de este tipo de sopranos es de un si3) a un fa6).

Soprano dramatica:

Es un matiz dentro de la voz de soprano. Su voz se diferencia de las demés por poseer
un timbre mas oscuro y lleno, pero mas grave y con mas peso en la voz, generalmente
acompariado de mayor caudal o volumen, aunque con menor flexibilidad en los
agudos, estando su rango vocal aproximadamente entre un do4 y un re6.

Soprano falcon:

La soprano falcon es una voz intermedia entre soprano dramética y mezzosoprano
lirica. Es una voz dramatica con gran poder en los graves y agudo limitado. La voz de
soprano falcén corresponde a un rango vocal utilizado inicialmente en Francia que
debe su nombre a la mezzosoprano francesa Marie Cornélie Falcon (1814-1897).

Soprano sfogato:

La soprano sfogato es un término en desuso, acufiado en el siglo XIX, para designar a
un tipo particular de voz capaz de alternar entre personajes de contralto y de soprano.
Estas cantantes poseian drganos vocales excepcionales por volumen, extension y
color. Asimismo, ellas acusaron siempre los defectos de desigualdad de los registros y
falta de homogeneidad.
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e MEZZOSOPRANO

Es la voz media que se encuentra por debajo de la soprano y por encima de la
contralto.

El término se usa también para designar a la persona que canta con esta voz. Se trata
de un término italiano, que significa medio-soprano o casi-soprano. Se considera que
la voz de soprano se encuentra englobada dentro de la voz de mezzosoprano. Esta
situacion super alta, en lugar de ser un inconveniente, le permite acometer ornamentos
vocales muy complicados. Es una voz de timbre rotundo y ligeramente mas grave que
la de la soprano.

Tipos de mezzosoprano

Mezzosoprano ligera:

La mezzosoprano ligera es casi equivalente a la soprano dramatica, pero con mas
agilidad. Debe estar capacitada para resolver ornamentos auténticamente virtuosos.

Mezzosoprano lirica:

La mezzosoprano lirica es una voz con los graves reforzados, equiparable a la soprano
lirica, con capacidad para vibrato rapido y perfectamente controlado y la agilidad en
las escalas y arpegios.

Mezzosoprano dramatica:

La mezzosoprano dramatica es una voz mucho mas potente, estd muy cercana a la
soprano Falcon francesa.
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e CONTRALTO

La contralto es la voz femenina mas grave, y destaca por la rica sonoridad y amplitud
de su registro grave; esta voz es muy rara y dificil de hallar, ya que solo un 2 % de las
mujeres en el mundo la tiene. En dpera los papeles que se le atribuyen a las cantantes
con dicho rango vocal suelen ser representados por mezzosopranos por su rareza.

Tipos de Contralto

Contralto dramatica:

Es la voz mas profunda y oscura, contando frecuentemente con un tono mas duro y
mayor potencia vocal que el resto. No es habitual encontrar cantantes en esta
categoria.

Las auténticas contralto son poco comunes y la literatura operistica cuenta con pocos
roles escritos especificamente para ellas. Generalmente desempefian roles de villanas o
papeles masculinos originalmente escritos para castratis. Suelen cantar en un rango de
do3 hasta un do5.

Contralto comica o buffa:

Es el nombre que se da a una contralto cuando interpreta un papel cémico. Es una voz
de contralto con capacidad para cantar ornamentos, por lo que, si cabe, es alun mas
dificil de encontrar que la contralto dramatica.

Contralto de coloratura:

Aunque este término lo podemos dividir en dos partes: tanto la lirica como la
dramatica.

o La contralto dramatica de coloratura:

Es la que se caracteriza por el gran dominio de coloraturas y ornamentos y la que
también tiene la voz mas profunda y oscura.

e Lacontralto lirica de coloratura:

Es la que es de timbre ligero, pero que puede dominar con gran facilidad las
coloraturas y ornamentos y puede sostener tanto notas agudas y graves por un
mayor tiempo.

La contralto de coloratura es de timbre ligero, de gran agilidad, con un registro
ascendente mas alto, capaz de sostener notas agudas durante mas tiempo. Su
especialidad son los pasajes floridos o florituras, esto significa que pueden cantar mas
notas por segundo y ademas dar saltos de notas con gran diferencia entre si. Es una
V0z poco comUn, caracterizada por una gran sonoridad y variacion.
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Voces Infantiles
e VOZ BLANCA

Se denomina voz blanca o voz infantil a la voz musical de los nifios antes de su
pubertad. Una laringe infantil es més corta que la de una mujer, y mucho mas que la
de un varén, por lo que las voces blancas son muy agudas.

Por lo general, la tesitura de un nifio es mucho menor que la de un adulto, una octava
frente a dos. Ademas de por su tesitura aguda y poco extensa, las voces infantiles se
distinguen por no estar desarrolladas musicalmente, y no tener, por tanto, la riqueza
timbrica de la de un adulto, y carecer de vibrato: la ausencia de «color» es lo que hace
que se denominen «voces blancas».

Evidentemente, la voz infantil no es constante con la edad: la laringe va creciendo
lentamente, por lo que el tono se va haciendo més grave y la tesitura extendiendo:

- Mientras que con 3 afios puede abarcar desde un re5 hasta un la5

- Con 9 afos desde un si4 hasta un re6,

- Con 12 afios alcanza el desarrollo infantil completo, usualmente desde un la4
hasta un re6.

Los valores anteriores son aproximados, y existen muchas variaciones de un nifio a
otro. De hecho, durante la edad escolar la voz se va fijando, por lo que es posible a
partir de un cierto momento clasificar las voces blancas en agudas, medias y graves,
que en ocasiones se llaman sopranos, mezzosopranos y contraltos como las voces de
mujer.

Sin embargo, los cambios anteriores son graduales y livianos. En la pubertad (a partir
de los 10-12 afios en las nifias y los 13-15 en los nifios) se produce una mutacion vocal
brusca e importante, con la que desaparece la voz infantil: acompafando a la madurez
sexual, la laringe crece bruscamente hasta su tamafio adulto, y los repliegues vocales
crecen unos milimetros en las nifias y hasta un centimetro en los nifios, formando la
protuberancia externa que se denomina nuez de Adan.

Esos cambios fisicos determinan que la voz hablada descienda en media tres o cuatro
tonos en las nifias y hasta una octava completa en los nifios. Ademas, se produce un
periodo de inestabilidad vocal, que acompafia al cambio brusco y que se manifiesta
con frecuentes fallos y emision de notas agudas, conocidas popularmente como
«gallos».
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1.3. EL CANTO CORAL

En canto, se denomina coro, coral o agrupacion vocal a un conjunto de personas que
interpretan una pieza de musica vocal de manera coordinada. Es el medio
interpretativo colectivo de las obras cantadas o que requieren la intervencion de la voz.

La tipologia coral puede clasificarse atendiendo a diversos criterios:
Por el criterio de instrumentalidad.
> Coro a cappella: cuando el coro canta sin acompafiamiento instrumental.
> Coro concertante: cuando el coro canta con acompafiamiento instrumental.

Cuando contienen voces de la misma naturaleza, voces femeninas o voces masculinas
a un mismo tiempo.

Formaciones tipicas de coros de voces femeninas:

> A dos voces: sopranos y contraltos.

> A tres voces: sopranos, mezzosopranos y contraltos.

> A cuatro voces: sopranos primeras, sopranos segundas, mezzosopranos y
contraltos.

Formaciones tipicas de voces masculinas:

> A dos voces: tenores y bajos.
> A tres voces: tenores, baritonos y bajos.
> A cuatro voces: tenores primeros, tenores segundos, baritonos y bajos.

Coro al unisono:

No es extrafio encontrar coros que cantan al unisono, sobre todo en coros amateurs, de
musica popular, en parroquias, coro de jovenes, etc.

También los coros que cantan musica en gregoriano por exigencias de la partitura
suelen cantar al unisono.

Coro de voces mixtas:

Cuando contienen voces de diferente naturaleza, voces femeninas y masculinas a un
mismo tiempo. La composicion tipica de coros de voces mixtas puede ser:

> A cuatro voces: sopranos, contraltos, tenores y bajos. Es la formacion mas
habitual, llamada también por su abreviatura “SATB”.
> A seis voces: sopranos, mezzosopranos, contraltos, tenores, baritonos y bajos.
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Composicion de un coro

El coro estd formado por diferentes tipos de voces, agrupadas en cuerdas. Cada cuerda
agrupa las voces en funcion del registro o tesitura (intervalo de notas que es capaz de
interpretar) de cada una.

1. Soprano
Mezzo-soprano
Contralto
Tenor

Baritono

Bajo

ok wn

Los coros se componen habitualmente de cuatro cuerdas: sopranos, contraltos, tenores
y bajos. Cada cuerda interpreta simultaneamente una melodia diferente, y es gracias a
la formacion de diferentes acordes que se consiguen los efectos deseados por el autor.

Clasificacion del coro

e Coro “a cappella”, cuando el coro canta sin acompafiamiento instrumental.
e Coro concertante, cuando el coro canta con acompafiamiento instrumental.

Tipos de coros en funcién de la composicion de sus voces:

Coro de voces blancas: Es un coro formado por voces infantiles.

Son voces agudas de la tesitura de sopranos y contraltos. Suelen cantar a dos y tres
voces.

Coro Juvenil: Es el coro de jévenes en plena adolescencia, por lo general lo
Vemos en secundaria, estas voces aln se encuentran pasando por su cambio o
“Muda” por lo que su registro vocal aun es muy corto y se quiebra con facilidad
(les sale el famoso “Gallo”) Sin embargo con un buen trabajo de técnica vocal y la
seleccion de un repertorio adecuado, se pueden hacerse muchos logros.

Coro de Adultos: Conformado por personas cuyo instrumento vocal ha llegado a
un punto elevado de madurez sonora debido a su edad y desarrollo natural del
cuerpo, Este es el coro de mayores posibilidades sonoras por su riqueza armanica y
de extension.

Coro mixto: Es aquel formado por voces de hombres y mujeres, es el mas
habitual, tanto en actuaciones a capella, como acompafados de orquesta.

Coro femenino: Coro conformado por voces claras dividido en sopranos, mezzos

y contraltos.

Coro Masculino:

Coro de voces oscuras dividido en tenores altos, tenores bajos, baritonos y bajos.
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Clasificacion de los coros atendiendo al tamario:

e Cuarteto: Formado por 4 cantantes, uno de cada tesitura siendo el méas
frecuente Soprano, Contralto, Tenor, Bajo.

e Octeto: duplicacion del cuarteto mixto.

e Coro de cAmara: El coro esta formado habitualmente por un aproximado de
5-25 cantantes de élite, con frecuencia asociados a una agrupacion coral
mayor. Segun el nimero de ejecutantes se denominara duo, trio, cuarteto,
quinteto, sexteto, septimino o septeto, octeto, etcétera.

e Coro mixto, coro sinfénico, Orfedn, masa coral: es la formacion més
habitual, con diversidad de integrantes, aunque se considera tal a partir de unos
20 0 25 cantantes, a pesar de haber grandes orfeones con mas de 100 cantantes.

La palabra "Orfeon" proviene del Dios Griego "Orfeo" Hijo de Apolo, cuya proteccién
se encontraba el teatro y, especialmente, los grupos de actores (los coros del teatro
clasico).

Clasificacion segun sus objetivos:
e Escolares:

Son aquellos coros instituidos en las escuelas con la finalidad de desarrollar en los
nifios una educacion integral que apunte hacia:

- Laestimulacion del goce estético.

- El refuerzo de la autoestima.

- El aprecio por los logros de un trabajo en equipo.
- De su inteligencia emocional.

Asi se prepara a los jovenes desde sus primeros afios a convivir y a construir en
armonia.

e Coro académico:

Es el coro que se constituye en las escuelas de masica, conservatorios e instituciones
dedicadas a la musica pura, Su objetivo principal es el logro del virtuosismo en el
canto grupal segun las tendencias historicas y estilos de composicidn, Su repertorio es
de alto nivel y exige muchisimo de quienes lo integran.

e Coro de diletantes o amateur:

Es una agrupacion conformada por personas que no se dedican al canto como
profesion, sino que mas bien lo hacen por pasatiempos, por el simple hecho de
disfrutar de esta actividad.
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e Coro profesional:

Se entendera segun la definicion del Diccionario de la Real Academia Espafiola (2022)
que la palabra profesion significa:

“Empleo, facultad u oficio que alguien ejerce y por el que percibe una
retribucion”

Entonces el coro profesional es aquel que cobra por cantar, No solo el director sino
todos y cada uno de sus integrantes.

e Coros terapéuticos:

Son aquellos cuya finalidad se centra en la estimulacion de individuos que presentan
algunas afecciones bien sea de conducta o fisicas procurando una mejoria o curacion.

Don Campbell (1998) en su obra “El Efecto Mozart” presenta un capitulo que se titula

6

istorias Milagrosas de Tratamientos y Curaciones"

En el cual dedico casi 58 péginas al efecto que la musica ejerce sobre afecciones que
van desde quemaduras hasta enfermedades cronicas. Por supuesto el canto es uno de
los modos sefialados, Esta es la funcion del coro terapéutico y a partir de alli lo
definimos como tal.

e Coros institucionales:
Son aquellas agrupaciones vocales que representan las:

- Empresas

- Universidades

- Bancos

- Colegios Publicos/Privados

- Entes gubernamentales

- Gremios de servicio social como; los bomberos, policias y otras instituciones.

La funcion de esta agrupacion es principalmente la representacién publica donde
quiera que el coro se presente, esto los convierte en una de las imagenes de la empresa,
lo que implica propaganda gratuita en radio, television y prensa.

Asi como una vision mas humana por parte de los clientes y consumidores de dicha
institucion, Ademas los integrantes de estas agrupaciones sienten un beneficio extra lo
cual les llena de agrado, repercutiendo en trabajadores mas felices y productivos.

e Sinfénico:

Agrupacion de gran masa que se dedica a cultivar el género sinfonico-coral y que se
clasifica en:

- Coro Protocolar; Se dedica a eventos sociales con temas seculares.
- Coro Sacro; Su objetivo es el canto de musica exclusivamente religiosa.
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1.4. EVOLUCION HISTORICA DEL CANTO CORAL

El canto colectivo se supone tan antiguo como la propia organizacion grupal del ser
humano, Es facil imaginar que cualquier celebracion ritual colectiva de los pueblos
primitivos pudiera ser acompafiada de un canto generalizado.

Lastimosamente, no se posee mucha informacion de como era la musica cantada en
épocas tan remotas, aunque en la musicologia moderna se considera que la musica de
algunas culturas orientales son una herencia directa del pasado lejano.

Sin embargo, en lo que vagamente Ilamamos cultura occidental, los historiadores
sitlan, generalmente el comienzo del canto a coro en la primitiva iglesia cristiana,
donde los fieles acompariaban con cantos las celebraciones de su liturgia.

Es lo que conocemos con el nombre de “Canto Ilano o Plano”. En sus principios,
dichas melodias eran cantadas en griego hasta que el latin se convirtio en la lengua
oficial de la iglesia cristiana. Aun en el siglo X V1, algunos polifonistas construian sus
obras tomando como punto de partida melodias del canto llano cuyo texto alternaba el
griego y el latin.

San Gregorio | Magno, gran amante de la masica, hizo elaborar un antifonario de
musica y textos de canto llano, en cuya organizacion y revision participd
personalmente, ademas de ser el creador y principal impulsor de la “Schola Cantorum”
(escuela de cantores) de Roma, punto de partida de las scholae cantorum, que muy
pronto empezaron a establecerse en las mas importantes iglesias y abadias europeas y
que podemos considerar como los primeros coros organizados de la historia.

A partir de la difusién que tuvo dicho antifonario, el canto llano comenzé a ser
conocido con el apelativo de “Canto Gregoriano”.

El adjetivo Canto Llano o Plano, con el que se conoce este tipo de canto, se debe a la
igualdad en la duracion e intensidad de las notas que componen sus melodias,
caracteristica que facilita su aprendizaje y ejecucion a la comunidad religiosa que lo
cantaba.

Las caracteristicas que conforman este estilo de canto son:

e Las partituras del canto gregoriano estan escritas en tetragrama (a partir del
trabajo de Guido D'Arezzo).

e Tiene un ritmo sometido ante todo al texto latino. Se considera, pues, que es de
ritmo prosodico.

e Esuna plegaria cantada y la expresion de una religiosidad.

e Esun canto monadico (solo existe una linea melédica) y a cappella (carece de
acompafiamiento instrumental), interpretado por voces masculinas. Las voces
lo interpretan en forma coral (bien la completa asamblea de fieles, bien la
schola cantorum) o en forma solista (el celebrante o presidente de la
celebracion, o bien uno de los cantores de la schola cantorum).
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e Su texto esta escrito en latin, exceptuando el Kyrie Eleison («Sefior ten
piedad»), seccion del ordinario la misa en lengua griega.

e Todas las piezas gregorianas son siempre modales, escritas dentro de uno de
los ocho modos gregorianos 0 modos eclesiasticos (protus, deuterus, tritus y
tetrardus, cada uno en sus dos posibles versiones auténtica o plagal).

e La forma musical esta definida por la del texto, y por el contexto litdrgico de
este.

e Lalinea melddica se mueve preferentemente por grados por conjuntos, y son
raros los grandes intervalos en la voz. Por lo regular la linea se mueve por
segundas, terceras, cuartas o quintas.

Los sistemas de notacién durante la época de Gregorio | eran diversos, siendo los mas

frecuentes: la alfabética, creada por los griegos.
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- Folio de “El canto de la Sibila” (Siglo X), Teoria y Practica del canto coral,
Page. 24

Consiste en representar mediante letras, en el mismo orden del alfabeto clasico, los
sonidos de la gama cromatica en sentido descendente.
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De todo ello se deduce que, ante la notable impresion de cualquiera de los sistemas de
notacion existentes en esa época, los cantores deben aprender de memoria el repertorio
litargico y el maestro de capilla imaginar la altura del sonido inicial por el que se
rigieron los siguientes.

En este sentido, la notacion cuadrada con que se conoce actualmente el canto
gregoriano aparecio a principios del siglo XlI1, coincidiendo con los primeros intentos
de impresién mecénica de la masica.

Las obras de canto gregoriano se clasifican segun diversos criterios:

e Segun la forma de interpretarse: estilo responsorial (alternancia de un solista
con un coro), estilo antifonal (alternancia de dos coros) y estilo directo (sélo
hay un coro o un solista).

e Segun el tipo de texto: biblicos (aparecen en la Biblia) y no biblicos (no
aparecen en la Biblia).

e Segun el nimero de notas cantadas por silaba: silabico, con una nota por
cada silaba; neuma o adornado, con dos o tres notas por silaba, y florido o
melismatico, muy adornado, con més de tres notas por silaba.

Es muy dificil establecer una fecha, aunque sea aproximada, para el nacimiento de la
polifonia, pero el monje Franco-flamenco Hucbaldo (840-930) ya mencionaba en El

tratado “De harmonica institutione”, de la armonia a consonancia que producen dos

notas de distinta altura, sonando simultaneamente.

tratado posiblemente inspirado por el tratado “De Institutione Musica” del fil6sofo
Anicio Manlio Torcuato Severino Boecio (480-524)

Ya en pleno siglo IX, era muy corriente adornar algunas partes del canto llano con
diversas florituras vocales, entonando notas de diferente altura con un propdsito
puramente ornamental y sin sobrepasar el intervalo de tercera de la nota principal. La
iglesia comenzo a permitir el uso de estas afiadiduras, llamadas “Glosas o Discantos”,
solamente en las grandes festividades y ejecutadas por un solo cantor. Este principio
de alternancia dio origen a los tropos, que eran unas inserciones poéticas,
armonizadas, en el curso del canto llano formal de la liturgia.

Asi pues, tras estas y otras importantisimas innovaciones, las diferentes alturas de los
sonidos se definieron con mayor exactitud y el uso de las claves de Do y Fa vino a
facilitar ain mas la escritura e interpretacion de la musica.

No existia una norma generalizada para utilizar un nimero exacto de lineas, y en
algunos manuscritos se pueden ver pautas de cuatro, cinco, seis y hasta diez lineas. La
pauta de cuatro lineas se solia usar para la musica religiosa, y el pentagrama o pauta de
cinco lineas, para la musica profana.
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El renacimiento comienza a mediados del siglo XIV, llegando a su apogeo en el siglo
XV1y finalmente a su decadencia culminando este mismo siglo, con el espiritu contra
reformista de la iglesia catodlica.

Musicalmente abarca desde la decadencia del Ars Nova, hasta finales del XV1 cuando
aparece el estilo recitativo y las nuevas formas como el oratorio y la cantata.

Las caracteristicas generales que componen al renacimiento son:

e El contrapunto imitativo

e La polifonia es la textura mas usada para componer masica religiosa

e las voces femeninas estaban prohibidas en las iglesias y catedrales

e Los nifios pasan a formar parte de los coros, constituyendo las voces agudas de
las obras polifonicas.

La polifonia es un tipo de textura musical en la que suenan simultaneamente mdaltiples
voces melddicas que son en gran medida independientes o imitativas entre si, En otras
palabras, es el arte de combinar sonidos simultaneos en que cada uno expresa su idea
musical, pero formando con los deméas un todo arménico.

Fue el italiano Ottaviano Petrucci el primer impresor de musica que registro la
historia. La primera obra impresa fue una coleccion de composiciones polifonistas de
la escuela franco-flamenca, aparecida en 1501. 25 afios mas tarde, la imprenta musical
se consolida como una profesion floreciente, no solamente en lItalia, si no también
Francia, Alemania y otros lugares.

Durante este periodo, la masica sacra tuvo una creciente difusién, debido a la exitosa

novedad de la impresion musical, que permitio la expansion de un estilo internacional
comun en toda Europa. Las formas litirgicas mas importantes durante el renacimiento
fueron “La Misa”y “El Motete” .

Misa de cantus firmus: el autor toma una melodia preexistente, bien procedente del
canto llano o bien de alguna cancion profana, o incluso popular, y la sitGa en una de
las voces, habitualmente la llamada Tenor. Las otras voces son creadas ex novo,
completando una textura generalmente a cuatro voces, y son llamadas Cantus o
Superius, Contratenor Altus (luego Altus) y Contratenor Bassus (luego Bassus). De
estas denominaciones proceden los nombres actuales de las voces segln sus tesituras.
La misa de cantus firmus es tipica del siglo XV; ejemplos de ella son las innumerables
basadas en la cancion I'homme armé, tales como las de;

e Guillaume Du Fay

¢ Antoine Busnoys

e Johannes Ockeghem

e Francisco Guerrero de Burgos
e Cristobal de Morales

e Giovanni Pierluigi de Palestrina
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Una variante de este tipo de misa es la de paréafrasis, en la que la melodia preexistente
es fragmentada y repartida entre las cuatro voces, como ocurre en

“La Misa Pange Lingua” de Josquin Desprez.

Misa parodia o de imitacién: el compositor toma un motete o una cancién polifénica
anterior (propio o de otro autor), este ya de tipo polifonico, y utiliza el material
melodico y armonico: motivos de imitacion, cadencias tipicas o a veces incluso
fragmentos completos, pero reelaborando el material, afiadiendo motivos y a veces
VOCes nuevas, y siempre, naturalmente, cambiando el texto. Este es el procedimiento
habitual en el siglo XVI, como ejemplifican

“La Misa Malheur me bat” de Josquin Desprez, basada en una cancion de Johannes
Ockeghem, o “la Misa Mille regretz” de Cristobal de Morales, basada a su vez en una
cancion de Josquin.

El motete renacentista era una pieza polifonica de texto sacro y en latin. Deudor en un
principio del motete medieval, del cual procedia, pronto asumid una continua textura
imitativa de voces de igual importancia (en nimero cada vez mayor: cuatro en el siglo
XV, cinco o seis a finales del XVI), con frases musicales imbricadas y nuevos motivos
para cada frase textual. En el motete el autor generalmente creaba material puramente
original, sin tomar préstamos ajenos como en la misa.

En el siglo XV1 se desarrollan amplios motetes bipartitos y, en la escuela veneciana,
los poliporales, para ocho o incluso doce voces. Ejemplos sobresalientes de motete
renacentista son el “Ave Maria” de Josquin o el “Lamentabatur” de Jacob de Morales.

Caracteristicas;

e Se utilizaba el latin en las celebraciones, tanto como en la mdsica, ya que para
los catdlicos era un signo de unidad cristiana. Esta norma estuvo vigente hasta
el afio 1962.

e Se evitaba la polifonia compleja a la que se habia llegado, debido a que no era
posible entender los textos religiosos, la principal mision de la masica religiosa
era transmitir el mensaje cristiano.

e Se prohiben los cantos profanos en los templos, ya que son territorios sagrados
en los que solo se debe interpretar musica religiosa.

El pentagrama se impuso como pauta de uso comun para toda la clase de musica.
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En los siglos XVII'y XVIII, en los periodos denominados Barroco y Clasicismo, los
coros siguen aumentando el nimero de integrantes y las voces que designan su tesitura
son nombradas con los términos actuales:

e Soprano

e Mezzosoprano
e Contralto

e Tenor

e Baritono

e Bajo

Aumenta el nimero de partes vocales reales. Es la época de las grandes obras corales
de

e Georg Friedrich Handel

e Johann Sebastian Bach

e Antonio Vivaldi

e Joseph Haydn

e Wolfgang Amadeus Mozart

En el siglo XIX, durante el romanticismo, se da una revolucién en el mundo coral con
la megalomania de los conjuntos corales que llegan a agrupar a mas de ochocientos
integrantes y el fendmeno de socializacion, siendo los coros considerados como
medios de solidaridad y formacién de los individuos.

El siglo XX continda con el fenédmeno de socializacion.
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1.5. EL DIRECTOR CORAL

Este oficio suele generar incertidumbre en aquellas personas ajenas a la actividad
coral, creando diversas incognitas en lo que respecta a la funcion que cumple un
director.

El director coral es quién convoca la agrupacion y, como lo propone Juan Lémann
Cazabon (1928-1998):

“Es la persona llamada a unir un grupo de personas que se han
dispuesto a cantar en conjunto, en forma organizada.” - Juan Lemann
Cazabon.

Es por lo tanto un organizador a quien le corresponde componer con las diversas
voces, distintos timbres y diferentes estilos.

Toda una paleta de sonidos Unicos que debe manejar se debe ser capaz de componer
en el sentido mas amplio de la palabra, pues los problemas con los que se puede llegar
a encontrar son a menudo imprevisibles y deben ser resueltos sobre la base de la
experiencia y habilidad, propias de un artista compositor.

El oficio del director entonces comprende distintos aspectos: el aspecto musical y el
aspecto de liderazgo.

e Aspecto musical

Las competencias profesionales que debe poseer un director coral se basan en la
adquisicion de conocimientos tales como:

- Una formacion auditiva: condicion que se requiere para cualquier masico,
pero especialmente para el director. Dado al rol fundamental que cumple para
el ensamble vocal en si y el estudio acertado de las obras.

- Conocimientos basados en el lenguaje musical y la audio-perceptiva:
Armonia, estilos e historia de la musica. El director debe ser capaz de analizar
las obras a tratar, minuciosamente, y para €so es necesario que se provea de
todos los recursos. Se tomaran muy en cuenta estos conocimientos al momento
de interpretar las obras

- Tecnicas de direccion: Necesario transmitir a través del gesto aquello que
intentara conseguir luego con el coro.

- Técnicay educacion vocal: El sonido del coro serd uno de los sellos que lo

distinguira de los demas. El director debe saber y poder transmitir a traves del
canto cual es el sonido que busca en sus cantantes.
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e Aspecto de liderazgo

En el caso de los coros, sus integrantes sienten placer por cantar. Esa
es la primera razén por la que se acercan a la actividad, pero su permanencia
no depende solo de la posibilidad de expresion artistica sino también del
grado de contencién que el coro le brinde, de la satisfaccion por la labor
conjunta y de la sensacidon de estar siendo Util y dando lo mejor de si. -
(Steinsleger y Lagomarsino, 2004).

Como exponen Steinsleger y Lagomarsino en “El coro como organizacion y sistema.

Hacia un estudio de liderazgo”, el coro es una organizacion.

Y en toda organizacion, es necesaria la autoridad de un lider. La mayoria de los coros
en actividad en nuestro pais son de naturaleza vocacional. Esto hace que la labor del
director en muchos casos sea ad honorem (cualquier actividad que se lleva a cabo sin
percibir ninguna retribucion econémica), al igual que la de sus coreutas. Este, por lo
tanto, desarrollara sus competencias socioemocionales.

El desafio de mantener a un grupo de personas motivadas, con una energia positiva y
con predisposicion para el trabajo en equipo es lo que debera enfrentar el director en
cada presentacion.

Seré necesario para una buena coordinacion del grupo, que el lider (director, en este
caso) conozca a sus coreutas: identificando puntos fuertes y débiles de cada uno en
particular y del grupo como un todo para luego fijarse las metas en lo artistico.

Para esto, sin dudas, colaborara un ambiente de camaraderia entre comparieros de
cuerda y del coro en si. Las relaciones interpersonales que se gestan en las
agrupaciones corales son de gran valor para estimular al grupo para la continuacion
del proyecto musical.
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1.6. EL CANTO CORAL EN PANAMA

En la época colonial se realiza el sincretismo religioso que no es méas que la mezcla de
la musica litdrgica de la doctrina religiosa catolica con la musica folclérica de los
pueblos indigenas y la cultura negra traida a Panama.

Junto a esto llega al istmo en tiempos de la colonizacién la cultura negra traida como
esclavos de los espafioles quienes también fueron culturizados con la masica liturgica
europea colaborando con su musica ritmica percutida, Todos estos aspectos forman
parte del origen y evolucion de la masica en Panama

Cuando hablamos de la historia musical de un pais nos referimos en
primer lugar al andlisis detallado de las ideas estético-musicales basado en el
estudio de las obras de los compositores nacionales o extranjeros residentes
en el territorio nacional.

Y, en segundo lugar, al relato histérico-cronolégico de la vida y accion
de todos aquellos profesionales quienes por su intervencion directa o indirecta
0 por su actitud en el medio social han participado positiva 0 negativamente
en el proceso musical.

-Jaime Ingram, Primer director del INAC, (1974).

En el periodo republicano se inicia todo un proceso para la creacion de institutos y
escuelas de bellas artes alentando a los nacionales a crear sus grupos musicales, Pero
esta fiebre musical no duré mucho debido al cierre del Instituto Nacional de Musica
por motivo de reduccién de presupuesto del estado en 1919, dejando de ser un
Instituto oficial.

En 1928 se realiz6 como clausura del afio escolar del Instituto Nacional un concierto
que contd con una orquesta de 42 profesores y un orfedn de 60 voces, Este Instituto
luego se activara en el afio de 1941 con el presidente Arnulfo Arias Madrid dirigido
por Alfredo de Saint Malo segin Anona (2003) en el periddico la Prensa del 24 de
agosto del 2003.

El movimiento musico-coral se inicia en la época de la colonia y fue alimentado con la
presencia de profesionales extranjeros que realizaron cortas visitas para sus
presentaciones algunos incluso decidiendo permanecer en el pais y establecerse como
docentes, no es hasta despues de nuestra separacion de Colombia que se alimenta el
movimiento de la musica vocal y coral.

Hubo exponentes importantes tales como el Profesor Ricardo Zozaya, quien laboré en
el Instituto Nacional por 18 afios. no solo se desempefié como solista de piano,
maestro de musica y director de orquesta. si no, fundamentalmente fue el creador de
grupos corales estudiantiles.
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En 1944 llega de Chile el Profesor Luis Vergara Quintero quien dirigid el coro de la
Escuela Normal el orfedn,

Ricardo Zozaya del Instituto Nacional el Orfeon La Salle y Coro Polifonico de
la Universidad de Panama en 1957

En 1966 el Prof. Arnold Walters funda el Coro Polifénico de Panama con la
mision de dedicarse exclusivamente a la ejecucion del arte polifonico coral

El Coro Musica Viva fue establecido en 1976 por su director Jorge Ledezma
Bradley Desde entonces Musica Viva se ha presentado en escenarios del
interior del pais y también del extranjero cosechando premios en concursos
internacionales y representando a Panamé en festivales tanto en América como
en Europa

En aquel entonces con el objetivo de reanimar la tradicion coral en los colegios, se
realizaban concursos organizados por la “Fundacion Rotaria” que logro unir por
varios afos a los mejores coros de las escuelas del pais y capacitar a sus directores.

Con el paso del tiempo se fueron creando cada vez mas agrupaciones corales de las
cuales podemos mencionar algunas como:

Coro Arquidiocesano Santa Maria La Antigua, Elias Osorio (2000).

Coro Polifénico Juvenil de Santiago de Veraguas, German E. Pinzon Jiménez
(2013).

Coro Cantemus, Erick Parris (2016).

Coro A Viva Voz, Wanda Estela Castillo (1997).

Cuarteto G-Harmony, Ricardo, Anthony, Randall y Eddie. (Hermanos
Gayle) (2008).

Ensamble de Solistas de Panama, Ricardo Risco.

La Red de Orquestas y Coros Juveniles de Panam4, Dino Nugent.

Vox Liber, Elcio de S&, (1994-2006).
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1.7. ANTECEDENTES

e TESIS DOCTORAL: LAS AGRUPACIONES CORALES Y SU

CONTRIBUCION AL BIENESTAR DE LAS PERSONAS. PERCEPCION

DE LAS APORTACIONES DEL CANTO CORAL A TRAVES DE UNA

MUESTRA DE CANTORES | Nuria Fernandez Herranz - Academia.edu

0
0’0

“Son muchas las personas que dedican parte de su tiempo de ocio a
desarrollar una actividad coral como cantores de coro. Con mas o
menos formacion, sabiendo musica o0 no, con recursos técnico-vocales
o sin ellos, la gente canta. Canta en coros. Miles de personas en nuestro
pais desarrollan una actividad coral, pero, sin embargo, apenas tenemos
informacién concreta acerca de este fenémeno tanto social como
musical.”

pag. 34-35, -Nuria Fernandez Herranz.

“Se impone una mirada hacia aquellas sociedades prosperas que han
sabido aprovechar los beneficios del canto coral y han hecho de éste
una herramienta educativa, cuyos frutos pueden verse hoy en paises
como Finlandia, Japon, EE. UU., Australia o Canada. Se trata de
conocer sus investigaciones, hacerlas nuestras y desarrollarlas en
nuestro entorno para empezar a realizar una tarea que lleva demasiado
tiempo pendiente. Necesitamos cambiar nuestra sociedad. Estamos
viendo que esta sociedad no nos sirve. Nos educan para competir y
necesitamos que nos eduquen para cooperar. S6lo de esta manera una
sociedad serd prospera.”

pég. 36, -Nuria Fernandez Herranz.
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e Alexis Bernal.pdf (up.ac.pa), Alexis Eugenio Bernal Ortiz

Importancia de la actividad coral en la educacion integral de alumnos en el IPT Cesar
Clavel M. del Distrito de Cafiazas y las escuelas de Aledafias, Propuesta de un manual
de Organizacién y Direccién de un Coro Polifonico.

0
0’0

“Es un hecho indiscutible que los nifios cantan espontaneamente lo
hacen desde la cuna cuando comienzan a hacer ensayos con su voz etc.
Todos sus movimientos estan acompafiados de expresiones sonoras Sin
embargo esta desapareciendo la tradicion coral como principal fuente
de transmision de lo popular que se daba en las familias dando paso a la
influencia comercial que disponen los medios de comunicacion donde
el modelo que prevalece es muy diferente Los escolares de hoy reflejan
los principales problemas que sufre nuestra sociedad la pérdida de
valores y de normas de convivencia de habitos de escucha de didlogo y
participacion (Gonzédlez A M 2015)”

pag. 10, Alexis Eugenio Bernal Ortiz.

“La actividad coral en el ambito preventivo eS Un recurso importante
para resolver problemas de violencia y exclusion que puede tener su
origen en un desarrollo inadecuado de tareas y habilidades basicas y
que podria prevenirse con el aprendizaje cooperativo y la relacion
solidaria entre los estudiantes o nifios que conforman el grupo coral
haciéndoles participes del desarrollo grupal en cuanto a la superacién
musical coral en la 'bisqueda y practica de valores humanos”

pag. 11, Alexis Eugenio Bernal Ortiz.
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o [a Actividad Coral ‘Amateur’ como herramienta regeneradora de la musica

clasica (uam.es) , José M. Alvarez Mufioz

0
*»*

“Segtin Mithen, el poder emocional de la musica indica una larga
historia evolutiva, no es una invencion reciente para proporcionar
placer. “Nosotros no tenemos emociones de forma gratuita o por
diversion”10. En un trabajo previo, Mithen argumento6 que los
hominidos pre-sapiens, asi como los neandertales carecian de la
“fluidez cognitiva” o pensamiento metaforico del lenguaje hablado.”
Pag. 25, José M. Alvarez Mufioz.

“La experiencia emocional de la musica fija recuerdos y los integra en

la historia personal de cada uno, da una sensacién de igualdad y
continuidad en la vida. Como describe Ruud, el recuerdo de una
cancion funciona como un “banco de memoria”, un “depdsito del
sentido de uno mismo, un sentimiento de identidad o un fuerte
sentimiento positivo de vida”

Pag. 347, José M. Alvarez Mufioz.
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e El canto coral: una mirada interdisciplinar desde la educacién musical
(scielo.cl), Santiago Pérez-Aldeguer.

“El canto coral no sélo ha servido como medio para desarrollar o mejorar aspectos de
la educacion, la medicina o la psicologia, sino que también se ha utilizado como
herramienta de expresion politica (Deniz Silva, 2001). De hecho, pueden encontrarse
titulares de periddicos que ratifican esta afirmacion, como, por ejemplo: “Urkullu
apuesta por convocar a la sociedad vasca para hacer un canto coral” (Noticia del
24/10/2011 en el Periddico digital La VVanguardia, consultado en http://goo.gl/KAjfS
el 22/12/2011). Mediante la expresion “un canto coral”, el presidente del PNV se
refiere a la expresion de manera conjunta. En este mismo sentido, y desde la
psicologia, Hurtado Llopis (2011; 2006) presenta diferentes trabajos de reflexion sobre
el desarrollo personal y social que el acto de cantar en coro produce para la educacion.
El autor aborda ampliamente el desarrollo del asertividad en la Coral Allegro ONCE
de Valencia (Espafia), la cual dirige desde su creacion en 1982.”

pag. 392, Santiago Pérez-Aldeguer.

“La musica ha tenido un cierto estatus social en diferentes épocas historicas, se ha
utilizado para diferentes fines entre ellos el terapéutico. Los egipcios, los griegos,
o los escritos hebreos asi lo manifiestan, asi mismo tuvo mucha influencia en el
Medievo y el Renacimiento (Hatem, Lira y Mattos, 2006). Pasaron diferentes
etapas de altibajos, hasta que finalmente se considerd que la musica era lo
sumamente importante como para estar dentro del curriculo de educacién
obligatoria. La formacién coral en la educacion obligatoria resulta sugerente e
imprescindible por diversas razones; quizas una que practicamente no conlleva
demasiada controversia en si, es la posibilidad de pensar que todos disponemos
de una voz para utilizarla. No sélo la voz hablada sino también la voz cantada,
pues con ella se puede abarcar cualquier estilo/género musical, lo cual tiene un
componente fuertemente inclusivo y democratico.”

pag. 393, Santiago Pérez-Aldeguer.
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1.8. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

¢ Qué elementos de la trayectoria del coro de Musica Viva podrian servir
como referencia para la propuesta de un modelo de gestion coral?

Con anterioridad, la actividad del canto o masica coral en Panama era algo que se
frecuentaba poco, no se le proporcionaba un apoyo o relevancia destacable a esta
practica.

Lo que se convertia en un muro dificil de superar y/o manejar para aquellos con la
intencion de darle vuelo alto a esta area musical, A pesar de esto hubo quienes
lograron para entonces, llevar a cabo con éxito diversas agrupaciones corales, ya sean
coros oficiales, coros de iglesia, coros de comunidad, etc.

Actualmente esto ha cambiado considerablemente, basados en la cantidad de
agrupaciones corales que han surgido, el apoyo gubernamental y la frecuencia de
presentaciones corales en diversas areas del pais.

Segun los datos disponibles y recopilados sobre agrupaciones corales panamefias, se
posee actualmente poca informacion respecto al coro Musica Viva, consideramos que
podria ser enriquecedor para el registro musical nacional tener una data méas detallada
y/o profunda respecto a su recorrido e historia, esta, al tratarse de una de las
agrupaciones mas antiguas formadas en Panama aln activa.

Con esta investigacidn se busca encontrar y proporcionar datos relevantes que puedan
evidenciar las condiciones para la creacién y mantenimiento de un coro independiente,
estrategias para contar con apoyo social e institucional, asi como perspectivas para el
desarrollo y éxito de una agrupacion coral en Panama.
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1.9. JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION

El canto coral desde el inicio de los tiempos ha formado parte de la vida de las
personas, siendo este una forma de expresar mediante nuestra voz, sentimientos y
pensamientos de forma colectiva, permitiéndonos asi no solo fortalecer nuestros lazos
como seres humanos, sino, también de forma indirecta proporcionar una serie de
herramientas y desarrollo cognitivo que son de mucha utilidad en la vida cotidiana.

Tomando esto en consideracion, EI Coro Musica Viva es actualmente uno de los coros
independientes mas antiguos fundados en Panamé que aun permanecen activos, con
presentaciones, premios y reconocimientos a nivel nacional e internacional.

Por eso, consideramos que podria ser beneficioso para la cultura musical panamefia, el
poseer una informacién mas detallada sobre el recorrido musical que tuvo este coro
bajo la tutela directiva del Maestro Jorge Ledezma, ampliando de esta manera la data
musical nacional que poseemos actualmente y forjando un posible modelo que pudiese
servir de guia para la creacion, mantenimiento, desarrollo y proyeccion de
agrupaciones corales en Panama,

Asi como también una mayor concientizacion sobre la importancia, impacto social y
artistico que puede tener la musica coral en la vida cotidiana de un individuo, o de un
grupo de personas en una sociedad.
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1.10. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

e Objetivo general:

Recabar a través de la trayectoria y experiencias del Coro Musica Viva, estrategias
de organizacion para la gestion y desarrollo de futuras y/o actuales agrupaciones
corales en Panama.

e Objetivos especificos:

a) Identificar elementos que caracterizan la trayectoria del coro musica viva como
referentes para el desarrollo de la gestion coral, conceptual y de campo

b) Ponderar la relacion de importancia de un director musical para la creacion y
continuidad de un coro independiente en la sociedad panamefia.

c) Proporcionar a la base de datos de musica coral en Panama, el registro
historico del Coro Musica Vivay de su director fundador, Maestro Jorge
Ledezma Bradley.
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1.11. PREGUNTAS DE INVESTIGACION

e Ha presentado el Coro Musica Viva modelos de procesos organizativos para
funcionar en la sociedad como grupo artistico?

e . Qué representa para esta agrupacion coral, la Asociacién Musica Viva?, ¢Es
posible trasladar esta experiencia para otras formaciones corales?

e Cual es la importancia de un director para el desarrollo y mantenimiento de
un coro?
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1.12. ALCANCE Y DELIMITACIONES

Alcance de la investigacion

Esta investigacion enfoca su alcance en el coro MUsica Viva, agrupacion formada en
el aflo 1977, por Jorge L. Bradley.

Corte de tiempo

El alcance temporal de esta investigacion se rige un periodo desde su fundacion en el
afio 1976 por el Maestro Jorge Ledezma Bradley hasta el afio 2020.

Delimitaciones

El enfoque principal de este trabajo yace bajo la mira de un coro adulto de voces
mixtas independiente, sin fines de lucro.

Manejando una masa coral de unos 28 coristas aproximadamente, con repertorio tanto:

e A capella.
e Acompafiado instrumentalmente.
e Con solistas.

Con un género musical mixto teniendo repertorio panamefio, clasico, popular, etc.
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CAPITULO 11
MARCO METODOLOGICO
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2.1. ENFOQUE DE LA INVESTIGACION

Esta investigacion esta enfocada en la recoleccion de datos sobre el
recorrido/trayectoria del coro Musica Viva fundado y dirigido por el Maestro Jorge
Ledezma Bradley.

Siendo este uno de los coros més antiguos aun activos en Panama con un gran
reconocimiento tanto a nivel nacional como a nivel internacional y sin fines de lucro,
se espera también que esta investigacion pueda ser de utilidad para aquellas
agrupaciones corales que tengan poca experiencia o estén presentando algun tipo de
dificultad en su crecimiento o desarrollo.
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2.2. DISENO DE LA INVESTIGACION

El estudio utilizara caracteristicas de los métodos: cualitativo, inductivo, documental y
descriptivo.

Meétodo cualitativo:

“El método cualitativo ha sido asociado a una perspectiva teorica principal:
“Fenomenologia”.

La investigacion cualitativa aparece referida a una familia de métodos, tradiciones de
investigacion, enfoques o formas de produccién de conocimiento que comparten una
ontologia, o formas de concebir los fendmenos de investigacion similar: Analisis
Narrativo, Constructivismo, Estudios Culturales, Estudios de Caso, Etnografia,
Etnometodologia, Fenomenologia, Investigacion de Accion, Investigacion Heuristica,
Interaccionismo Simbdlico, Método Biografico, Teoria Fundamentada, Teoria Critica
y Posmodernismo...”

- lzacara Palacios (2014). P. 13

Meétodo inductivo:

Es aquel procedimiento de investigacion que pone en practica el pensamiento o
razonamiento inductivo. Se caracteriza por ser ampliativo, o sea, generalizador, ya que
parte de premisas cuya verdad apoya la conclusion, pero no la garantiza.

El razonamiento inductivo consiste, asi, en una forma de hipdtesis que, a partir de una
evidencia singular, sugiere la posibilidad de una conclusion universal.

Esto suele expresarse en términos de probabilidades, tendencias o posibilidades, ya
que no es posible afirmar nada de manera rotunda, ya que existe mas informacion vital
que la contenida en las premisas.

Fuente: https://concepto.de/metodo-inductivo/#ixzz70rvy3688

Meétodo documental:

Es una técnica de investigacion cualitativa que se encarga de recopilar y seleccionar
informacion a través de la lectura de documentos, libros, revistas, grabaciones,
filmaciones, periddicos, bibliografias, etc.

Este tipo de investigacion suele asociarse con la investigacion historica.

Fuente: ;Qué es la investigacién documental? (questionpro.com)
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Método descriptivo:

El método descriptivo tiene como objetivo la evaluacion de algunas caracteristicas
de una poblacion o situacion en particular.

El objetivo es describir el comportamiento o estado de un nimero de variables.

La descripcion implica la observacion sistematica del objeto de estudio y catalogar
la informacion que es observada para que pueda usarse y replicarse por otros. El
objetivo de esta clase de métodos es ir obteniendo los datos precisos que se puedan
aplicar en promedios y célculos estadisticos que reflejen, por ejemplo, tendencias.

Fuente:https://lasverdades.net/revista/que-es-el-metodo-
descriptivo/?msclkid=7bd66cacaee211ec9575fcab28ddf340

Teniendo esto en cuenta, partimos con la observacion y registro de los hechos, su
clasificacion y estudio.

Llegamos de esta manera a la generalizacion y contrastacién a través de sus
derivaciones inductivas. Se incluyen procedimientos de recopilacion de conceptos,
escritos, publicaciones y evidencias de manera sistematizada para su analisis y
disponibilidad.

Por ultimo, se procedera a la ponderacion sobre lo recabado para verificar la
pertinencia de la informacion y su posibilidad de réplica. Las herramientas que
utilizan

son variadas, tales como la consulta bibliogréfica, las hojas de vida tanto grupales
como de individuos representativos, las entrevistas personales y grabaciones
audiovisuales.
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2.3. FUENTES DE INFORMACION

Fuentes primarias

Las fuentes primarias de investigacion en este trabajo seran las entrevistas preparadas
y aplicadas a los miembros mas antiguos del coro masica viva y a su director fundador
Jorge Ledezma Bradley

Fuentes secundarias
Las fuentes de informacion secundarias en este trabajo serén la recopilacion de:

e Datos escritos

e Virtuales

e Partituras

e Videos referentes a la agrupacion.

2.4. TECNICAS E INTRUMENTOS DE INVESTIGACION

e 2.4.1. TECNICAS DE INVESTIGACION
Las técnicas utilizadas para realizar esta investigacion fueron;

a) Recoleccion de datos administrativos y de diversas actividades realizadas
por el coro registradas por la Asociacion del coro mdsica viva.

b) Entrevistas dirigidas al director/Fundador del coro, Maestro Jorge Ledezma
Bradley y a los miembros del coro mas antiguos que aln pertenecen en la
actualidad a esta agrupacion coral.

c) Busqueday revision de publicaciones en paginas web, trabajos de
investigacion, tesis de diversos niveles de titulacion referentes al coro,
entre otros.
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e 2.4.2. INTRUMENTOS DE INVESTIGACION
Formatos de entrevista utilizados;
Formato de Entrevista para el Director/Fundador de Musica Viva.

1) formacion musical.

a) ¢Cuando empezé en la musica?
R:

b) ¢Ddnde realiz6 su formacion musical?
R:

c) ¢Quiénes fueron sus principales maestros?
R:

d) ¢Cuales fueron sus experiencias practicas formativas en direccién musical?
R:

2) Fundacion del coro Musica Viva.
a) En gué fecha fundo el coro
R:

b) Con qué Objetivos cre6 el coro Musica Viva
R:

c) Que método utilizo para la seleccion de miembros
R:

3) ¢Quiénes fueron los miembros fundadores?
R:

4) ¢Cuéles son los requisitos para ingresar y permanecer en Musica Viva?
R:
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5)

6)

7

8)

9)

Antes o después de haber creado Musica Viva, ¢usted ha ofrecido
cursos/talleres de direccion o de canto coral en Panama? (de ser asi,
¢podrias citar alguno?)

R:

¢El coro ha recibido algun tipo de entrenamiento musical, seminarios o
clases maestras con maestros invitados?, de ser asi, en qué fecha se
realizaron y cuél era el nombre de los maestros

R:

¢ Como o por qué surgio la idea de fundar la Asociacion Musica Viva?,
¢esa idea ha generado cambios positivos para el coro?
R:

¢ Ddnde se realizaban los ensayos?
R:

¢ Utiliza alguna estrategia especifica para la seleccién de obras del
repertorio para el coro? ¢Hay preferencias, o limitaciones?
R:

10) ¢ Quiénes se encargaban del area administrativa, indumentarias,

produccion, etc.?
R:

11) ¢Usted emplea técnicas especificas de ensayo y direccion?, ;podrias citar

algin ejemplo?)
R:

12) ¢Ha compuesto obras y/o arreglos corales para Musica Viva y los ha

presentado?, ¢podria listarse, fecharse o adjuntar copias de programas?
R=
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13)¢Musica Viva ha realizado colaboraciones con otros grupos a nivel
nacional? Tales como eventos conjuntos con grupos corales, orquestas, grupos
de camara, etc. ¢de ser asi, con qué grupos?
R=

14)En caso afirmativo de la pregunta anterior: ¢Ha habido algun tipo de

intercomunicacion ya sea productiva, o no entre los grupos con los que se ha
realizado alguna colaboracion?
R:

15)¢Podria citar algunos ejemplos de presentaciones de Musica Viva a nivel
internacional que considere relevantes? ;Estan documentados?
R:
16) ¢Mdsica Viva ha participado en concursos corales? ¢Cuales?
R:

17)Basado en su experiencia, ¢cudles serian los principales beneficios derivados
de integrar y mantenerse en un coro como coralista?
R:

18)Segun sus observaciones, desde que esta activo el Coro Mdusica Viva, ¢se ha
incrementado, disminuido o permanecido estancado el surgimiento de nuevas
agrupaciones corales en el pais?
R:

19) ¢Cuales serian las principales dificultades que Ud. consideraria para la
creacion y mantenimiento de un coro en Panama?
R:

20) ¢ Cuales han sido los factores que considera que han influido para que el

coro mantenga ese amor y pasion hacia el canto y musica coral?

R=
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Formato de entrevista para miembros del Coro.

e Correo electronico:

e Nombrey Apellido:

e Direccion de Correo Electronico:
e Edad:

e Nacionalidad:

e Tipo de voz:

e Nivel de estudios:

e Profesion:

e Tiempo que lleva cantando en el Coro Musica Viva:

Cuestionario

1. ¢Ha cantado previamente en el otro coro?

SI

NO

1.1. ¢ Durante cuanto tiempo?

R;

2. ¢Ha tenido formacion musical previa a su entrada en este coro?

Sl

NO

2.1. En caso afirmativo, ¢Podria especificar su nivel de estudios musicales?
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Universitaria
Cursos

Clases privada
Empirica

3. ¢ Fomentaron sus padres/familia sus experiencias musicales?

Si
NO

3.1. En caso afirmativo, ¢cémo? Marque tantas opciones como quiera.

Alguno de sus padres es musico profesional

Alguno de sus padres practica musica de manera amateur

Solian llevarle a conciertos, recitales u otras actividades musicales
La musica es un hobby muy apreciado en su familia

4. ¢ Cuales fueron sus motivaciones o razones para entrar en este coro? Marque 3

opciones.
e El hecho de pertenecer a un gran coro que goza de un alto prestigio
e Actuar en grandes escenarios
e Colaborar con musicos de prestigio (orquestas, solistas, directores)
e Creia que tenia aptitudes musicales y queria desarrollar mi talento
e Me gusta la actividad musical y cantar en publico
e Por el placer de aprender
e El canto coral fomenta valores con los que me siento identificado
e Conozco gente/socializo
e Recibo formacion musical
e Fomenta mi gusto por la musica
e Me divierto
e Estando en este coro realizo otras actividades adicionales, como viajar,

aprender de diversas culturas...
e Cultiva mi espiritu

5. ¢ Recibia talleres, clases corales y/o musicales de parte del director o musicos

externos?
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Semanalmente
Mensualmente
Anualmente

Cada cierto tiempo
Nunca

5.1. ¢ De haber recibido talleres/clases de trabajo en ellas?

Técnica vocal
técnica respiratoria
Manejo escénico
Técnica coral
Lenguaje musical
Otra(s)

Todas las anteriores

6. ¢ Con qué frecuencia asiste como publico a conciertos de musica clasica?

Marque solo una opcion

Nunca

Dos o tres veces al afio

Entre 4y 7 veces al afio
Entre 8 y 10 veces al afo
Una vez al mes

Una vez cada quince dias
Una vez a la semana

Mas de una vez a la semana
NS/NC (No sabe/no contesta)

7. ¢ Qué causas hacen que no vaya tanto como desearia a conciertos de musica

clasica? Marque hasta 3 opciones.

No tengo tiempo

No me satisface la oferta

El precio de las entradas me parece elevado
Es lejos de casa

Voy todo lo que deseo

Me entero tarde de las presentaciones
NS/NC (No sabe/ No contesta)
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8. ¢ A gqué tipo de conciertos suele acudir? marque las opciones que desee

Musica clasica
Pop

Rock

Etnica
Electronica
Jazz

Otros

8.1. Responda solo en caso de que haya marcado la opcion A en la pregunta

anterior: ¢A que tipo de conciertos de musica clasica suele acudir con mas

frecuencia? -Marque hasta 3 de las opciones

Musica sinfonica
Musica coral
Musica de camara
Opera

Ballet

Bandas

9. ¢ Qué tipo de musica suele escuchar en su tiempo libre? Marqgue tantas

opciones como desee.

Pop

Jazz
Reggae
Clasica
Etnica
Rock
Electronica
Bolero
otros

10. ¢Cree que cantar en un coro ha hecho que se incremente su gusto por la

musica clésica?

Si

NO
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11. ¢ Cree que cantar en un coro ha hecho que asista con mas frecuencia a

conciertos de musica clasica?

Si
NO

12. ¢ Cree que cantar en un coro ha hecho que entienda de una manera mas

profunda los conciertos de musica clasica a los que asiste?

SI
NO

13. Desde su experiencia, ¢Qué actitudes cree que son las mas comunes entre los

coralistas? -Marque 3 opciones.

Puntualidad
Disciplina
Constancia
Generosidad
Respeto
Tranquilidad
Sociabilidad
Solidaridad
Comparierismo

14. ; Cudles considera usted que son los problemas para que un coro permanezca

activo en Panama?

Poca disponibilidad para ensayos y presentaciones
Pérdida de gusto o interés en el transcurso del tiempo
Diferencias personales entre los compafieros

Otro. especifique:
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15. ¢ Qué beneficios personales cree que se desarrollan al cantar en un coro? -

Marque 3 de las opciones.

Impulsa el gusto por la musica

Promueve la asistencia a conciertos

Fomenta la paciencia y la generosidad

Aumenta la conciencia de grupo y comunidad

Desarrolla el consumo de otros productos culturales: teatro, cine, ballet,
lectura...

Mejora las relaciones sociales

Alivia el estrés

Fomenta el voluntariado

Aumenta la memoria, atencion y concentracion
Desarrolla habilidades de pensamiento critico y liderazgo
Fomenta la autoestima

Potencia la capacidad de trabajo en equipo

Mejora los resultados académicos

Estimula la creatividad y la imaginacion

16. ¢ Qué sugerencia podria dar usted para la mejora del movimiento coral en

Panama?

R;
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CAPITULO Il
DESARROLLO DE LA INVESTIGACION
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3.1. DESARROLLO DEL TRABAJO

En este trabajo de investigacion iniciamos con la bdsqueda de una gran cantidad de
informacion disponible ya sea a través de paginas web, documentos digitales,
videoconferencias, tesis de diferentes niveles académicos (licenciatura, maestria,
doctorado) y trabajos e investigaciones con relacion al tema de agrupaciones corales,
tales como:

Vertientes del Canto.

Clasificacion de las voces

Beneficios fisico-emocionales al cantar
Mecanismos corporales utilizados al cantar
Historia del canto coral

Estructuracion de un coro

Tipos de coro

Beneficios al participar en una agrupacion coral
Direccion coral

La linea de tiempo se desarrolla desde lo més antiguo en canto coral hasta la
actualidad, incluyendo los puntos de vista o estudios académicos cientificos
relacionados con el mismo.

Una vez recolectada una considerable cantidad de informacion, se realizaron los
formularios de entrevista tanto para miembros del coro Musica Viva como para el
director fundador del mismo, Maestro Jorge Ledezma Bradley.

Posterior a esto se llevd a cabo una primera reunion o encuentro con Gina Menéndez
de Cuestas, secretaria administrativa y una de las coristas mas antiguas en el coro
Musica Viva, para organizar de una manera mas precisa los detalles respecto a las
entrevistas (dias, horas, contactos, revision de preguntas)

Uno de los primeros inconvenientes que surgieron en el trabajo, estuvo ligado a la
avanzada edad de los miembros a entrevistar, debido a la pandemia y el poco manejo
electrénico de algunos, se optd por convertir la entrevista a un formato de encuesta
virtual con un enfoque de respuestas breves que pudiesen proporcionar informacion
puntual y funcional para el trabajo, manteniendo de esta manera una mejor
bioseguridad y comodidad para los miembros.

El método implementado ante esta primera barrera funcioné exitosamente,
consiguiendo un grupo de muestra constituido por 8 de los miembros mas antiguos del
coro y 1 de los miembros mas recientes.
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Posteriormente la siguiente barrera que se presentd fue en la entrevista mas exigente,
la del director Jorge Ledezma Bradley que, afortunadamente, fue posible realizar
contactos de larga duracién por medio de videoconferencias en la plataforma
“ZO0OM?”, Notas de voz a través de la aplicacion de mensajeria “WhatsApp” y por
medio de llamada telefonica, consiguiendo de esta manera acaparar todo el material
que se esperaba con la entrevista.

Cabe resaltar que, en esta entrevista llevamos a cabo la estrategia de contar con Gina
Menéndez de Cuesta y Manuel Camafio, miembros del coro desde sus inicios,
recomendados por el maestro Ledezma para responder con mas seguridad preguntas
administrativas y de caracter meticuloso y detallado en el que flaqueaba un poco la
memoria del director, Gina y Manuel se encargaron de complementar y afianzar estos
datos y de esta manera se pudo recabar informacion mas fiable y detallada.

Se obtuvieron las partituras de algunas de las obras mas reconocidas del Maestro
Ledezma, junto con ciertos manuscritos de partitura que fueron montados en los
inicios de esta agrupacion coral.
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3.2. ANALISIS DE ENTREVISTAS REALIZADAS

Entrevista/encuesta de miembros del coro musica viva

Se aplicd una encuesta/entrevista a 9 de los miembros de la agrupacion coral, Mdsica

Viva.

Estos coralistas presentan las siguientes caracteristicas;

Género; 5 Damas y 4 Caballeros

Tipo de voz; 2 Sopranos, 3 Contraltos, 3 Tenores y 1 Bajo

Nacionalidad: 6 panamefios (5 citadinos y 1 de aguadulce), 2 chilenos con
nacionalidad panamefia adquirida y 1 venezolano.

Edad: Oscila entre los 55 a 78 afos.

Tiempo que llevan formando parte del coro; Va desde los 30 hasta los 45 afios
Nivel de estudio: Universitario, (licenciatura y superior)

Profesiones;

3 Abogados

1 Contador

1 Ingeniero Agronomo/Docente

1 Ingeniero Industrial

1 Ingeniero

1 Administradora de empresas.

1 Arquitecta

6 de los 9 participantes habian tenido experiencia previa cantando en una
agrupacion coral, por un promedio entre 1 a 5 afios.

7 de los 9 integrantes entrevistados habian recibido formacidén musical previa,
antes de incorporarse al coro Musica Viva, ya sea mediante cursos, clases
privadas y de manera empirica en su mayoria.
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Profundizando un poco mas en el &mbito artistico de los entrevistados, realizamos
algunas interrogantes respecto a sus inicios 0 primeros acercamientos a la musica.

Empezando por el aspecto familiar, veremos a continuacion la fomentacion o
influencia que tuvieron los familiares de algunos integrantes en lo musical/artistico;

Grafica 1

13, ¢Fomentaron sus padres/familia sus experiencias musicales?

Iq respuestas

® s
® NO
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Grafica 2

3.1.En caso afirmativo, ;como? Marque tantas opciones como quiera.
6 respuestas

Alguno de sus padres es musico
profesional

1

|

|

1

|

|

I Alguno de sus padres practica
I musica de manera amateur
|

1

|

|

1

|

|

1

Solian llevarle a conciertos,
recitales u otras actividades
musicales

La musica es un hobby muy
apreciado en su familia

Fuente; Encuesta aplicada.

Podemos observar en las graficas anteriores, que la mayoria de los entrevistados ha
tenido influencia familiar en el desarrollo de sus cualidades musicales.

Esto nos demuestra que involucrar a jévenes y nifios en actividades de recreacion
artistica, podria proporcionarles un ambiente mas nutritivo para el desarrollo de
cualidades musicales, que a su vez le permite trabajar aspectos sociales y
personales.
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Grafica 3

4, ¢Cuéles fueron sus motivaciones o razones para entrar en este coro? Marque 3 OpCiOI‘]eS.
9 respuestas

El hecho de pertenecer a un...
Actuar en grandes escenarios
Icolaborar con musicos de pr...
| Creia que tenia aptitudes m...
I Me gusta la actividad music...
Por el placer de aprender

| El canto coral fomenta valor...
| Conozco gente/socializo
Recibo formacion musical
Fomenta mi gusto por la mu...

Me divierto

I Estando en este coro realizo. .

| Cultiva mi espiritu
0 1 2 3 4 5 6

1
|
b e e e e e e e e e e e e e e e e e e e = ———

Podemos observar claramente que en su mayoria, los impulsos que les llevaron a
pertenecer a esta agrupacion coral estuvieron entre:

Fomentar el gusto por la musica

Cultivar el espiritu mediante el arte de cantar.

El canto coral fomenta valores con los que me siento identificado.

Creia tener aptitudes musicales y queria desarrollar mi talento.

Me gusta la actividad musical y cantar en publico.

El hecho de pertenecer a un coro que goza de alto prestigio.

Realizar otras actividades como viajar, conocer de diversas culturas etc.
El poder realizar una actividad en la que se divierten.

Conocer gente, hacer mas amistades, desarrollar mas la habilidad social.
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Grafica 4
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5. ¢Recibia talleres, clases corales y/o musicales de parte del director o musicos externos?

9 respuestas

® Semanalmente

® Mensualmente

{0 Anualmente

@ Cada cierto tiempo
@® Nunca

L e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e, e, e e == d

Se determin6 que el 22.2% (2) de los entrevistados nunca recibio6 capacitacion de
ningun tipo respecto a lo que es técnica vocal o lenguaje musical, otro 55.6% (5)
recibid capacitacion cada cierto tiempo y el ultimo 22.2% (2) las recibia
semanalmente, esto viéndose influenciado mayormente por la disponibilidad de
tiempo con la que contaba cada uno.

En los talleres, EI Maestro Ledezma impartia temas de:

Técnica vocal.

Técnica de respiracion.
Manejo escénico.
Técnica coral.
Lenguaje musical.
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Graficaby 6

6. ;Con que frecuencia asiste como publico a conciertos de musica clasica? Marque solo una
opcién
9 respuestas

@® Nunca

@ Dos o tres veces al afio

@ Entre 4 y 7 veces al afio

® Entre 8 y 10 veces al afio

@ Una vez al mes

® Una vez cada quince dias

® Unavez ala semana

® Mas de una vez a la semana
@ NS/NC (No sabe/no contesta)

7. ¢Qué causas hacen gue no vaya tanto como desearia a conciertos de musica clasica? Marque
hasta 3 opciones.

9 respuestas

@ No tengo tiempo
@ No me satisface la oferta

@ El precio de las entradas me parece
elevado

® Es lgjos de casa

@ Voy todo lo que deseo

@ Me entero tarde de las presentaciones
@ NS/NC (No sabe/ No contesta)

Del grupo selecto, En lo que respecta a la frecuencia con la que asistian a conciertos
de musica clasica como oyentes, obtenemos que;

El 22.2% (2) mantenian una frecuencia de 1 vez al mes.
El 11.1% (1) entre 8 y 10 veces al afio.

El 11.1% (1) asistia de 4 a 7 veces al afio.

El 55.6% (5) de 2 a 3 veces al afio.
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Los factores determinantes que influenciaron en la frecuencia a la que asistian a
presentaciones musicales, fueron:

33.3% (3), Se enteraron tarde de las presentaciones

22.2% (2), No disponian del tiempo suficiente.

11.1% (1), Las presentaciones quedaban muy alejadas de su hogar.
22.2% (2), Iban todo lo que deseaban ir

11.1% (1), No sabia o preferia no responder.

Podemos tomar de estos resultados algunos puntos importantes para la asistencia y
apoyo de presentaciones artisticas, algunos problemas comunes como:

e Lapublicidad que se le realiza a diversas presentaciones, ya sea a través de las
redes sociales, Banners, Posters, Verbalmente en diversas Instituciones, etc.

e El periodo de tiempo en que se empiezan a realizar las promociones para la
actividad o presentacion.

e Lugares con facil accesibilidad o mas espacios artisticos que permitan una facil
y mayor facilidad de asistencia.
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Grafica7y8

8. ¢ A qué tipo de conciertos suele acudir? marque tantas opciones como desee

9 respuestas

Musica clasica
Pop

Rock

Etnica
Electrénica
Jazz

Otros

L el e ]
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8.1.. Responda sélo en caso de que haya marcado la opcion A en la pregunta anterior: ; A qué tipo
de conciertos de musica clasica suele acudir con mas frecuencia? -Marque hasta 3 de las opciones

9 respuestas

Musica sinfonica
Musica coral
Mdusica de camara
Opera

Ballet

Bandas

El 100% (9) del grupo selecto suele asistir a conciertos de musica clasica, mayormente
a conciertos de musica sinfonica, seguido de musica coral, y musica de cdmara. Con
algunas asistencias a Operas, Ballet y Bandas en general.

El 22.2% (2) a conciertos de Jazz, un 11.1% (1) a conciertos de pop y un 11.1% (1)a
otro tipo de conciertos.
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Grafica 9

9. ;Qué tipo de musica suele escuchar en su tiempo libre? Marque tantas opciones como desee.

9 respuestas

Pop
Jazz
Reggae

Etnica
Rock
Electrénica
Bolero
otros

De todo un poco

r
1
|
1
1
|
1
| Clasica
|
1
1
|
1
1
|
|

En este punto el 55.6% (5) en su tiempo libre suele escuchar musica clasica, otro
55.6% (5) escucha musica variada, de todo un poco.

Un 22.2% (2) escucha pop, otro 22.2% (2) se inclina mas hacia el bolero, el resto se
reparten entre los géneros del jazz, electronica, rock y otros.

Gréafica 10

10. ¢Cree que cantar en un coro ha hecho que se incremente su gusto por la musica clasica?
9 respuestas

® sl
® NO

N

Un 88.9% (8) del grupo selecto afirma haber tenido un incremento respecto a su
inclinacion sobre la musica que escucha, aumentando su gusto por la musica clasica
después de haberse involucrado en el canto coral.
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Grafica 11

11. ;Cree que cantar en un coro ha hecho que asista con mas frecuencia a conciertos de musica
clasica?
9 respuestas

® sl
® NO
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Un 77.8% (7) de este grupo asiste mas a conciertos de musica clasica a comparacion
de lo que frecuentaban antes de ingresar a una agrupacion de musica coral.

Grafica 12

12. ;Cree que cantar en un coro ha hecho que entienda de una manera mas profunda los

conciertos de musica clasica a los que asiste?
9 respuestas

® sl
® NO

N
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El 88.9% (8) puede entender o comprender de manera mas interna los conciertos de
mausica clasica, lo que nos da a comprender que el participar en este tipo de actividades
ademas de los beneficios ya conocidos como los fisicos, mentales, emocionales, etc.
les permite a las personas desarrollar la capacidad de apreciar y disfrutar de una
manera mas rigurosa la musica.
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Grafica 13
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1
| S o . .
I 13. Desde su experiencia, ;Qué actitudes cree que son las mas comunes entre los coralistas? |
I -Marque 3 opciones. |
I 9 respuestas |
|
| Puntualidad I
1 Disciplina |
| Constancia |
| Generosidad I
| Respeto I
| Tranquilidad I
| Sociabilidad I
1 Solidaridad I
1 Compafierismo I
| 0 2 4 6 8 10 I
|
1
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El 100% (9) sefial6 que el compafierismo es una de las actitudes mas comunes entre
los coralistas, seguido de:
- Constancia, 66.7% (6)
- Disciplina, 55.6% (5)
- Respeto y solidaridad 44.4% (4)
- sociabilidad y generosidad 22.2% (2)
- tranquilidad y puntualidad 11.1% (1)
Gréfica 14
- o e e e e e e e e e e e e e e e e = —
1 |
| 14. ;Cuales considera usted que son los problemas para que un coro permanezca activo en I
| Panama? I
| 9 respuestas I
| 1
I @ Poca disponibilidad para ensayos y I
presentaciones
I @ Pérdida de gusto o interés en el 1
1 transcurso del tiempo |
| Diferencias personales entre los |
I comparieros
@ Otro. especifique: |
| 1
| |
1 |
| 1



Las principales problematicas para la permanencia de un coro en Panama que
sefialaron los coristas selectos fueron:

55.6% (5), Poca disponibilidad para ensayos y presentaciones.
22.2% (2), Pérdida del gusto o interés al transcurrir el tiempo.
22.2% (2), Otras razones.

Estas son algunas de las razones mas frecuentes en la desercion de miembros de una
agrupacion coral o musical en general.

Gréfica 15
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15. ¢Qué beneficios personales cree que se desarrollan al cantar en un coro? -Marque 3 de las

opciones.
9 respuestas

| Impulsa el gusto por la musica
Promueve la asistencia a co...
IFomenta la paciencia y la ge...
] Aumenta la conciencia de gr...
Desarrolla el consumo de oftr...
Mejora las relaciones sociales
Alivia el estrés

| Fomenta el voluntariado
Aumenta la memoria, atenci...
Desarrolla habilidades de pe...
| Fomenta la autoestima
| Potencia la capacidad de tra...
Mejora los resultados acadé...

| Estimula la creatividad y la i...
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Entre la opinidn del grupo selecto sobre los beneficios que se desarrollan al cantar en
un coro tenemos:

e 77.7% (7), En impulsar el gusto por la masica y aumenta la memoria, atencion
y concentracion.

e 44.4% (4), Potencia la capacidad de trabajo en equipo.

e 33.3% (3), Alivia el estrés y proporciona una mejor conexion con los aspectos
culturales artisticos.

e 22.2% (2), Mejora la autoestima y estimula la creatividad e imaginacién.

e 11.1% (1), Promueve la asistencia a conciertos, y aumenta la conciencia de
grupo y comunidad.
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La Gltima pregunta se plante6 de manera que se pudiera obtener una respuesta de
opinidn personal sobre lo que, desde su punto de vista, consideraban factible o
recomendable para el desarrollo del movimiento coral en Panama, del cual estas
fueron las respuestas obtenidas por parte de los miembros seleccionados del coro:

e Se necesita acceso a espacios (salones etc.) con precios accesibles para llevar a
cabo los ensayos.

e Que se comprometan las autoridades del pais/ que haya mas apoyo.

e Fomentar la educacion musical formal en el pensum académico sobre todo en
el nivel basico general y en el nivel medio. Porque no en el universitario. La
creacion de coros en los diversos niveles.

e Ayuda gubernamental.
e Que asomen buenos directores ad honorem

e Laexistencia de una organizacion que agrupe el movimiento coral en todas sus
expresiones, al margen de politicas y credos religiosos, con un sentido de
hermandad y socializacion de las expresiones corales y musicales.

e Que tanto las Universidades como las distintas entidades laborales mantengan
en su seno grupos artisticos, especialmente corales, para el disfrute de sus
miembros.

e Que cada escuela tenga un coro y que se unan en conciertos comunes.
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3.3. JORGE LEDEZMA BRADLEY

e Fotos de la base de datos del Coro Musica Viva, proporcionadas por Gina
Menéndez de Cuesta.

Nacido el 13 de octubre de 1943 en la Ciudad de Panama, en la casa paterna en el
distrito Alcalde Diaz.

Sus inicios en la musica fueron cantando en el coro de la “Facultad de Medicina en la
Universidad Federal de Bahia”, en Brasil. (se montaban obras de renacimiento,
populares brasilefias, folklore de América Latina, entre otros tipos)

La primera obra que montaron en la que particip6 fue el
“Ave Maria” de Jacob Arcadelt
entre otras como; Berimbau (Baden Powell) y Rosa Amarela.

Ahi descubrio que su camino estaba mas hacia la musica que hacia la medicina.

En el afio 1968, estuvo en el curso preparatorio donde dirigié un coro independiente de
jovenes en ciudad del Salvador de Bahia. Coro que luego se transformo en el coro
“Studio Cantorum”, que realizo diversos conciertos y presentaciones a lo largo de la

ciudad del Salvador, Bahia, Brasil.
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Ingreso en el afio 1969 a la facultad de musica y arte escénico de la Universidad
Federal de Bahia, por la que tuvo que pasar un dificil examen de admisiéon, En el
mismo afo fue director-asistente de la facultad.
A partir del 1970 hasta el 1974, tomo el puesto de director del coro universitario de la
Universidad Federal de Bahia.
Realiz6 su examen final de orquesta en un concierto publico el 16 de diciembre de
1974.
Los principales maestros que impulsaron su formacién musical fueron;

e Profesora Hildebranda Kateb, Brasilefia (Profesora de percepcion musical)

(Quien le ayudo a aprender a leer musica).
e Profesor Jamary Oliveira, Brasilefio,(Profesor de composicion y estructuracion
musical).

e Ernst Widmer, Suizo-Alemén, (Profesor de Composicion).

e Piero Bastianelli, Italiano, (Profesor de Violonchelo y Director Musical).

e Carlos Veiga, Brasilefio (Director de Musica).

e Sergio Magnani, Brasilefio (Director de Musica).

e George Byrd, Estadounidense (Director de Musica).
En el afio 1975, recién llegado a Panama4, realiz6 un seminario de direccién coral en el
Instituto Nacional de Cultura y en el Conservatorio Nacional dirigido hacia profesores
de masica en las escuelas primarias y secundarias.
El afio 1976 se incorpora como profesor en la escuela nacional de masica (actual
conservatorio de masica), imparte clases de conjunto coral y a raiz de esto crea la

agrupacion coral “Musica Viva”.

En el afio 1990 aproximadamente, patrocinado por la Fundacién Rotaria, participa
durante 3 afios seguidos dirigiendo cursos de verano con duracion de una semana para
profesores de musica tanto del interior como de la capital del pais.
En estos cursos se impartieron temas de:

1. Técnica de direccion coral.

2. Repertorio de coro.
3. Organizacion de coro.
4

Sonoridad de un coro, (como se obtiene y como deberia ser)
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Los cursos de verano contaban con hospedaje en el hotel Roma (Ave. Justo

Arosemena) y transporte incluidos.

En lo que respecta a las experiencias del maestro Ledezma como coralista, nos afirma
que participar en una agrupacion coral ayuda mucho a enriquecer la vida cultural y la
vida emocional de las personas que cantan en coro, nos desarrolla un sentido de
pertenencia y beneficia mucho lo que es el aspecto social.

El coro de la facultad de medicina en Bahia (Brasil) fue la primera agrupacion coral en
donde realiz6 canto polifénico, canto que lo dejé enganchado/cautivado, Esa
experiencia coral en la facultad fue la que considera que mas influyd en su carrera
artistica.

En 1994, se le nombra director de la Orquesta Sinfénica Nacional de Panama con una

masa orquestal de 37 musicos, manteniendo la direccion del coro Musica Viva.

e Fotos de la base de datos del Coro Musica Viva, proporcionadas por Gina
Menéndez de Cuesta.
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3.4. CORO MUSICA VIVA

e Fotos de la base de datos del Coro Masica Viva, proporcionadas por Gina
Menéndez de Cuesta.

En el afio 1976 después de la creacion del INAC, el maestro Ledezma siendo profesor
en la escuela nacional de musica imparte clases de conjunto coral, organiza un coro
que se llamé "EI Coro Madrigal de la Escuela Nacional de Mdsica", como el nombre
lo indica, el coro se limitaba a cantar madrigales.

Un ailo después, en el ailo 1977 formalmente cambia el nombre del coro a “Musica
Viva”, este cambio se vio impulsado por un concurso en Ibagué, Colombia, donde el
maestro Ledezma buscaba emplear un repertorio folklérico.

Otro de los motivos por el cual se cambié el nombre, fue para darle mas autonomia al
coro, independizarse del INAC para tener mayores libertades, ya que, siendo este parte
de la escuela nacional de musica, se debia regir ante las normas y limites de la
institucion.
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El nombre “Musica Viva", se elige teniendo en mente un significado de "Musica que
vive" interpretando repertorio que siempre se cantard, siendo estos de diversas épocas
y variados generos.

Realizd un reclutamiento por medio de audicion donde:

- Se le clasificaba la voz

- Se le daba un periodo de 3 meses para que estuviera de prueba en el coro
De esa manera, al transcurrir el periodo de prueba se tomaba la decisidn de si entraba
oficialmente o no, a la misma vez que la persona podia tener la experiencia y asi
determinar como se sentia en el coro.
Los principales puntos por tomar en cuenta en esta audicién fueron:

- Tener una voz agradable

- Una buena afinacion,

- Poseer la facilidad de comprender musicalmente lo que el director busca hacer,

ya sean matices, intencidn, etc.

Hasta el afio 1989, manejado por una junta directiva, el coro recibe donaciones de
parte de diversas empresas privadas que llegaron a patrocinar giras internacionales
(pasaje de aviones, estadias, transportes, etc.) Este patrocinio surge por el apoyo que
se le da luego de diversas presentaciones.

En este periodo de tiempo se realizan presentaciones didacticas en Darién por lugares
como La Palma, Puerto Pifia, Garachine, EI Real y Comarcas indigenas. Siendo esta
una de las primeras agrupaciones corales en llevar este tipo de repertorio a estas
comunidades. (Teniendo como patrocinador de este viaje al INAC).

Permitiendo también un intercambio cultural en estas partes del pais, dando como
origen la creacion de alguna de las obras del maestro Ledezma como por ejemplo
“Bullerengue del Darién”.

Tuvieron también un gran recorrido fuera del pais, se presentaron cantando la misa en
el Vaticano, Basilica de San Pedro, Italia. viajando también por Alemania, rusia,
Polonia, suiza-neuchatel, Checoslovaquia, estonia, entre otros. Esto, siendo subsidiado
en gran parte por las donaciones de parte de empresas privadas.

A partir del afio 1990, Por idea del Maestro Ledezma se crea la Asociacion Musica
Viva, quien se encarga desde entonces de la administracion y organizacion del coro,

Esta asociacion se conforma por una junta directiva conformada por miembros del
coro, socios colaboradores y socios honorarios, que comparten el objetivo de ampliar
la difusion de la cultura musical en Panama.
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La junta directiva se divide en los siguientes puestos;

e El Director Musical

e Un Presidente

e Un Tesorero

e Una Secretaria

e 2 “Vocales” de la asociacion. (Miembros del coro con derecho a voto)

Cada cierto tiempo se hacia una asamblea general del coro musica viva para escoger
quienes formarian parte de la junta directiva y en qué rol.

Aqui veremos algunos de los miembros del coro que han formado parte de esta junta
directiva:

e Jorge Ledezma (Director del coro musica viva y director/asesor musical de la
asociacion.)

e Marta Cecilia (Administradora-Tesorera)

e Hady Delpino (Abogada- vocal y asesora legal)

e Gina Menéndez (Contadora- tesorera y secretaria)
e Gisela Cerezo (Tesorera)

e Alex Canton (Vocal)

e Ester Arjona (Vocal)

e Petros Phillides (Ingeniero informatico-presidente)
e Elvia Vergara (Presidenta)

e Pedro Baeza (Ingeniero Industrial- Presidente)

Esta asociacion se vuelve un gran pilar que sostiene al Coro Musica Viva en lo que
respecta a proporcionar soporte econémico para realizar maltiples actividades y
proveer una estructura organizativa que permite el apoyo por parte de embajadas,
empresas y organismos nacionales e internacionales residentes en Panamay la
presentacion de artistas y agrupaciones nacionales e internacionales.

Al irse reduciendo considerablemente las donaciones de parte de las empresas
privadas, los organizadores de evento que solicitan la participacion del coro
proporcionan cobertura en cuestion de gastos minimo de transporte y a veces comida.

El resto de gastos corren por parte de cada uno de los miembros del coro junto con lo
que se pueda auspiciar por las donaciones y dinero recaudado a raiz de actividades de
parte de la asociacion y presentaciones del coro en general, siendo las invitaciones
para presentarse en bodas a lo largo del pais una de las entradas financieras mas
importantes para ese entonces, Llevando incluso a tener que dividir el coro en dos para
poder atender peticiones de dos bodas en diferentes puntos del pais el mismo dia.
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Esta division fue organizada por parte Ledezma, los elegidos para dirigir los coros
fragmentados solian ser: Carlos Noya, Leonardo Durham y Jorge Ledezma.

En ese entonces se mantuvo una equidad en la cantidad de miembros que asistian a los
viajes o giras, si alguno no disponia de lo suficiente para pagar el viaje, recaudan
conjuntamente el recurso monetario suficiente para correr con esos gastos.

Esta asociacion ademas de presentar y administrar al coro Mdsica Viva, también busca
la promocion de musicos internacionales y nacionales, (cantantes de dpera, grupo de
instrumentistas, etc.) realizando presentaciones en conjunto al coro.

Se realizaron presentaciones de obras como el "Oratorio del Mesias", “Carmina
Burana”, “Réquiem de Mozart” Con solistas traidos del extranjero, “Gloria de
Vivaldi” con la Orquesta Sinfonica, Participaciones con el ballet nacional, Entre
muchas otras presentaciones.

3.4.1. ENSAYOS
El coro nunca dispuso de un lugar fijo para ensayar,

El primer lugar de ensayo que tuvo en sus inicios cuando aun se llamaba Coro
Madrigal (1976), fue en “Plaza Tomas Herrera”, lugar donde se encuentra instalada la
Fundacién Danilo Pérez (2022).

Para 1977 ya siendo Musica Viva se llevan a cabo los ensayos en diversos lugares
tales como:

e Iglesia Metodista, La Resurreccién. (1980)

e Laactual Alianza Francesa. (1980-1990)

e Balboa Union Church, La Iglesia Union De Balboa. (1980-1990)
e EIl Auditorio del Colegio Episcopal San Marcos. (1990)

e Museo del Hombre Panamefio, Auditorio. (1990)

e Iglesia San Francisco de la Caleta. (1990)

e El museo de arte contemporaneo. (1990)

e Las oficinas del Casco Antiguo, Casco Viejo. (2000)

e Iglesia de Jesucristo de los Santos de los Ultimos Dias, Bella Vista. (2000)
e Catedral San Lucas, Ancon. (2000)

e Centro de Artes Escénicas, Via argentina. (2000)

e Iglesia San Felipe Neri, Casco Viejo. (2022)
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En lo que respecta al ensayo en si, el maestro lleva a cabo la siguiente metodologia;
Empieza el ensayo siempre saludando agradablemente, buscando crear esa conexion
social y amistosa con el coro.
Nos menciona que utiliza un patrén reconocido universalmente para la marcacion de
los compases, ya sea simple o complejo.
Se preocupa mucho por llevar a cabo una buena y clara marcacion, ya que toma
mucho en consideracion la informacidn importante que esta le trasmite al cantante:

1. La velocidad de la pieza (tempo).

2. El matiz, si es forte o piano.

3. El caracter (si es legato, dolce, staccato).
Se toma el tiempo de aclarar las entradas para que todos puedan entender, entrar bien 'y
de forma precisa. Busca siempre tener un buen lenguaje corporal para que puedan
seguirlo claramente y sin muchos problemas, menciona que las manos de un director,
desde su perspectiva, son vistas como Herramientas.
El maestro siempre suele trabajar primero al coro, seguido de la técnica.
Menciona que una vez que se estudia la partitura, es importante saber qué es lo que se
busca con el coro, ademas de que se deben poseer los suficientes conocimientos para
interpretar la intencién del compositor.
Si nota algun problema durante el montaje de repertorio, lo primero que hace es
aislarlo para asi trabajar directamente ese problema, considera importante reconocer
cual es la causa y saber como corregirlo de la manera correcta, ya sea la afinacion,
matiz, intencion, técnica o dindmica.
Nos comenta que a traves de los ensayos la obra se va madurando, hasta que llega a su
totalidad de afinacion, fraseo, pronunciacion y dinamica.

Para el maestro “Un ensayo es como un concierto interrumpido”

Los ensayos solian ser acompafiados por un teclado, ya sea para cumplir el rol de
instrumento acompafante de algunas piezas, o para establecer una base armoénica que
sirviera de apoyo tonal para el coro.

Ademas de las presentaciones acompafiadas por orquesta y grupos de camara, también
se llegaron a utilizar en algunas piezas instrumentos como; Churuca, maracas, Egg
Shakers, Cuatro venezolano, Guitarra, Palo de lluvia, caja peruana, entre otros...
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3.4.2. REPERTORIO

El maestro nos menciona que se suele montar una alta variacion de géneros musicales,

no maneja en si una estrategia especifica.

Considera que, para el crecimiento artistico del coro es preciso e importante hacer

musica de todas las épocas, una de las limitaciones serian las piezas contemporaneas

que estan un poco fuera para los coros de aficionados.

Para la seleccidn de piezas el maestro Ledezma maneja los siguientes criterios;

Grado de dificultad de la pieza, que pueda estar a un nivel para que los
miembros del coro se sientan comodos y motivados, una vez se adapten se
afiade un repertorio mas complejo.

Obras que han recibido la consagracion del pablico a través de los afios.
Que las obras sean accesibles.

Que el nivel de repertorio evolucione o crezca junto con el coro.

En lo que respecta al repertorio de piezas compuestas por el Maestro Ledezma
tenemos:

Angue
Rompe los cielos

Cafabera

Bullerengue del Darién

Y respecto a piezas que fueron arregladas por el maestro tenemos:

German Calypso (de Lord Cobra)
Don't stop the carnival.

Fotos de la base de datos del Coro Mdsica Viva, proporcionadas por Gina
Menéndez de Cuesta.
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El maestro nos comenta un poco del significado y origen de algunas de estas obras:
Angue:

En una reunion festiva con amigos en el afio 1977, un tumbador percusionista le
ensefiaba el retoque del Congo, en ese momento empez0 a improvisar una melodia con
el ritmo de fondo, lo que dio nacimiento a la idea de crear una obra con esa base.

Un tiempo después surgid la necesidad de colocarle texto a esa melodia que habia
surgido en aquel entonces y meses después se cred la obra por necesidad de un
repertorio coral panamefio, meses antes fue la fiesta donde surgié la melodia.

La letra de esta obra fue escrita por Manuel F. Zarate, la cual dice:

“Eal, Eal, Pajarito azul y rojo, ti que vuelas mas que el viento, dile al
tambor que repique con el canto del lucero. Anglie, Angiie Anglie...Dile que
traiga en sus alas la liberta.

Pajarillo sangre y cobre, ti que vuelas con el pueblo lleva la luz de tu
fuego sobre su brazo de acero. Angue, Anglie Angle...Dile que canto en la
tierra la liberta, Pajarillo sangre y cobre.”

los “Ea” Son una Saloma con el objetivo de llamar la atencion para el mensaje que se
esta por transmitir,

“La saloma, una de las expresiones mas originales y
caracteristica del campesino panamefio”- segln lo expresa el Doctor
Manuel F. Zarate.

El pajarito azul y rojo que vuela mas que el viento representa a la Bandera Panamefia y
el canto del lucero representa el amanecer de un nuevo dia.

El pajarillo sangre y cobre representa un ave de batalla debido a que en esas fechas
aun se encontraban en plena aprobacion y firma de los tratados de Torrijos Carter.

En el aspecto vocal:

e Las Sopranos y Contraltos llevan la melodia y texto principal
e Los tenores hacen Papel de Repicador
e |os baritonos hacen papel de Tambor grave
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Rompe los cielos:

Rompe los cielos surgi6 para una presentacion en Ibagué-Colombia de piezas
nacionales.

Viene de un bunde del Darién (Género del Darién) que habla del nacimiento del nifio
Jesus.

“Rompe los cielos rompe, Decime nifio decime, Decime cuando
amanece.

Rompe los cielos rompe, Ay chivito revent6 la bomba, los americanos
se llevan la rola; sin brinco, sin salto. Reventd la bomba, los americanos se
llevan la rola; Serpientes doradas detras de la loma, los americanos se llevan
la rola; con alas de hierro azotan mi compla, los americanos se llevan la rola;
los vi de comerse una blanca paloma, los americanos se llevan la rola...

Ay rompiendo la tierra, rompiendo las olas, los americanos se llevan la
rola...

Ay lucero del alba, canta tu saloma, los americanos se llevan la rola,
que los pajarillos de noche no ven...

;Oh!, Romperd, rompera lucero del alba...

Rompe los cielos rompe, decime nifio, decime, Decime cuando

’

amanece.’
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Bullerengue del Darién:

En un viaje que realizo6 al Darién en el afio 1978 para un festival del bullerengue, llevo
una grabadora, registro los tambores y algunos otros instrumentos. Alli encontré 3
melodias que le parecieron las mas bonitas y los versos de un libro de Dora Pérez de
Zarate (Madre de Manuel F. Zarate).

Con esas melodias escogid versos que estan en el libro e inventd a 3 mujeres que estan
conversando sobre el amor. una de ellas siendo una santurrona, otra es una victima y la

ultima es un poco picarona o “fiel a sus instintos”.

“Solista 1 (Mujer 1)

Deja que me mate Dio, Ay Herrera tu no me mate, No me mate con
cuchillo, matame con tu besito.

Ay Elvita llevé por nombre, Vergara por apellido,

Cuando la Elvita se muera ombe, pega la tierra un quejido.

Solista 2 (Mujer 2)

Que me pica, que me pica, porque no me ha de picar, quien tiene la
culpa, Ay Ernesto Valderamar , Ay no puedo Pello, Ay arrema el bote que nos
hundimos.

Solista 1 (Mujer 1)

Ay deja que me mate Dio, ombe.

Que anoche sofié contigo, Ay hiciste lo del zancudo, Que picay sale

volando

Solista 2 (Mujer 2)
Cecilia lleva por nombre, Herrera por apellido, como me quieren quitar
la gracia con que he nacido, Ay no puedo pello, Ay que nos hundimos, Ay

arrema el bote, Ay no puedo pello.

Solista 3 (Mujer 3)
Yo tengo una mala mafiana, que a mi misma me da pena,
que yo me acuesto en la cama y amanezco en cama ajena.
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Ay, Lisi llevo por nombre, Rodriguez por apellido, la gracia con que he

nacido jamas me la quita un hombre.

Solista 1 (Mujer 1)
Ay paloma que va volando y en el pico lleva flores, Ay llévame este

papelito donde tengo mis amores.

Solista 3 (Mujer 3)
El hambre me esta matando y td por mi no te apuras, si busco mi propia

cura dicen que estoy quemando

Solista 2 (Mujer 2)

Ay no puedo Pello, Ay gue nos hundimos, Ay arrema el bote,

Ay Pellito mio, los encantos de mi casa, la alegria de mis tormentas,
solo por ti he quebrantado de Dios los diez mandamientos.

No puedo Pello, Ay no puedo Pello,

Te quiero porgue te quise, Porque te quise te quiero, Ay te quiero con
gran empefio y si me dejas me muero.

Re-Pica que pica, Repicame los tambores.

Repicame los tambores alivienme los dolores “
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3.4.3. PRESENTACIONES/ACTIVIDADES DESTACADAS DEL CORO

Coro Mdsica Viva (1977 al 2000):

e Participacion en el I Concurso Polifonica Nacional Para Coros Mixtos,
resultando ganador y ser el representante de Panama en el | Concurso
Polifénico Internacional “Ciudad Ibagué”, en Ibagu¢, Colombia, (25,
septiembre, 1977).

e Participacion del Coro en el I Concurso Polifonico Internacional “Ciudad
Ibagué (Colombia), en donde obtiene 2 segundos premios (clasico y folklore),
ademas del premio especial al Mejor Traje Tipico, (diciembre, 1977).

e Participacion del Coro en el XIV Dia Internacional del Canto Coral, en
Barcelona, Espafia, (1978).

e Gira por la Provincia del Darién como parte de Temporada Artistica de Verano
79, Panama, (16 a 23, febrero, 1979).

e Participacion en el VIII Festival Internacional de Guayaquil, en Guayaquil,
Ecuador, (agosto, 1982).

e Participacion del Coro en el IV Concurso Polifonico Internacional “Ciudad
Ibagué “, en donde obtiene 1 primer premio (clasico), un segundo premio
(folklore), ademaés del premio especial al Mejor Traje Tipico, (diciembre,
1983).

e El Coro Mtsica Viva graba el disco “Todos los Sonidos de Esta Tierra”, como
Premio Especial de la OEA, por ser el coro latinoamericano méas destacado en
el "1V Concurso Polifénico Internacional Ciudad Ibagué", (marzo, 1984)

e Invitado a dar Concierto en el Sal6n de Las Américas de la OEA, Washington
DC (EEUU), por ser el coro latinoamericano mas destacado en el IV Concurso
Polifonico Internacional “Ciudad Ibagué” en Colombia, (mayo, 1984).

e Concierto del Coro en Anton, Panama, (22, julio, 1984).

e Participacion en el 111 Festival De Musica Coral Polifénica Costa Atlantica, en
Barranquilla, Colombia, (10 a 14, diciembre de 1984).

e Presentacion, en conmemoracion del Tricentenario del nacimiento de J.S.
Bach, de “El Magnificat” de J.S.Bach, (primera audicion), acompanado de la
Orquesta Sinfonica de Panama4, y solistas panamefios (Alberto Smith, tenor;
Marta Cecilia Varela, contralto; soprano), Panama4, (2, abril, 1985).

Concierto del Coro para la APEDE, Panam4, (20, junio, 1985).

e Participacion en el Concurso Polifonico Internacional “Guido D’ Arezzo, Italia,
obteniendo el premio unico del Canto Popular, otorgado por el publico; cuarto
lugar en la categoria Roméantica-Contemporanea y sexto en la categoria
Renacimiento barroco, entre 16 coros del mundo, Italia, (agosto, 1985).

e Gira por Europa, presentandose en: Italia (Roma, Arezzo, San Sabino);
Vaticano (Basilica); Francia (\Voreppe, Rouen, Paris, Marsella, Lyon); Rusia
(Moscu, San Petersburgo); Letonia (Riga); Estonia (Tallin), (agosto y
septiembre, 1985).
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Concierto Popular de Navidad, Iglesia Episcopal San Marcos, Panama, (19,
diciembre, 1985).

Ballet Oratorio EI Mesias de G. F. Haendel, con musica de Handel y Ledezma
Bradley., con integracion de cuerpo de ballet, coros, coro de nifios y solistas
(Marta Cecilia Varela, contralto; Cecilia Herrera, soprano, Leslie R. George,
tenor, todos panamefios), Panama, (21, mayo, 1986).

Concierto del Coro para la Alianza Francesa en David, Panama4, (12, julio,
1986).

Participacion (coorganizador) en la organizacion del | Festival Coral Ciudad de
Panama, Panama. Contd con la participacion de dos Coros colombianos
(Amici, Grupo Vocal Canto), el Coro del Conservatorio de Lituaniay tres
Coros panamefios; en el marco de los 10 afios de fundacién del Coro,
Centenario del natalicio de Heitor Villalobos y los 467 afios de la Fundacién de
la Ciudad de Panam4, Panama, (25 a 28, agosto, 1986).

Ballet Oratorio El Mesias de G. F. Haendel, con musica de Handel y Ledezma
Bradley., con integracion de cuerpo de ballet, coros, coro de nifios y solistas
(Marta Cecilia Varela, contralto; Cecilia Herrera, soprano, Leslie R. George,
tenor, todos panamefios), Panama, (21, mayo, 1986).

Participacion en el “ler Festival Musical de El Valle”, (1987).

Recital en Boquete, se rinde homenaje al Maestro Gonzalo Brenes, compositor
panamefio, Boquete, (octubre, 1987).

Participacion del Coro, como parte de la delegacion panamefia al Festival del
Caribe (CARIFESTA), realizado en La Habana, Cuba (abril, 1989).
Participacion en el Festival Internacional Coral de Netichatel, Suiza, (agosto,
1989).

Gira por Europa por: Suiza (Neuchatel, Lausanne, St. Aubin, Montreux,
Vevey, Ginebra, L'Isle, Villars-Ollon, Lully sur Morges, Signal de Bougy);
Republica Checa (Praga, Karlovy Vary) y Polonia (Varsovia), (agosto, 1989).
Participacion con el Coro Polifénico de Panama, en el montaje y presentacion
de la 92 Sinfonia de L.V. Beethoven, Panama, (1990).

Organizacion y presentacion de la Cantata Escénica en 3 Actos de “Carmina
Burana” de Carl Orff; con la Orquesta Sinfonica de Panama, primera audicion
en el pais. Con solistas: Marianne Blok (Soprano, Panama; Kenneth Bruce
Weekenstod (Holanda), Ricardo Sasso (Panama); cabe destacar que se conto
con musicos invitados de Venezuela. (29 y 30 de mayo de 1991).

Celebracion de los 50 afios de la OSNP. Coro de Nifios. Organizaciony
presentacion de “El Requiem” de W.A Mozart, (Venezuela), Coro y Orquesta,
con Solistas: Marianne Blok (soprano, Panamd), y de Venezuela; Inés Feo La
cruz, Contralto, Claudio Muskus, bajo, y Victor Lépez, Tenor. (5, diciembre,
1991)

Primera audicion. Organizacion y montaje, ademas de participacion coral en
la celebracion de los 500 Afos del Descubrimiento de Ameérica, recital coral
llamado “500 Afios, Encuentro de Dos Mundos, Convergencia Musical de Tres
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Culturas”, que recorrio la musica indigena y espafola a través del tiempo,
Panama, (21, octubre, 1992).
Participacion del Coro en Graduacion del Instituto Cultural, Panama,
(diciembre de 1992).
Recital en IX Conferencia Rotaria del Distrito 4240, Panama, (24, marzo,
1993).
Concierto de Beneficencia para Casa Esperanza, Panama. (30, noviembre,
1993).

Concierto del Coro para el Patronato del Parque Metropolitano, Panama, (2,
febrero, 1994).
Presentacion de “Noche de Vivaldi”: Con la OSNP, del Gloria de Vivaldi RV
589, con Coro y Solistas, Marianne Blok (Soprano), Marta C. Varela
(Contralto) y Lizzi Rodriguez (Soprano). Ademas, interpretacion de Conciertos
Grosso en La mayor y Re mayor, para guitarra (Solista, Teresa Toro), entre
otras piezas, (30, agosto, 1994).
Concierto del Coro, para Asociacion de Padres de Familia del Colegio José
Daniel Crespo, Panama, (12, septiembre,).
Concierto de Navidad para BAN VIVIENDA, Panama, (diciembre, 1995).
Gran Concierto de Navidad de los Coros Musica Vivay MV Infantil, Panama,
(28, diciembre, 1995).
Participacion en el Encuentro Coral Internacional, en la Ciudad de Guatemala,
Guatemala, (diciembre, 1998).

Participacion del Coro en “Por la Vida”, organizado por la Cruz Blanca,
Panam, (9, febrero, 1999).
Conciertos del Coro, “De Europa a América, a través de Los Siglos” (27, julio,
1999).
“Noche de Novias”, (28, julio, 1999).
Participacion en el Festival Internacional de Canto Coral en Nancy. Ademas,
gira por Belfort y ciudades aledafias a Nancy, Francia, (mayo, junio, 2000).
Participacion en el 29 Festival Internacional “Le Florilege Vocal” de Tours,
Francia, (8 al 12, junio, 2000).
Presentacion del "Litaniae de Venerabili Altaris Sacramento” de Mozart, con la
Orquesta Sinfonica Nacional de Panam@., Panama, (noviembre, 2003).
Presentacion del Mesias de Haendel, Panam@, (14, diciembre, 2004).
Participacion con el Coro Polifonico, en interpretacion del Mesias: La
Natividad, Panama. Solistas Carlos Tovar, tenor; Ricardo Risco, Bajo; Luz
Acosta, Contralto; Damallanty Castillo, soprano. (22, diciembre, 2004).
Presentacion del “Stabat Mater”, de Rossini, con el Coro de Camara de
Panama, acompariados de la Orquesta Sinfénica Nacional de Panama, Panama
(2008).
Concierto de Gala del Coro, organizado por la OEA, INAC y Embajada de El
Salvador, Museo Antropologico, Panama, (8, julio, 2010).
Presentacion de la obra “Misa del Manglar” (primera audicion), de George
Colbourne, compositor panamefio, Panama, (2010).
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Puesta en escena del Réquiem Aleman, “Ein Deutsches Requiem”, de Johannes
Brahms, junto al Coro aleméan Berliner Capella y el Coro Polifénico de
Panama, acompafiados por la Orquesta Sinfonica Nacional de Panama4, bajo la
direccion de Kerstin Behnke, Panama, (2012).

Participacion en Concurso Coral 10 Internacionales, Chorwettbewerb -2014, en
Elsenfeld, Alemaniay gira por las ciudades de Miltenberg, Trenfurt, Alemania,
(julio, 2014)

Concierto con musicos del Conservatorio de Santa Cecilia en la Iglesia Maria
Madre de la Familia del Palacio de la Gobernacion de Ciudad del Vaticano,
Vaticano, (julio, 2014).

Participacion en el Festival de Coros y Orquestas de Toscana, Italia, (julio,
2014).

Organizacién de Clinicas corales que culmina con la Presentacion del Mesias
de G.F. Haendel, Panama, (2014).

Montaje y presentacion de “El Réquiem en Re Menor, Op. 48” de Gabriel
Faure, (primera audicion), y el “Gloria” de Antonio Vivaldi; éste ultimo en
compaiiia del Coro Sacred Music Chorale, Panama, (2015).

Participacion en Semana Santa con un concierto en la Iglesia San Francisco de
Asis, Panama, (23, marzo, 2016).

Organizacion de Clinicas corales que culmina el montaje y la presentacion del
Oratorio “Elijah”, Op.70 de Felix Mendelssohn, primera audicion. También,
aqui ha participado Coro Sacred Music Chorale, Panama, (junio, 2016).

Asociacion Musica Viva (1983 en adelante)

Organizacién de eventos diversos en coordinacion con embajadas, organizaciones
y empresas privadas.

Organizacién de Recital de piano de Ricardo Noriega, panamefio, Panama,
(1985).

Organizacién de Recital de Osiris Stanziola, soprano panamefia, Panama,
(1988).
Concierto para piano con la OSNP: Nelly y Jaime Ingram y Luis Troetsch,
Panama, “200 afios de la muerte de WA Mozart, (11, abril, 1991).
Presentacion de “Noche de Virtuoso”, en la temporada Mozartiana: Rafael
Garcia (clarinete, panamefio); Pedro Saglimbeni (viola, Venezuela) y Ana B.
Manzanilla (Violin, Venezuela); Mauricio Smith (flauta, panamefio) y Annette
Ledn (arpa, Venezuela), acompafados de la OSNP, Panamé, Obras de W.A.
Mozart, (19, noviembre, 1991).
Concierto de jazz, con “Jugendjazzorchester” (Nordrhein Westfalen): Orquesta
juvenil de jazz, en el contexto de la celebracion de los 500 afios del
Descubrimiento de América, Alemania, (30, abril, 1992).
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Recital de Guitarra de: Ernesto Bitetti, Espafia; en el contexto de la celebracion
de los 500 afos del Descubrimiento de América. Obras de Granados, Albéniz,
Leo Brouwer, Villa Lobos, Cardos, Dyens, Montafia y Piazzola, (11, mayo,
1992).

Presentacion de la Orquesta Sinfonica Juvenil de Los Llanos Occidentales,
Venezuela, en el marco del 1ler. Concurso Nacional de Piano, Panama, (26,
agosto, 1992).

Recitales (2) de piano de Jean Frangois Heisser, Francia, (Ravel, Fauré,
Debussy, Martinez, Sobral, De Falla, Granados, Albéniz), (9, octubre, 1992)
Recital de Piano: Miguel Angel Estrella (Bach, Beethoven, Chopin, Debussy)
Francia, (5, mayo, 1993).

Recital de piano de Jean Francois Heisser, Francia; obras de Ravel Debussy,
Chopin, Granados, Albéniz, (13, mayo, 1993). Recital de Guitarra: Hucky
Eichelmann, Alemania, Obras de: Eicheelmann, Villa Lobos, Lawall,
Brescuabekni, Bernstein, Llobet, Behrend, (2, junio, 1993).

Recital de piano de Nelly y Jaime Ingram, pianistas panamefios, obras de Bach,
Liszt, Poulenc, Schubert y Rachmaninoff, Panama, (27, octubre, 1993).
Organizacién y presentacion del Concierto No. 1 para piano y Orquesta de F.
Chopin: Sequeira Costa (pianista) acompafiado de la OSNP; ademas,
participacién del Coro MV con el Gloria de Vivaldi con solista del Coro,
(Cecilia Herrera, Lizzy Rodriguez, Marta Cecilia Varela), Panama, (13,
septiembre, 1994).

Concierto, con la OSNP, del No. 5 para piano de Beethoven, “Emperador’:
Leonid Kuzmin, Bielorrusia, (20, octubre, 1994).

Concierto de Piano: Sinfonia No. 2 de L. V Beethoven, Miguel Angel Estrella,
UNESCO, (18, agosto, 1995).

Recital Violin y piano de Kurt Nikkanen (violin) y Robert Kéening (piano) con
obras de Beethoven, Saint-S&enz, De Falla, De Sarasate, EE. UU.-Finlandia,
Panama, (31, agosto, 1995).

Recitales de piano (Franz Liszt): Leonid Kuzmin, (Bielorrusia), (25 y 26,
octubre, 1995).

Creacion del Coro de Infantil Juvenil Musica Viva: Experiencias tenidas en
1983, 1987 y 1991, se da origen al Coro inicialmente dirigido por Gloria
Lemos, musica y cantante brasilefia, radicada en Panama. (1995).
Organizacion y presentacion del Ciclo de Conciertos para Piano y Orquesta de
L. V. Beethoven, con el solista Sequeira Costa y la OSNP, (Alemania), (3,5y
7, junio, 1996).

Presentacion de “Viaje de Invierno”, de Franz Schubert: Mitsuko Shirai
(Mezzo soprano), Harmut Holl (Piano), Alemania, (7, abril, 1997).

Recital de Piano y Cello: llan Rechtman (piano) y Iris Regev (Cello). Israel,
Obras de Brahms, Schubert, Beethoven. (13, mayo, 1997).

Recital Arias de 6pera por el Bajo lituano Genadijus Bergorulko, Panama,
Obras Cantata BWV 82 de J.S. Bach y Arias de Sanson, Don Juan, Macbeth,
Don Carlos, Barbero de Sevilla, entre otras. (25, junio, 1997).
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Recital del “Trio de Jazz”: Chistof Lauer (Saxos), Daniel Humair (Bateria),
Anthony Cox (Bajo), Alemania, (30, junio, 1997).

Presentacion del Recital “Canciones de Ambos Mundos y Canciones de Amor
y Vino”, con grupo coral de musica antigua, “Grupo Vocal Ficta”, Argentina,
(30, julio, 1997).

Recital de: Massimo De Bonfils (Violin y Viola) y Domenico Bruno (Piano),
Italia, Obras de Batista, Paganini, Donizetti, Rossini, Martucci. (20, agosto,
1997).

Concierto de jazz con “Jazz Orchester Rheinland-Pfalz”: Orquesta de jazz,
Alemania, (6, septiembre, 1997)

Recital de Trio Doppler: Franz Albanese y Deborath Kruzansky, (Flautas) y
Maria Grazia Zagame (Piano), Italia, Obras de Donizetti, Bellini, Doppler,
Jiang, Albanese, Verdi. (22, octubre, 1997).

Consecucion de la Donacion de un Piano de SemiCola, por PANASONIC para
uso del Teatro Nacional en forma exclusiva. (1998).

Concierto para violin y orquesta de Antonin Dvorak (primera audicion), con
Kurt Nikkanen (Finlandia), acompafiado de la Orquesta Sinfonica Nacional de
Panama. Organizacion de Disco de OSNP, “Asi suena mis raices” (Estreno
mundial), patrocinado por Sony Music, Panamé, Celebracion de los 30 afios de
Sony en Panama. (19, septiembre, 2000).

Participacion en el VIII Festival Nacional de Coros Polifénicos Juveniles,
Panama, (2000).
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Resultados

Este trabajo de investigacion nos ha llevado a observar distintos resultados que
enseguida pasamos a comentar.

La creacion de una entidad administrativa para una agrupacion coral proporciona
diversos beneficios en lo que respecta al mantenimiento y trayecto de la
agrupacion, permitiendo:

e Una organizacion centralizada y administradora de las actividades musicales.

e Un medio que permite establecer conexiones fiables con patrocinadores.

e Laregulacion de un soporte econémico para la realizacion de giras,
presentaciones y montajes, en cuanto a gastos de trasporte, alimentacion,
hospedaje, indumentarias etc., combinando los fondos de la asociacion con las
entradas generadas por patrocinadores.

Segun hemos podido observar, concluimos que establecer una asociacion dentro de
un grupo coral, basdndonos en la experiencia y resultados de la Asociacion Musica
Viva, resulta viable y beneficioso para aquellos coros independientes en general,
esto debido a las herramientas operacionales que proporciona para la sostenibilidad
de un cuerpo de musica sin fines de lucro.

En base a las entrevistas realizadas se observé un considerable incremento en la
comprension musical, desarrollo de habilidades cognitivas, reforzamiento de la
disciplina y habilidades artisticas.

Esto, como consecuencia de la estrategia del maestro Ledezma de instruir a los
coristas por medio de sesiones cortas de teoria musical y técnica de canto coral
partiendo de lo mas basico, de manera periodica y analizando lo que los
integrantes necesitaban para ejecutar el repertorio.

A pesar de que entre los integrantes del coro una gran mayoria no poseia ningun
tipo de entrenamiento o experiencia musical, el maestro consiguio gracias a esta
recurrente formacion bésica un desarrollo teérico y vocal, suficiente para llevar a
cabo los retos que ejercen las diversas obras que se montaban.

La puesta en préactica de los nuevos conocimientos asimilados por los coristas
posibilito la renovacidn de piezas con dificultades técnicas y artisticas mas
avanzadas, de acuerdo con el nivel del coro.

La superacion de niveles de manera gradual permitio mantener el &nimo y la
aficion hacia el canto coral por parte de los integrantes, evitando de esta manera la
posible frustracion de algunos miembros al no poder interpretar piezas que
estuvieran a un nivel por encima de sus capacidades.
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Recomendaciones

Ofrecemos las siguientes recomendaciones en base a la bibliografia de referencia
consultada y a los resultados verificados durante la realizacion del presente trabajo.

Resulta eficiente para el progreso artistico de un coro que se disefie y sostenga un
entrenamiento musical, dinamico y progresivo a lo largo de su recorrido. Eso le
permite al director incrementar de manera gradual y segura, la complejidad de las
obras, a su vez, genera seguridad de un avance entre los integrantes, esto suele
fortalecer la motivacion y el entusiasmo colectivo.

En cuanto a la eleccion de un repertorio coral, se sugiere la elaboracion de un plan
estructurado en base a un andlisis de las fortalezas y debilidades de los integrantes
del coro. Con relacion a eso se pueden considerar algunos de los siguientes
aspectos:

e Evaluar el nivel tedrico musical (solfeo, afinacion) y la experiencia préactica
que poseen.

e Sondear los estilos musicales mas afines al gusto y a las necesidades del coro
para incluir algunas de ellas y asi encontrar mas empatia, productividad y
disfrute.

e Consultar el nivel de compromiso que cada uno de los integrantes esta
dispuesto a ofrecer al colectivo, para poder dosificar las exigencias, generar
expectativas y optimizar los resultados.

En sintesis, a través del conocimiento de las capacidades, las tendencias de gustos
y a las disponibilidades de los recursos humanos, se pueden elegir herramientas
adecuadas para trazar una via de desarrollo, para elegir un repertorio viable y para
alcanzar una identidad colectiva.
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Por otra parte, podemos confirmar la importancia que tiene el papel de director en
una agrupacion, en este caso, coral. pues este se encarga de:

Explotar las cualidades artisticas y musicales de los integrantes, buscando
exponer de esta manera el potencial que puede ofrecer el coro.

Impartir conocimiento tedrico musical, para que la comprension lectora e
interpretativa pueda ser clara, manejable y desarrollable conforme
progresa la agrupacion.

Orientar al coro en lo que respecta a la técnica del canto coral, resulta muy
viable que el director ademas del conocimiento que posea sobre este tema,
también maneje un considerable dominio practico o a algin profesor de
canto capacitado que pueda prepararlos en técnica y sea una referencia
sonora adecuada.

Resolver dudas y problemas musicales, asi como en algunos casos, en
aspectos generales y emocionales.

Esto tomando en cuenta, que al trabajar con personas es muy comun que
integrantes de un coro se vean agobiados por dudas, inseguridades y otros
aspectos emocionales con una alta complejidad que pueden influir al
momento de cantar, prestar atencion durante el ensayo y/o presentacion, e
incluso, puede llevarlos a desertar completa o parcialmente.

El director se ve en la necesidad de poseer las herramientas necesarias para
sobrellevar los diversos retos que surgen en la trayectoria de un coro, ademas de

esto, el esfuerzo fisico y mental que requiere llevar adelante una agrupacion coral

exige al director poseer un alto cuidado de su propia salud y una gran estabilidad

emocional que le permita resistir todas las dificultades que puedan manifestarse al

paso del tiempo.

Por supuesto, recomendamos la practica del canto coral tanto a jovenes como a
adultos, pues son innegables los diversos beneficios que se generan gracias al

canto coral, tanto de forma individual como de manera colectiva.

Estas habilidades y disciplinas que se adquieren y/o desarrollan al cantar en un

coro, permiten un crecimiento en la comprension del conocimiento técnico musical

otorgando de esta manera, una alternativa para aquellos que no tengan la

disponibilidad de asistir a una academia, universidad u otro centro educativo

musical, asi mismo, estas herramientas que se adquieren aportan positivamente al

desarrollo personal de cada uno, pues son habilidades que resultan importantes o

de gran impacto en la vida cotidiana.
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https://books.google.com.pa/books?hl=es&lr=&id=VIzKDwAAQBAJ&oi=fnd&pg=PT3&dq=que+ocurre+internamente+cuando+se+canta+&ots=9iGz6pOvep&sig=Qu6RKmphUIhz25KydOt9aP52brI&redir_esc=y#v=onepage&q=que%20ocurre%20internamente%20cuando%20se%20canta&f=false
https://books.google.com.pa/books?hl=es&lr=&id=VIzKDwAAQBAJ&oi=fnd&pg=PT3&dq=que+ocurre+internamente+cuando+se+canta+&ots=9iGz6pOvep&sig=Qu6RKmphUIhz25KydOt9aP52brI&redir_esc=y#v=onepage&q=que%20ocurre%20internamente%20cuando%20se%20canta&f=false
https://repositoriosed.educacionbogota.edu.co/handle/001/2986
https://repository.udistrital.edu.co/bitstream/handle/11349/13242/DuranGalindoLuisEduardo2018.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://repository.udistrital.edu.co/bitstream/handle/11349/13242/DuranGalindoLuisEduardo2018.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://arje.bc.uc.edu.ve/arj25/art13.pdf
https://www.mineduc.gob.gt/DIGECADE/documents/Telesecundaria/Recursos%20Digitales/3o%20Recursos%20Digitales%20TS%20BY-SA%203.0/EXPRESION%20ARTISTICA/U9%20pp%20184%20coro.pdf
https://corosygeneros.blogspot.com/

Teoria y practica del canto coral

- https://books.qgoogle.com.pa/books?id=DcAK-
mOadUEC&printsec=frontcover&hl=es#v=onepage&g&f=false

Canto Gregoriano

- Canto gregoriano - Wikipedia, la enciclopedia libre

El arte de cantar: su dimension cultural y pedagdgica.
- El arte de cantar: su dimensidn cultural y pedagdgica (scielo.cl)

Coro

- Coro - Wikipedia, la enciclopedia libre

La actividad coral “Amateur “como herramienta regeneradora de la misica
clasica

- http://hdl.handle.net/10486/680770

Modsica coral e importancia de la musica coral
https://chorsymphonica.org/musica-coral-e-importancia-de-la-musica-
coral/

Modsica Coral

- Musica coral - Wikipedia, la enciclopedia libre

Soprano

- Soprano - Wikipedia, la enciclopedia libre

Mezzosoprano
- Mezzosoprano - Wikipedia, la enciclopedia libre

Contralto

- Contralto - Wikipedia, la enciclopedia libre

Tenor

- Contratenor - Wikipedia, la enciclopedia libre
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https://es.m.wikipedia.org/wiki/Canto_gregoriano
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https://es.wikipedia.org/wiki/Coro
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https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_coral#El_Siglo_XX
https://es.wikipedia.org/wiki/Soprano
https://es.wikipedia.org/wiki/Mezzosoprano
https://es.wikipedia.org/wiki/Contralto
https://es.wikipedia.org/wiki/Contratenor

Baritono

- Baritono - Wikipedia, la enciclopedia libre

Bajo
- Bajo (voz) - Wikipedia, la enciclopedia libre

Voces blancas

- Voz Blanca. Técnica de voz blanca. Ejemplos vy definicién de voces
blancas Entrenamiento de VVoz » Vozalia

El arte de cantar: su dimension cultural y pedagdgica

- http://dx.doi.org/10.4067/50716-27902000019400005

Documentos de informacidn e imagenes proporcionadas por la administracién
del Coro Musica Viva.
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Registro de las actividades presentadas por Musica Viva
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