UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE BELLAS ARTES
ESCUELA DE INSTRUMENTOS MUSICALES Y CANTO

RECITAL DE TROMPETA Y PIANO

POR:

ADOLPHUS VALENTINE HALL RIOS

Trabajo de graduacion para optar por el
Titulo de Licenciatura en Instrumento Musical,
Trompeta

2019



DEDICATORIA

A mi Padre, quien me inicio y fue mi primer maestro
En el maravilloso mundo de la musica,

Y que hoy ya no esta entre nosotros.

A mi Madre, por su apoyo incondicional

En cada una de mis decisiones en este camino.



AGRADECIMIENTOS

Mi gratitud va dirigida en primer lugar a Dios, nuestro Padre por bendecirme
con salud para poder completar mis estudios en nuestra prestigiosa casa de
estudios, nuestra Universidad de Panama. A mi mentor y Profesor de Trompeta
Boris Juarez por entregar todos sus conocimientos, Sus CONSEjos Yy
recomendaciones a lo largo de este recorrido. A todos los profesores con
quienes he tenido la oportunidad de compartir y recibir sus enseianzas y que
han ayudado de muchas formas durante este proceso de aprendizaje, que ain

no termina.

iii



INDICE GENERAL
151178070 10E0{61 (0] pINE SRR R S RV N R D B RS B TGN B 8 SN ] v

CAPITULO I. Arcangelo Corelli — Sonata VII
1. Resumen biopratico del COmPOBIIOT. . ..veesvs civsvss savessns saus 2
L1 ATl e L BIIR - o coie ooitonadnlit e dut sins us G dad Erbsganltaisass 3

CAPITULO II: George Frideric Handel — Aria con Variazioni y Sonata en

Fa.
2. Resumen biogratico del Compositor ... oumumsssssessvinsedissmssss 15
2.1 Analisis de la obra Aria con Variazioni.......ccceeeeeeeueeeeeeeneeeenes 16
2.2 Analisis de laobra Sonataen Fa......coooovveeeeieeeeiieeeeeeeeaeenn. 25

CAPITULQO III: Franz Joseph Haydn — Concierto para trompeta en Mi
bemol mayor.

3. Resumen biografico del COmMpPOSItOr, ... ciimsmismmisisiisimasin 35

3.1 Analigisde 1o Obra oo ivisiisining slnimainmmsnmssspsiss 36
CAPITULO IV: Wolfgang Amadeus Mozart — Rondo6 de concierto

4. Resumen biografico del compositor ..........ccceevvvieiiieeniiienennen. 49

A1 ATAIE Q8 TR DOTE. oo st st i s e e 50

CAPITULO V- Jean Baptiste Arban — Variaciones sobre Home Sweet Home

para corneta solo.

5. Restumeti Biopgralico del comPOSTOT. .« ssssmsemanisrosissssssasss 61

0 TR e T S RSN W RS S Sy S 63
CAPITULO VI: Alexander Goedicke — Concert Etude, para trompeta y piano

6: Resumen biografice Sl Compositor......couamimsmminsarisi 67

6.1 ARAIEIE A 18 DDA (vicmvomssmsmmmsvssmssvesismss nessmssssingiassipsinsssasgess 68
L2t o NORVRIRCTURIYRLARI CLORRIES oy DY PIRERVRIEUPEROY (10 1 SNDRNE LT YIS €1 L IONT YV I ORy. 73
BUNTE TN b oo sy P b S S S el s TS 76

v



INTRODUCCION

En este trabajo escrito que complementa la parte practica de mi recital de
graduacion, pretendo ofrecer una perspectiva general de las caracteristicas de
cada una de las obras musicales que forman parte del repertorio del recital. La
historia del repertorio de la trompeta presenta una particularidad, como pasa
con otros instrumentos, que durante el periodo clasico y romantico, nuestro
instrumento se enfrento a la supremacia del violin y el piano en el ambito
solista. Aunado a esto, para aquellos tiempos nuestro instrumento no contaba
con las capacidades expresivas y no fue hasta los tiempos de Anton Weindinger
que aparecio la primera trompeta con llaves y los primeros experimentos
cromaticos. Es por eso que dentro de mi recital ademas del concierto para
trompeta de Jospeh Haydn, encontramos obras que son transcripciones de obras
compuestas para otros instrumentos como lo son la sonata de Corelli, el aria
con variaciones y la sonata de Haendel y el Rondo de concierto de Mozart. Este
trabajo de transcripcidon nos permite el estudio de los estilos de los periodos de
la historia musical en los que nuestro instrumento estuvo en proceso de
gestacion.

Por otra parte, el repertorio cuenta con obras originales para la corneta de
pistones como lo son las variaciones sobre el tema Home Sweet Home,
compuesta por el gran Jean B. Arban, virtuoso que ayudo a cimentar el lugar

que tiene la trompeta en nuestros tiempos. El Concert Etude de Goedicke nos



muestra la madurez alcanzada en la ejecucion de los virtuosos de la escuela

rusa y como la trompeta se convierte en un instrumento solista de primer nivel.
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CAPITULOI
SONATA VIII Op. 5 PARA TROMPETA Y PIANO EN RE MENOR

DE ARCANGELO CORELLI



1.1.  Resumen biografico del compositor Arcangelo Corelli (1653-1713).

Arcangelo Corelli (Fusignano, 17 de febrero de 1653 - Roma,
8 de enero de 1713) fue un violinista italiano y compositor
italiano del periodo barroco. Hijo de una de las familias mas
importantes de Fusignano. Desde la infancia estudia violin en
su ciudad natal. En 1670 pasa a ser miembro de la Academia
Filarmoénica de Bolonia. En Roma alcanzara una extraordinaria

fama como violinista, a la vez que perfecciona su técnica

compositiva con M. Simonelli.

Su fama es tal, que en 1706 ingresa en la Academia Arcadia, una altisima distincion en esa
¢poca, donde conoce a Domenico Scarlatti. Dos afios después conoce a G. F. Haendel.
Arcangelo Corelli fallece en Roma el 8 de enero de 1713, siendo enterrado en el panteon de la

iglesia de Santa Maria de la Rotonda.

Corelli es considerado como uno de los mas grandes precursores de la sonata preclasica y el
representante por excelencia del concerto grosso. La musica de Corelli ejercio una gran
influencia en los compositores alemanes, especialmente en Bach y Haendel. Después de las de

Franz Joseph Haydn, las obras de Corelli fueron las mas publicadas y reeditadas de su tiempo.



1.2.  Andlisis de la Sonata VIII Op. 5 en re menor para trompeta y piano. '
Esta obra consta de Cuatro partes

I- Preludio — Largo

1I- Alemanda — Allegro

III-  Sarabanda — Largo

V- Giga— Allegro

Caracteristicas Generales: en la época barroca, el término sonata se utilizo con relativa libertad
para describir obras reducidas de caracter instrumental, por oposicion a la cantata, que incluia
voces. Sin embargo, en la época de Arcangelo Corelli se practicaban dos formas bajo el nombre
de sonata: la sonata da chiesa, habitualmente para violin y bajo continuo, compuesta
habitualmente por una introduccion lenta, un allegro a veces fugado, un cantabile y un final
enérgico; y la sonata da camera, compuesta de variaciones sobre temas de baile, que

desembocaria en la suite o partita. Tomando esto en cuenta, la Sonata VIII es una sonata da

Chiesa.
Analisis
I- Preludio — Largo (Compases 1-44)
Forma: Binaria Compas: ¥aTonalidad: re menor

! Original para violin y clavecin, transcripcion por Bernard Fritzgerald.



Primera seccion 4 (compases 1-22)

Compases 1-8 grupo temadtico a: este grupo esta constituido por dos periodos paralelos

simétricos que responden a relaciones de frase antecedente-consecuente.

Bb Cornet
(Trampet)

Piano

Las frases que conforman el grupo son de alto perfil melddico. Inicia con anacrusa sobre la

tonica. Es sustentada por un acompafiamiento denso y polifonico caracteristico del periodo

Largo

Prelude
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barroco. Este grupo concluye con cadencia sobre el acorde de dominante (V6).
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Compases 9-22 grupo tematico b: este grupo presenta un solo periodo y una extension cadencial
(17-22) para concluir la seccion.
Inicia sobre el acorde de dominante en primera inversion. Notese el desarrollo imitativo del

motivo principal de la frase entre el solo y el acompanamiento.

m /; — ‘/——_‘_-\Elg
P ¥ — 'V;i
| %"t—"'- pl—— | L

Este grupo concluye con cadencia hacia la relativa mayor (Fa) en el compas 17. La extension

meloédica pone fin a la seccion con cadencia auténtica hacia la dominante.

Segunda seccion B (compases 23-44)
Compases 23-30 grupo tematico c: Esta formado por dos periodos paralelos. Inicia con anacrusa

sobre la dominante. Cabe resaltar como el acompanamiento presenta el motivo de la primera

frase y lo desarrolla en contrapunto con el bajo.
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La trompeta toma el motivo en el compas 26 y concluye el grupo con cadencia hacia la

subdominante en el compas 30.

Compases 31-44 grupo tematico d: Inicia sobre la subdominante. La textura del

acompanamiento vuelve a ser densa, lo que sirve de contraste entre el inicio y final de la seccion.

El solista ejecuta la secuencia del motivo principal de la frase en el registro agudo, y desciende

hacia la cadencia auténtica y final de frase sobre la tonica en el compas 38.

Desde el 38 hasta el final se presenta la coda del movimiento, donde la trompeta realiza una

extension cadencial que luego es repetida por el piano.



Es digna de mencion la anticipacion de la tonica en el penultimo compas donde suena

simultaneamente con la sensible y produce lo que es conocido como “choque Corelli”.

II- Alemanda — Allegro (compases 1-28)

Compas: 4/4

Tonalidad: re menor

Forma: Binaria

Primera seccion A

Compases 1-10 grupo tematico a.

Este grupo esta formado por un periodo asimétrico. La primera de sus frases inicia con anacrusa

sobre la tonica en el compas 1 y concluye sobre el acorde de Fa mayor (II1) en el compas 4.

La segunda frase inicia en el compas 5 sobre el acorde de Sol mayor (IV) y concluye en el

compas 10 con cadencia sobre la dominante.
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Segunda seccion B
Compases 11-28 grupo tematico b.
Esta seccion también esta formada por dos frases de diferente duracion que forman un periodo

asimetrico.

La primera inicia con anacrusa en el compas 11, sobre el acorde de dominante. Ritmicamente
es igual a la primera frase del grupo anterior, solo que transportada a la dominante.

La frase presenta una extension interna en el compas 15 y concluye con cadencia auténtica sobre
el acorde de Fa mayor (III).

En el compas 18 se inicia con anacrusa la segunda frase, sobre el acorde de Do mayor.
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Esta frase también tiene una extension interna en el compas 21 y concluye con cadencia
auténtica perfecta sobre la tonica.

Del compas 25 al 28 encontramos la coda del movimiento, que concluye con cadencia auténtica

perfecta sobre la tonica.
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I1I- Sarabanda — Largo (compases 1 —32)

Compas: %

Tonalidad: re menor

Forma: Binaria

Primera seccion A. (Compases 1-16)

Compases 1-8 grupo tematico a. Esta formado por dos periodos idénticos, ambos periodo

paralelo simétrico. Tiene inicio tético sobre la tonalidad de re menor.
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Todo el material tematico sera sustentado por un acompanamiento de textura polifonica.
Del compas 9 al 16 encontramos una repeticion exacta del primer periodo, la unica diferencia
marcada es la dinamica que presentan. La seccion concluye con cadencia suspensiva sobre la

dominante.

Segunda Seccion B. (Compases 17-32)

Compases 17-24 grupo tematico b. También estd formado por dos periodos paralelos
Simétricos.

En los compases 17-20 el piano introduce la primera frase, sobre la dominante y recibe la

respuesta consecuente de la misma por la trompeta en el compas 21.

10



e T e e—
= — o ——= N ——
Samr I o —

:
nf

I 1 I 1
T 1

e

\

e e o _
F i = hﬁ';%h: ﬂ.| —
S —— poco rit. ————==— atempo
T $ b |‘—_—-——."¥\-: ~ ——— + =
f i ———— goco ot — e
: 2 | — | ! | B S | _@
g‘iégi & = a2 :;_.L.- =S

En el compas 25 la trompeta repite la primera frase del grupo ahora sobre el acorde de tonica

mayor. Este grupo concluye en el compas 32 con cadencia auténtica perfecta sobre la tonica.

IV-Giga — Allegro (compases 1-29)

Compas: 12/8
Tonalidad: re menor
Forma: Binaria

Primera seccion 4

Compases 1- 15 grupo tematico a. Este grupo esta formado por dos periodos asimétricos. El

primer periodo inicia en el compas | sobre la tonica.

11



El acompanamiento mantiene una textura cordal lo que permite que la melodia de giga en la
trompeta sea primordial.

Concluye en el compas 9 con cadencia sobre la dominante relativa (Fa).

Del compas 10 al 15 se encuentra la parte final de la seccion. La melodia va en contorno
ascendente hasta el compas 12 y luego va descendiendo para poner fin a la frase con cadencia
auténtica sobre la tonica. El piano realiza una extension en los compases 14 y 15 una extension

que lleva la seccion a una conclusion con cadencia suspensiva sobre la dominante.

Segunda Seccion B
Compases 16 —29 grupo tematico b. En esta seccion el grupo consta de dos periodos de igual
duracion. El primero inicia sobre el acorde de dominante (V6). En él se secuencia un motivo

derivado del tema principal.
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En la trompeta y el piano mantiene una imitacion parcial del motivo del mismo.

Concluye en el compas 22 con cadencia sobre la dominante relativa.

En el compas 23 la trompeta continda el proceso utilizado en el grupo anterior iniciando sobre
el acorde de Do mayor, esta vez secuenciando el motivo en contorno descendente.

Concluye en el compas 28 con cadencia auténtica sobre la tonica.

13



CAPITULO IT

GEORG FRIDERIC HAENDEL

ARIA CON VARIAZIONI

SONATA EN FA MAYOR

14



2 Resumen biografico del Compositor Georg Frideric Haendel.

Nacio en la ciudad de Halle, ubicada en el centro
este de la actual Alemania. Su padre era barbero
y cirujano de prestigio y habia decidido que su
hijo seria abogado, pero cuando observo el
interés de Hindel por la musica, la cual
estudiaba y practicaba en secreto, cambid de
idea y se mostré dispuesto a pagarle los estudios

de muisica. De esta forma, Haendel se convirtio

en alumno del principal organista de Halle,
Friedrich Wilhelm Zachau, quien le enseiio a tocar el organo, el clave y el oboe. A la edad de

17 aios lo nombraron organista de la catedral calvinista de Halle.

El 11 de junio de 1727 moria de apoplejia Jorge I, pero antes de morir habia firmado el "Acta
de Naturalizacion" de Handel. El compositor era ya stbdito britanico. Fue el momento de

cambiar su nombre a «George Frideric Haendel».

En 1751, Haendel perdio la vista mientras componia el oratorio Jephta. A comienzos de abril
de 1759 se sintido mal mientras dirigia su oratorio El Mesias. Terminado el concierto, se
desmayo y fue llevado presurosamente a su casa, donde se le acosto; nunca mas volvio a
levantarse. Hindel murié siendo venerado por todos; fue sepultado con los honores debidos en
la Abadia de Westminster, pantedn de los hombres mas célebres de Inglaterra. Su tltimo deseo
fue morir el Viernes Santo y a punto estuvo de cumplirse: fallecio el 14 de abril de 1759,

sabado Santo.

15



2.1 Analisis de la obra — Aria y Variazioni de Georg Frideric Haendel?, franscripcion de

Bernard Fitzgerald’
Tonalidad: Fa mayor Compas: 4/4
Andamento: Andantino Forma: Tema con variaciones

En primer lugar, realizaremos un analisis de la estructura del tema, puesto que de acuerdo a la
forma musical cada variacion seguird la estructura provista durante el desarrollo del tema.

A continuacion, proveemos un diagrama estructural del Aria:

Aria con Variazioni
Diagrama estructural

A B Extension
a b
I ! 3 5 lsc B lgb € 43
g ! | | |
T D T D
- 3 T3 i TS D7 T
rnayor.

Tema (compases 1-13): Como podemos apreciar, el Aria esta basada en una forma binaria A-
B, presentando tres frases principales (todas con inicio epitético), a —b y ¢. La frase a es un
periodo paralelo y al final del mismo encontramos que la frase modula momentaneamente a la

tonalidad de dominante por medio del acorde V/V.

2 Aria con Variazioni en Mi mayor, es una obra original para clavicémbalo. Cominmente conocida como “The
Harmonious Blacksmith”
3 Bernard Fitzgerald fue un maestro de trompeta y conocido arreglista para instrumentos de viento metal.

16



Transcrib

Theme
Andantino H-1z0

Bb Cornet
(Trampet)

T e e
J-P lepalo ¢ cipreisive

Piano L 2

La frase c presenta una cadencia auténtica perfecta sobre la tonica, dando asi conclusion a la

introduccion del tema.

17



Una vez expuestos el tema encontramos una extension cadencial en la que el acompafiamiento

recapitula las frases b y c. Concluye con cadencia auténtica perfecta sobre la tonica.

Variaciones

Variacion [ (compases 14-28)

La primera variacién no presenta un contraste tan marcado con respecto a la seccion anterior ya
que consiste en arpegios que se basan en las notas y la armonia de cada frase. El
acompanamiento provee una base solida basada en el contrapunto ritmico y la acentuacion de
las cadencias armonicas de cada una de las frases. Esta seccion al igual que las que vendran son

de ocho compases, lo que hace que cada variacion sea simétrica.

18
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La variacion sobre la frase ¢ del tema desarrolla escalas que exigen de un dominio avanzado de
la técnica en la trompeta. Concluye con cadencia auténtica perfecta sobre la dominante. Esta
seccion concluye con una extension en la que el acompaniamiento desarrolla las dos Gltimas

frases del tema, obedeciendo la estructura ya establecida.

Variacion II (Compases 29-36)
Esta variacion® ritmica se aleja de la superficie melédica sin embargo el acompafiamiento
mantiene las corcheas caracteristicas del tema, por lo que es posible aun escuchar el tema dentro

de todo el blogque sonoro.

4 El editor sugiere un leve cambio en el tempo, aplicando el Piu mosso.

19
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La variacion obedece la armonia anteriormente descrita segtn la forma sin embargo no cuenta

T

con la extension cadencial del tema y la variacion 1.

Variacion I1I (compases 37-50)

En esta variacion el acompanamiento (solo) presenta la seccion A del tema.

Var. I |1 2]

Un poco meno mosso
T bt = 1 : - - ]
[
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Podemos llamar a esta una variacion con un caracter lirico. El acompanamiento desarrolla una
repeticion parcial del tema mientras la trompeta va delineando una nueva linea melddica de
caracter lirico, donde podemos encontrar hermosos pasajes basados en arpegios y ornamentos
que embellecen el tema que es expuesto por el piano. Esta seccion no presenta extension, al

igual que la anterior.
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Variacion I'V (compases 51-65)

Al igual que la variacion anterior, el acompafniamiento introduce el tema. La novedad es que en
la linea del bajo encontramos el motivo ritmico en el cual se basara la variacion y que
desarrollara la trompeta cuando entre en la seccion B de esta variacion.

21



Var, IV
Poco piu mosso

£

sempre legnlo
La trompeta, que vendria a ser la voz de soprano, va a diio con la voz de bajo desarrollando

tresillos los cuales van en relacion con la ejecucion del tema en las voces intermedias.
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Este desarrollo de escalas explora las regiones agudas y graves dando asi una sensacion de
tension y reposo puesto que van sustentadas por las progresiones armonicas antes mencionadas.
A diferencia de las dos secciones anteriores, esta variacion retoma la estructura manteniendo la

extension, en la que el acompafnamiento desarrolla variaciones sobre las frases b y c.

22



Variacion V, Final (Compases 66 -78)

Esta variacion (pensando en la obra en su concepcion original) tuvo como objetivo finalizar con
“fuegos de artificio” en el teclado, luego de un elegante y elaborado desarrollo del tema en las
variaciones anteriores. Esta intencion no se pierde en esta transcripcion para trompeta, puesto
que el caracter melodico del tema y cada una de sus variaciones, demanda al ejecutante dominio

de un sonido dulce asi como para esta variacion, dominio depurado de la técnica.

e pomd =
Var.V @
Allegro molto

La trompeta desarrolla escalas descendentes y ascendentes, mientras que el acompafamiento
marca las progresiones de acordes. Debemos notar cuando la trompeta marca la armonia
delineando el arpegio del acorde correspondiente el acompafiamiento responde con las escalas

creando asi un alegre didlogo entre solista y acompafiamiento.

23



En la seccion B continuan los “fuegos de artificios”, esta vez en sentido descendente. Este
patron se repite a lo largo de la variacion. La coda de la obra obedece este mismo desarrollo,
solo que esta vez en sentido ascendente y apoyandose en las progresiones armonicas que

concluyen la obra con cadencia auténtica perfecta sobre la tonica.

24



2.2 Analisis de la Sonata en Fa mayor de Georg Friderick Haendel.
ler Movimiento: Allegro, Compases (1-28)

Tonalidad: Fa Mayor

Compas: 4/4

Forma musical: Sonata monotematica bipartita.

Seccion A. compases 1-14.

Esta composicion presenta un tema con inicio tético sobre el acorde de tonica, un tema muy

ritmico, sustentado por los acordes del acompafiamiento.

Allegro

Trompette % f— T —— £ e
sib == === === ===
en 7 - Y L4 d Y x B . -
T ) 8 m— - 3 . . 1 1 h l
e s i ——

PIANO Leggero 3

14
n-

7
T
il
[l

Esta composicion es una transcripcion de movimientos de una sonata originalmente para flauta
dulce y bajo continuo®. Por esta razon el piano ya cuenta con una realizacion del
acompafnamiento acorde con el estilo barroco. El tema es un periodo paralelo simétrico y la

primera frase abarca hasta el compas 7 donde concluye con cadencia auténtica sobre la tonica.
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3 Coleccion Maurice Andre, Ediciones: Gerard Billaudot.
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A continuacion, desde el compas 8 hasta el 14 la trompeta inicia un episodio de desarrollo

tematico en basado en secuencias de motivos basados en semicorcheas.

{
T
A
-

En este desarrollo el procedimiento armonico cambia, puesto que su objetivo es llevarnos a
una nueva tonalidad por medio de dominantes secundarias hacia la tonalidad de Do mayor,

que es en la que concluye la primera seccion, con cadencia auténtica sobre la nueva tonica.

Segunda Seccion, compases 15-28.

La segunda seccion empieza en la tonalidad de Do mayor. Es el acompaiiamiento quien inicia

con anacrusa el desarrollo tematico.

26



3 = E——t e
v >
—~ i (e ) ‘D bom |- 3
y i 1 1 - =om? L | ;[_ { . _é % x - = ‘l
i - H + { {’ - g r
’ v v N %
. : 2 TE S W
— — T tts = T eas - = rFF':F
l 1 l ‘ - . 4 1 E = I i 1 1 "
A P === =1 =5 | g T — ] |

Podemos mencionar los cambios armonicos por tonalidades vecinas que realiza el bajo continuo
en esta introduccion tematica, basada en el motivo principal del tema A, acorde con esta forma

musical.

Desde el compas 21 la trompeta retoma el desarrollo de secuencias, esta vez sustentada por una

textura mucho mas polifonica.
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Este desarrollo inicia sobre el acorde de Do mayor, que sigue siendo el centro tonal, sin embargo
el bajo nos llevara a un regreso a la tonalidad principal.

La obra transcurre en la misma dinamica de desarrollo, incluyendo motivos ritmicos derivados
del tema principal hasta concluir en el compas 28 con cadencia auténtica perfecta sobre el acorde

de Fa mayor, tonalidad principal de la obra.
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Segundo movimiento — Largettho, compases 1-44.

Tonalidad: Fa mayor
Compas ¥

Forma: Binaria
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En contraste con el tema del movimiento anterior, Haendel nos presenta una melodia quasi
pastoral (compases 1-16) que contrasta con el enérgico primer movimiento. A pesar de que el
bajo inicia a tiempo el tema se introduce de forma epitética sobre el acorde de tonica y es un
periodo asimétrico de dos frases debido las extensiones cadenciales internas que lo conforman.

La segunda mitad de la frase modula hacia la dominante partiendo de un motivo derivado de la

primera mitad.
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Esta nueva idea empieza sobre el acorde de dominante y modula por acorde pivote hacia la

tonalidad de re menor, que es la relativa menor de la tonalidad principal.
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Luego de concluida la exposicion de esta nueva idea tematica en el compas 26, el

acompanamiento inicia una transicion hacia el siguiente grupo tematico. El acompafiamiento

introduce un nuevo motivo el cual la trompeta desarrollara mas adelante.
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Este es el ultimo grupo tematico del movimiento, el cual concluye con cadencia auténtica sobre

el acorde de dominante.
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Tercer movimiento, Allegro (giga), compases 1-28
Tonalidad: Fa mayor

Compas 12/8

Forma musical: Forma binaria

Primera seccion, compases 1-8.
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El tercer y ultimo movimiento de la obra es un allegro en tempo di giga, contrastando con el
anterior movimiento lento. Una estructura que los maestros barrocos adoptaron de los
compositores barrocos italianos encabezados por Vivaldi. Consta de un inicio tético sobre el
acorde de tonica, sustentado por una textura cordal hasta que el acompanamiento empieza a
tomar parte del desarrollo tematico en el compas 3, en la linea del bajo. Concluye con cadencia

auténtica sobre el acorde de dominante, en el compas 8.

Segunda seccion, compases 9- 28.

Como es normal en la forma binaria, la segunda seccion es mas larga e inicia sobre el acorde en

el cual termino la seccion anterior. (Do)
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El acompanamiento introduce el material tematico, siguiendo una linea modulante que nos lleva

de vuelta a la fa mayor, donde en el compas 11 la trompeta retoma su rol solista.

Este episodio presenta mucho movimiento armonico por tonalidades vecinas, movimiento
marcado por el bajo y las notas no pertenecientes a las funciones principales de la tonalidad.

Esta nueva idea concluye por ejemplo, en la tonalidad de Re mayor, que seria el homénimo

mayor de la relativa menor.
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En el compas 16 inicia un nuevo episodio que utilizando dominantes secundarias nos lleva de

vuelta a Do mayor.




El compositor invierte el contorno de la melodia y va secuenciando un motivo especifico
mientras que el acompafamiento complementa con una textura cordal con movimientos
melodicos derivados del material tematico.

El cierre del movimiento inicia al igual que los anteriores, con un desarrollo melddico en el

acompanamiento.
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Y continuando de la misma forma, concluye con cadencia auténtica perfecta sobre el acorde de

tonica.
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CAPITULO III
ALLEGRO (PRIMER MOVIMIENTO) DEL CONCIERTO PARA TROMPETA'Y

ORQUESTA EN MI BEMOL MAYOR DE FRANZ JOSEPH HAYDN

34



3. Resumen biografico del compositor Franz Joseph Haydn (1732-1809)

Franz Joseph Haydn nacié en Rohrau an der Leitha, el 31
de marzo de 1732 y murié en Viena, el 31 de mayo de
1809. Fue un compositor austriaco y uno de los maximos

representantes del clasicismo vienés.

En 1749 Haydn alcanzo la edad en la que ya no pudo
cantar tonos agudos, por lo que fue despedido del coro.

Unos amigos lo acogieron en su casa, y decidid

convertirse en musico. Transcurrieron diez anos dificiles,
en los que tuvo que trabajar en diversos empleos relacionados con la musica. Destacan en su
catalogo de obras sus mas de un centenar de sinfonias, sus cuartetos de cuerda, misas, oratorios,
sonatas para piano y conciertos, pero sin duda alguna una de sus obras mas célebres es su

concierto para trompeta en mi bemol mayor.

Haydn murio a los 77 afios de edad, mientras Viena era atacada por las tropas de Napoleon. Sus
ultimas palabras fueron las que dirigio a sus sirvientes, tranquilizandoles acerca de las bombas

que caian en la vecindad.
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3.1 Analisis del Allegro (primer movimiento) del concierto para trompeta y orquesta en mi

bemol mayor.

Ier movimiento:  Allegro Compases 1-173
Compas: 4/4

Tonalidad: Mi bemol mayor
Forma: Sonata clasica

Caracteristicas generales:

Fue compuesto por Haydn en 1796, cuando contaba 64 afios de edad, a peticion de Anton
Weidinger®. Weidinger sin embargo estuvo unos 4 afios probando su nuevo instrumento con
obras menores y poniendo a punto su propia técnica. Cuando se sinti¢ seguro afronto el nuevo
concierto que se estrend el 22 de marzo de 1800 en Viena, en el antiguo Burgtheater,
actualmente ya demolido.

Es el primer concierto para trompeta creado para un instrumento solista capaz de superar las
limitaciones de los tradicionales instrumentos de bronce (trompetas naturales) que sélo podian
desarrollar las notas de la serie armonica natural, suponiendo la presentacion en publico de una
trompeta de llaves, un instrumento musical de cinco llaves capaz de ejecutar cromatismos,
desarrollado por Anton Weidinger, solista el dia de su estreno. Este instrumento ha sido
superado por la trompeta de tres pistones creada a partir de 1813 y base de la usada actualmente
en las orquestas sinfonicas.

Como tantas obras, el manuscrito no se publico en vida del autor y se perdio durante décadas.

Es Paul Handke, trompetista de la Orquesta Sinfonica de Chicago, quien lo descubre a finales

% Anton Weindinger (1766-1852) fue un virtuoso de la trompeta austriaco del periodo clasico.
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del siglo XIX y lo vuelve a interpretar. El manuscrito pasa a otros instrumentistas que lo
interpretan en Viena o Dresde. La primera grabacion del concierto data de 1938, a cargo de la

BBC y Columbia Records.

Primer movimiento

Esta escrito en forma sonata, comienza con un allegro en el que la trompeta usa de sus
caracteristicas ya conocidas, con usos en forma de fanfarria, toques percutidos, de las
composiciones precedentes, pero pone de manifiesto las capacidades melodicas del nuevo
instrumento. Como es habitual en el periodo clasico el movimiento se inicia con introduccion
de la orquesta sola que presenta los temas principales del mismo. Hay sin embargo unos toques
de la trompeta en dicha introduccion, un toque fuerte y dos arpegios a modo de fanfarria,
supuestamente para permitir al solista calentar el tubo del instrumento y poder realizar su entrada
tematica perfectamente afinado. Aqui aparece la primera, y sorpresiva para la época,
manifestacion melodica y lirica de esta trompeta en su registro bajo, con uso de cromatismo.

Termina con toques de fanfarria mas tipicos.

A B Al

EXPOSICION DESARROLLO RE EXPOSICION

orquestal instrumental solista v orquesta

1 -36 37 -92 93 - 124 125 " 168 173
—+—o  — |

; frs v VI cadencia

Sibemol Do menor
Mib: Relative menor

O Trnsicinmodutantetacatn <> Re transicion modulate haciala
dominante Tonics
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Exposicion: Compases 1-9. Primer tema, compases 1-8
Como es caracteristico en la forma sonata allegro para concierto, encontramos una doble

exposicion, una orquestal y una solista.
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El tema forma un periodo paralelo simétrico, con inicio tético sobre la tonalidad de mi bemol
mayor. Este motivo es recurrente en la obra de Haydn, lo podemos como una aumentacion del
motivo principal de la melodia del himno al Kaiser Lied (anteriormente himno austriaco y hoy

en dia himno de Alemania).
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En el compas 8, al final de la introduccion del primer tema encontramos la primera entrada de
la trompeta, una sencilla blanca en la nota mi bemol, que a pesar de su aparente inocencia es la

primera vez en la historia de la trompeta que el instrumento puede hacer una entrada en este

registro.
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Desde el compas 13 la trompeta introduce dos motivos a manera de fanfarria, en medio del

desarrollo de la exposicion. Estas dos intervenciones seran las Unicas del instrumento hasta la

exposicion instrumental.
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Este tema presenta una innovacion para la escritura musical de nuestro instrumento. Por
primera vez gracias a la trompeta de Weidinger, es posible la interpretacion de melodias
cromaticas en la trompeta. Es por esta razon con Haydn explota con frecuencia esta

caracteristica creando melodias llenas de cromatismos.
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Compas 37: inicio de la exposicion instrumental.

La trompeta inicia el desarrollo tematico introduciendo el primer tema del movimiento. De aqui

en adelante encontraremos un tratamiento tematico a manera de conversacion entre el bloque

orquestal y el solista.

Los pasajes cromaticos son el elemento nuevo, sin embargo Haydn no olvida los origenes de la
trompeta y continlia introduciendo motivos de fanfarria.

Compas 53: introduccion del segundo tema.
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Este tema de caracter mas lirico que el anterior contrasta con el enérgico primer tema, tanto en
dinamica como en contorno y extension. Haydn busca dejar en manifiesto las capacidades
expresivas del nuevo instrumento.

Tiene inicio tético sobre el acorde de do menor (tdnica relativa). El desarrollo melddico en esta

seccion a nivel armonico cambia rapidamente debido al alto perfil cromatico de la melodia

solista.
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Esta secuencia modulante nos lleva ahora hacia la tonalidad de Si bemol (dominante) que es
donde se desarrollara el siguiente desarrollo tematico, donde la trompeta introduce un tema
secundario cuyo objetivo es mostrar la capacidad de tocar ornamentos de la trompeta de llaves

de Weidinger.
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En el compas 73 prepara la transicion hacia el desarrollo.
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Esta seccion busca cimentar la modulacion hacia la dominante, que es el centro tonal donde

culmina la seccion, concluyendo con cadencia auténtica sobre el acorde de Si bemol.
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Esta transicion nos llevara a una nueva tonalidad, do menor, cuya funcion armonica es la de ser
el relativo menor de la tonalidad principal.

Segunda Seccion: Desarrollo, compases 93-124.
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El desarrollo esta basado en el primer tema, esta vez presentado en la relativa menor.

En este desarrollo Haydn pretende llevar al nuevo instrumento hacia los limites de sus nuevas
capacidades técnicas. Encontramos escalas, intervalos extendidos, pasajes cromaticos,
combinaciones de articulaciones tanto dentro de la gama regular como también explorando el
registro altisimo del instrumento. Recordemos que las trompetas anteriores al experimento de
Weidinger solamente podian ejecutar series armonicas y luego cromaticas solamente en el

registro altisimo, por lo que era sumamente dificil obtener una afinacion y calidad de sonido

satisfactorias.
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Como apreciaremos en los siguientes ejemplos, Haydn alcanza los extremos graves y agudos

del instrumento.
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Luego de que la trompeta nos lleve a este punto de eclosion, inicia una retransicion modulante

a la tonalidad principal, donde iniciara la re-exposicion.
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Tercera Seccion, re-exposicion. Compases 125-173.
La trompeta reintroduce el primer tema con poca diferencia a la primera presentacion. Es por

eso que a continuacion vamos a describir los cambios significativos en esta seccion.
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Como apreciamos en el ejemplo anterior, Haydn invita a la nueva trompeta a demostrar su
capacidad de tocar intervalos compuestos desde el registro grave hasta el agudo, ademas de

pasajes arpegiados en figuracion ternaria a manera de fanfarria, como en los origenes del

instrumento.

La trompeta y la orquesta desarrollan el mismo material tematico a manera de dialogo, lo que

es una técnica muy comun en la composicion de obras de concierto.

Nuevamente, una nueva idea melodica cromatica descendente.

156
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En el compas 168 encontramos la cadencia del concierto, con la que se pone fin a la intervencion

solista en este movimiento.
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Con respecto a la cadencia, no he encontrado referencias de una cadencia original interpretada
en el estreno de la obra. Por otro lado, recomiendo las cadencias de Edward Tarr y Marius
Flothius. También son dignas de mencion la cadencia de Maurice André¢, Timofei Dokshitzer,
Hakan Hardenberger, Gabor Tarkovy, entre otros. A continuacion dos ejemplos de cadencias

por Marius, Flothius y Edward Tarr.

Haydn: Trompetenkonzert, Kadenzen
Haydn: Trumpet Concerto, Cadencas

I. Satz/1®" movement (Marius Flothuis 1975)
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I. Satz/1%' movement (Edward H. Tarr 1963/82)

marciale e piti mosso meno mMosso

piubip  T——— L
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CAPITULO IV
ANALISIS DE LA OBRA “RONDO DE CONCIERTO”

DE W. A. MOZART
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4. Resumen biografico del compositor Wolfgang Amadeus Mozart.

Wolfgang Amadeus Mozart fue un genial compositor
austriaco del periodo clasico. Uno de los mas influyentes
en la historia de la musica occidental. Nacio6 el 27 de enero
de 1756 en Salzburgo, y lo bautizaron con el nombre de
Johannes Chrysostomus Wolfgang Amadeus Mozart.
Estudi6 con Leopold Mozart, su padre, conocido violinista
y compositor que trabajaba en la orquesta de la corte del

arzobispo de Salzburgo.

A los seis afos Mozart era ya intérprete avanzado de
instrumentos de tecla y eficaz violinista, a la vez que hacia gala de una extraordinaria capacidad

para la improvisacion y la lectura de partituras.

Su obra combina las dulces melodias del estilo italiano, y la forma y contrapunto germanicos.
Mozart simboliza el clasicismo del siglo XVIII, sencillo, claro y equilibrado, pero sin huir de la
intensidad emocional. Estas cualidades son patentes sobre todo en sus conciertos, con los
dramaticos contrastes entre el instrumento solista y la orquesta, y en las oOperas, con las
reacciones de sus personajes ante diferentes situaciones. Mozart murid6 en Viena el 5 de

diciembre de 1791 en circunstancias que generan discusiones hasta el dia de hoy.
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4.1 Anélisis de la obra Rondé de Concierto para corno y orquesta, de W. A. Mozart.’

Compas: 2/4 Andamento: Allegro
Tonalidad: Fa mayor Forma: Rondo Sonata
DIAGRAMA FORMAL
Exposicion Desarrollo Reexposicion coda
A B A’
a(solo) a (acc) b a |c b a’ d e a(med) a |
| | | | | . | | |
’ | T 1 | | l ' T 1 |
1 24 25 a0 a1 65 66 81 82 117 118 130 131 145 146 185 185 212 213 229
FaM

Exposicion — A (compases 1-41)

Compases 1-12: La obra presenta una doble exposicion. El solista realiza la primera exposicion

del tema (c.1-11). Inicia con anacrusa sobre el acorde de tonica. Es un periodo contrastante

que esta sustentado por un acompanamiento homofonico, como apreciamos en el siguiente

ejemplo.
Adapted Dy Wvalter pegler
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7 Adaptacion para trompeta y piano por Walter Beeler.
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Compases 12-24: inicio de la exposicion orquestal, que de acuerdo a la forma presenta el mismo
tema que el solista. La diferencia es que esta exposicion tiene la transicion hacia la siguiente
seccion, basada en un motivo del tema principal. Concluye con cadencia auténtica sobre el

acorde de tonica.
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Compases 25-40, Tema b. Inicia con anacrusa sobre el acorde de tonica. Este tema es un periodo
contrastante que tiene un caracter mas melodico que el anterior. El acompafamiento mantiene

un dialogo con el solista, respondiendo con motivos del tema a.
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Compases 31-40: Luego encontramos pasajes de escalas y arpegios sustentados por una armonia
de tonica y dominante en el acompanamiento. La ejecucion de estas lineas requiere del uso de

diversas articulaciones.
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La seccion concluye con cadencia suspensiva sobre la dominante. La orquesta realiza la

retransicion hacia a’.
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Seccion a’

Compases 41-65: El tema expuesto por el solista en la primera exposicion no presenta ninguna
variante, mas la parte orquestal si. Esta variacion es la orquesta realiza una transicion modulante

hacia el tema c (desarrollo) que sera en una nueva tonalidad.
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La seccion concluye en el compas 65 con cadencia auténtica sobre re menor.
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Seccion B — Desarrollo, compases 66-117
Compases 66-81, Tema c: Este nuevo tema presenta un contraste con los temas anteriores, al

presentarse en una tonalidad menor (re menor). Es un periodo asimétrico modulante.

|

|

Este tema, al igual que los anteriores inicia con anacrusa. Consiste en motivos melodicos
basados en escalas y arpegios. Debemos recordar que el instrumento para el que se compuso
originalmente esta obra es el corno natural, sin valvulas. Estos pasajes para ese instrumento
requerian de gran destreza, obviamente en nuestros modernos instrumentos podemos ocuparnos
un poco mas en la expresion musical. La exposicion de este tema concluye con cadencia sobre

Fa mayor, que en este caso es la tonica relativa.
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En el compas 82 encontramos un nuevo desarrollo tematico, sobre un nuevo tema derivado del

tema b, por lo tanto lo denominaremos b”.
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El tema se presenta sobre el acorde de Fa mayor, pero la armonia cambia al acorde de fa menor,
acorde que nos lleva a una nueva tonalidad en este desarrollo. Recordemos que en esta seccion
(acorde con la forma) la inestabilidad arménica y los desarrollos de motivos derivados de los

temas principales son muy usuales.
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Esta nueva tonalidad es Re bemol mayor, en la cual concluye la exposicion de b” para iniciar un
dialogo entre solista y orquesta basado en un nuevo motivo. Concluye con cadencia auténtica

sobre Re bemol mayor.
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La retransicion hacia la seccion A presenta una modulacion hacia la dominante de la tonalidad

original (Do mayor) donde la seccion concluira con cadencia suspensiva sobre este acorde.
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Reexposicion — A’
Seccion a’’, compases 118-130: Esta seccion reintroduce el tema principal en su forma original.

La respuesta orquestal es la que realiza nos guiara a la introduccion de una nueva idea tematica.
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Seccion d, compases 131-161: La introduccion de un nuevo tema extiende el desarrollo tematico

de la obra. Este tema tiene inicio anacrusico sobre la dominante (Do mayor), y es un periodo

asimétrico contrastante. El acompafiamiento sustenta la melodia con arpegios y fragmentos del

motivo a manera de imitacion.
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Desde el compas 145 la trompeta ejecuta pasajes con intervalos de octava que son parte de la

retransicion hacia la siguiente seccion. La parte orquestal sustenta con acordes que realizan

cadencias de tonica y dominante en cada frase.
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También encontramos pasajes de escalas que terminan la intervencion solista en esta seccion
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Seccion a, modificada, compases. 185-206: El tema a es reintroducido, pero con algunas
modificaciones en cuanto a la estructura de la frase, que esta vez es un periodo paralelo

contrastante, que resuelve con trino y cadencia sobre la tonica.
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La parte orquestal en el compas 203 utiliza un pasaje que podemos definir como una extension,

para realizar una cadencia auténtica sobre ¢l acorde de dominante (Do mayor) acorde sobre el

cual el solista realizara su cadenza de virtuosismo.
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Esta cadencia se basa en motivos del tema principal, secuenciado y reposando sobre acordes
cercanos a la tonalidad, como lo son sol mayor en el primer calderon, si bemol mayor en el

segundo, fa menor en el tercero, mi bemol en el cuarto, si bemol con séptima en el quinto etc.,

para resolver sobre el acorde de do mayor.
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El acompanamiento orquestal apoya el final de la cadenza solista, con una progresion de acordes

que nos llevan de regreso a la seccion a. Esta progresion pasa sobre los acordes de Do7, si menor

dim. 7, Fa mayor y Do 7.

Seccion a’* ", compases.213-229: Esta seccion inicia el final de la obra. Consiste en la Gltima
aparicion del tema principal. Aqui encontramos que la segunda frase del tema presenta una

extension que nos conduce hacia la coda.

La coda de la obra abarca los compases 222-229 y la obra concluye con cadencia auténtica

sobre el acorde de tonica.
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CAPITULO V

JEAN BAPTISTE ARBAN

VARIACIONES SOBRE “HOME SWEET HOME”
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5. Resumen Biografico del compositor Jean Baptiste Arban (1825-1889)

Joseph Jean Baptiste Laurent Arban naci¢ en Lyon un 28 de Febrero
de 1825 y muere en Paris el 8 de abril de 1889. Fue un mundialmente

- reconocido virtuoso de la trompeta y compositor francés.

Inicia su carrera musical desde muy joven cerca de 1840. Ingresa al
|

- conservatorio de Paris el 29 de septiembre de 1841 a la edad de 16

anos y estudia trompeta natural (sin pistones) en la clase de Frangois
Dauverné y probablemente tambien estudia la trompeta de vara, obteniendo el Primer Premio
en 1845. En aquel afo Arban descubre la nueva corneta de pistones (inventada solo un afio
antes) con la cual demuestra su grandisima hablidildad y capacidad técnica, como por ejemplo

en el staccato binario, ternario, ligaduras,etc.

En 1848 admira a los docentes del conservatorio llegando a conseguir un dificil grado de

bravura, comparado al de la flauta de Theobald Boehm.

De 1848 a 1857 entra a formar parte de numerosas orquestas y es invitado a dirigir la Opera de
Paris. En el afio 1851 fue nominado profesor de: La Ecole Militare. En 1864 se imprime su
“Gran método completo para corneta de piston y saxhorn”, donde se encuentran sus famosos
estudios Caracteristicos y 12 Variaciones sobre temas varios, entre ellas la que no falta en el

repertorio de todo virtuoso, Variaciones sobre el Carnaval de Venecia.

En 1869 corona su sueno y pudo finalmente inaugurar una clase de corneta de pistones en el

Conservatorio de Paris.
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En 1874 se aleja del Conservatorio para dirigir una serie de conciertos en San Petersburgo, por
solicitud del Zar de Russia, ganando éxito y reconocimiento numeroso. Arban muere en abril

de 1889, en la ciudad de Paris.
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5.1 Analisis de la obra “Variaciones sobre Home Sweet Home” de Jean Baptiste Arban.
Tonalidad: Mi bemol mayor

Compas: 4/4

Forma musical: Tema con (2) Variaciones

Caracteristicas generales:

Las variaciones sobre Home Sweet Home forman parte del Gran Método para Corneta a Pistones
de Jean Baptiste Arban, obra que es considerada la piedra angular del estudio moderno de la
trompeta. Esta composicion forma parte de la seccion que Arban denomino, el arte del fraseo,
constituida por una serie de melodias populares en la época, provenientes de operas, operetas,
aires populares y los temas con variaciones, de los cuales el que incluyo en mi repertorio es una
muestra del virtuosismo con el cual Arban irrumpio6 en el mundo de la musica llevando la técnica
de la trompeta hacia la era moderna.

Compases 1-4:

La obra empieza con una fanfarria y pequena cadencia de virtuosismo, desarrollada sobre los

acordes de tonica y dominante:

HOME SWEET HOME

Allegro moderato
o

Compases 1-27: Introduccion del tema:

Este tema inicia con anacrusa sobre el acorde de tonica.
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Este tema forma un periodo paralelo simétrico. La primera parte del tema tiene un contorno
ascendente — descendente.
La segunda parte del tema inicia en el registro agudo de la trompeta y desciende al registro

medio, creando un contraste entre ambas frases.

A | 0T

Feabe ST —4

Como cierre de la seccion de tema encontramos una extension cadencial y el final de la seccion

sobre el acorde de tonica.

-

R tempo. —.

La primera variacion conserva sutilmente la superficie del tema, el modo y la estructura.
Consiste en arpegios destacando la primera nota del tema en cada grupo de cuatro corcheas,
mientras las restantes hacen una apoyatura cromatica en el registro grave. Algo caracteristico
de Arban. Luego se introduce, al igual que en el tema, un cambio de tempo y extension cadencial

y el final de la variacion. Cabe destacar el contraste de dinamicas entre ambas lineas melodicas.

Lento a tempo
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Variacion II, compases 50-73

La segunda variacion consiste en el desarrollo de la melodia esta vez figuracion ternaria.

Var. 1l 3

EES=sFETEE
f

[t

{14

L 1N

La superficie melodica es todavia distinguible, pero un poco menos que en la variacion anterior.
El modo y la estructura se mantienen.
Al igual que en la variacion anterior encontramos una extension contrastante, respetando la

estructura de la primera seccion.

Lento a lempo ~

La coda de la obra inicia en el tema 75 y concluye con cadencia auténtica perfecta en el compas

79,
Piu mosso
f\ [ —— P — = |
A + —— [ . — =
e - ] * =
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Esta coda se deriva de la segunda variacion y mantiene la misma figuracion en la que se

desarroll6é la misma.
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CAPITULO VI
“CONCERT ETUDE Op.49” PARA TROMPETA Y PIANO

ALEXANDER GOEDICKE
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6. Resumen biografico del compositor Alexander Goedicke (1877-1957)

Alexander Fyodorovich Goedicke nacié en Mosct el 4 de
marzo de 1877 (o febrero 20 de 1877) y muridé en su
ciudad natal el 9 de julio de 1957. Fue un pianista,
compositor, organista y pedagogo ruso de descendencia

alemana.

Empezo sus estudios de piano con Safonov y G. Pabst y

composicion con Arensky en el conservatorio de Mosct, graduandose en 1898,

Sus esfuerzos en la composicion le merecieron el premio Rubinstein cuando tenia 23 afos. Fue
profesor del conservatorio de Mosct desde 1909.

Muchas de sus composiciones todavia no son muy ejecutadas, sin embargo es recordado por su
Concert Etude en sol menor para trompeta y piano y por algunas atractivas piezas pedagogicas

para piano. Es digna de destacar su labor como organista.
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6.1 Analisis de la obra Concert Etude Op. 49 Para trompeta y piano

Compuesta por: Alexander Goedicke

Tonalidad: sol menor

Forma: rondo sonata

Compas. 4/4

Caracteristicas generales: Concert Etude forma parte del repertorio de muchos trompetistas
alrededor del mundo debido a que es una composicion escrita en el estilo romantico que ofrece
los desafios técnicos y de interpretacion caracteristicos de la escuela Rusa de la ejecucion de la
trompeta (velocidad de la lengua en el staccato, flexibilidad y melodias con aire tradicional
ruso, dominio de la respiracion, etc.), Ademas por el encanto melodico de sus temas y la
habilidad con la que el compositor los desarrolla.

A continuacion mostramos el siguiente diagrama formal, que facilita el estudio de la forma

rondo sonata, sobre la cual se desarrolla la composicion:

A | Exposicién B desarrollo c recapitulacion

a ‘ b ‘ a’ ’ c | a”’ c1 a
R EE R 1 i
1-13 14-21 32-47 48-71 72-89 90-109 110-127
Solm
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Seccion A Exposicion

Tema a (estribillo 1) compases 1-13: La trompeta presenta el tema a (el cual en una sonata seria

el primer tema). Inicia sobre el acorde de tonica (sol menor), sustentado por acordes en el piano.

Tpy6a [o

ot
mf leggiero

Allegro molto

Este tema es un periodo asimétrico, los tres primeros compases forman la primera frase y la
segunda estd formada por cuatro compases. En el compas 7 la cadencia sobre la dominante
inicia una segunda exposicion del tema, esta vez mas desarrollado y con caracter modulante a
manera de transicion. Este estribillo @ concluye con cadencia auténtica sobre la menor.

Tema b (estrofa 1) compases 14 —31: En esta ocasion el piano introduce el tema b sobre la

tonalidad de la menor (en una sonata, el segundo tema).
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El piano continuara reiterando el tema mientras la trompeta en el compas 21 introduce un pasaje

de doble staccato sobre el mismo, el cual exige dominio de esta articulacion en la trompeta.
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En el compas 28 el piano prepara el regreso al tema a el cual seria en una forma sonata el final

de la exposicion; concluyendo con cadencia auténtica sobre la tonica.

Tema a’ (estribillo 2) compases 32-47:

El tema a vuelve a presentarse en su forma original esta vez cediendo el rol de importancia al
piano en le compas 44, que inicia la transicion hacia el tema contrastante del rondo. Concluye
con cadencia auténtica hacia la tonalidad relativa mayor.

Seccion B Desarrollo

Tema c (estrofa 2) compases 48-71: En esta seccion se presenta un tema nuevo en la tonalidad

de si bemol mayor (relativo mayor).
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Este nuevo tema es un periodo de dos frases de cuatro compases (paralelo simétrico) esta
sustentado por el piano en acordes y arpegios sobre la armonia del mismo. Claramente el

compositor evoca una melodia del folclor ruso.

En el compas 56 el motivo principal del tema se repite, y la trompeta prepara una transicion de
regreso al tema a. Notese la figuracion binaria del pasaje, el cual requiere ser ejecutado con

staccato doble.

Del compas 64 el piano continua la retransicion concluyendo con cadencia auténtica sobre la

tonica.
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Seccion A’ Recapitulacion.
Tema a (Estribillo 3) compases 72-89: Es una repeticion parcial del estribillo 1, esta vez se inicia

un dialogo entre el la trompeta y el piano.
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En estos pasajes es muy importante obedecer las dinamicas escritas por el compositor que

-5

ademas, facilitan la ejecucion del pasaje. El piano en el compas 86 continta la transicion hacia
el siguiente tema.
Tema ¢’ (estrofa 3) compases 90-109: Repeticion del tema ¢, esta ocasion en la tonalidad

homoénima mayor.
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El piano varia la formula de acompanamiento. La trompeta en el compas 102 anuncia el final

de la seccion y regreso al tema principal.

Esta vez encontramos ornamentos en la melodia de la trompeta acompafiados por tensiones
armonicas que llevan este desarrollo a un punto de tensién que prepara el regreso la primera
seccion.

Tema a y coda (estribillo 4) compases 110-127: es una repeticion parcial del estribillo 1, mas

desarrollada.
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Tiene conclusion donde inicia la coda que dara final al movimiento (compas 121) con cadencia

auténtica perfecta sobre la tonica.
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