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INTRODUCCION
Debido a los cambios generados por la globalizacidn, las sociedades cada vez estan mas conectadas, y
esto ha propiciado que diferentes disciplinas se vean involucradas con esta conectividad, como es el
caso de la musica, donde cada vez es mas facil adquirir obras musicales de cualquier parte del mundo
e interpretarlas. No obstante, no siempre se tienen en cuenta los conceptos fundamentales que
permitan entender y realizar una buena interpretacion de las obras, es por ello, por lo que este trabajo
de fin de grado tiene como fin realizar una investigacion exhaustiva que permita generar en el
intérprete una comprensién y reflexion de los principales aspectos relacionados con el repertorio
dispuesto a interpretar y asi, lograr una ejecucién buena y coherente con respecto a cada estilo y

periodo musical.

El contenido del trabajo se encuentra dividido en cuatro capitulos que buscan dar respuesta a las
principales dudas acerca de cada una de las obras musicales que conforman el repertorio del recital y
todos los elementos relacionados a este. Siendo el capitulo | la introduccion y a partir del I Y IV se

encontraran las principales tematicas que componen esta investigacion.

En el capitulo Il se presenta el andlisis de un articulo sobre pedagogia e implementacion de talleres de
clarinete en un colegio de educacion media en la ciudad de Bogota, Colombia, impartidos por el

clarinetista Tulio Andrés Lemus Rios.

Ya en el capitulo Ill se exponen los principales datos biograficos, composiciones y aportaciones
realizadas al clarinete por parte de cada uno de los compositores de las obras previstas a interpretar.
Este capitulo permite que el intérprete a través de la lectura y analisis de estos datos logre ubicarse en

dicha época, comprendiendo el entorno y las emociones de dichos compositores.

El dltimo capitulo es el IV y en este se realiza un desglose de todos los elementos musicales presentes
en una obra, como los son el contexto histdrico, el analisis armodnico y estructural de cada una de ellas,

los cuales generaran en el intérprete una mayor seguridad al momento de interpretar las obras.

Con la realizacion de este tipo de investigacidn se prevé lograr una mayor comprension de cada una de

las obras, permitiendo asi generar una interpretacion de acuerdo con cada periodo y estilo musical, ya



que cada uno de los capitulos desarrollados contienen informacion valiosa que benefician
positivamente al interprete al momento de presentar el recital de fin de grado.

OBJETO DE ESTUDIO

La poca importancia por investigar y seleccionar las fuentes correctas de informacién, que permitan
generar en el musico intérprete una comprension adecuada de las obras siempre ha sido una
problematica, puesto que, generalmente se antepone el trabajo practico ante el analitico e

investigativo del material que se prevé ejecutar.

HIPOTESIS

¢Mejorara la ejecucion del repertorio a presentar en el recital de grado si se investiga y se selecciona

adecuadamente las fuentes de informacion, asi como un correcto analisis de las obras?

OBJETIVO GENERAL:

e Desarrollar una investigacion histérico-musical y analitica de las obras de clarinete que

permitan una correcta interpretacién en el Recital de Graduacion.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Comprender el estilo de cada uno de los compositores del repertorio a ejecutar a través del
estudio de sus aspectos biograficos.

e Enumerar las caracteristicas principales de la estructura y composicion de las obras a
interpretar, de manera que se comprendan su estilo.

e Determinar acciones que fortalezcan las debilidades técnicas e interpretativas surgidas al

momento del estudio independiente y del montaje de las obras.

ALCANCE DEL TRABAJO Y LIMITACIONES ESPERADAS

El alcance de este trabajo se limita a la reflexion de un articulo o publicacién relacionada directamente
al clarinete, ya sea a temas enfocados en la metodologia de ensefianza, etnomusicologia y musicologia
histdrica. Asi como también, a la investigacidn y redaccion de tres biografias de los compositores de las
obras previstas a interpretar en el recital de grado y por ultimo, el analisis musical de este repertorio,

ya que, con ello se tendria un resultado mas satisfactorio al momento de interpretar las obras, debido



a que, se ha realizado una investigacion y analisis detallado de las tres obras musicales que componen

el repertorio, asi como la reflexion del articulo musical, expuesto en el capitulo Il del presente trabajo.
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JUSITIFICACION

La tesina de recital de grado es de gran importancia puesto que permite plasmar un estudio de los
diferentes aspectos que preceden a un recital de grado. Gracias a la realizacion de este tipo de trabajos,
investigativos y analiticos, los musicos podran dotarse de la informacién necesaria, asi como ser capaz
de reflexionar y explicar acerca de temas relacionados a periodos, estructuras y articulos musicales.
Para lograr una ejecucion integral de las obras siempre sera propicio el estudio y analisis de cada una
de ellas, ya que de esta manera el musico podra sentir mayor seguridad y expresar correctamente a la

audiencia lo plasmado en la partitura.

MARCO METODOLOGICO
Para la realizacion de este trabajo, se ha dividido la metodologia desde dos aspectos: la metodologia
del trabajo escrito y la metodologia del Recital de Graduacidn. Ellas estaran compuestas de las
siguientes actividades:
Metodologia del Trabajo de Graduacion:

e Programacion del estudio independiente de las obras a ejecutar.

e Procesos de ensayo del montaje del Recital.

e Observacion y escucha de audios y videos tanto del estudio independiente como del ensayo.

Metodologia del Trabajo Escrito:
e Busqueda de las fuentes de informacidn.
e Visualizacion de videos relacionados a los compositores y las obras a interpretar.

e Andlisis musical de cada una de las obras propuestas para el recital de grado.
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CAPITULO Il
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Reflexion de una Tesis sobre la pedagogia del instrumento

“Disefio y aplicacién de talleres para la ensefianza del clarinete y el desarrollo de las habilidades
instrumentales en estudiantes de clarinete de educacion media del colegio distrital INEM Francisco de
Paula Santander”.

La aplicaciéon de talleres a jévenes de educacion media que ejecutan el clarinete es un recurso
sumamente provechoso para lograr que los estudiantes desarrollen sus habilidades artisticas. De
acuerdo con los ideales y objetivos propuestos por Tulio Andrés Lemus Rios, autor de la tesis analizada
se puede determinar qué; para obtener resultados que verdaderamente impacten el desarrollo musical
de un estudiante, en plena formacién técnica del instrumento es necesario plantear estrategias
metodoldgicas, que estén respaldadas de una investigacion previa, como articulos publicados por otros
maestros del clarinete o musicdlogos que hayan hecho aportaciones a cerca de la correcta formacion

integral en los musicos y en especifico de los clarinetistas.

En reiteradas ocasiones los profesores que imparten talleres a jovenes de educacion media no
establecen un plan operativo en donde se puedan plasmar los objetivos y metas planteadas de cada
uno de los talleres previstos para impartir clases a los jovenes clarinetistas. Por lo general, cuando se
improvisan las actividades y se ensefa a los estudiantes sin un planeamiento previo, el alcance de las
metas previstas se hace mas dificil. No solo el clarinete, sino que todos los instrumentos musicales
deben ser ensefados desde una perspectiva mas formal y analitica ya que, si se busca formar musicos
capaces de interpretar de acuerdo cada estilo musical y que entiendan los conceptos musicales, sera
necesario establecer talleres en donde se trabajen diferentes aspectos que permitan que el estudiante

sea capaz de seguir avanzando en su formacién musical.

Impartir talleres musicales puede parecer algo sencillo o que no precise de tanta elaboracion. No
obstante, la formacidn musical al igual que cualquier otra disciplina deberia ser debidamente
planificada y disponer de fuentes de informacién actualizadas, que brinden a los estudiantes una
ensefianza integral, no solo de conceptos y dogmas antiguas, sino que también incorporen las
tendencias mas actuales en cuanto al clarinete y todo lo que englobe el ambiente musical. En ese
sentido, la implementacion de talleres propuestos en la tesis de Lemus cumplen con los principales
fundamentos que deberian componer un taller que tiene como fin la ensefianza y desarrollo de las

habilidades en los clarinetistas de educacién media, ya que fueron comprobados respectivamente a
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través del andlisis de resultados y encuestas realizadas a los estudiantes por parte del tallerista, en
donde ha sido posible observar la evolucidn y avance logrado a través de los talleres previamente

implementados.

Para la realizacidn de la tesis el autor da inicio con el planteamiento del problema, el cual es la piedra
angular para el desarrollo de dicha problematica o incognita prevista por resolver, como lo es la
metodologia en la ensefanza a jévenes clarinetistas de educacidon media de un colegio colombiano. En
dicho planteamiento queda expuesto la necesidad que existe de enfocar y valorar la musica como una
rama de estudio que precisa de una metodologia educativa y que va mas alld de simplemente
entretener al publico, sino que al igual que cualquier otra rama del saber requiere de estudio y de una
metodologia educativa para que sea fructifera. Los estudiantes de clarinete son un elemento clave para
el desarrollo de los talleres previstos por el Sr. Lemus, ya que no solo estaran de espectadores, sino
qgue formaran parte de estos, es mas sin los estudiantes no es posible realizar los talleres, puesto a que,
el objetivo es captar y evaluar el nivel musical de cada uno de los chicos, asi como el avance adquirido

posterior a las clases impartidas.

Asi como en Colombia existen carencias en la ensefianza del clarinete a nivel de la educacién media en
Panama también existen, debido a que, tampoco se cuenta con una planificacién previa y no se toma
con seriedad lo que conlleva una correcta ensefianza en jovenes que estan en plena formacion de
ejecutar el clarinete, al menos en las bandas musicales de los colegios oficiales del Pais. El
planteamiento de una hipdtesis, objetivo general y especificos es sumamente necesario para tener un
mapa de ruta de las actividades y estudios previstos para resolver la incégnita de que si con la aplicacion
de talleres de ensefianza del clarinete ocurrird un cambio positivo en el rendimiento de los jévenes
clarinetistas. Para todo tipo de deporte o arte existe una metodologia de ensefianza. No obstante, en
paises con bajo nivel cultural se tiende a pensar que la musica o el aprendizaje de un instrumento en
especifico no requiere de una metodologia de ensefianza previamente planificada en donde los
estudiantes puedan ser participes y aprender de manera correcta y estructurada como cualquier otra

materia de estudio, sino que lo ven como un simple pasatiempo en muchos de los casos.

Es sensato haber tomado en cuenta estudios y aportaciones realizadas por especialistas en pedagogia

de diferentes ramas, asi como del clarinete para tomar en cuenta diferentes propuestas metodoldgicas

gue puedan ser aplicadas en los talleres realizados a los clarinetistas del colegio colombiano, ya que
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una tesis o investigacion cientifica formal debe contar de referencias bibliograficas y consultas a
especialistas que refuercen los planteamientos establecidos en cuanto al estudio de la implementacion

de un proyecto aplicable, en este caso a jovenes estudiantes de clarinete de educacién media.

Todo trabajo de investigacién formal conlleva un marco tedrico y en ese sentido el autor comparte y
analiza las aportaciones de diferentes pedagogos, asi como de profesionales del arte, ya que sin
conocimientos previos no es posible ensefiar y querer implementar nuevos talleres de ensefianza
musical, para ello el Sr. Lemus expuso diferentes tematicas musicales que estan relacionadas con la

pedagogia y que, sin duda respaldaran la aplicacion de los talleres previstos.

La educacidon musical es una rama que permite el desarrollo y potenciamiento de la mente y las
diferentes personalidades, por ende, es considerada un area indispensable dentro del curriculo escolar.
Comprende aspectos importantes como la estética y belleza, las cuales nivelan las facultades mentales
y espirituales de los individuos, ademas de lograr que los estudiantes puedan ademas de escucharse a
ellos mismos, puedan escuchar a los demas y demas escuchas del mundo (Gamboa, 2016). La aplicacion
de la ensefianza musical en los jévenes trae consigo muchos beneficios, ya que contribuye a desarrollar
diferentes habilidades, que en muchos casos los estudiantes no logran identificar que poseen al no
contar con una ensefianza integral que incorpore ramas del arte. De hecho, mas alld de desarrollar
habilidades mediante la educacidon musical se puede establecer métodos de estudios utilizando la

musica y a que su vez puedan ser Gtiles para otras asignaturas escolares.

Mosquera (2018) confiere que el método susuki fue desarrollado en las afios 40 por un violinista y
educacor llamado Shinichi Susuki, en donde se basé en la teoria en la que si todo los nifios tienen la
capacidad de aprender su lengua materna, también podrian ser capaz de aprender el lenguaje muscial
e incluso desarrollar la capacidad de llegar a tocar un intrumento. El objetivo de este tipo de metodo
es estimular en los nifios el amor y pasion por la musica aprendiendo con el oido y luego emitando lo
que escuchan de forma natural, desde muy pequenos pueden inicar con el aprendizaje musical,
comenzando con pequeiias flautas. La figura de los padres es fundamental en el metodo susuki, ya
gue estos pueden asistir a las clases y observar la ensefianza del instrumento, para luego incentivar e
inculcar el estudio en casa a su hijo de los aprendido en clase, introduciendo asi al instrumento en el

dia dia del hogar, permitiendole fortalecer el vinculo entre padres e hijo.
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El clarinete es un instrumento que en sus inicios ha sido asociado con la burguesia, es por ello que, no
era un intrumento disponible para que una persona de una clase social mas baja lo pudiese ejecutar.
Sin embargo, como confiere el sr. Lemus la brecha cultural antes existente se ha reducido y ha
permitdo que jovenes de diferentes estratos sociales tengan la oportunidad de aprendern un
instrumento de musical, como el clariente, que antes podria parecer imposible. Asi como a los jovenes
se les inculca el habito de leer libros infantiles desde pequefios, es positivo inculcarles la literatura
musical relacionada con el clarinete o que incentive la curiosiidad por escuchar de diferentes obras

musicales, asi como tener una mayor percepcion acerca del arte.

La investigacion realizada por el autor es considerada de tipo mixto, ya que es cualitativa y cuantitativa,
en donde se busca obtener no solo datos cuantitativos a cerca de los talleres implementados sino que,
0s aspectos cualitativos también serdan de suma importancia para valorar la evolucién de cada uno de
los estudiantes. La revision de diferentes estudios relacionados al clarinete en google academico me
parece necesaria para asi ofrecer una investigacidn y propuesta diferenrte a temasya anteriormente
expuestos por otros especialistas o identificar si algunos de las investigaciones ya publicadas sobre la
ensefianza e implementacion de talleres de clarinete necesitan de mas indagacion o una mejora en la

propuesta de la tematica.

Los estudiantes como se muestra en la investigacion ya cuentan con un conocimiento previo en el
clarinete, por lo que la implementacién de los talleres no sera dirigida a estudiantes que empiezan
desde cero, por ende, como menciona Lemus solo serd necesario que organicen sus ideas y puedan
reflexionar sobre las cosas que deban mejorar o cambiar al momento de ejecutar. Me parece también
muy interesante que se piense en el buen ambiente que debe existir para llevar a cabo las clases, ya
gue si existe una buena relacidn entre profesor y alumno sera mas facil el desarrollo de las clases, ya
gue si se busca generar un cambio en la manera en que lo estudiantes conciben el aprendizaje de un

instrumento serd preciso hacerlo con la mayor disposicion.

Las clases han sido estructuradas de una manera integral, en la que los clarinetistas puedan tener la
oportunidad no solamente de estudiar elementos técnicos, sino que puedan participar de diferentes
agrupaciones musicales, como duos, trios y cuartetos, asi como interpretar no solo musica académica,

sino que también incorporar su musica tradicional colombiana. De hecho, introducir la musical
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tradicional de un pais en la ensefianza de un instrumento me parece perfecto, ya que los estudiantes

se podran sentir identificados con un género previamente conocido.

Tabla No. 1 Talleres impartidos

Talleres impartidos a los estudiantes de clarinete por el Lic. Tulio Lemus Rios

Taller No.

Afinacion

Las actividades empleadas por el tallerista para lograr un sonido
adecuado en el clarinete son de gran ayuda, ya que permite a que los
estudiantes comprendan e identifiquen en que deben enfocarse para
lograr un sonido de calidad.

Taller No.

Duos Mdusica clasica

Para este taller el calentamiento realizado por un estudiante facilitd la
interaccion entre los estudiantes y mas si van a interpretar duos, las tres
escalas mayores que estudiaron es una manera de inducirlos a dominar
nuevas tonalidades, que luego podran ver en repertorio nuevo.

Taller No.

Trio musica clasica

Me parece sumamente interesante que se haya incluido el estudio del
solfeo hablado en los estudiantes, para facilitar y potenciar su lectura y
afinacion, de igual forma el afiadir articulaciones al estudio de escalas es
sumamente beneficioso.

Taller No.

4

Cuarteto musica

clasica

Muchas veces no se les da la debida importancia a los estiramientos
corporales antes de iniciar a tocar y para hacer musica de cdmara es
necesario que él musico esté dispuesto y relajado para estar
debidamente concentrado y con la postura correcta, para asi tener
resistencia durante todo el ensayo.

Taller No.

Jazz

Es fundamental que los musicos sean integrales y tengan la capacidad de
interpretar diferentes tipos de géneros, por ende, el hecho de que hayan
iniciado el taller explicando acerca del origen e historia del blues permite
que los jovenes puedan tener una mayor comprensiéon para asi
ejecutarlo.

Taller No.

Jazz

La improvisacion en medio para expresar el sentir y la creatividad de los
musicos y los estudiantes lo han sabido aprovechar durante los talleres,
ya que mediante el jazz y todos los conocimientos previamente vistos han
logrado tocar con una pista de acompanamiento e improvisar.

Taller No.

Musica colombiana

La introduccion de la musica colombiana a los talleres y de ritmos como
la cumbia permiten que el estudiante conozca su cultura musical, a través
de la historia y evolucién de esta. De igual forma se han aplicado todos
los conocimientos adquiridos en los talleres para que los clarinetistas
puedan ejecutar musica colombiana.

Taller No.

Musica colombiana

En la parte Il del taller de musica colombiana se trabajé

una pieza popular conocida por los estudiantes, por lo que siento que
facilitd el montaje de esta, ademas de que se hizo repaso de las lecciones
de solfeo y de las escalas menores.

Fuente: Elaboracién propia
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CAPITULO 1lI
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Seleccion de los compositores

Para la eleccién de los compositores y del repertorio se han tomado en cuenta diversos aspectos. El
principal de ellos ha sido valorar distintos periodos musicales, para que el contenido del recital sea
variado y se pueda demostrar la versatilidad del clarinete a través de los diferentes periodos de la
musica, pasando por el clasicismo, romanticismo y la musica moderna. Si bien durante el clasicismo
destacan grandes compositores como Mozart o Haydn. No obstante, para la eleccién del repertorio a
presentar ha surgido la necesidad de estudiar obras de compositores menos conocidos para el
repertorio de clarinete como las sonatas de Devienne, en el clasicismo y en cuanto al romanticismo el

concierto en G menor de Julius Rietz.

Ademas de presentar las obras musicales realizadas por compositores europeos como Devienne y Rietz
es de suma importancia destacar y dar realce a las obras de compositores latinoamericanos, ya que
este tipo de obras cuentan con una diversidad cultural que se trasmite a través de sus melodias.
Mediante este tipo de obras se permite que el clarinete pueda demostrar su versatilidad para
interpretar cualquier tipo de género musical. Paquito D’Rivera es una referencia para el jazz y la musica
popular para el clarinete a nivel mundial, por tal razén, su obra ha sido seleccionada para presentar en
el recital, puesto a que es un compendio de 3 piezas que trasmiten las caracteristicas musicales de la
musica cubana y venezolana, logrando asi, representar la musica latinoamericana mediante la musica

de Cubay Venezuela.

Las obras seleccionadas para interpretar en un recital de grado es una desicidon importante, ya que es
la conclusidn y la presentacidn de la etapa final de un estudiante de instrumento orquestal. Por ende,
la correcta investigacidon y seleccion de los compositores permite que el contenido del recital sea mas
integral. La eleccion de las obras de Devienne, Rietz y D'Rivera generan un viaje musical para los
oyentes, a través de las diversas épocas de la historia mundial hasta llegar a la época mas actual en la

que vivimos.
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Biografia de compositores

3.1 Frangois Devienne

Figura 1. Frangois Devienne

Fue un compositor de origen francés nacido en la comuna de Joinville, perteneciente al departamento
de Alto Marne situado en la region conocida como Gran Este de Francia. Su vida se desarrollé durante
el clasicismo musical o periodo clasico, ya que naciod en el afo 1759 y fallecid en el afio 1803 antes de
que diera inicio formalmente el periodo romantico. Sus inicios en la musica ocurrieron a la temprana
edad de diez anos al escribir una misa la cual fue interpretada por los musicos del antiguo regimiento
de caballeria Royal-cravates de Francia, de la mano de su primera obra musical se encuentra la
formacidn académica recibida en su ciudad de origen a cargo del organista Morizot y de su hermanoy
padrino Frangois Memmie en Alemania. Diez aflos mas tarde y ya con veinte afios se incorpora a la
orquesta de la épera de Paris como fagotista y a la par comienza a estudiar la flauta con el flautista
principal de dicha orquesta, dando asi inicio a su carrera de flautista, que mas adelante dejaria grandes

aportaciones para este instrumento (Toff, 1996).

Cohen (2022) confiere que Devienne se hizo conocido en sus dias como el Mozart de la flauta o el

Mozart francés. En 1780 después de participar como musico en diversos ensambles parisinos y de
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recibir clases de flauta se uniio como musico de camara al servicio del cardenal de Rohan. Estuvo activo
musicalmente en Paris desempefiandose como fagotista, flautista y compositor. De hecho como
compositor compuso grandes dperas existosas durante la decada de 1790 una de ellas fue “Los

visitandinos”, la cual le trajo muchisimo éxito.

En 1781 al igual que otros musicos famosos pertencio a grupos masonicos, convirtiendose en miembro
de la orquesta masonica Le concert de la logue olympique y posteriormente a la orquesta “Concierto

espiritual” hasta 1790 (Toff, 1996).

Tras trabajar en diversas orquesta en 1790 regresa a la Opera de Paris y es nombrado como segundo
fagot y al pasar de un afio ocupa el puesto de fagot pricncipal. No obstante, la remuneracion percibida
era muy decadente, tan solo 200 libras en lugar del salario promedio que recibian los fagotistas de la
época superior a 1,000 libras. Al integrarse en 1792 a la banda militar de la Guardia Nacional de Paris,
donde impartia clase a los hijos de los soldados y tocaba en los principales festivales musicales de la
época daba inicio a su vida profesional como profesor de fagot y flauta, ya que cinco afios mas tarde

la dicha banda militar se convertiria en el famoso Conservatorio Nacional de paris (Sanchis, 2022).

Devienne fue designado administrador y profesor del concervatorio de Paris donde realizaria grandes
aportaciones como el Metodo de Flauta de Teoria y Practica escrito en 1793. De hecho el libro fue
reimpreso infindades de veces y contribuyé a mejorar el nivel de la musica de viento francesa a finales
del siglo XVIII (Cohen, 2022). Se puede considerar que la vida musical de Devianne le permitid
experimentar y adquirir diveras experiencias, ya que no solo se dempefidé como musico, sino que tuvo
grandes exitos como compositor y profesor, situandolo como uno de los musicos mas completos de su
época. De hecho no solo se desempefio como fagotista, sino que también fue uno de los falutistas mas

famosos de Francia durante el siglo XVIII.

Durante el periodo clasico muchos compositores no tuvieron tanta atencion o relevancia dado a la
presencia y trabajo realizado por musicos como Mozart, Hayden, entro otros. Sin embargo, es
necesario conocer el trabajo realizado por otros grandes comopositores de la época y asi contar con
un repertorio mas amplio y diverso, sobre todo del periodo clasico, en el cual no todos los instrumentos
disponen de un repertorio extenso para ejecutar. Para entender la musica de Devianne se requiere

conocer y analizar diferentes aspectos de su vida, sobre todo sus aportes como instrumentista,
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profesor y compositor, por ende, es necesario dividir su vida de acuerdo con sus profesiones ejercidas

y asi lograr una mayor comprension.

3.1.2 Faceta como Compositor

A pesar de que el compositor tuvo una vida muy corta falleciendo a la edad de 44 afios, pudo presenciar
grandes acontecimientos ocurridos en Francia, como la Revolucion Francesa, el establecimiento de la
Republica francesa y el derribamiento de Francia por parte del presidente-emperador Napoledn
Bonaparte. Durante la época, la musica de Devienne tuvo gran aceptacion, por lo que ya se empezaba
a ser mas conocido en su rol de compositor. Entre lo principales estrenos musicales ralizados para la
decada de 1780 se encuentran: Un concierto para flauta que interpretd junto al Concert Spirituel, el
concierto No.1 para fagot en C mayor, interpretado por el reconocido profesor del conservatorio de

Paris, Etienne Ozi ( (Ponder, 2010).

A su regreso a Paris Devienne ya casado y con cinco hijos fue recibido con gran regocijo. Para ese
entonces habia compuesto varias operas e importantes obras musicales para instrumentos de vientos,
se considera que ningln otro compositor del periodo clasico compuso tanto repertorio como
Devienne, logrando inspirar a otros compositores comteporaneos. Ponder (2010) confirma que
Devienne dotdé al fagot de un basto repertorio, que no se tenia para la época, entre los cuales se
encuentran 6 sontas para fagot y bajo continuo, 4 conciertos para fagot, 3 cuartetos y un quinteto,
este ultimo enfrenta un gran debate, puesto a que, que se tiene en duda si fue compuesta o no por

Devienne, ya que también se le atribuye como una posible composicon de Mozart.

Para el siglo XVIII Devienne fue el primer compositor en valorar el potencial de los instrumentos de
viento, espeficamente de los de viento madera, enfocando sus composiones de manera profesional y
formal para estos instrumentos, dotando a la flauta, fagot, clarinete y trompa de un amplio repertorio
compuesto por sonatas, trios y conciertos para solista acompafiado de la orquesta. No obstante, no
solo Devienne establecié las bases de una composicién formal para instrumentos de viento, sino que
también grandes musicos como Mozart y Krommer contribuyeron a fortalecer las composiciones en
donde se le diera un papel protagonista a los instrumentos de viento como solista. La musica francesa

de la época tenia una gran influencia alemana y vienesa hasta inicios del siglo XIX'Y XX (Ponder, 2010).

Las obras de Devienne marcaron un precedente para los futuros compositores que han realizado

composiciones para los instrumentos de viento a partir del siglo XIX, permitiendoles tener una
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referencia del siglo XVIIl y asi generar nuevas creaciones que vayan de la mano con la evolucién del

instrumento y los diferentes factores que puedan incidir en la musica.

3.1.3 Obras musicales

Tabla No. 2 Composiciones de Frangois Devienne

Composiciones de Frangois Devienne
Tipo de obra musical Cantidad y obras mas relevantes
Sinfonia “Gran orquesta” 1
Sinfonias concertantes 8
Conciertos para flauta 14
Conciertos para fagot 5
Duetos 147
Trios 46
Cuartetos y quintetos 25
Sonatas 67
Orquesta de instrumento de viento 3
Operas 12

Fuente: Elaboracién propia con informacion del libro online “The classic Era. Paris" The flute book
de Oxford University Press.
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Como se puede apreciar en la tabla No.2 Devienne desarrollé un amplio catalogo de obras musicales,
brindando a los instrumentistas de viento una variedad de piezas para ejecutar, ya sea para presentarse
como solista, asi como también para trabajar la musica de camara. Como se ha mencionado
anteriormente la musica de Devienne es poco conocida o ha tenido poca relevancia, debido a que, se
ha visto opacada por la figura de Mozart y Haydn, sin embargo, al contar con tanta variedad de
composiciones realizadas y hace necesario revisar y analizar las aportaciones hechas por el compositor

francés.

3.1.4 Repertorio para clarinete

De las 67 sonatas compuestas por Devienne 48 de ellas fueron realizadas para flauta establecidas en 8
juegos para flauta y bajo, que posteriormente 12 de estas fueron arregladas para clarinete y bajo.
Durante el periodo clasico mucha de la musica francesa para clarinete como las sonatas fueron

publicadas sin figuracién alguna y sin especificar el instrumento bajo en la partitura (Cox, 2014).

Sonatas mas relevantes y concocidas en el repertorio del Clarinete

F. Devienne .
. Francois Francois
Y, l. )Y D
E : Devienne Devienne
° DEUXIEME Iieme Troisiéme
PREMIERE SONATE o
pour clarinette sib et piano-forte
SONATE
pour clarinette sib et piano-forte Laurence Boulay
réalisation par O e
Jean-Pierre Dautel J. Lancelot
T Lo
EDITIONS MUSICALES EDITIONS MUSICALES
TRANSATLANTIQUES TRANSATLANTIQUES
PARIS PARIS

Figura 2. Sonatas para Clarinete y piano de Frangois Devianne.

3.1.5 Faceta como profesor

Fue considerado el flautista francés mas famoso de su época. No obstante, ademas de tocar el fagot
poseia un gran conocimiento a nivel general de todos los instrumentos. En 1794 escribio su texto mas
famoso y reproducido, de caracter pedagdgico para la flauta de una llave, conocido como: Método

Teodrico y Practico para flauta, el cual brindaba una informaciéon de gran valor para practicar la
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interpretacion del clasicismo, sobre todo para las practicas de articulacidn y ejercicios de duos para
flauta (March, 2003, p.15). Un afio después de publicar el libro se convierte en uno de los primeros

profesores de flauta y administradores del recién fundado Conservatorio de Paris.

Sin duda todos los conocimientos obtenidos mediante los estudios realizados y aportes hechos en
publicaciones de métodos y diferentes obras musicales para instrumentos de viento convierten a
Devienne en una referencia del estilo musical clasico, el cual su material merece la pena ser revisado y

analizado.

3.2 Julius Rietz

Figura 3. Julius Rietz

Julius Rietz fue un reconocido violinista, compositor y gran director musical nacido en Berlin, Alemania
el 28 de diciembre de 1812. Se vio influenciado musicalmente por su padre y hermano, el cual fue
amigo intimo de Mendelssohn, sus primeras clases de violonchelo las recibié por parte de Schmidt
(miembro de la banda real) posteriormente tomo clases con Bernahard Romberg y Moriz Gnaz y como
profesor de composicion tuvo a Zelter. Después de haber tenido las competencias necesarias para

ejecutar el violonchelo a los 16 afios obtuvo la oportunidad de participar en la banda del teatro
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Konigstad; lugar donde él también logré uno de sus primeros éxitos como compositor, haciendo musica

incidental en el drama Holtei, Lorbeebaun y Bettelsab (Grove, 1904, p. 99).

Para 1834 alcanzo el puesto de segundo director de la 6pera Dusseldorf, quien estaba como director
principal en ese momento era Mendelssohn, el cual mostré un gran interés por el trabajo de Rietz hasta
su muerte. En el verano de 1835 Rietz se convirtié en el sucesor de Mendelssohn, quedando al frente
de la orquesta como director principal. No obstante, su tiempo a cargo de la orquesta de Dusseldorf

fue bastante corto (Grove, 1904, p. 99).

En 1836 la principal sociedad coral y de la musica sacra en Dusseldorf le ofrecid el puesto a Rietz de
director de la subscripcidn publica de conciertos, la cual aceptd sin problema alguno. Posicion en la que
permanecié por un largo periodo de 12 afios, obteniendo durante ese tiempo una gran reputacion
como director e incluso tuvo la oportunidad de aparecer como solista de violonchelo en los principales
lugares de la provincia de Rhine. Ademas del éxito como director también durante ese periodo escribid
una de sus composiciones de musica incidental mas valorada para los dramas de Gothe, Calderon,
immerman, entre otros. También compuso su primera sinfonia en Sol menor, tres oberturas, concierto
de obertura para voces masculinas y orquestas. Rietz fue jefe del festival del bajo Rihne muchas veces,

entre los afios de 1864, 1867, 1873. (Grove, 1904, pp. 99-100).

Posterior al fallecimiento de Mendelssohn, Rietz dijo adids a Dusseldorf, dejando en su lugar como
director a Ferdinand Hiller, después llegaria a Leipzig como director de la dpera y de la academia de
canto en donde desistiria de su cargo en estas agrupaciones en 1854. Para 1848 También estuvo a
cargo de manera simultdanea de la orquesta Gewandhaus y de la catedra de composicion del
conservatorio, posicion en la que estuvo por el lapso de 13 afios. Ademas de ejercer cargos importantes
y realizar composiciones, durante ese tiempo también inicid a presentar sus primeras criticas
eminentes de las ediciones previamente revisadas de las partituras de sinfonias y operas realizadas por
Mozart, Beethoven y las oberturas de Breitkop, asi como las ediciones de Hartel. Su papel como editor

de obras musicales lo termind con las obras de Mendelssohn.
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En 1859 recibid el titulo de Doctor honoris causa por la Universidad de Leipzig. Para 1860 también
recibié otros cargos importantes como: Conductor de la épera real y de la musica en Hofkirche,
director artistico del conservatorio de Dresde, asi como el titulo de director general de la musica en

1874. Todos estos otorgados por el rey de Sajonia (Grove, 1904, p. 100).

Rietz fue considerado uno de los musicos mas influyentes de Alemania. A pesar de destacar como
chelista, tan pronto dejé Dusseldorf abandond el instrumento por completo y como compositor
demostré tener un alto dominio de las tecnologias y recursos existentes para la composicién orquestal

y hoy en dia algunas de sus obras todavia muestran algo de vitalidad.

De acuerdo con Grove se considera que el estilo de los temas de Rietz son por lo general secos y muy
difusos y laboriosos. Su reputacién como excelente musico debido a su alto talento intelectual le han
permitido destacar entre otros artistas. Es considerado también uno de los mejores directores de los
tiempos modernos gracias a su oido absoluto, fuerte autoridad y gran mentalidad de trabajo Dado a
sus inclinaciones por la investigacidn critica y su gran intelecto ha sido tomado en cuenta para fungir

como juez de becas relacionadas al ambito musical (Grove, 1904, p. 100).

El trabajo de Rietz por esclarecer las partituras de grandes maestros que debido a los numerosos
errores de texto se vieron desfigurados es considerado uno de los mas grandes e importantes trabajos
hechos por musicos, solo por detras de los realizados por Mendelssohn Y Schumann. En cuanto a los
gustos musicales Rietz mostraba cierto interés y agrado por la musica moderna y fue un intransigente
de la escuela clasica, asi como aborrecia y mostraba su desinterés por la escuela neoalemana. De
hecho, dado a su cardcter, al emitir opiniones y su experiencia profesional tuvo muchos amigos

personales, asi como numerosos enemigos.

Su muerte tuvo lugar en la ciudad de Dresde el 12 de septiembre de 1877. Dej6 una extensa biblioteca
musical de gran valor, la cual posteriormente fue vendida en diciembre del mismo afio. Ademas de las
obras previamente mencionadas él también realizd importantes composiciones para musica de
camara, canciones, conciertos para violin y varios instrumentos de viento, asi como una gran misa.

(Grove, 1904, p. 100).
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3.2.1 Obras Musicales

Tabla No. 3 Composiciones de Julius Rietz

Composiciones de Julius Rietz

Tipo de Obra

Nombre

Operas

Jery und Bately (1839)

Das Méadchen aus der Fremde (1839)

Der Korsar (1850)

Georg Neumann und die Gambe (1859)

Sinfonias

Sinfonia No. 1 en Sol menor, Op. 13 (1843)

Sinfonia No. 2 en La mayor, Op. 23 (18467?)

Sinfonia No. 3 en Mi bemol mayor, Op. 31 (1855)

Oberturas

Concierto obertura en La mayor, Op. 7

Hero und Leander, Op. 11

Lustspielouvertiire, Op. 53

Conciertos

Fantasia para chelo y orquesta, Op. 2

Concierto para clarinete y orquesta, Op. 29

Pieza cconcertante para Oboe y orquesta, Op. 33

Concierto para chelo en Si menor

Concierto para chelo, Op. 16

Fuente: elaboracion propia con informacion de la Biografia general alemana.
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3.2.2 Repertorio para clarinete

La Unica obra compuesta por Rietz para clarinete solista es el concierto en G menor op.29. No obstante,
si lo incluyd en sus diferentes sinfonias y oberturas. A pesar de que el compositor no haya realizado
muchas obras para el clarinete, siempre resulta interesante conocer diferentes estilos y propuestas

musicales, mas alla de los tradicionalmente conocidos.

3.3 Paquito D’Rivera

Figura 4. Paquito D’Rivera

Francisco de Jesus Rivera Figueras mejor conocido como Paquito D’'Rivera es un famoso musico de jazz
ejecutante del clarinete y del saxofén nacido en la Habana, Cuba el 4 de junio de 1948. Su vida musical
inicié a la corta de edad de 5 afios bajo la influencia de su padre, quien era un saxofonista y director de
orquesta cubano, que ademas se dedicaba a la importacidon de instrumentos de la marca Selmer,
provenientes de Francia. D'Rivera desde sus inicios fue considerado un nifio prodigio, ya que con tan
solo un afo de practicar su instrumento inicid sus actuaciones en publico y posteriormente a la edad
de 7 afos se convierte en el integrante mas joven de un grupo, que ejecuta un instrumento, en ese
mismo afio obtiene un contrato con la compaiiia fabricante de instrumentos Selmer, empresa con la

gue ya su padre mantenia relaciones comerciales (Jazz, 2022).

29



D’Rivera Con tan solo diez afios antes de iniciar sus estudios formales en el Conservatorio de Musica
de la Habana actud con la Orquesta del Teatro nacional de la Cuba, dejando al publico perplejo y
fascinado por su gran talento. Dos afios mas tarde ingresaria finalmente al conservatorio a estudiar
clarinete, composicién y armonia. Su primera participacion como solista junto a la Orquesta Sinfdnica
Nacional de Cuba fue en 1965, cuando tenia 19 aios, siendo ya un profesional y virtuoso en el clarinete
y saxofdn, dicho concierto fue televisado a nivel nacional permitiéndole un mayor reconocimiento
artistico. Al mismo tiempo que ejecutaba el clarinete y saxo en la Orquesta Sinfénica nacional de
Cuba fundd junto al pianista Chucho Valdés la famosa Orquesta cubana de musica moderna,

agrupacion de dirigié durante un poco mas de dos afios (Clariperu, 2022).

Un grupo que sin duda trajo mucho éxito y reconocimiento a Paquito D’Rivera fue “Irakere”, grupo en
el cual ademas de ser fundador y codirector fue miembro. La agrupacion fue categorizada como
innovadora al realizar fuertes mezclas de diferentes ritmos musicales como Jazz, rock, musica clasica y
musica tradicional cubana, permitiéndole al grupo obtener diversas nominaciones de Grammy y un

Grammy en 1979 (paquitodrivera.com, 2010).

De acuerdo con el diario El tiempo (1997) en entrevista a Paquito D’Rivera concluye que la creacién de
la agrupacidn Irakere fue mas que todo con el objetivo de viajar y poder salir de Cuba, ya que para ese
tiempo muchos musicos cubanos querian salir de la isla y ver que se estaba desarrollando
musicalmente fuera de ella. De hecho, en 1981 en uno de los viajes de la agrupacion Irakere en Espafia
fue cuando D’Rivera aprovechd para pedir asilo a la embajada de Estados Unidos en Espafia, debido a
los sucesos ocurridos en la embajada de Perd en Cuba donde miles de personas habian entrado
forzosamente, para solicitar asilo y poder salir también de la isla, hecho que le condujo al artista a

tomar la decisidon de solicitar el asilo.

Si bien la solicitud del asilo a Estados Unidos por parte D’Rivera marcaba el inicio del crecimiento y
expansion de su carrera profesional, antes de ello se vio forzado a tomar decisiones dificiles como
abandonar a sus compafieros musicos en pleno avién rumbo a Suecia y decidir quedarse en Espafia
para pedir asilo. No obstante, el proceso no fue facil y tomo alrededor de 6 meses hasta que le
concedieran la aprobacidon del tramite, mientras trabajo en diferentes clubes de jazz gracias a la ayuda

de musicos latinoamericanos provenientes de Argentina y Uruguay (Pradines, 2021).
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En 1981 a su llegada a Estados Unidos recibi6 el respaldo de importantes musicos como Dizzie Gillespie
conocido como el maestro del jazz. Fue ahi donde comienza a despegar su carrera musical al realizar
colaboraciones con Arturo Sandoval, Roditi, Michel Camilo y el padre de su amigo chucho Valdés
considerados los mejores musicos del momento. Después tuvo la oportunidad de grabar con la
Orquesta Sinfonica de Londres bajo la batuta de Lalo Schifrin, y ya para el afio 1995 con el grupo
Caribean Jazz Project gana un Grammy por su disco Portraits of Cuba. Entre otros de los grandes
maestros con los que ha tenido colaboraciones estan: Eddie Gémez, Mc Coy Tyner Herbie Mann, Tito

Puente y Astor Piazzola (Jazz, 2022).

Dado a su innegable talento y compromiso con su trabajo se gand el respeto rdpidamente de los
principales musicos de jazz de EE. UU., permitiéndole introducirse en los escenarios de los mas
importantes y destacados salones de conciertos de Nueva York. Las publicaciones de sus dos primeros
albumes “Blowin” en 1981 y “Mariel” en 1982 le otorgaron un espacio entre los grandes musicos de
New York. Gracias a su exposicidn y dlbumes presentados ha recibido halagos de diferentes maestros
musicales y ha estado presente en las principales listas de éxitos. D’Rivera mediante sus composiciones
demuestra la gran capacidad que posee de interpretar musica como bebop, clasicay latinjazz. (Moreno,

Ramirez, & de la Oliva, 2021).

D’Rivera formé para de la Orquesta de las Naciones Unidas, siendo miembro fundador en su creacion
en 1988 y en la actualidad sigue participando como director invitado. Gracias al conjunto de 15 piezas
organizadas por el maestro Gillespie en donde se mostraba la mezcla y fusidn de las influencias latinas
y caribefias junto al jazz en 1991 D’ Rivera recibié un Grammy otorgado por la orquesta de la ONU, para
el mismo afio también recibié el premio Lifetime Achievement Award por sus contribuiciones
realizadas a la musica latina. Algunas agrupaciones de D’Rivera como la Big band, el quinteto y el

conjunto de jazz de cdmara poseen una gran demanda a nivel mundial.

En 2002 presentd uno de sus mas grandes éxitos “Gran Danzén” para la Orquesta Sinfénica Nacional y
la Filarmdnica de Rotterdam, donde recibid excelentes criticas como: “...Lo mejor de esa noche fue el
'‘Gran Danzon' (El Concierto de Bel Air) de Paquito D'Rivera en su estreno mundial. Una pieza puntiaguda
e imaginativamente coloreada de escritura orquestal latinoamericana...” (Joe Banno, Washington Post,

11 de febrero de 2002).
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Ademas de ser un gran interprete y compositor D’Rivera también ha tenido su faceta como compositor
mediante la publicacién de dos libros: My sax Life, por la editorial Northwestern University Press y una
novela llamada Oh, La habana publicada por la editorial Mteditores, Barcelona (paquitodrivera.com,

2010).

3.3.1 Premios y Honores recibidos

Tabla No. 4 Premios y honores de Paquito D’Rivera

Lista de Premios y honores recibidos

Aino Titulo Otorgante
Premio Asociacidn nacional de publicaciones hispanas
2002
2003 Doctorado Honoris causa en Berklee School of Music
musica
2004 Clarinetista del afio Asociacion de periodistas de jazz
Medalla nacional de las artes Presidente George W. Bush
2005
Jazz Mésteres Fondo nacional de las artes
2006 Clarinetista del afio Asociacion de periodistas de jazz

The Kennedy Center by The Catherine B. Reynolds
Foundation

Excelencia artistica
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2007

Beca de composicién musical

Fundacion John Simon Guggenheim

2008

Premio Asociacion Internacional de Educadores de Jazz.

Compositor en Residencia

Caramoor Center for Music and the Arts

Fuente elaboracion propia con informacion de: paquitodrivera.com

Tabla No. 5 Premios Grammy de Paquito D’ Rivera

Lista de Premios Grammy

Ao Nombre del tema Otorgante

1979 Irakere Entrega anual del Latin
Grammy

1996 Portraits of Cuba Entrega anual del Latin
Grammy

2000 Tropicana Nights Entrega anual del Latin
Grammy

2001 Paquito D'Rivera Quintet, Live at the Blue Note Entrega anual del Latin
Grammy

Brazilian Dreams Entrega anual del Latin

2003

Grammy

Historia del soldado Entrega anual del Latin
Grammy

2004 Merengue Entrega anual del Latin
Grammy
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2005 Riberas Entrega anual del Latin
Grammy

2008 Funk Tango Entrega anual del Latin
Grammy

Panamericana Suite jazz Latino Entrega anual del Latin

2011

Grammy

Panamericana Suite clasica contemporanea Entrega anual del Latin
Grammy

2013 Song For Maura Entrega anual del Latin
Grammy

2014 Cancion para Maura Entrega anual del Latin
Grammy

2015 Jazz Meets the Classics Entrega anual del Latin
Grammy

Fuente elaboracion propia con informacion de: paquitodrivera.com

3.3.2 Repertorio para clarinete
El compositor Paquito D’Rivera artista de jazz latinoamericano ha compuesto un sinfin de
composiciones para diversos instrumentos, con respecto a la musica de cdmara. Sin embargo, en donde

mas ha centrado su esfuerzo y atencidn es para la del clarinete, ya que es el instrumento que ejecuta.

Obras de musica de camara y solista mas sobresalientes para clarinete
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Paquito D'Rivera VIR Paquito D'Rivera
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Figura 5. Principales piezas compuestas para clarinete.

Ademas de estas piezas el compositor ha incluido al clarinete en obras para agrupaciones mas grandes
como big bands, al igual que es posible ejecutar otras obras que hayan sido compuestas por el Sr.

D’Rivera para otros instrumentos, pero que cuenten con la versién para clarinete.

Expectativas en el oyente con el repertorio seleccionado

Se espera que el publico que este como oyente en el recital pueda apreciar y diferenciar los distintos
estilos musicales de las obras previstas para interpretar, ya que si estos logran distinguir la diferencia
en laforma de interpretar en cada una de ellas, el trabajo por parte del solista habra sido bueno, puesto
a que mediante su interpretacion, ha generado en el publico presente una comprension y distincion
clara de cada uno de los estilos musicales presentes en cada una de las piezas del repertorio

presentado.
Mediante la interpretacidn de la Premier sonata de Devienne se aspira a que el oyente logre disfrutar

y captar las caracteristicas principales del periodo clasico a través de las frases melddicas emitidas

mediante el clarinete. Ademas de que se trasmita las caracteristicas principales del estilo clasico, se
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tiene como objetivo que el publico conozca y aprecie el trabajo musical de un compositor como
Francois Devienne, que a pesar de ser conocido como el Mozart francés no tuvo el mismo
reconocimiento a nivel mundial y tampoco es considerado como un compositor relacionado
directamente al clarinete, ya que la mayoria de sus composiciones han sido para flauta y fagot. No

obstante, realizd sonatas importantes que han permitido enriquecer el repertorio clasico del clarinete.

El concierto en G menor, Op. 29 de Julius Rietz es un concierto poco convencional para el repertorio
del estilo romantico en el clarinete. De hecho, no es una obra del repertorio estandar para los
clarinetistas, ya que siempre se tienen presente otros compositores. Sin embargo, mediante la eleccion
de esta obra se busca dar a conocer a los oyentes otros compositores que también han aportado con
grandes obras para el repertorio del clarinete. Ademas de lo anteriormente mencionado, el concierto
cuenta con un alto nivel técnico, que permite que el clarinetista pueda trasmitir su destreza y
habilidades, asi como la expresidn musical requerida para generar emociones en el oyente al escuchar

cada uno de los movimientos del concierto.

Ya como ultimo punto del repertorio seleccionado, se tiene la obra Tres piezas para clarinete y piano
del clarinetista latinoamericano Paquito D’Rivera, con esta ultima obra se prevé que el publico pueda
apreciar y distinguir como el clarinetista es capaz de interpretar musica popular y sobre todo
latinoamericana ademads de obras de periodos anteriores. La eleccidon de la musica latinoamericana
como repertorio viene respaldada de una identificacion cultural de acuerdo con el territorio en el que

es presentado el recital, que en este caso es Panama.
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Capitulo IV
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Analisis del repertorio

4.1 Premiére Sonate por clarinette Sib et piano-forte de Frangois Devienne

4.1.1 Introduccion

La musica de Devienne destaca por la imaginacion melddica inusual presente en cada una de sus obras,
y dentro del grupo de sus 67 sonatas las sonatas para clarinete y acompafamiento de bajoilustran ala
perfeccidn las caracteristicas musicales de este compositor. Dichas sonatas se presentan en la edicion
original Sieber, Paris estructuradas en dos pentagramas, comprendiendo una parte principal para
clarinete en do. Para la composicién de las sonatas para clarinete de Devienne se inspira abiertamente
en sus sonatas para flauta y bajo Op. 58 y 68, las cuales les realiza ciertas modificaciones para
adaptarlas de acuerdo con las posibilidades de ejecucion del clarinete, el cual para la fecha se

encontraba en plena mutacidn ( Clarinet Edition, 2022).

En cuanto a las sonatas para acompafiamiento de clarinete y bajo en su version original destaca la duda
con respecto al termino “bajo”, ya que si es genérico no logra encajar con la precision que emplea
Devienne al momento de elegir los timbres y escritura conveniente. El acompanamiento de bajo que
aparece en las versiones originales de las sonatas sorprende por su extrema sencillez con respecto con
a la parte virtuosa y ornamentada presente en las partes del fagot y los duos para clarinete y fagot, ya
gue se trata de un bajo sin cifrar, y, por ende, requiere realizacién. No obstante, el clasicismo realizado
por Devienne, contempordneo al de Mozart y Haydn, solo podria clasificarse mal como una realizacion
del espiritu barroco, inclusive tardio

A diferencia de la edicidn original de las sonatas para clarinete en la cual se impone al interprete un
mayor aguante confiando toda la linea melddica, la edicion por Clarinet Edition fr. Confia dicha linea
melddica al teclado en algunos lugares, eso si, con el espiritu de los modelos de dicha época. Para
continuar con las digitaciones del clarinete en Do, han traspuesto todo el texto para adaptarlo al
clarinete Sib. Todo lo que se refiera a indicaciones de ejecucion, como articulaciones, cadencias,
matices, entre otros, deben entenderse como una sugerencia por parte de la editorial (Clarinet Edition,

2022a).
4.1.2 Contextualizacidn histodrica de la pieza

Con respecto a la fecha de composicidn o estreno de la premier sonata para clarinete y pianoforte de

Devienne no se cuenta con una data precisa de cuando se dio. Sin embargo, es importante valorar
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algunos hitos importantes ocurridos durante la época en la que vivié Devienne. A pesar de que los
instrumentos principales de este compositor fueron la flauta y el fagot él se familiarizé con el clarinete
durante su carrera. En 1787 Devienne estrena su primera sinfonia concertante para flauta, clarinete y
fagot con los intérpretes Hugot y Lefebvre, para ese momento, el clarinete un instrumento
relativamente noble ya habia tenido un desarrollo técnico considerable y la facilidad de contar una

agilidad en la ejecucién (Kim, 2022).

Para la década de 1960 los clarinetistas solo conocian las obras de Devienne a través de dos de las
sonatas y su concierto para dos clarinetes. No obstante, el clarinetista Nicholas Cox ha estado activo
realizando investigaciones y realizando nuevas ediciones de las sonatas de Devienne para clarinete
existentes. Dichas sonatas para clarinete y bajo que fueron utilizadas como material didactico para los
primeros estudiantes del conservatorio de Paris ahora se han realizado como ediciones académicas
para clarinete y teclado. En cuanto a la sonata clasica para clarinete, representan una de las mejores
sonatas clasicas de la época, ya que ademas de que se reproducen estrictamente con notas editoriales
y comentarios, las articulaciones originales se conservan, permitiendo que el clarinetista moderno,

pueda desarrollar su propia interpretacién del estilo de articulacién de la época (Edition HH, 2007).

Periodo Histdrico: Clasicismo

Con el nacimiento del clasicismo se da fin a un lenguaje musical y un tipo de estilo de composicion, asi
como la manera de entender la musica, la cual llegé a su maxima expresién con el Barroco. Esto se
debe a que una vez se agotaran los recursos compositivos y los importantes cambios sociales de Ia
época impactaran a la musica darian paso a un nuevo concepto musical (Clasicismo) que ha sido
considerado como uno de los periodos musicales mas importante de la historia de la musica. Dicho
periodo se situa entre 1750 y 1800, sin embargo, es importante recalcar que esta fecha es solo una
estructuracion para efectos de estudio, ya que no hace estos afios no hacen referencia a un cambio
radical del estilo, sino que, numerosos autores consideran que el periodo clasico como tal comprende
los ultimos 20 afos del siglo XVIII, cuando para esta época los maximos exponentes de este periodo
como Haydn y Mozart se encontraban realizando sus obras mas emblematicas, ya que los afios

anteriores a estos Ultimos se consideran como un periodo de transicién (Benlloch, 2009).
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4.1.3 Anadlisis Musical
Forma Musical: La Sonata Clasica

El término sonata se emplea desde el periodo Barroco para distinguirla de la cantata la cual es una
composicion vocal acompafiada de instrumental y por lo general de cardcter religioso y de la tocata,
obras para instrumentos de tecla como el 6rgano. No obstante, no es hasta los inicios del clasicismo a
mediados del siglo XVIII que la sonata surge como una de las estructuras de composicién mas
empleadas en la historia de la musica occidental. Dicha forma se conoce con diferentes nombres como:
la forma sonata, forma tiempo tipo sonata o allegro de sonata, la palabra sonata significa obra o pieza

para ser sonada o tocada.

La forma sonata con origen en el clasicismo tendrd una estructura bitematica y tripartita con dos temas
contrastantes entre ellos que se ponen en relaciones a través de tres secciones. Sin embargo, la
importancia de esta estructura reside en la relacidn de las sensaciones que originan tension, reposo,

inestabilidad (Valbuena, 2021).

Tabla No. 6 Estructura general de la forma sonata

Movimiento Tempo Forma

Forma sonata

Primer movimiento Allegro
L . Forma intermedia de rondd o en forma
Segundo movimiento Adagio o . i
de variaciones, minuto con trio.
- Rondd o tempo sonata, asi como forma
Tercer movimiento Allegro

de variaciones o forma intermedia.

Fuente: Elaboracion propia con informacion del TFG de Gerardo Pinto Silva (2012).

Tabla No. 7 Estructura general de la Premiére sonate de Devienne

Movimiento Tempo Forma Compas

Primer Movimiento Allegro con Spiritoso Forma sonata Binario
Segundo movimiento Adagio Forma lied (ABA). 2/4
Tercer Movimiento Rondo Allegretto Forma sonata 6/8
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Fuente: Elaboracion propia.

Primer movimiento: Allegro con Spiritoso

Forma: Sonata

Tonalidad: DO Mayor, la tonalidad del clarinete como instrumento transpositor es RE Mayor.

Compas: Compas binario

Anadlisis del primer movimiento de la Primera sonta de Devienne.

Exposicion Desarrollo Reexposicion
Introduccion TemaA puente mod. TemaB A progresion armdnica Coda Final
Compases: 18 926 2730 31—67‘ 68- 119 ‘ 042 136 (147 - 154
|
Tonalidades: DoM  DoM-Lam-DoM SolM SolM-Mim-FaM-Rem‘ DoM  FaM-SolM-LaM | DoM

Figura 6. Estructura general del primer movimiento

Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 7. Introduccion: Compds 1-8
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En la introduccidn se presenta el tema principal de la sonata y la parte mas importante de la obra, que
posteriormente sera interpretada por el clarinete en el compas 8. Dicho tema principal sirve como

inspiracion al compositor para desarrollar las siguientes ideas presentadas en la obra.
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Figura 8. Desarrollo: compases 68- 81

Desarrollo: se presenta el motivo principal de la introduccidn, pero con variacion. En esta seccion se
presentan diferentes variaciones y se agregan temas nuevos que incluso no guardan relacion con el
tema principal. Se presentan diferentes tonalidades como: SolM, Mim, FaM, Rem y DoM antes de

cambiar a la recapitulacion.

42



110 e ey frpee—
0 d .1 -t g ! . 4 1 g
ﬁ:ﬁ:ﬂgﬂ:_ '_7% = 'ix:i—
—s ke o= o e g
==— =
115
119
) - I—
S : R R
— P, | ¢
o — T

Figura 9. Compds 112

Encontramos el inicio de un puente de modulacién de las tonalidades de REm a DoM haciendo un juego

de pregunta y respuesta entre el clarinete y el piano para llegar a la recapitulacién y confirmacién de

la tonalidad de DoM. En el compas 119 para llegar a la recapitulacion podemos encontrar una cadencia

perfecta con septima mayor V7-15
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Figura 10. Recapitulaciéon: Compds 119

En el segundo compas de esta seccidn se puede encontrar el inicio de la reexposicién, donde se vera el

tema con la misma tonalidad de la exposicion solo que con algunas modificaciones. Guarda similitud

con el tema principal, pero tiene algunas variaciones en ciertas figuras musicales, se puede encontrar

una progresion modular que direcciona a la parte final de la obra.
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Figura 11. Codetta: compds 147-154

Codetta: es la ultima parte de la sonata y estd hecha para crear un final. Sin embargo, no guarda

relacidn con el tema principal, se considera una codetta porque es pequeia y tiene una duracion de

cuatro compases. Esta a su vez, esta compuesta por escalas de Do mayor, terceras y termina con una

cadenza perfecta V-l con una dindmica de mezzo forte, diminuendo a piano.

Segundo Movimiento: Adagio

Forma: Forma lied (ABA).
Tonalidad: Eb mayor

Compas: 2/4

Anadlisis del Segundo movimiento de la Primera sonta de Devienne.

A B A
a al b a finale
Compases 1-12 13-29 30-45 46-58
Tonalidades Dom — EbM Fam Dom

Figura 12. Estructura general del Segundo movimiento
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Figura 13. Introduccién compds 1-4

Tema A inicia con una pequefia introduccién de cuatro compases en donde la melodia se comparte

ente el piano y el clarinete. en el compas 6 el clarinete presenta una melodia anacrusica.
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Figura 14. Tema principal a
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En el compads 6 el clarinete presenta una melodia anacrusica. El motivo sefialado en el tiempo débil del

primer compds se presenta frecuentemente en distintas partes del movimiento, eso si con algunas

modificaciones ritmicas. EL acompafiamiento del piano es bastante homogéneo con acordes de Domy

SolM.
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Figura 15. Tema B: compds 30-39

El tema B va del compas 30-45 y estd en la tonalidad de Fam, el piano tiene cuatro compases
improductivos para dar paso al clarinete con el tema b, siempre con relacién al motivo con anacrusa
presente en la parte A de este movimiento. En el compdas 34 el clarinete inicia con una dinamica de
piano, y posteriormente en el compas 38 presenta un piano allant (piano movido), ya que dicho matiz

va generando una tencion que conduce al final de esta seccién musical.
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Figura 16. Tema A: Compds 46-55

Esta seccidn es una recapitulacién del primer Tema A y de igual forma se presenta en la tonalidad de
Dom y va del compas 46 al 58. El piano en el compas 45 conduce al inicio de la recapitulacion, se
presentan nuevos motivos musicales que conducen al final de este movimiento, terminando

nuevamente con una cadencia perfecta V-I.
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Tercer Movimiento: Rondo Allegretto
e Forma: Sonata
e Tonalidad: Do mayor

e Compas: 6/8

Exposicidn desarrollo reexposicion Coda
Temas A B Al C A
Compases 1-24 25-78 79-94 95 -121 122-141 142-150
Tonalidades DoM  Lam - SolM DoM lam DoM DoM

Figura 17. Estructura general del tercer movimiento

Rondo Allegretto
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Figura 18. Exposicion: Compds 1-11

A diferencia del primer movimiento, en el tercero movimiento es el clarinete el que da inicio y presenta
el tema principal con un motivo anacrusico en la tonalidad de DoM, que luego sera precedido por el

piano, el cual presenta nuevamente la idea musical expuesta al inicio.
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MINEUR

Figura 19. Desarrollo
En los tres primeros compases de esta imagen se encuentra el final de la exposicion, donde el
clarinete y el piano finalizan juntos esta seccion, posterior a esto, aparece una indicacion
“Mineur”, que en espafol significa menor, los que indica que hay un cambio de tonalidad de
mayor a menor, la cual es Lam. EL inicio del tema tiene una dindmica mezzoforte y se presenta

con un motivo anacrusico.
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Figura 20. Puente hacia la recapitulacion

En el compas 116 el piano presenta un puente que conduce hacia la reexposicién del tema, en

donde el clarinete sigue con el mismo hasta llegar a un calderdn en el compds 122.
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Figura 21. Reexposicion. Compds 122- 128

En esta seccidn se presenta la misma tonalidad y motivo musical de la exposicion del tema A,
va desde el compds 122-141. El tema empieza en el a tempo con una dindmica de mezzo

forte y el piano con una dindmica de piano.
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Figura 22. Coda: compds 142-150

Es la parte final del movimiento y termina con la misma tonalidad de DoM, presenta arpegios en
grupos de 6 semicorcheas termina con figuras de tresillos en DoM en modo contrario, donde el

clarinete sube y el piano baja y termina con una cadencia perfecta V-l sin séptima.
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4.1.4 Dificultades técnicas

Primer Movimiento
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Figura 23. Dificultades técnicas del primer movimiento compds 133-154

Esta seccion resulta ser una de las mas complicadas para el clarinete, debido a la dificultad presente en
los pasajes de escalas y arpegios que por lo general estan acompanados de adornos como grupetos y
apoyaturas, asi como también las articulaciones combinadas de ligaduras y staccatos presentes
durante toda esta seccion final. La correcta respiracion y disposicion del aire es otro de los puntos

criticos de esta seccion.
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Segundo Movimiento

Figura 24. Dificultades técnicas del Segundo Movimiento. Compds 17-28

Dado al tempo indicado para este movimiento el cual es adagio se debe tomar en cuenta que el valor

de las figuras musicales serd mas prolongado, por ende, se deben fijar partes puntuales para respirar

gue permitan interpretar correctamente las frases sin cortar la idea musical expuesta en esta seccion.

A partir del compas 17 con anacrusa se exponen varias frases musicales en donde solo aparece una

sola figura de silencio, por tal razén, la respiracidn es clave para ejecutar correctamente esta parte del

movimiento.

Tercer Movimiento
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Figura 25. Dificultades técnicas del Tercer movimiento
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Esta seccidn resulta ser una de las complejas para este movimiento, ya que estd compuesta
por diversos grupos de seisillos con combinaciones de articulaciones, ligado-staccato. Una de
las razones que la hace mas dificil es la velocidad en la que debe ser ejecutada, como indica
en el inicio el movimiento: Rondo Allegretto. La respiracion también es una parte critica para
esta seccion, puesto que si no se fija adecuadamente donde realizarse las frases pueden verse

cortadas

4.2 Concierto para clarinete en G menor, 0p.29 de Julius Rietz

4.2.1 Introduccion

El concierto para clarinete, Op.29 de Julius Rietz esta dividido en tres movimientos paralelos a la forma
del concierto de violin de Mendelssohn, ademas de esta caracteristica en comin que comparten las
obras de estos compositores, la entrada del solista posterior a la introduccion en ambas obras niega la
oportunidad a la orquesta de realizar su propia exposicion. Nadie ha podido asegurar que Rietz es
idéntico a Mendelssohn, ya que su lenguaje musical es serio y esta dotado de una intensidad armodnica

y melddica (Hyperion Records, 2022).

4.2.2 Contextualizacidn histoérica de la pieza

La obra fue publicada por primera vez en 1857, durante el periodo romantico en la ciudad de Leipzig,
Alemania bajo la firma Kistner. El concierto es considerado un gran descubrimiento para el repertorio
de clarinete, la obre tiene un lenguaje tonal, parecido al de Félix Mendelssohn. Rietz compuso una obra
maestra para los clarinetistas con su concierto en Sol menor, el primer movimiento destaca por su
virtuosismo, pero de una manera distinta a los conciertos de Weber, ya que no es solo virtuoso, sino
gue tiene un verdadero propdsito musical. La serenidad de la melodia es una de las principales
cualidades que identifican al segundo movimiento de esta obra y el tercer movimiento finaliza el

concierto con una coda que es muy brillante (Jouis, 2018).

Periodo Histérico: Romanticismo

De acuerdo con Borrero (2008) este periodo se origind formalmente en 1798, luego de que apareciera
en Berlin en la revista “Atheneum”, el primer nimero en la cual estaban presente los hermanos
Schelger, Novalis y shleiermarcher. Los precursores de estos hermanos fueron los artistas que

pertenecian al movimiento denominado “sturm und Drang” (en espafiol “Tempestad y asalto”), que en
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sus obras ya defendian y mostraban su apoyo a los cambios artisticos propuesto por dicho movimiento
que posteriormente serian caracteristicas tipicas de este nuevo estilo. Entre las novedades artisticas
de este nuevo estilo se resalta el rechazo a la forma y armonia presente en el arte clsico, laimportancia
de una poesia presente en la inspiracion de los artistas rebeldes y por supuesto, la exaltacion y
admiracién de la edad media, puesto a que, se considera la cuna de las caracteristicas nacionales de la

poblacién alemana.

4.2.3 Anadlisis musical
Forma musical: El Concierto

A finales de las décadas del siglo XVII tuvo su aparicién la forma musical “El Concierto”, la cual es una
forma instrumental que prontamente se convirtié en una de las formas instrumentales del Barroco con
mayor relevancia e importancia. Este tipo de forma estd compuesta para uno o varios instrumentos
solistas y la orquesta acompafante, en donde el solista protagoniza la pieza y debe demostrar su
capacidad técnica, asi como también su talento de expresividad. La forma concierto estd compuesta
por tres movimientos, que por lo general suelen ser: rapido-lento-rapido. De hecho, en el primer y
tercer movimiento la orquesta es la que da inicio con su respectivo tema, dando paso posteriormente
al solista, para dar inicio a un didlogo entre ambas partes. A diferencia de estos dos movimientos, el
segundo movimiento es el solista quien lo protagoniza y da inicio con el tema, aunque en algunas

ocasiones pude tener una estructura como la del primer y tercer movimiento (Aransay, 2013).

Estructura general de la forma concierto

Movimiento Tempo Forma
Primer movimiento Allegro Forma sonata
Segundo movimiento Lento/ Adagio Tipo tiempo Sonata, Lied
intermedia de rondd
Tercer movimiento Vivace/Presto Rondo o tipo tiempo Sonata

Fuente: Elaboracién propia con informacion del Trabajo de Grado de Gerardo Andrés Pinto Silva
(2012).
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Estructura general del concierto en G menor de Op. 29

Movimiento

Tempo

Primer movimiento

Allegro Agitato

Segundo movimiento

Adagio

Tercer movimiento

Allegro Vivace

Fuente: Elaboracién propia.
Primer movimiento:

e Forma: Sonata

e Tonalidad: G menor

e Compas: 3/4

Estructura: Es una forma sonata estructurada A-B-A. La exposicidn esta compuesta por la introduccion

gue va desde el compds 1-6 y dos grandes grupos tematicos que van desde el compas 7 hasta el 134y

posteriormente culmina con una codetta. Luego de la exposicidn se presenta el desarrollo de la obra

gue va desde el compas 152-184, como ultima parte de este primer movimiento se presenta una

reexposicion parcial también compuesta por dos grupos tematicos y culmina con una coda.

Andlisis del primer movimiento del concierto en G menor Op. 29

Exposicidn
Partes Tonalidad Compas Seccion
Introduccion Gm 1-6
1GT Gm 7-90 Tema A-Transicion-
Tema B- Transicion
2GT Bb 90-134 Tema A-Tema B
Codetta Bb 134-152 Seccién 1- Seccidén 2
Desarrollo
Parte Tonalidad Compas Seccion
Desarrollo F mayor 152-184 VI2 - IVm - 1126 - V7 -
Im para modular a Gm
Recapitulacién-Parcial
Partes Tonalidad Compas Seccion
1GT Gm 184-239 Tema A-Codetta
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2GT Gm 240-331 Tema A-Tema B-
Transicion
Coda Gm 332-363 Seccion 1- Seccion 2
Fuente: Elaboracién propia.
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Figura 26. Exposicion

En la exposicidn se presenta el tema principal del primer movimiento del concierto. Dicho tema da
inicio en el compds 7 y se extiende hasta el compads 31, en esta seccidn es el solista quien ejecuta la

exposicién del tema A y el motivo ritmico principal caracteristico se va a dar en anacrusa, como se

puede apreciar en el compas 7y 12.
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Figura 27. Tema B del 1er grupo temdtico
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Este tema estd en la tonalidad de G menor y el trabajo de presentar el tema recae en la orquesta, ya
que el solita tiene compases de espera. Entre los compases 78-80 se presenta una cadencia evitada

Vm-VI6, el cual no conduce la idea, sino que da paso a mas material tematico.
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Figura 28. Tema A del segundo grupo temdtico

El segundo grupo tematico va del compds 90 al 138, y este a su vez se divide en tema A y B,
comprendiendo el tema A el compas 90-101 en una tonalidad de Bb. En esta seccion se presenta un
intercambio modal, puesto a que, G menor es el Sexto grado de Bb en el modo menor, este grupova a

estar en la dominante del tono menor a la relativa del tono mayor Gm a Bb M.
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Figura 29. Desarrollo
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Va del compas 152-184 y esta en la tonalidad de F mayor. Es una seccidn de pasajes y motivos de los

dos primeros grupos tematicos y posteriormente modula a Gm con la progresidn expuesta de cadencia

compuesta.
T— L T—
N
P~ :1_ s
184 f= e S } : —]
Y t -+
ﬁ_\ e b g
Te?¥ = x
g g [ EEEN o, e PO ELEE
[EES==SSe. === ==
o [— — 1
— I
T — hd L B e B | - .
- o W g 1 I U — 11 —
o e 7% Vetgt 2 04 24 4,2 e
v T & o 'y r i . 2 T v - Py -
SesEzawait e
93 i3 S

Figura 30. Reexposicion parcial

El tema en esta reexposicidn parcial no se toca exactamente igual al tema principal, esta a su vez se
divide en 2 grupos tematicos y cada uno en 2 subtemas. Tema A en G menor que va desde el compas

184-208, el tema B va desde el compas 252 con anacrusa en la tonalidad de C menor.
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Figura 31. Codetta

Antes de presentarse la codetta se da una transicidon que permite dar paso a esta, se presenta en

tonalidad de Eb M en la secciéon #1 y tiene una segunda seccion en C menor.

59




o) "
2N e £ %1 -
Y , 4 " - .

L N A
277 3t =
DP=gthay ocas | =2 ! ==—=! e e e e e e e
dim. _— —_—f e
94 m . ~ ! i ~
(o — et e s L fxx 42 e e’ =3
Z Z = ier 4
P P
~ & ) | o i o
aL E z- 0 r 3 173 L
e e = - P g T s
= z SE=SS P ==
7T =~ T — T b T ] N —

0
v o
:@, " oY
===, ! Y P v 7 o~
o - LN A L4 %

0

i — = .8
]

Figura 32. Tema A y B del segundo grupo temadtico
Se presenta una semicadencia autentica la cual no concluye de forma concreta la idea, ya que da lugar
a mas material tematico. Este segundo grupo tematico esta divido a su vez en dos temas, el tema A en

tonalidad de G menor vy el B en la tonalidad de C menor.
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Figura 33. Coda

En toda esta seccidn se toca una nota pedal en Bb el cual sirve de puente al segundo movimiento del

concierto que se encuentra en la tonalidad de Bb M, esto se da a través de una cadencia de primera

especie y compuesta.
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Segundo Movimiento
e Forma:
e Tonalidad: Eb mayor

e Compas: 2/4

FESEE T’ ﬂ?jl

v
LA A & { T 4
H L4

fyad
(

bﬁ&l—; spte |
=7 ? e

Figura 34 Introduccién y Tema principal Compds 1-16

El tema principal de este movimiento es primero presentado por el clarinete en la introduccién, en
los primeros dieciséis compases, compuesto por frases distribuidas cada cuatro compases. La melodia
del tema principal tiene una indicacién Dol. Espress. Lo que significa que la interpretacion ha de ser

dulce y expresiva por parte del solista al momento de presentar el tema.
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Figura 35. Compds 28-36

Durante todo el movimiento se presenta un motivo anacrusico como se puede observar en los

compases 28 y 30y 32.

Figura 36. Compds 41- 49

A partir del compas 44 con anacrusa el tema princiapal es presentado por el piano, mientras que el

clarinete realiza un acompanamiento de arpegios en Eb My, algunos con distancias de quinta y otros

de sexta.
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Tercer movimiento
e Forma:
e Tonalidad: G menor

e Compas: 6/8

Figura 37. Tema Principal

El tema principal de este movimiento esta en la tonalidad de sol menor, al igual que el del primero
movimiento. Dicho tema es siempre presentado por parte del clarinete solista, e inicia con un motivo

anacrusico de un grupo de cuatro semicorcheas con movimiento ascendente.
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Figura 38. Recapitulacion

Estd seccidn es exactamente igual al tema principal, tanto para el clarinete como para la parte del

piano y aparece después de presentarse el desarrollo del movimiento.

Allegro con fuoco.
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Figura 39. Coda Final

Esta seccidn se presenta en un compas de cuatro cuarto en tonalidad de Do Mayor, el piano da inicio

con esta Ultima seccion e indica la velocidad con la se culminara la cual es rapida, ya que es un allegro
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con fuoco. Después de los cuatro compases de introduccidon por parte del piano el clarinete inicia

presentando pasajes virtuosos compuesto por grupo de cuatro semicorcheas ligadas y compuestas por

arpegios e intervalos de diferentes tipos.

4.2.4 Dificultades Técnicas

Primer Movimiento
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Figura 40. Dificultades técnicas del Primer movimiento

Debido a los trinos colocados sobre algunas notas musicales de los grupos de corcheas hacen
compleja esta seccion, ya que las posiciones y el registro en el que se encuentran resulta ser

complejo para el clarinete por las distancias que hay, asi como también la velocidad en la que

se debe ejecutar este movimiento.
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Segundo Movimiento
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Figura 41. Dificultades técnicas del Segundo movimiento

Este movimiento al ser un adagio expresivo la duracidn de las figuras se vera prolongadas, por
lo que es mas lento y resulta complejo para mantener el aire y completar las frases musicales.
Especificamente en esta seccidon del movimiento el clarinete dispone de pocas pausas para
tomar aire, por lo que lo hace mas complicado, por ende, el aire mas que la digitacion resulta

ser uno de los retos para ejecutar correctamente esta seccion.
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Figura 42. Dificultades técnicas del Tercer Movimiento.
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Unas de las principales dificultades técnicas en esta parte del tercer movimiento es la agilidad con la
gue se deben ejecutar los arpegios descendentes, que se encuentran en el registro sobreagudo del
clarinete, lo que los hacen aliin mas complejo. Los trinos que aparecen en las figuras de negra, ya que
al ser tan rapidos y presentare en la nota Lab, que en el clarinete se encuentra en una posicién compleja

para realizar trinos y sobre todo si estos deben ser rapidos.

4.3 Tres piezas para clarinete y Piano de Paquito D’Rivera

4.3.1 Introduccion

Para que Paquito D’ Rivera lograra componer esta obra para clarinete tomé como referencia ritmos
musicales populares de Latinoamérica, como lo es la contradanza/Habanera originaria de Cuba y el vals
venezolanoy asi formar la obra compuesta por tres piezas para clarinete y piano, la cual tiene influencia

directa de la musica latinoamericana.

La contradanza hispanica proviene de la contredanse francesa, y esta a su vez fue de la versién inglesa
“country Dance”. Dicha danza se convirtié en un baile para nobles con caracter elegante para cortejar
a damas por parte de caballeros. La danza prontamente llegd a Latinoamérica teniendo gran
relevancia, especificamente en Cuba, y para el siglo XIX se convirtio en la primera composicién en la
isla en contener letras y ritmos africanos. Debido a su éxito se dio a conocer rapidamente a nivel
internacional y se cree que de este ritmo se han derivado otros bailes populares de Cuba como la danza,
el danzdn y el popularmente conocido chachach3, en la isla la contradanza se conocid con el nombre
de habanera la cual es el nombre de la segunda obra de las tres que componen la obra musical de

D’Rivera (Redaccién Dance emotion, 2020).

El valse venezonalo es otra de las piezas que forman parte de la obra musical de Paquito D’Rivera para
clarinete y este tiene sus raices en las piezas musicales de salon europeo y proviene de la palabra Waltz
en aleman y para el siglo XIX fue el estilo de danza mas popular en la aristocracia europea. De hecho la
palabra Waltz esta directamente relacionado con el verbo aleman Waltzenque, que en espaiiol latino
se dratuze como “Volveré” y esta asociado con la manera en la que se danzaba en los siglos XVII y XIX
durante las celebraciones de los salones europeos (Arévalo, Antonio Lauro y el valse venezolano. ,

2020).
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El gestor del valse venezolano es Antonio Lauro, primer venezolano graduado como guitarrista en la
ciudad de Caracas, Venezuela. Se le atribuye el titulo de gestor del valse venezolano debido a que la
mayoria de sus composiciones han sido valses para guitarra, y entre su faceta como arreglista destaca
el valse “Adids a Ocumare. Su maestro fue Raul Borges, compositor de los Unicos valses que existian
para para guitarra a inicios del siglo XX, por ende, durante la formacion de Lauro siempre se vio
envuelto e involucrado con el estilo de composicidon de su maestro, el cual eran los valses (Arévalo,

2020a).

4.3.2 Contextualizacidn histodrica de la pieza
La obra “Tres piezas para clarinete y piano” de Paquito D’ Rivera fue compuesta durante los afos
1991 a 1994, cuando Paquito estaba entre los 42-46 afios. Este compendio de 3 piezas dura
aproximadamente nueve minutos y esta estructurada de la siguiente manera:

1. Contradanza

2. Habanera

3. Vals Venezolano (Earsense, 2022).

Esta obra fue publicada el 1 de agosto de 2012 en la ciudad de Milwaukee, Estado de Wisconsin,
Estados Unidos, con textos y nombre de la obra en idioma inglés y distribuido por la editorial Hal
Leonard Corporation. Consta de 17 paginas: el score con la parte de clarinete y piano y la parte de
clarinete solista. Adicional a esto, se encuentra en el ranking de los libros mas vendidos con 1.885.091

de ejemplares vendidos (Book Depository, 2022).

Boosey & Hawkes catalogo que contiene un rico y variado repertorio instrumental, de musica de
camara y ensambles fue el medio mediante el cual se publicd la obra Tres piezas para clarinete y piano

de Paquito D’ Rivera (Performers Music, 2022).

Periodo Histdrico: Siglo XX

La musica cldsica del siglo XX también se le conocié como musica académica, culta, contemporanea,
erudita y fue sumamente seria. De hecho, dio seguimiento a los movimientos presentes a finales del
siglo XIX como el estilo romantico tardio, el posromantico de Serguéi Rajmaninov, Mahler y Strauss, asi

como del impresionismo de Claude Debussy y el fervor por el nacionalismo en el continente americano
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y Europa fuera de paises que ya habian dominado por siglos la cultura de este contienen como

Alemania, Francia e Italia.

Posterior a la mitad del siglo XX los compositores le dieron un toque mas moderno a la musica
utilizando escalas exdticas y con el modernismo musical irrumpieron al conocido periodo como practica
comuny con ello dieron a paso a una era donde lo primordial era la busqueda de lo original rompiendo
definitivamente con la tradicién, por tal razén se generaron un sinfin de géneros y movimientos de

dificil definicidn y clasificacion (Alvaréz, 2021).
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4.3.3 Analisis Musical

Contradanza: Allegro giocoso
e Tonalidad: Eb mayor

e Compas: 2/4

A B A
Introduccion A a intro al sig. Tema B b finalb Final
Compases 1-8 9-16 17-24 25-40 ‘ 41-56 57-68 69-72 ‘ 77-91
Tonalidades Rem ‘ FaM ‘ Rem

Figura. Estructura general de la contradanza

PAQUITO D’RIVERA
Allegro giocoso J=104
Clarinetin B> —
Allegro giocosoJ =104
e e e e
e e E
Piano nf p—
= 4 7
T
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A A
SPERN s . % . B : —
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Figura 43. Introduccion: compds 1-8

El primer movimiento en Re menor inicia con un alegro giocoso con la figura de negra = 104, se

encuentran ocho compases en donde el piano presenta la introduccién del tema principal. Esta seccidon
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inicia con la escala armdnica y posteriormente en el compas cinco se utiliza la escala melédica, ya que

se encuentra el Si natural y el Do# en bajo y finaliza con una cadencia V-I.

Figura 44. Tema A. compds 8-16

A partir del tema principal sabiendo que es una obra de musica popular Jazz se vera repetidamente la
presentacion de temas expuestos en ocho compases. El motivo del tema principal de la melodia se
presenta de forma anacrusica y en el compas 14 y 15 se presenta una cadencia suspendida, dando

una sensacion de incertidumbre de que sera lo siguiente en la obra.
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Solo

[[]

-40

Figura 45. Tema a por parte del piano. Compds 25

El tema se mantiene en la tonalidad de Re menor, en esta seccidn el piano presenta nuevamente el tema A

expuesto por el clarinete.

#'4 4‘;‘

FEREE;

Figura 46. Tema B. compds 40-56

El tema B esta en la tonalidad de Fa mayor y nuevamente la melodia principal se presenta con un

motivo anacrusico. En general durante todo el primer movimiento se encuentra una estructura similar,
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de primer grado-quinto grado con o sin séptima y nuevamente quinto gado-primer grado, como se

puede observar al inicio del tema B.

Figura 47. Final de la contradanza

Después de la repeticién del tema A al final se encuentra tres compases con una indicaciéon de step on floor
(zapatear) el cual no es caracteristico de obras cldsicas ni romanticas, sino que estdn presente en la musica
contemporanea y popular. Los dos ultimos compases del clarinete y piano presentan un acorde de Fa mayor

alterado en la segunda y tercera corchea del penultimo compas para crear un efecto diferente.

Habanera: Introduccion
e Tonalidad: Eb mayor
e Compas: 2/4

Cada 7 u 8 compases se repite de manera variada el tema principal, presentado por el piano. El clarinete
en cada una de sus entradas reafirma el quinto grado de Rem y culmina con la misma y el piano con un
Re grave que indica la tonalidad de Rem.

Figura 48. Introduccion: Compds 1-10
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El segundo movimiento también inicia con el quinto grado de Re menor. Se presenta una introduccién
compartida, entre el piano y clarinete, este movimiento es un largo con una indicacién de la negra=56. A pesar

de que es un compas de 2/4 da la impresion de ser un compas ternario, debido a las figuras de tresillos y seisillos.

AL
1
L)
&

Figura 49. Tema A. Compds 12

Este tema se presenta con una dindmica de piano con figuras de tresillos por parte del clarinete y en

el piano se presenta repetidamente apoyaturas hacia las figuras de blanca. La melodia del tema A

ritmicamente es muy parecida a la introduccién.
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Figura 50. Compds 21

Es una variacion del tema principal, ya que en esta seccidn se presentan mas seisillos.
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Figura 51. Final compds 62 con anacrusa

La parte final es conducida por clarinete e inicia en el compas 62 con anacrusa y se presenta con una

indicacion de retardando (bajar el tiempo) que poco a poco se va muriendo el sonido hasta llegar a un

pianisimo y culminar con un calderdn tanto en el piano como el clarinete.

Vals Venezolano: a Antonio Lauro
e Tonalidad: Eb mayor

e Compas: 2/4

A B A
Introduccion A a al Puente intro. Sig. Tema. B al Puente eintro A finale
Compases 1-9 9-24 25-40 41-44 45-56 56-65 65-96 97-113 101-117 117-155 149-157
Tonalidades Ebm | Ebm | Ebm

Figura. Estructura general del vals venezolano
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J=168

is 1-8

6n: compds

z

Figura 52. Introducci

168 con una velocidad presto, con un compads de % y

Este compas inicia con una indicacién de negra

una tonalidad inicial de Mib. Se encuentra una introduccién al tema del compas 1 al inicio del compas 9

por parte del piano.

Figura 53. Tema A. Compds 9 en adelante

El tema A presenta un tema melddico y ritmico muy sincopado y es presentado por el clarinete con

un matiz de mezzo piano, que posteriormente va in crescendo hasta llegar un forte. El piano inicia
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con un acompafiamiento armdnicamente de primer grado, la parte del bajo mantiene siempre el

tiempo y la parte de superior del piano por lo general se presenta sincopado.

Figura 54. al. Compds 41

El tema B el primer tiempo lo presenta el piano y luego se da una sucesion de semitonos en la parte

del clarinete con figuracidén de corcheas y una dindmica de crescendo.
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Figura 55. Tema B

El clarinete presenta el tema principal de esta seccién mientras que el piano acompana reforzando la
tonalidad, ya que a pesar de ser otro tema que por lo general se tiende a cambiar de tonalidad, en este

se mantiene la misma tonalidad de Em y se puede identificar con el movimiento que hace la parte del
bajo del piano.
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Figura 56. Final

En el final del de este movimiento se presenta una conversacion entre el piano y clarinete que

concluye con una escala ascendente en Em y la parte del bajo del piano hace un arpegio de negra del

acorde de Em en movimiento contrario a la escala presentada.
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4.3.4 Dificultades técnicas

Primer Movimiento
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Figura 57. Dificultades Técnicas del Primer Movimiento

Una dificultad técnica para esta seccion del movimiento es la correcta conduccién de las ideas
musicales, como se muestra a partir de la anacrusa del compds 81 hasta el final del movimiento. Esta

compuesto por grupos de arpegios de semicorcheas que se van presentando tanto ascendentes como

descendentes y lo que lo hace complejo es la agilidad y digitacion de estos.

Segundo Movimiento
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Figura 58. Dificultades Técnicas del Segundo movimiento
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En este segundo movimiento al ser una habanera, que es una musica de salén por lo general lenta

hace compleja la resistencia y distribucion del aire para completar las frases musicales.

Tercer Movimiento

== F 7

Figura 59. Dificultades técnicas del tercer movimiento

El grupo de semicorcheas presentado en el segundo compds de esta imagen es una de las secciones

mas dificiles de ejecutar de este movimiento, puesto que las posiciones y registro de estas notas en el

clarinete resultan ser complejos en el clarinete y al ejecutarlos en un tempo rapido como es la negra a

168 (Presto) es mas complejo aun.
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Conclusiones

La realizacién de este trabajo de fin de grado es un compendio de todos los conocimientos adquiridos
durante el proceso de estudio de la carrera de clarinete. Por tal razén, durante el desarrollo de este se
pusieron en practica las herramientas brindadas por parte de la entidad educativa, permitiendo asi,
que la investigacion, el desarrollo de ideas y el analisis de las obras musicales fuese mas llevadero. No
obstante, es importante listar las conclusiones generadas posterior a la finalizacion del trabajo, las

cuales se mencionaran a continuacion.

e lalecturay andlisis de articulos relacionados al clarinete en diferentes aspectos han permitido
generar un cambio en la forma en la que los estudiantes ven la musica y sobre todo el clarinete,
ya que en muchas ocasiones solo se toman en cuenta la practica de ejecucidn del instrumento,
dejando por fuera otros aspectos que permiten ser un instrumentista integral.

e Los compositores de las obras seleccionadas a interpretar en el recital son una parte
fundamental en el proceso de ejecucién, por ende, es sumamente necesario realizar una
investigacion acerca de los datos biograficos de cada uno de ellos y asi comprender mejor lo
gue deseaban trasmitir y generar en el oyente a través de sus composiciones.

e Posterior ala investigacidon de cada una de las obras se pudo determinar qué tan versatil puede
ser el clarinete al momento de ejecutar una obra, ya que, tras el paso de las distintas épocas y
los cambios en la forma de componer las obras de acuerdo con cada periodo musical, el
clarinete y los clarinetistas han sabido adaptarse a cada una de ellas, generando una
interpretacién adecuada segun cada estilo y periodo musical.

e la realizacién de un analisis musical a cada una de las obras propuestas para el recital ha
permitido una mayor comprension de las ideas musicales y estructura de cada una de estas, es
por ello, por lo que es necesario poner en practica los conocimientos sobre armonia y analisis
de forma musical que ayuden a generar una correcta interpretacién del repertorio

seleccionado.
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Recomendaciones

Una vez concluido este presente trabajo de fin de grado se pone en consideracion del lector y de la

comunidad investigativa musical y clarinetistas las siguientes recomendaciones:

1. Valorar la importancia de una correcta seleccidon de fuentes de informacidn que faciliten la
comprension musical de cada una de las obras a interpretar en un recital de fin de grado.

2. Realizar una investigacion detalla de las obras compuestas para clarinete de acuerdo con cada
periodo musical, para asi, tener una vision mas amplia de que obras interpretar en un recital,
ya que en muchas ocasiones solo se interpretan los conciertos mas conocidos o relevantes para
el clarinete, dejando por fuera las aportaciones de otros grandes compositores.

3. Generar interés en los clarinetistas por realizar investigaciones relacionadas al desarrollo y
evolucidn del clarinete durante las diferentes épocas, ya que de esta manera podran generar
una mayor comprension del repertorio que prevean estudiar e interpretar.

4. Incentivar la lectura y revision de distintos articulos y publicaciones investigativas de indole
musical relacionadas al clarinete que generen una mayor comprension de diferentes tematicas
gue permitan enriquecer los conocimientos en los estudiantes de clarinete.

5. Reforzar los conocimientos de teoria musical, especificamente de armonia y de analisis de
forma musical, puesto a que, son fundamentales para el correcto analisis y comprension de las
obras a interpretar en un recital.

6. Realizar la escucha de diferentes obras realizadas por los compositores seleccionados para
interpretar en un recital, ya que de esta manera el estudiante podra disponer de una mayor
comprension y entendimiento del estilo y caracteristicas musicales de cada uno de ellos.

7. Crear un cronograma de actividades y establecer fechas limite para cada una de ellas, debido
a que, de esta manera se podra llevar un mejor orden de la investigacidn y de la realizacidn de
la estructura del trabajo de fin de grado.

8. Estar subscrito a diferentes boletines informativos relacionados a un entorno musical y al
clarinete, como pueden ser los blogs de asociaciones de clarinetistas, paginas web de artistas

y los sitios web oficiales de universidades que realicen publicaciones de articulos sobre arte.
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Anexos

Con motivo de enriquecer y respaldar el presente trabajo de investigacion se ha insertado la
publicacion realizada por el clarinetista Luis Fernandez Castelld, en la cual se prevé resaltar las
composiciones realizadas al clarinete por parte de compositores que se vieron opacados por las figuras
de Mozart y Haydn durante el periodo clasico y que, sin duda fortalecen el repertorio para clarinete

solista de este periodo.

“El clasicismo desconocido del clarinete. Conciertos para clarinete del periodo clasico”

Resumen: El periodo cldsico, que comprende las ultimas décadas del siglo XVIIl y los primeros afios del
siglo XIX, ha sido siempre monopolizado por las figuras de los grandes compositores Franz Joseph
Haydn y Wolfgang Amadeus Mozart. Si bien a mediados del siglo XVIII el clarinete inicié su andadura
como instrumento solista y numerosos compositores le dedicaron musica, Mozart ensombrecio a
todos ellos con las partituras que le dedicd, especialmente con su concierto kv. 622. Este articulo
pretende sacar a la luz multitud de musica concertante para clarinete solista y orquesta de autores
menos difundidos e incluso desconocidos tanto para el publico general como para los mismos

clarinetistas.

Palabras clave: clarinete, musica concertante, clasicismo, concierto

Abstract: The classical period, that comprises the last decades of the eighteenth century and the early
nineteenth century, has always been monopolized by the figures of the great composers Franz Joseph
Haydn and Wolfgang Amadeus Mozart. In the mid-eighteenth century the clarinet began his career as
a solo instrument and many composers dedicated him their music but Mozart overshadowed all of
them with the scores he dedicated to the clarinet, especially his concert kv. 622. This article aims to
bring to light concertante music for solo clarinet and orchestra written by less known authors and even

unknown authors to both the general public and clarinetists.

Keywords: clarinet, concertante music, classicism, concert
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El Concierto para clarinete en la mayor kv. 622, escrito por Wolfgang Amadeus Mozart en 1791 pocas
semanas antes de su muerte, marco un antes y un después en la musica para clarinete solista.
Considerado como uno de los grandes conciertos para instrumento solista y orquesta de la historia de
la musica, pocos compositores mas se han aproximado a este instrumento de forma tan perfecta como
lo hiciera Mozart, salvo excepciones como Carl Maria von Weber, Robert Schumann, Johannes Brahms

o Claude Debussy.

Durante el Clasicismo numerosos compositores de menor categoria musical de la de Mozart o
Franz Joseph Haydn que, debido al filtro de la historia han pasado a un segundo plano o incluso han
sido olvidados, compusieron mucha musica destinada a este reciente instrumento desarrollado a partir
de su ancestro el chalumeau y que pronto entraria a formar parte como miembro permanente de la

orquesta que hoy en dia conocemos.

Se trata de una lista extensa de compositores cuyos nombres hoy nos pueden resultar extrafios
pero que nos pueden permitir comprender cémo fue el desarrollo del periodo clasico de finales del
siglo XVIIl y los primeros afos del siglo XIX, mas alla de la sintesis habitual en Mozart y Haydn. Las
caracteristicas comunes de muchos de estos compositores son un lenguaje armaénico claro y sencillo y
unas estructuras formales equilibradas en las que la forma sonata (entendida en su esquema
tradicional de exposicion, desarrollo y reexposicion) se consolidé como la principal forma de

concepcidon compositiva de este periodo.

Muchos de ellos desarrollaron su actividad musical en la Europa central conocida como Bohemia
y, a pesar de que muchos de ellos procedian de lugares dispares, adaptaron sus nombres a la fonética
tipica de la zona. También fueron especialmente famosas la ciudad de Mannheim como centro musical
por excelencia donde la escuela que lleva su nombre fue una de las mas importantes de Europa; o Paris

y sus Concerts Spirituels que permitieron mostrar a los mas destacados virtuosos de la época.

A continuacion y de forma alfabética procedemos a dar a conocer a estos compositores que,

obviamente, no son todos pero si una muestra muy extensa de los mismos y que estudios venideros
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probablemente hagan aumentarla. Se trata de breves pero interesantes y esclarecedores comentarios

gue daran luz a interesantes figuras del Clasicismo.

Como se seiiala en diversos documentos, los viajes del italiano Giuseppe Acerbi (1773-1846)
fueron una fuente de inspiracion muy grande para sus composiciones musicales. Acerbi compuso
un Concierto para clarinete y orquesta el ano 1799, justo cuando se encontraba de viaje por el norte
de Europa, concretamente en Finlandia, de ahi que el concierto esté basado en un tema popular
finlandés, cultura por la que sintié una especial predileccién y de la que recopilé gran cantidad de

melodias, convirtiéndose en uno de los precursores de la etnomusicologia.

Muy pocos datos podemos aportar de los dos siguientes compositores. El primero de ellos,
apellidado Albesby (ca. 1730-ca. 1795) fue un clarinetista y compositor francés del siglo XVIII que
escribié varios conciertos para clarinete de los cuales sdlo tenemos noticias del primero de ellos
publicado por Sieber en Paris segun palabras del compositor y musicdlogo belga Frangois-Joseph Fétis.
El otro es Anhert (ca. 1750- ca. 1810) del que sélo hemos encontrado referencias acerca de

su Concierto para clarinete, fagot y orquesta que fue editado por Breitkopf & Hartel en el aino 1785.

Tanto como podemos saber acerca de Johann Christian Bach (1735-1782) no escribid ningln concierto
para clarinete solista, sino que lo empled en la Sinfonia Concertante para flauta, dos clarinetes, fagot,
dos trompas y orquesta en Mib M. La obra esta concebida para un concertino insélito (en escasas
ocasiones volvemos a encontrar esta formacion) y en esta concertante compensa las deficiencias
técnicas del instrumento de aquella época otorgando al resto de instrumentos solistas una mayor
complejidad de escritura instrumental y no permitiendo al clarinete desarrollar solos excesivamente

largos y comprometidos.

Johann Georg Backofen (1768-1830) fue un compositor y virtuoso del clarinete aleman que en 1780
su familia se instalé en Niremberg. Aunque escribio varias obras concertantes destinadas a la trompa
y al arpa, de cuyos instrumentos era también intérprete, lo que principalmente nos ha quedado de su
catdlogo son sus conciertos para clarinete: el Concierto para clarinete y orquesta en Sib M Op. 3,
la Sinfonia Concertante para dos clarinetes y orquesta en La M Op. 10, el Concierto para clarinete y
orquesta en Mib M Op. 16y el Concierto para clarinete y orquesta en Mib M Op. 24. Fueron escritos
todos entre 1796 y 1816 para su propio uso, para su hermano o para el Bardn East Elbe Reibnitz (el Op.

24 tiene la siguiente inscripcidon en la portada: “Concerto pour la Clarinette avec I'accompagnement de
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grand orchestre dédié a Monsieur le Baron de Reibnitz”), en una época en la que Carl Maria von Weber
y Louis Spohr estaban componiendo sus novedosas y virtuosisticas piezas. Son obras de corte clasico al
estilo de las de Pleyel, Hoffmeister, Rosetti, Solére, Cartellieri o Kozeluch, y precursoras del estilo
prerromantico. El Concierto Op. 3presenta la curiosidad de titular su tercer movimiento como Rondo

alla spagnola.

En atencidn a su capacidad de expresién y a su maestria en el dominio del clarinete, Johann Joseph
Beer (1744-1811) fue quiza el mas famoso clarinetista virtuoso conocido del siglo XVIII junto con Anton
Stadler. Beer debié conocer en Berlin al joven Ludwig van Beethoven (1770-1827) en 1798 (el cual
algunas informaciones afirman que pudo escribir un concierto para clarinete a edad temprana), ya que
los tratadistas estan de acuerdo en considerar que el Trio para clarinete Op. 11 del de Bonn fue
compuesto como consecuencia de la impresidon que causé al genio renano escuchar a Beer tocar su
instrumento. Beer fue uno de los mas destacados musicos que intervinieron en los Concerts
Spirituels que se celebraban en Paris y aunque hoy en dia es mas conocido por su estrecha colaboracién
con el compositor Karl Stamitz, Beer fue también un excelente compositor que nos ha dejado
numerosas interesantes conciertos para clarinete, asi como tres dobles conciertos para dos

clarinetes, Fantasia para clarinete y orquesta o Adagio, Air et Sept Variations para clarinete y orquesta.

La amplia familia de trompistas italianos de la que eran hermanos Agostino Belloli (1778-1839) y Luigi
Belloli (1770-1817) estuvo interesada en el clarinete y prueba de ello es el Concierto para clarinete y

trompa del primero y el Concierto para clarinete del segundo.

Del compositor y organista August Bergt (1771-1837) podemos destacar su Concierto para clarinete,
fagot y orquesta Op. 6. Por su parte, se tiene noticia concreta de que el francés Matthieu Frédéric
Blasius (1758-1829) escribié al menos cuatro conciertos para clarinete, tres de ellos en la tonalidad de
Do mayor. Se trata de conciertos escritos en torno a la segunda mitad de la década de 1780, época en
la que Blasius aparecia en los Concerts Spirituels parisinos y necesitaba autosuministrarse de material
musical para estos conciertos publicos. De los dos primeros, el Concierto n? 1 para clarinete y orquesta
en Do My el Concierto n2 2 para clarinete y orquesta en Fa M, es el segundo el mas interesante y del
gue mas noticias tenemos. Del Concierto n? 3 para clarinete y orquesta en Do My del Concierto n® 4
para clarinete y orquesta en Do Mapenas disponemos de informacidn. Todos ellos estan destinados a
un clarinete afinado en do, de timbre penetrante y brillante. Otro compositor francés, Jean-Baptiste

Bréval (1853-1823), destacado violonchelista de la Orquesta del Teatro Feydeau y compositor, es autor
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de diversas sinfonie concertante, dos de las cuales incluyen un clarinete entre el plantel solista. Estas
son la Sinfonia Concertante para clarinete, fagot, trompa y orquestay la Sinfonia Concertante para
clarinete, violonchelo y orquesta, ambas piezas de brillante factura y dedicadas posiblemente a alguno

de los conciertos del ciclo de los Concerts Spirituels.

Franz Biihler (1760-1824) es principalmente conocido por su musica religiosa, no obstante también
escribid piezas instrumentales como la Grande Sonate para clarinete, piano y orquesta, datada hacia

1800. Pieza unica en el género hacia inicios del siglo XIX.

Segln se puede observar debido a lo disperso que se encuentran los trabajos de Casimir Anton
Cartellieri (1772-1807) por toda Europa, ya sea en forma de manuscritos o en ediciones, podemos
creer en la gran estima que los virtuosos de la época tenian por estas obras. Las obras aqui presentes
(Concierto n2 1 para clarinete y orquesta en Sib M, Concierto n® 2 para clarinete y orquesta en
Sib M, Concierto n® 3 para clarinete y orquesta en Mib M, Allegro aperto para clarinete y orquesta en
Sib M, Doble Concierto para dos clarinetes y orquesta en Sib M y el Doble Concierto para clarinete, fagot
y orquesta) han llegado hasta nuestros dias en forma de copias. Los manuscritos han sido encontrados
en diversos archivos austriacos y bohemios (principalmente en el Conservatorio de Praga), asi como en
colecciones privadas. Todas las piezas atienden a un perfecto conocimiento de los recursos expresivos
y técnicos del clarinete, asi como a un equilibrio perfecto entre el caracter y la fantasia, que las hace
situarse, sino al mismo nivel, a un nivel cercano al de las grandes obras maestras (si no fuera porque
han sido descubiertos hace relativamente poco tiempo). Ademas, es de especial interés mencionar que
fueron escritas para Anton Stadler (y en el caso del doble concierto, para ambos hermanos, Anton y
Johann), el amigo clarinetista de Mozart. Stadler fue también consejero de escritura clarinetistica de
Cartellieri, mientras este ultimo era intérprete junto a Beethoven en Viena. Alin mas, se ha llegado a
pensar que ya que Stadler era intérprete de clarinete di bassetto podrian haber sido escritas para dicho
instrumento y que mas tarde se hubieran adaptado para el clarinete convencional, al igual que pasé

con el KV 622 de Mozart. No obstante, esta hipdtesis no tiene suficiente fuerza.

Se poseen dos partituras manuscritas de obras concertantes del flautista, violinista y compositor
aleman Franz Seraph Cramer (1783-1835) pertenecientes a la Bayerische Staatsbibliothek de
Alemania. Concretamente, las dos piezas son la Concertante para dos clarinetes y orquesta en Sol my
la Concertante para clarinete, corno di bassetto y orquesta en Mib M, la segunda de ellas fue compuesta

hacia 1803 para una gira de conciertos de Heinrich Joseph Baermann y su hijo Carl.
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La tendencia de Franz Danzi (1763-1826) hacia el romanticismo se observa mas claramente en
sus sinfonie concertante y conciertos para instrumento solista que en ningun otro de los géneros que
cultivé. Danzi escribié varias sinfonias concertantes para diferentes formaciones solisticas. La obra mas
importante en la que interviene el clarinete de forma solista es su Sinfonia Concertante para flauta,
clarinete y orquesta en Sib M Op. 41. También escribio tres konzertstiicke, la segunda de ellas sobre
temas de La c¢i darem la mano del Don Giovanni mozartiano, asi como un Concertino para clarinete,

fagot y orquesta en Sib M Op. 47.

Claramente influido por el estilo de Mannheim, el Concierto para clarinete y orquesta en
Mib M de Johann Sebastian Demar (1763-1832) fue posiblemente escrito a finales de la década de
1780 cuando el compositor se encontraba establecido en Paris. Varias son las peculiaridades que tiene
este concierto, entre ellas su inconfundible sonido a Mannheim gracias principalmente a la orquesta
gue emplea. Usa una orguesta poco comun formada por dos clarinetes, dos fagotes, dos trompas y
cuerdas de una sonoridad especialmente oscura y aterciopelada. También perteneciente a la escuela
de Mannheim, el virtuoso de la trompa Franz Anton Dimmler (1753-1827) escribid varios conciertos
para el clarinete (creemos que tres), concebidos para que los interpretara su hijo Franz Anton, un
consumado clarinetista de la Corte del Palatinado de Munich desde los trece afios de edad. No
obstante, sdlo se posee uno de ellos, el Concierto para clarinete y orquesta en Sib M, escrito hacia 1795
probablemente para su hijo en Munich. Nos encontramos ante una musica ligera y agradable que

recuerda a los conciertos de Karl Stamitz.

Frangois Devienne (1759-1803) fue uno de esos virtuosos musicos que desarrollé su carrera en Paris.
A su vez, era un prolifico compositor que escribia conciertos para su propio uso o para otros
instrumentistas. De esta situacion surgen numerosas sinfonie concertante para diversas formaciones
solistas. Desconocemos el nimero exacto de sinfonie concertante en las que el clarinete interviene,
pero la mas destacada de todas es la Sinfonia Concertante para dos clarinetes y orquesta en Sib M Op.
25, datada hacia 1794 (aunque posiblemente estrenada en 1788) por Gerber y Fétis. Otras sinfonie
concertante de Devienne son la Sinfonia Concertante n? 1 para clarinete, fagot y orquesta, la Sinfonia
Concertante n® 2 para clarinete, fagot y orquesta y la Sinfonia Concertante para flauta, clarinete, fagot
y orquesta (segin Pamela Weston en su libro Clarinet Virtuosi of the past fue interpretada por Anton
Stadler al clarinete, el flautista Probus y el fagotista Kautzner el 22 de diciembre de 1789 en Viena).

Todas ellas hacen uso de una orquesta formada por dos oboes, dos trompas y cuerdas.
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Georg Druschetzky (1745-1819) es tal vez uno de los compositores mas peculiares de finales del siglo
XVIII e inicios del XIX. Musico militar y timbalero en Linz, fue capaz de componer para las formaciones
mas insdlitas, desde conciertos para timbales hasta conciertos para multitud de formaciones solistas
inimaginables (también abordd con éxito los géneros mas convencionales como el cuarteto de cuerda).
De entre estas obras podemos destacar su Concierto para tres clarinetes y orquesta o su Concierto para
clarinete y orquesta. Tenemos noticias también del Concierto para clarinete y orquesta en Do M del
autor Frantisek Xaver Dusek (1731-1799), también bohemio y muy amigo de Mozart. El manuscrito se
puede encontrar en la parroquia de Kunvald. Sélo se posee un Unico movimiento del concierto (Allegro
moderato), en concreto el primero, de los tres que posiblemente lo conformaban. La escritura, tanto

orquestal como solista, se asemeja en gran medida a la de sus compatriotas Vanhal y Kozeluch.

Hijo del famoso trompista Frédéric Duvernoy, el clarinetista francés Charles Duvernoy (1766-1845) fue
primer clarinete del Théatre de Monsieur del Théatre Feydeau. Sélo se conserva de su catadlogo
el Concierto n? 3 para clarinete y orquesta en Sib M, una obra escrita hacia 1818 y que recuerda al estilo
Pleyel. Se trata de una obra de estilo muy clasico que significa un paso atras respecto a las obras que
estaban escribiendo por aquellos afios Weber o Spohr. Un signo claro de que se trata de una obra que
pertenece al siglo pasado es que la orquesta que emplea Duvernoy es muy simple, formada por dos
oboes, dos trompas y cuerdas, una orquestacién mas tipica de Stamitz que de un compositor de bien

entrado el siglo XIX.

De entre la veintena de conciertos que han sobrevivido al paso del tiempo dentro del catalogo del
desconocido compositor Ernst Eichner (1740-1777) encontramos el Concierto para clarinete y
orquesta, considerado por algunas fuentes como un concierto para oboe (asi aparecio listado en el
catdlogo de 1781 de la casa Breitkopf & Hértel). Su nombre también lo podemos asociar al de editor
de algunas de las obras que Karl Stamitz escribié para Joseph Beer. Nos encontramos ante un concierto
estilisticamente asociado a la musica de la Escuela de Mannheim, es decir, de los Stamitz, Dimmler o
Fiala, todos ellos bebedores del saber de uno de los mas importantes centros musicales europeos. Una
pieza en la que se observa el largo recorrido compositivo de Eichner, desde obras de estilo rococo a
obras de puro corte clasico. Fue compuesto en 1780 probablemente para ser interpretado por Joseph

Beer.

Aunque Joseph Eybler (1765-1846) es hoy conocido principalmente como amigo intimo de Mozart, los

cuales se conocieron a través de Joseph Haydn, este austriaco dejé un importante catalogo que alberga
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piezas de todos los géneros. Entre estas piezas podemos hacer referencia a un buen Concierto para
clarinete y orquesta en Sib MHV 160 escrito en febrero de 1798 en Viena como se indica en la partitura
manuscrita que se encuentra en la Stadtbibliothek de Viena. Diversos estudios afirman que fue escrito
para Anton Stadler, los cuales seguro se conocian por el amigo comun que era Mozart. El tratamiento
gue hace Eybler del clarinete es bastante similar al de Mozart en cuanto a registro y, a la vez, destaca

la demanda de una técnica depurada.

Josef Fiala (1748-1816) fue un buen compositor de musica para instrumentos de viento (Mozart tenia
en gran estima sus obras). La Unica obra conocida para clarinete de este violonchelista, oboista,
violagambista y compositor checo, su Concierto para corno inglés, clarinete y orquesta en Sib M,
muestra su imaginacion y talento cimentados sobre una base musical claramente perteneciente a la
Escuela de Mannheim. Curiosa es esta formacion concertante que apenas se ha dado en la historia de
la musica, pero que presenta un gran atractivo sonoro. Ambos instrumentos poseen una sonoridad
velada y aterciopelada que confiere al resultado musical un atractivo especial. Ademas, el tratamiento
gue hace Fiala de cada instrumento es muy correcto y equilibrado, en un constante didlogo entre los
dos instrumentos. La causa de la composicidon de esta obra se desconoce, pero probablemente Fiala la
destinara a uso propio durante alguna gira de conciertos con algun clarinetista que conociera. Por otra
parte, Federico Fiorillo (1755-ca. 1823), destacado violinista italo-alemédn, hoy conocido
principalmente por sus obras pedagdgicas para violin, compuso una pieza de formacion similar,
la Sinfonia Concertante para oboe, clarinete y orquesta en Fa M (originalmente pensada para ser

interpretada por dos oboes) de gran invencion melddica.

Posiblemente fue en Erfurt donde el organista y compositor aleman Michael Gotthard Fischer (1770-
1836) escribioé su Concierto para clarinete, fagot y orquesta en Do M Op. 11. Otro compositor del mismo
nombre, Johann Christian Fischer (1733-1800) escribié un Concierto para clarinete y orquesta hoy

practicamente desconocido.

El clavecinista francés de origen holandés Josephus Andreas Fodor (1751-1833) escribié por lo menos
dos conciertos para clarinete y orquesta segun las fuentes que han llegado hasta nuestras manos.
El Concierto n? 2 para clarinete y orquesta en Mib M Op. 52 es el mas conocido de ellos y fue escrito

en 1805. Una obra puramente clasica que se acerca mucho al espiritu mozartiano.
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La Unica partitura concertante del alemdan Georg Friedrich Fuchs (1752-1821) en la que interviene el
clarinete que conocemos es la Sinfonia Concertante para clarinete, trompa y orquesta en Mib M,
compuesta en los primeros afios del siglo XIX. En ella sentimos de nuevo el latido de la Escuela de
Mannheim que en la practica totalidad de compositores de las ultimas décadas del siglo XVIII se deja
ver muy claramente gracias a la fuerte influencia que ejercid Johann Stamitz en el panorama musical
de esta ciudad. El mismo estilo de Mannheim se percibe en la serie de Conciertos para dos clarinetes y
orquesta Op.2 de Franz Xaver Gebauer (1794-1822), una serie que comprende seis piezas
concertantes para esta formacion solista de este compositor, organista y director polaco. De ella

tenemos muy poca informacion.

El compositor y organista italiano Giuseppe Gherardeschi (1759-1815) compuso un Concertone para

clarinete y orquesta cuya partitura se encuentra en forma de manuscrito.

Respondiendo a su faceta de virtuoso clarinetista, Karl Andreas Goepfert(1768-1818) se vio obligado
a componer numerosas piezas para su propio uso, algunas de las cuales han llegado hasta nosotros.
Concretamente sabemos de la existencia de cinco conciertos para clarinete y orquesta, siendo el mas
famoso de ellos el Concierto para clarinete y orquesta en Sib M Op. 1, aunque también destacan
el Concierto para clarinete y orquesta en Mib Op. 14, el Concierto para clarinete y orquesta en Sib Op.
20y el Concierto para clarinete y orquesta en Mib Op. 35. También escribio la Fantasia Concertante
para clarinete, fagot y orquesta y el Concertino para clarinete y orquesta (interpretado, segun palabras
de Pamela Weston, por la virtuosa suiza Carolina Schleicher en Munich a inicios del siglo XIX). Todas
estas obras fueron compuestas a caballo entre los siglos XVIII y XIX y acusan una fuerte influencia del
estilo clasico de Mozart y Haydn, aunque ya anuncian elementos propios del emergente periodo

romantico.

El compositor aleman Johann Friedrich Grenser (1758-1794), que vivio y desarrollé su carrera en
Suecia (no debemos confundirlo con el constructor de clarinetes aleman Heinrich Grenser, pues es hijo
de otro constructor de instrumentos de viento llamado Carl Augustin Grenser), escribié el Concierto
para clarinete y orquesta en Sib M que fue interpretado en numerosas ocasiones por el virtuoso

clarinetista sueco Bernard Henrik Crusell.
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Del compositor belga Antoine Frédéric Gresnick (1755-1799), autor de numerosas éperas bufas en
italiano, podemos destacar su Sinfonia Concertante para clarinete, fagot y orquesta similar en

caracteristicas a la pieza homdnima de Franz Danzi.

Es de notar que el compositor aleman Franz Paul Grua (1754-1833), perteneciente a la escuela de
Mannheim, escribié varios conciertos para clarinete y orquesta, aunque, por desgracia, casi nada
sabemos de ellos. Por su parte, entre los conciertos que escribié Adalbert Gyrowetz (1763-1850)
podemos destacar su Sinfonia para clarinete y orquesta en Fa M, que a pesar de su denominacién es

un concierto en la forma tradicional del nombre.

El catdlogo de Franz Joseph Haydn (1732-1809) llama la atencién a los clarinetistas por la casi nula
aparicidon de partituras en las que el clarinete tiene un rol destacado o simplemente aparece. No
obstante, el clarinetista aleman Dieter Kl6cker, en su faceta de investigador, ha recuperado estupendas
obras concertantes con clarinete. Se trata del Concierto para clarinete y orquesta en Sib M, el Doble
Concierto para dos clarinetes y orquesta en Mib M, que fue encontrado en el Conservatorio di Musica
S. Pietro a Maiella de Napoles, donde se encontraba catalogado como obra de Mozart para dos
clarinetes, y el ultimo de ellos es el Doble Concierto para dos clarinetes y orquesta en Sib M. Es una
suerte que se pueda disponer de nuevo de este repertorio de uno de los grandes autores de la primera
escuela vienesa. Se debe afirmar que era raro que Haydn se hubiera resistido a escribir musica para

clarinete y que los clarinetistas de su tiempo no se la hubieran demandado.

Aunque se ha mantenido durante afios que Michael Haydn (1737-1806) no escribié musica para
clarinete, a excepcién del restringido uso que hace en algunas de sus sinfonias, recientemente han
visto la luz diversas péaginas concertantes para este instrumento que demuestran el buen quehacer del
hermano menor de Fran Joseph. La mas interesante de todas ellas es el Concertino para clarinete y
orquesta en Re M P. 54. También podemos destacar el Concertino para 12 instrumentos de viento y
cuerdas en Re M MH 68, el Concierto para dos clarinetes y cuerdas o el Concierto para clarinete y

orquesta en Do M.

La empresa editorial de Franz Anton Hoffmeister (1754-1812) (que, con lo continuidad de Peters,
habria de llegar hasta nuestros dias) participd activamente en la difusion de la musica impresa de
Mozart, Haydn y Beethoven. Posiblemente uno de los compositores de segundo nivel mas conocidos

del Clasicismo, es autor de la Sinfonia Concertante n® 1 para dos clarinetes y orquesta en Mib M,
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la Sinfonia Concertante n® 2 para dos clarinetes y orquesta en Mib M, el Concierto para clarinete y

orquesta en Sib M Op. 1y la Sinfonia Concertante para clarinete, fagot y orquesta en Sib M Op. 63.

El inglés James Hook (1746-1827) escribid el Concierto para clarinete y orquesta en Mib M, que data
aproximadamente del afio 1812 y no publicado en vida del autor. Se cree que fue escrito para los ciclos
de conciertos en los Vauxhall Pleasure Gardens de Londres. A pesar de la época en la que fue
compuesto, su estilo es completamente galante. El empleo del clarinete es elaborado y usa un rango
de tesitura amplio, con predileccidn por el registro chalumeau. Ademas, la orquesta empleada hace
uso del bajo continuo (en este caso un pianoforte, no un clave), ademas de dos oboes, dos fagotes, dos

trompas y cuerdas.

Compositor y maestro de escuela, el bohemio Jan Kalous (1754-1803) compuso un Concierto para
clarinete y orquesta Mib M del que apenas se sabe nada. Otro compositor checo,Jan Vaclav
Knézek (1745-1806) escribié casi una decena de conciertos para clarinete que hoy no han trascendido,

pero que presentan caracteristicas muy peculiares que los hacen poseer cierto valor.

Numerosas dudas y errores aparecen en referencia a la autoria de obras con la firma “Kozeluch”. No
obstante, el Concierto para clarinete y orquesta en Mib Msecree que es de éste que nos atafie, Jan
Antonin Kozeluch (1738-1814) y no de Leopold Kozeluch (1752-1818) el cual es autor también de
varios conciertos para clarinete. La mayoria de obras de Jan Antonin fueron publicadas hacia mitad de
la década de 1790 cuando era compositor al servicio de Francisco Il de Austria, y lo mas seguro es que
esta pieza date de esos afos. Otra pieza que se piensa también de Jan Antonin es el Aria de tempora

para soprano, clarinete y orquesta perteneciente a alguna de sus dperas.

Podemos mencionar una obra del pianista checo Tomas Antonin Kunz (1756-ca. 1830). Su Concertino
para clarinete y orquesta en Mib M ha llegado hasta nosotros en forma de copias (las cuales se
diferencian en pequefios detalles) en las cuales sélo se indica el apellido del autor. Encontramos otros
dos compositores checos de similar nombre que el anterior; por una parte Friedrich Ludwig
Kunzen (1761-1817) autor de un Rondo para clarinete y orquesta en Sib M de este compositor aleman
de origen checo cuyo tema es extraido de su épera Der dreifache Liebhaber 'y, por otra parte, Johann
Paul Kunzen (1706-1757) que escribié una Sonata para cuatro voces, clarinete y orquesta y la Sinfonia

Concertante para dos clarinetes, violin y orquesta en Re M.
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El famoso intérprete de oboe Ludwig August Lebrun (1752-1790) nos ha dejado un olvidado Concierto
para clarinete y orquesta en Sib M por el que tan solo se ha interesado el clarinetista y musicélogo

Dieter Klocker, el cual lo llevo al disco.

Jean-Xavier Leféevre (1763-1829), compositor e intérprete suizo, fue alumno de Michél Yost y
posteriormente ingresé como clarinetista en la Orquesta de la Opera en 1791, en la Chapelle Imperial
en 1807 y en la Chapelle Royale en 1815. Lefevre compuso seis conciertos para clarinete a inicios del
siglo XIX que suponen el nexo de union entre la obra de Wolfgang Amadeus Mozart, el KV 622, y las
posteriores composiciones de Carl Maria von Weber, y constituyen una gran aportacion al repertorio
concertante de estos afios. Aunque no se pueden considerar piedras de toque del repertorio
clarinetistico, si que se consideran como unas de las mejores composiciones de los Ultimos afios del

siglo XVIIl y de los primeros del siglo XIX junto a las obras de Krommer y Joseph Eybler.

De los siete conciertos que escribié Peter von Lindpaintner (1791-1856) para clarinete, sélo ha llegado
hasta nosotros el Concertino para clarinete y orquesta en Mib M Op. 41 que data del afio 1815 y fue
editado al poco tiempo en Mayense por Schott. Fue compuesto y dedicado a su amigo clarinetista
Friedrich Wilhelm Tausch (hijo del importante clarinetista y fundador de la escuela alemana de
clarinete, Franz Wilhelm Tausch, que formo parte de la orquesta de la Corte de Berlin y que a la muerte
de su padre fue profesor del conservatorio que fundara aquél). No obstante, hay dudas acerca de este
dato, ya que posiblemente fue dedicado a Heinrich Joseph Baermann, quien le ayudé a conseguir un
puesto de trabajo en la Corte de Stuttgart como compositor; como obsequio por su ayuda tal vez le

escribié numerosas obras, siendo la citada ejemplo de ello.

La obra de John Mahon (1748-1834) es muy poco conocida y difundida. Dos son los conciertos para
clarinete y orquesta de los cuales se tiene constancia que escribiera este compositor inglés. Por
desgracia, el Concierto n® 1 para clarinete y orquesta se ha perdido y no ha llegado hasta nuestras
manos. No obstante, contamos con el Concierto n® 2 para clarinete y orquesta en Fa M escrito hacia el
afio 1775 (algo bastante poco comun pues los conciertos ingleses eran raramente difundidos y bastante
dificiles para los principiantes). Cuando escuchamos esta obra observamos claras afinidades con
los concerti grossi de Corelli o con los conciertos para érgano de Haendel con un idioma “galante” muy

afin también al de Johann Christian Bach.
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Segln hace notar Irina Kriajeva en el prélogo de su edicién de la partitura de la épera Una cosa
rara de Vicente Martin y Soler (1754-1806), los periddicos de Viena de la época comentan la existencia
de dos conciertos para clarinete y orquesta de este compositor valenciano. No conocemos hasta el
momento la existencia de dichas partituras y, se supone, que si no se han perdido se encontraran
todavia en manuscrito en alguna de las bibliotecas de las ciudades por las que pasd. La época (segunda
mitad de la década de 1780) y el lugar (Corte de Viena) en el cual aparecen dichos articulos, nos hacen
dirigir hacia un rumbo determinado nuestras hipdtesis. Por aquel entonces, a inicios de 1787, la
Orquesta Imperial de Viena recibio la visita de dos hermanos clarinetistas, Anton y Johann Stadler,
siendo ésta la primera vez que la orquesta contaba con dos clarinetistas estables en sus filas. Las
posibilidades de que se conocieran y entablaran amistad son relativamente grandes ya que Martin y
Soler tenia una estrecha relacién con los musicos de dicha orquesta y también porque la partida del

valenciano hacia tierras rusas no se produjo hasta finales de 1788.

Philipp Meissner (1748-1816) fue un destacado virtuoso aleman del clarinete durante la segunda
mitad del siglo XVIII y los inicios del XIX. Hacia 1770 daba conciertos en Paris y durante el periodo
comprendido entre 1777 y 1802 estuvo al servicio como primer clarinetista de la orquesta de la Corte
de Wirzburg. Entre sus composiciones, practicamente todas destinadas al clarinete y para su uso
propio, podemos mencionar que escribi6 numerosas variaciones para clarinete y orquesta sobre
motivos populares, asi como conciertos para clarinete y orquesta.
El padre de Wolfgang Amadeus Mozart, Leopold Mozart (1719-1787), aunque apenas empled el
clarinete en sus obras, si que escribid un sencillo pero agradable Concierto para clarinete y orquesta de

buena factura.

Entre las piezas concertantes en las que el clarinete interviene que escribiera Josef Myslivecek (1731-
1787) hay que citar la Sinfonia Concertante n® 6 para dos clarinetes, fagot, dos trompas y cuerdas en
Mib M. Catalogada por algunos documentos como “Sinfonia Concertante n2 3”, fue escrita hacia 1774-
1778y, aunque su localizacién fue complicada, se ha encontrado una copia manuscrita en la Thurn und
Taxis Hofbibliothek de la ciudad de Regensburg, Alemania. También podemos hacer mencion de

un Concierto para dos clarinetes y orquesta en Mib M.

El fagotista, compositor y pedagogo francés Etienne Ozi (1754-1813) cuenta con varias sinfonie
concertante, de las que podemos destacar la Sinfonia Concertante n® 2 para clarinete, fagot y orquesta

de camara Op. 7 y Sinfonia Concertante n? 3 para clarinete, fagot y orquesta de cadmara Op. 10.
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El estilo de Ignaz Joseph Pleyel (1757-1831) es plenamente haydniano, muy en la linea de la Escuela
de Viena, aunque también se vio muy influido por el primer Beethoven. De sus ocho conciertos para
solista y orquesta, el Concierto para clarinete y orquesta en Do M B 109 es el mas conocido, escrito en
1797 para clarinete afinado en do y publicado en 1799. Menos conocido es el Concierto para clarinete
y orquesta en Sib M B 104 escrito poco tiempo antes que el anterior, asi como la Sinfonia Concertante
n? 5 para flauta, clarinete, fagot, trompa y orquesta en Fa M B 115 y la Sinfonia Concertante para dos

clarinetes y orquesta en Sib MB 128 son las dos Unicas que emplean el clarinete.

Franz Xaver Pokorny (1728-1794) fue uno de los primeros compositores que se empezé a interesarse
de una forma consciente por el clarinete dentro de la masa orquestal. Desde 1754 a 1770 empled a los
clarinetes en sus sinfonias de forma eficaz y especifica, algo que habian hecho pocos compositores
hasta el momento. De entre esos 61 conciertos para diversos instrumentos solistas conocidos, hay que

decir que dos son escritos para clarinete.

El italiano Felice Alessandro Radicati (1775-1820), compositor y violinista del Teatro Comunale de
Bolonia, escribid un Concierto para clarinete y orquesta cuyo manuscrito se encuentra en el
Conservatorio di Musica Giovanni Battista Martini de Bolonia. El también italiano, pero de adopcion ya
que era checo de nacimiento, Antonio Rosetti (1750-1792) Gnicamente ha pasado a la historia de la
musica por ser el primer compositor en abordar musica para quinteto de viento. Probablemente nunca
sabremos cuando tuvo Rosetti su primer contacto con el clarinete. Fue autor de dos conciertos para

clarinete asi como de una obra titulada Andante y Variaciones para clarinete y orquesta.

De los cerca de 15 conciertos para clarinete que escribié Theodor von Schacht(1748-1823) durante su
vida (desconocemos para quién, y cuyos manuscritos, como los de gran parte de su obra, se encuentran
en los archivos del Palacio Thurn und Taxis de Regensburg), hemos podido incluir en este estudio los
que aparecen en la grabacién que realizara Dieter Klocker para ORFEO all por el afio 1993. Estos son
el Concierto para clarinete y orquesta en Sib M, el Concierto para clarinete y orquesta en Re M (es uno
de los primeros conciertos escrito para el clarinete afinado en la), la Concertante para dos clarinetes y
orquesta en Sib M y la Concertante para tres clarinetes y orquesta en Sib M. En todos ellos destaca una
inspiracion melddica excelente, que junto al talento de Schacht se convierten en piezas de perfecta
factura. De otro compositor aleman, este caso Joseph Ignaz Schnabel (1767-1831) podemos destacar
el Concierto para dos clarinetes y orquesta en Mib M, el Concierto para clarinete y orquesta en Mib My

el Concierto para clarinete y orquesta.
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Entre los conciertos para un solo instrumento de Georg Abraham Schneider(1770-1839) hay que
destacar los escritos para trompa, violin, oboe y fagot. No obstante, presenta también interés
el Concierto para clarinete y orquesta Op. 103 del aifio 1816 encontrado en forma de manuscrito en el
Conservatorio di Musica Giovanni Battista Martini de Bolonia y editado por Hoffmeister hacia 1818 en
Leipzig. Fue interpretado por Ivan Miller durante una de sus giras en 1809 en la Redoutensaal de Viena

junto a obras de otros autores.

Nos ha llegado del violinista y fagotista aleman Johann Friedrich Schubert(1770-1811) su Double
Concerto para clarinete, fagot y orquesta en Mib M cuya fecha y circunstancias de composicién nos son

desconocidas.

El compositor John Christopher Smith (1712-1795) escribié un Concierto para clarinete y orquesta de

gran virtuosismo técnico en la década de 1770.

A los 14 afios el compositor y clarinetista virtuoso francés Pedro Etienne Solére (1753-1817) se habia
convertido en un aventajado clarinetista y entré a formar parte de la banda de un regimiento de
infanteria. Poco después, se marché a Paris para estudiar con el famoso Michél Yost e hizo su debut en
los Concerts Spirituels en 1784. Su fama se hizo internacional y realizé giras de conciertos por ltalia,
Espafay Rusia. Son varias las composiciones concertantes de este clarinetista-compositor que han sido
recientemente descubiertas. La Sinfonia Concertante n® 1 para dos clarinetes y orquesta en Mib M,
el Concerto Espagnol para clarinete y orquesta en Sib M, el Concierto para clarinete y orquesta en Mib

My la Sinfonia Concertante n® 2 para dos clarinetes y orquesta en Fa M.

Hoy en dia Anton Stadler (1753-1812) es ampliamente conocido por esa estrecha relacion que
mantuvo con una de las figuras mas importantes de la historia musical a su llegada a Viena en 1787,
Wolfgang Amadeus Mozart. Numerosas son las piezas que Mozart escribié teniendo en mente la figura
de Anton. Pero no tan solo Anton Stadler fue un receptor de partituras excepcionales para clarinete de
figuras como Mozart, Sissmayr o Hoffmeister, entre otros, sino que también él fue un destacado
compositor que sabia extraer lo maximo de su instrumento. Concretamente, la musicéloga Pamela
Poulin ha descubierto que en los conciertos de Riga, un Concierto para clarinete y orquesta compuesto

por el mismo Stadler fue programado.

La familia Stamitz, Johann (1717-1757) y Karl (1745-1801), cuenta con varias de las paginas mas

destacadas del repertorio concertante para clarinete. El primero de ellos es autor del Concierto para
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clarinete y orquesta en Sib M que data de 1755. Mientras, Karl es autor de mas de una decena de

conciertos de variada formacion.

En el libro de Erich Hoeprich The Clarinet se da cita acerca de un Concierto para clarinete y orquesta de
un compositor llamado Starck (¢?-¢?), que aparece referenciado en el catdlogo de la editorial

Breaitkopf & Hartel en el apartado Supplement VIl de 1772.

Cuando empezamos a indagar sobre la figura de Franz Xaver Siissmayr(1766-1803) nos llena de
enorme alegria conocer que este famoso discipulo de Mozart se habia instruido en su juventud como
clarinetista. El Konzertsatz para clarinete di bassetto y orquesta en Re M, completado por el musicélogo
Michael Freyhan, es un Unico movimiento escrito por Slissmayr para una obra de mayor envergadura
de 1792, el afio siguiente de la muerte de su maestro, que seria destinado con toda probabilidad a

Anton Stadler.

Aunque Franz Wilhelm Tausch (1762-1817) compuso gran cantidad de obras para su instrumento de
una calidad aceptable, tan sélo han sobrevivido del fatal olvido unas pocas partituras como son varios
dobles conciertos para dos clarinetes y conciertos para clarinete. Son partituras que llevan impreso el
sello “golit de Mannheim” (“al gusto de Mannheim”). En ellos observamos un tratamiento del clarinete
muy virtuosistico para la época, empleando pasajes veloces y notas del registro sobreagudo que
anuncian la escritura de Louis Spohr; no obstante, lo que mas destaca es la expresividad de los
movimientos centrales, llenos de belleza y musicalidad, que muestra el buen hacer del creador de lo

gue sera con el futuro la escuela alemana de clarinete.

El compositor checo Vaclav Tucek (1773-ca. 1821) cuenta en su catalogo con un Concierto para

clarinete y orquesta en Sib M que fue descubierto hacia 1917, pero no publicado hasta 1968.

Tal como escribiera en uno de sus tratados, “La belleza del clarinete reside en la propia belleza
de su sonido, y uno agrada en la medida que lo hace sonar debidamente”, Armand
Vanderhagen (1753-1822) se presenta como un virtuoso clarinetista que ya se interesa por aspectos
del clarinete esenciales. Sus tres conciertos para clarinete y orquesta (dos de ellos estan en forma de
manuscrito en la Universitdat Minster) son una clara muestra de ellos y hacen gala de una musicalidad

exquisita y de un tratamiento del solista idéneo para el clarinete.
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Considerado como uno de los primeros compositores en escribir sonatas para clarinete y piano, la
escritura de Johann Baptiste Vanhal (1739-1813) es muy sencilla y expresiva, aunque sin verdadero
talento, a pesar de que compuso mas de 1300 obras. Destaca su Concierto para clarinete y cuerdas en

Do M.

Gran parte de las obras del compositor aleman Johann Christoph Vogel(1756-1788) se han perdido,
pero han sobrevivido algunas piezas que merecen nuestra mencion. La gran mayoria de obras que
escribié fueron dedicadas al clarinetista francés Michél Yost con el cual mantenia una relacién
personal-profesional comparable a la que mantenian Beer y Karl Stamitz, Stadler y Mozart, Baermann
y Weber o Mihlfeld y Brahms. Una de las partituras que si se conserva es la Sinfonia concertante para

clarinete, fagot y orquesta cuyo destino y fecha de composicidn son inciertos.

El redescubierto compositor aleman del Clasicismo Christian Wilhelm Westerhoff (1763-1806) es
autor de un Concierto para clarinete y orquesta en Sib M Op. 5y un Doble Concierto para clarinete,
fagot y orquesta en Sib M. Se trata de un lenguaje puramente clasico con reminiscencias de Rosetti o

Hoffmeister con una escritura virtuosa para el clarinete.

A pesar de haber alcanzado gran fama por toda Europa con sus dperas (éstas se escucharon en Venecia,
Napoles, Londres, Paris, Budapest, Varsovia, San Petersburgo o Moscu, entre otras ciudades), la musica
instrumental de Peter von Winter (1754-1825) no alcanzé dicha fama y quedd relegada a un segundo
puesto a pesar de su inventiva melddica y su clara influencia mozartiana. Gracias al clarinetista e
investigador Dieter Klocker, el cual ha descubierto numerosas obras de autores como Cartellieri,
Backofen, Solére o el mismo Winter, se puede volver a disfrutar de la musica de este precursor del
romanticismo y de autores como Weber o Spohr. Mencionmos el Concierto para clarinete y orquesta
en Mib M, la Sinfonia Concertante para clarinete, fagot, trompa, violin y orquesta en Sib M Op. 10,
el Concertino para clarinete, violonchelo y orquesta en Mib M o el aria de concierto Torni al tuo sen la

calma soprano, clarinete y cuerdas.

Autor de gran cantidad de musica de camara con parte principal para clarinete, Friedrich Witt (1770-
1836) mantuvo una estrecha relacion profesional y afectiva con el clarinetista bohemio Joseph Beer.
Aungque se desconoce la fecha de composicidn del Concierto para clarinete y orquesta de Witt, se sabe
segun informacién de Pamela Weston que ambos musicos estuvieron de gira por diversas ciudades

alemanas, entre ellas Potsdam, entre 1794 y 1796 (afio de la vuelta a Viena); posiblemente compuso
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Witt dicho concierto para esa gira de conciertos. Paul Wranitzky (1756-1808) conocié también al
clarinetista Joseph Beer en una audicion llevada a cabo en diciembre de 1785 en Viena. Como afirma
el amigo intimo de Beer, Friedrich Witt, Wranitzky quedé enormemente impresionado por la
interpretacion de este gran clarinetista. De ese acontecimiento surgié una buena amistad que llevé al
compositor a dedicarle obras. El Divertimento para clarinete, violin y orquesta en Sib M es un claro
ejemplo de esa relacion. Fue destinado probablemente a un concierto que dieron ambos musicos en

Viena.
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