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RESUMEN

Nuestro trabajo plasma la adaptacion de “La Divina Comedia” del genio
maximo de la Edad Media, Dante Alighieri en la producciéon de Videodanza
titulada “MUNDANO”, refleja un mensaje a la sociedad actual sobre lo terrenal y
material o lo relacionado con ello, en oposicion a lo celestial o espiritual; traslada
la experiencia creativa del lenguaje artistico de la danza moderna vy
contemporanea hacia la tecnologia en video, mostrando que “MUNDANO” es un
modo de ser, pensar, crear y llevar a acabo, que se puede ir mas alla de lo
terrenal, dejando atras lo frivolo que pueda ser la vida.

La metodologia de investigacion utilizada es de tipo cualitativa y de
caracter interdisciplinario, basada en la composicién coreografica, el lenguaje
audiovisual y las etapas de produccion audiovisual, que se dividen en
preproduccion, produccion y postproduccion.

A través del Videodanza es posible mediante el arte de la danza crear y
difundir un mensaje, siendo este una fuente de datos acerca de como danza y
tecnologia se relacionan proponiendo nuevas formas de creacion y difusion.
Palabras claves: videodanza, videocreacion, cinedanza, screendance o danza

para la pantalla.
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INTRODUCCION

Es de suma importancia destacar que las: “Expresiones propias del cuerpo
como la danza, siempre han estado presentes en la historia de la humanidad de
un modo o de ofro; sin embargo, comenzamos a entender la importante tarea de
la danza cuando seamos conscientes de que el cuerpo no nos pertenece del
todo, siempre reserva sus misterios, sus secretos, siempre dice algo mas”.
(Godinez, 2014)

La danza es un arte donde se utiliza el movimiento estatico y en
desplazamiento, como una forma de expresion, de interaccion social y de
comunicacién no verbal entre humanos. Con el paso del tiempo surgieron
diferentes tipos de danzas con ideas comunes de crear conceptos, movimientos y

opiniones realmente extraordinarias.

La danza se va desarrollando, de forma natural, relacionandose con las
nuevas tecnologias, generando un encuentro de experimentacion en un nuevo
geénero llamado videodanza. El videodanza es una obra donde danza y camara se
fusionan encarnado los movimientos respectivos del cuerpo, utilizando el lenguaje
audiovisual para crear otras narrativas, multiples realidades, profundizandose ya

sea en lo emocional o en lo psicolégico.

Siendo una manera distinta de reflexion y difusion; logrando conectar con
espectadores con ideas y perspectivas de un mundo que necesita apreciacion,

criterios y pensamientos profundos.
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El presente trabajo de investigacién consta de cuatro capitulos las cuales
se describen a continuacion.

En el primer capitulo titulado los Aspectos Generales de la Investigacion.
Presenta los antecedentes, definicion del problema, justificacion e importancia de
la investigacion, objetivos generales y especificos.

En el capitulo n°2 hacemos referencia al marco conceptual y referencial. El
cual comprende los conceptos de Danza y Tecnologia, Relacion de la danza y la
tecnologia, el Videodanza, Composicion Coreografica, Lenguaje Audiovisual,
Produccion Audiovisual y el Analisis de “La Divina Comedia” de la autoria de
Dante Alighieri, donde se destaca los rasgos biograficos del autor y la estructura
literaria de esta obra inmortal que conduce al lector a través de todos los
senderos.

El capitulo n°3 denominado Metodologia. Presenta el tipo de investigacion,
la cobertura, la poblacion, el cronograma de actividades y el procedimiento de la
investigacion.

En el capitulo n°4 se presenta el Videodanza: “MUNDANO” donde se
plasma todo el proceso de Preproduccién, Produccién y Postproduccién para la
realizacion del mismo.

Finalmente presentamos las conclusiones y recomendaciones producto del
estudio investigativo realizado, la bibliografia basica consultada de connotados
escritores. Ademas, damos a conocer los anexos convenientes donde figuran las

entrevistas realizadas, fotos, biografias del elenco.
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CAPITULO 1

ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION



1.1 Antecedentes

Es necesario destacar que Panama ha estado presente en este género llamado
Videodanza, debido a que ciertos coredgrafos, profesores, companias y festivales
estan promoviendo esta fusidon de danza y tecnologia.

En ese sentido el 22 de septiembre del 2012 los estudiantes del Programa de
Maestria en Danza de la Universidad de Panama realizaron Videodanza, para la
asignatura llamada "Taller de Videodanza". Los participantes son profesores de la
escuela de danza de la Facultad de Bellas Artes Ana Cela Smith, Julia Olivella,
Cecibel Romero, Uziel Aloy, Rosamaria Icaza, Vielka Chu (Q.E.P.D), Mireya

Navarro, Maxdalys Hernandez, Melva Icaza y Lexie Villavicencio.

Asi mismo, el 3 de octubre del 2012 se realiz6 el primer Encuentro de Videodanza
en Panama; el cual estuvo a cargo de los Estudiantes de la Escuela de Danza del
INAC, hoy en dia denominado Ministerio de Cultura; con la direccion del docente

y coreografo, Diguar Sapi.
En consonancia con lo anterior, el destacado coredgrafo Sapi puntualiza:

El Videodanza es algo nuevo en el ambito de la formaciéon en danza
aqui en Panama, aun cuando en muchos paises ya es una rama de
esta disciplina consolidada. Esperamos que el encuentro ayude a
difundir esta practica ante el publico. En afios proximos esperamos
repetirlo, pero con invitados como la Universidad de Panama vy

bailarines de otras companias independientes. (Sapi, 2012)
En el ano 2020 los estudiantes de segundo ano de la Escuela de Danzas de la
Facultad de Bellas Artes realizaron multiples Videodanza para la asignatura de

“Técnica de Notacion y Disefio de Patrones Escénicos”.



El 3 de septiembre del 2020 se proyectd por Sertv la grabacion en el marco den la
celebraciéon de su cuadragésimo octavo aniversario de la compania del Ballet

Nacional tomando como escenario el Teatro Anita Villalaz.

La Compariia WA-TAA estrend su proyecto de Videodanza llamado "2mil20" en la
plataforma de MOVECONCRETO los dias 18, 19 y 20 de septiembre del 2020,
para coproduccion y creacion del espectaculo escénico de danza contemporanea
que utilizd musica original de Panama. Cabe destacar que este proyecto contd
con las colaboraciones de artistas de Panama, Brasil, Costa Rica y Francia.
Ademas, para el espectaculo escénico de danza contemporanea se utilizé musica

original de Panama.

Asi mismo el 8 de octubre del 2020 el Despacho de la primera dama, el Ministerio
de Cultura y Sertv se unieron para presentar una gala especial del Ballet Nacional
de Panama en sus plataformas digitales, Se proyecté el Videodanza “intimo” con

la intencién de celebrar el Mes de la Cinta Rosada,

También en el afio 2020 se realizé el proyecto “Reencuentro 2020” el cual fue
presentado de manera digital, en la plataforma del Ministerio de Cultura - “Mi
Cultura”; las propuestas presentadas por los maestros Aristides Urefia Ramos,
Rafael Navarro, Jhavier Romero, Aristides Urefa Barragan, Diguar Sapi y Divinyi
D. Guillén, quienes crearon videodanzas, tomando como referencia el verdadero

significado histérico del descubrimiento de América el 12 de octubre 1492.



Tomando en consideracion las propuestas presentadas en este evento, el

maestro Aristides Urefia, en la Estrella digital manifesto:

Las motivaciones de esta iniciativa se basan en brindar un espacio sin
limites a la creatividad, donde podamos con toda libertad, incursionar
sobre un tema tan delicado como lo fue el 12 de octubre de 1492, de
manera inusual, rompiendo el paradigma del lenguaje estético, y llevar
al limite las disciplinas artisticas. Pero lo mas importante es crear
espacios donde se concretiza de manera rigurosa nuevas

investigaciones artisticas. (Urefia, 2020)
A lo largo del ano 2021 se realizaron diferentes proyecciones de Videodanza en
el pais. El 23 de abril se estrend en el Museo Arte Contemporaneo "k. IROS
(morpho se fue)", pelicula de danza contemporanea y aérea, obra ganadora del
prestigioso Fondo IBERESCENA (2019-2020) bajo la direccion y coreografia de

Moisés Garcia, Cia. Gramo Danse.

En el marco del 1° Encuentro de Nacional de Danza se presenté el 27 de agosto

la propuesta creativa de CANALES, la danza como expresién de Comunicacion.

A su vez, Festival Prisma en su décima edicion, lanzaron la convocatoria para
Micro Pieza de Videodanza, las cuales fueron transmitidas en las pantallas del

metro de Panama y por television abierta.
1.2 Definicién del problema.

El Videodanza en Panama ha estado presente, pero es poco frecuente o

conocida en la sociedad. Debido a que solo es visto a través del mundo artistico.



Nuestra propuesta se encamina en retrotraer la época que refleja y relata Dante
Alighieri en “La Divina Comedia”, a la realidad en la que vivimos hoy dia para
mostrarla a través de un Videodanza titulado “MUNDANO?”, dar a conocer al
publico nuevas formas de creaciones artisticas, como la fusién de danza y la
tecnologia, dos mundos que se unen para formar arte.

1.3 Justificacién e Importancia de la Investigacion

La importancia de la investigacion tiene como finalidad crear una produccion de
Videodanza para demostrar como danza y camara se fusionan, es decir forman
un binomio para crear una obra de arte. El Videodanza es una coreografia original
hecha para la camara; es donde la obra se puede ver desde multiples puntos de
vista, nos permite jugar mucho con la creatividad, tener la posibilidad de adoptar
cualquier angulo, cualquier tiempo y espacio y obtener planos a detalle; en fin,
construir un relato de manera distinta. Dado que en el Videodanza no existe
limites para crear, mostramos la época que refleja y relata Dante Alighieri en “La
Divina Comedia”, para llevar la realidad en la que vivimos hoy dia a través del
Videodanza titulado “MUNDANO”.

Realizamos esta investigacion en colaboraciéon, porque el tema que trata Dante
Alighieri en la Divina Comedia nos atrae e inspira para ofrecer otro punto de vista
y perspectiva de como se trasluce esa época en nuestros dias y de esta manera
retrotraer la historia a nuestra realidad incorporando el concepto Illamado
Videodanza y asi captar el interés de la juventud, resaltando los puntos

principales de “La Divina Comedia”.



Es decir que Dante Alighieri en “La Divina Comedia” resume todo el amplio
conocimiento acumulado durante siglos; su fe religiosa y sus convicciones
morales y filosdficas, discute el pecado, la virtud y la teologia, entre otros temas
en cada una de sus partes “Infierno”, “Purgatorio” y “Paraiso”; siendo asi un tema
extenso, interesante y controversial. El Videodanza “MUNDANO” expone los
placeres, las vanidades y la espiritualidad del mundo; con el fin de que el publico
pueda captar, analizar y reflexionar como realmente edifica su camino, si hacia el

bien o hacia el mal.

El presente trabajo investigativo refleja un mensaje a la sociedad actual de las
cosas terrenales y materiales o relacionadas con ellas, en oposicion a lo celestial
o espiritual, recalcando que solo la fe puesta en Dios, se puede encontrar la
felicidad y la paz. De tal manera se pretende reflexionar a la sociedad y mas en
este tiempo de pandemia enfatizando que mundano es aquello que no actua, no

siente, ni habla de acuerdo con la Ley o ensefianzas de Dios.

1.4 Objetivos de la Investigacion.

1.4.1 Objetivo General:

e Realizar la produccién del Videodanza "MUNDANO" que presenta la
adaptacion de “La Divina Comedia” en la Técnica de Danza Moderna y
Contemporanea.

1.4.2 Objetivos Especificos:

e Definir qué es la Videodanza, su historia, elementos, caracteristicas, y

diferencias con otros tipos de video creacion.



e Analizar la obra escrita “La Divina Comedia” del autor por Dante Alighieri;
para la adaptacion y realizacion del Videodanza llamado “MUNDANO"

e Realizar el montaje coreografico y grabacion de las escenas.

e Seleccionar la toma y acoplar el material grabado e incorporar la musica.

e Elaborar afiche e invitacion

1.5 Aporte

El aporte de esta investigacion contribuira a orientar a futuros estudiantes de
danza y aquellas personas que estén relacionadas con el arte; de como a través
de un Videodanza es posible crear arte y difundir un mensaje hacia la sociedad,
siendo una fuente de datos acerca de como danza y tecnologia se relacionan

proponiendo nuevas e innovadoras formas de creacién y difusién.



CAPITULO 2

MARCO CONCEPTUAL y REFERENCIAL.



2. Marco Conceptual y Referencial.
A continuacién, presentamos el marco tedrico y referencial, el cual sirve de apoyo y
soporte a esta investigacion.
2.1 Danza y Tecnologia.
Etimolégicamente la palabra “danza” deriva del vocablo francés “danse’,
surgiendo presuntamente del germanico “dintjan” que refiere el movimiento de un
lado al otro.
La Real Academia Espanola, en su Diccionario de la lengua espariola define el
término “danza” de “danzar” con las siguientes asignaciones:
1. f. baile (Il accién de bailar).
2. f. baile (I manera de bailar).
La Danza es un arte donde el movimiento estatico y el desplazamiento que
sucede en el espacio y tiempo; es una forma de expresion de sentimientos
individuales o de simbolos de la cultura y la sociedad.
Cabe destacar que la danza ha acompafado a la humanidad desde la prehistoria.
Comunicarse corporalmente con movimientos ritmicos, expresa sentimientos,
estados de animo y ayuda a compartirlos en comunidad con una efectividad
indiscutible. La evolucién de la danza es el fiel reflejo de la interpretacion que la
humanidad hace del mundo que le rodea relacionando el movimiento con las
experiencias y los ciclos de vida.
Segun Bougart “la danza es la mas humana de las artes, es un arte vivo: el juego
infinitamente variado de lineas, de formas y de fuerzas, de direcciones y de

velocidades, concurre a la relacion de perfectos equilibrios estructurales que



obedecen, tanto a las leyes de la biologia como a las ordenaciones de la

estética”. (Bougart, 1954)

Etimolégicamente la palabra tecnologia proviene de la union de dos palabras

griegas: “tekne” que es “técnica, arte” y “logia”, que significa “destreza sobre

algo”.

El diccionario “The Oxford Languages” define el vocablo “tecnologia” como:

1. Conjunto de conocimientos propios de una técnica.

2. Conjunto de instrumentos, recursos técnicos o procedimientos empleados en
un determinado campo o sector.

A continuacion, damos a conocer los diferentes autores:

A juicio de Roldan “La tecnologia es el conjunto de conocimientos y técnicas que

se aplican de manera ordenada para alcanzar un determinado objetivo o resolver

un problema.” (Roldan, 2017)

Segun Torres define el termino sefialado:

El arte y la tecnologia son dos aspectos de la creatividad humana que
en apariencia tienen diferencias entre si, pero se hallan estrechamente
relacionados. Las proyecciones digitales, el desarrollo del sonido de
alta calidad, el Video mapping, el uso de apps que complementan una
exposicidn o una obra, la transformacion del cine gracias a tecnologias
como el 3D, la influencia de las redes sociales y su forma de
comunicacién en la literatura y la poesia, son algunas muestras de
como la tecnologia se ha ido incorporando hacia el trabajo artistico.
(Torres, 2014)

2.2. La relacion de la danza con la tecnologia
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Segun Cascante en su libro publicado titulado Tecnologia y danza: mundo que se
unen para formar arte expresa:

El desarrollo de nuevas tecnologias hace posible el avance para todas
las areas del arte y esto incluye la danza. Los efectos visuales son la
principal aplicacion de la tecnologia dentro de danza, por ejemplo, se
han desarrollado multiples formas de utilizar la luz como medio de
incremento de movimiento.

Diferentes grupos de distintas disciplinas como “Light Balance o
Fighting Gravity” utilizan este elemento como la base de sus
presentaciones, esto normalmente causa un buen resultado dentro del

publico en general. (Cascante, 2018)

De acuerdo con el autor MacGregor junto con el investigador de arte Scott
deLahunta profundizaron en el campo de la Inteligencia artificial realizando un
proyecto colaborativo interdisciplinario para mejorar la comprension del proceso
coreografico desarrollando asi un conjunto de herramientas de software creativas
llamado "Choreographic Language Agent" o Agente de Lenguaje Coreografico.

Existe la posibilidad de interactuar entre varios formatos potenciando
las relaciones entre los lenguajes artisticos. Basicamente estan dados
por el uso del video, la computadora y por la combinacion de ambos.
Aparentemente, lo virtual seria opuesto a lo corpéreo y material. Pero
en el caso de la danza, es posible lograr un nivel de exactitud y
precision mediante la tecnologia que lleva a registrar minusculos
cambios fisicos e introduce nuevos factores de juego. Se han
desarrollado programas especificos para danza, con la posibilidad de

aplicacioén en tiempo real de una escena coreografica. (Garcia, 2007)

2.3 El Videodanza
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El coredgrafo y profesor Diguar Sapi nos define Videodanza, como el
uso de la camara y la danza. La fusion de dos técnicas, el video y la
danza. Ademas, agrega que el videodanza, principalmente requiere del
movimiento del cuerpo, la presencia del intérprete de la danza. Es la
extensiéon del ojo humano, llega donde es inaccesible para los ojos ver
la danza, de igual manera, permite a la danza, acceder a espacios
alternativos, asi descubrir otros espacios para sus funciones vy
experimentar para ir adaptandose segun las necesidades de su tiempo.
(Sapi, 2021)

En cambio, Payri define “el videodanza como el arte que va encajando a medida
que pasa el tiempo, a través de la fusion de un lenguaje muy particular entre lo
audiovisual y el encuadre fotografico, va acompafiado de una coreografia, el
montaje que se enfoca en el cuerpo con sus respectivos movimientos”. (Payri,
2020)

Por otro lado, Gijon sefala “El videodanza, es una técnica audiovisual vy
coreografica que estan al mismo nivel: no existe una sin la otra, y no es posible
creacion sin la simbiosis total de ambas disciplinas”

En ese sentido para entender qué es videodanza el autor en mencién, presenta
ciertas caracteristicas que se han observado como reiterativas en muchos de los
casos visionados y en las que coinciden la mayoria de los textos revisados.
Veamos cada una de ellas:

Pérdida de la frontalidad: Hay una clara diferencia entre la creacion coreografia
especifica para ser filmada y aquella que es creada para un escenario, sea este
convencional o no; y es que el coredgrafo debe pensar en el espectador y que va
a observar la obra a través de una pantalla y con un desarrollo temporal, no como

una representacion efimera del arte. Por tanto, las nuevas posibilidades creativas
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referentes a la danza son incontables, la versatilidad de la camara ofrece nuevos
puntos de vista del espectador que antes eran inalcanzables para el publico
asistente al teatro. (Gijon, 2017)

 Reproductividad: Es una de las caracteristicas mas diferenciadoras de
videodanza: la hora que se va a concebir permanecera como archivo videografico
y no solo como elemento documental para estudiar la pieza de danza, sino como
una obra audiovisual con entidad y sentidos propios. El coredgrafo y el realizador
han de ser conscientes de ello, y pueden utilizar esta peculiaridad a su favor si lo
estiman conveniente. (Gijon, 2017)

» Nuevos publicos: El video y otros medios audiovisuales un canal ideal para hacer
llegar a la juventud y a las generaciones de activos digitales cualquier expresion
artistica, entre ellas la danza. Gracias a su facilidad de uso y visionado permiten
dar una gran visibilidad a piezas de otro modo quedarian ancladas a los
escenarios, que no siempre se llenan. (Gijén, 2017)

« Dentro de este panorama Alonso sefala acerca de la ubicacion en espacios no
convencionales. "Es comun en el video danza el trabajo coreografico en lugares
no convencionales para la danza, pero también, la composicidon de un espacio
virtual o directamente la no referencia a espacio alguno". (Alonso, 1995)

Por otro lado, argumenta Payri el videodanza como un arte de edicién de la danza,

debemos considerar tres tipos de edicién o fragmentacion:

» fragmentacion del cuerpo: con planos cercanos y angulaciones variadas de la
camara.

» fragmentacion o variacién: circundante.

» fragmentacion del tiempo y el movimiento como tal.
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En cambio, Payri define tres intenciones principales cuando se filma danza:

La mera grabacién de la coreografia en plano general fijjo que capta todo el
escenario o accion (no hay fragmentacion).

El montaje de restitucion, donde la coreografia se graba linealmente, respetando
la duracion, generalmente con varias camaras y se monta utilizando diferentes
tipos de planos (continuidad del espacio y el tiempo, puede haber fragmentacién
del cuerpo). La videodanza o cinedanza en el sentido estricto, que utiliza todos
los recursos del lenguaje audiovisual, incluyendo la fragmentacion del cuerpo, el

tiempo y el espacio. (Payri, 2020)

Con respecto a la danza contemporanea y nuevas tecnologias, Martin nos
argumenta:

La novedad que trajo el campo de la estética, el videodanza gir6 en
torno a la produccidon de una nueva mirada sobre la representacion, lo
cual hizo tambalear las viejas naciones y estructuras. Pero lo
importante en si, es que la técnica ya no es algo supletorio, ni
accidental de la obra, sino que lo tecnolégico se convierte en
imprescindible y sera la esencia de la obra. El video se convierte en
portador de una doble funcion, por un lado, es el mismo objeto de arte y

por otro, a su vez, el vehiculo de difusion. (Martin, 2011)

2.3.1 Origenes del Videodanza
Segun Martin, “son muchas las denominaciones que encontramos para referirnos
a el videodanza, dependiendo a veces de simples cuestiones geograficas vy

culturales. Asi podemos encontrar con las siguientes denominaciones de
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videocreacion, cinedanza, screendance o danza para la pantalla. Surge gracias a
la revolucion de las nuevas tecnologias, a mediados del siglo XX” (Martin, 2011).
Mas adelante, Mercé Cunningham considerado pionero en la utilizacion de las
nuevas tecnologias en la danza, muy unido al musico contemporaneo John Cage
con el que realiz6 numerosas obras como Glasshouse Performance, hizo una
reflexion profunda del tiempo, el espacio, y el azar. Es una época de diferentes
disciplinas enfocado la atencion al tratamiento, la imagen en movimiento y las
posibilidades de interaccibn en los cuerpos mediatizado vy digitalizado.
Cunningham desarroll6 en 1980 una serie de softwares de edicion de movimiento
corporal.

« Black Mountain College esta en esta misma linea de trabajo, y asimismo se
encuentra esta institucion donde concretamente se formdé la Cunningham
Dance Company (1953) institucidn educativa liberal y experimental fundada en
1935, en Carolina del Norte, fue una de las escuelas mas progresistas de
Estados Unidos. En el circulo se potenciaban las artes visuales y escénicas, el
teatro, la musica y las bellas artes se consideraban parte integral en la vida
escolar.

e Judson Church acercandonos ahora a los postmodernos de los afios 60 como
Trisha Brown, Yvonne Rainner Steve Paxton y el grupo de la Judson Church,
se establecen otras formas de trabajo y otro tipo de experimentacion Mas
directa con la cotidianidad y la recuperacion de concepto de actividad con una
intencionalidad politica de trabajar con las personas y no para las personas.
Se orientaron hacia la investigacion de nuevos terrenos en el movimiento

cotidiano y como podria hacer para plasmar en el escenario el virtuoso técnico
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se diluia y la mezcolanza con otras artes donde se incluia la tecnologia se
hacia evidente.

Loie Fduller bailarina, actriz, productora, estadunidense, empezé a una
temprana edad en los espectaculos “Buffalo Bill's Wild West Show” y mas
tarde en el Vaudeville, teniendo un gran éxito en el teatro Parisino “Le Folies
Bergére” con espectaculos basados en efectos de luces coloreadas; fue
aquella que afiadioé la técnica de coloracion de cada uno de los fotogramas,
para poder ensefar los efectos de las luces utilizadas por el teatro. El solo
objetivo de mostrar la danza serpentina en imagen y movimiento hace ver el
matrimonio entre camara y danza. (Martin, 2011)

Rudolf Laban quien desarroll6 en los albores del siglo XX un sistema de
notacion y analisis del movimiento, impulsando asi los pilares fundamentales
para la danza moderna y contemporanea. Con el tiempo se implementd un
CDR siendo un clasico en ese entonces creado por William Forsyth y consiste
en ejercicios coreograficos provenientes de Laban.

Es muy claro porque permite visualizar en el espacio lo que hace el cuerpo. A
partir de este sistema, se desarrolla un cédigo de comunicacién con bailarines,
‘lo que le permite hacer entender las ideas coreograficas y a la vez que el

intérprete pueda crear sobre la base de esa codificacion”. (Martin, 2011)

En ese sentido, Rosenberg en Essay on Screen Dance expresa:

La danza en si misma es una forma de arte marginal y ciertamente los

realizadores de peliculas y videos de danza deben considerarse. En
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este espacio donde mujeres como Amy Greenfield, Elaine Summers,
Doris Chase y otras presupone el feminismo y se abrieron un territorio
en la danza y el cine como cineastas, independientes y experimentales
como, forasteras que se permitieron crear obras que son similares a la

historia de la danza para la camara. (Rosenberg, 2000)

2.4 Composicion Coreografica.

Ledn en su libro Ensefianza de la composicion coreografica nos define: “La
composicién implica un proceso creativo a través del cual el artista
selecciona, reune y ordena elementos, de tal forma que se logra el efecto
deseado para expresar ideas, emociones, sensaciones o puntos de vista.
Dichos elementos estan regidos por principios, fundamentos y preceptos
de las manifestaciones artisticas, asi como la intencion y habilidad

creadora”. (Ledn, 2020)

En ese sentido, Humphrey expresa:

La coreografia es un buscar y valerse de estas relaciones se empieza
por el paso mas importante: la decisién sobre la idea fundamental y la
que surge la danza. Todo el resto fluye entonces.

¢De donde vienen las ideas para la danza?”. En el cual argumenta
Surgen de muchas fuentes: la experiencia misma de la vida, la musica,
el teatro, la leyenda, la historia, la psicologia, la literatura, el ritual, la
religion el folklore, las condiciones sociales, la fantasia; y de vagas
insinuaciones como la de los estados de animo y las impresiones. De

intereses especiales como los aspectos técnicos de una teoria del
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movimiento, de comentarios sobre los estilos de la danza o de otras
artes, de efectos teatrales y hasta de elementos abstractos: la linea, el

color, la forma, la dinamica y del ritmo. (Humphrey 1959).
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2.4.1 Elementos del Movimiento en la Danza
Segun Ros en su publicacién acerca de “Laban Movement Analysis” una
herramienta para la teoria y la practica del movimiento nos expresa:

Hablar del movimiento es como hablar de lo nos diferencia de las cosas
inanimadas. La inmovilidad es algo extrafio para el cuerpo humano.
Vivimos constantemente en movimiento para alcanzar nuestras
necesidades, tal y como decia Laban “Man moves in order to satisfy a
need. He aims by his movement at something of value to him”. (Ros,
2009)

El cuerpo describe las caracteristicas fisicas del movimiento del cuerpo. Es
responsable de la descripcion de las partes del cuerpo en movimiento: qué
parte estan conectadas, qué parte estan influenciadas por otra, asi como

los principios generales sobre la organizacién del cuerpo. La cual tiene
diversas subcategorias que fueron desarrolladas por Irmgard Bartenieff:

¢ |niciacion del movimiento empezando desde una parte especifica del cuerpo
e Conexion entre las diferentes partes del cuerpo

e Secuencializacion del movimiento entre las partes del cuerpo.

e Esquema de organizacion del cuerpo y de su conectividad.

Con respecto al movimiento Humphrey sefala:

Los movimientos se hacen por una gran variedad de razones
involuntarias o voluntarias, fisicas, psiquicas, emocionales o intuitivas
que en conjunto llamaremos motivacion. Siendo asi un sencillo analisis
sobre la base de la danza, qué es el movimiento elevado a la expresion
artistica. Los cuatro elementos del movimiento de la danza son el

disefio, la dinamica, el ritmo y la motivacion (Humphrey, 1958)
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Ademas, Humphrey menciona que el diseio puede dividirse en dos categorias:
simétrico y asimétrico, cada uno puede ser de dos clases de posicién o de
sucesion.

A su vez reitera, la autora en mencion que dentro del disefio tenemos:

« El Diseno al servicio de una idea: Es decir elegir disefios que transmiten
fielmente una actitud frente a ciertas actividades o sentimientos humanos.

» El Disefio en el tiempo: Es la teoria de la frase, termind para la organizacion
del movimiento en el disefio temporal. Es decir, un disefio espacial que
continua en otro y la sucesion en el tiempo de una forma.

« ElI Disefo en el espacio escénico: Permite moverse con libertad para elegir su
direccién y posiciones. (Humphrey, 1958)

El espacio incluye el movimiento del cuerpo en conexién con el entorno:

esquemas espaciales, recorridos y lineas de tension espacial. El trayecto que

realiza el cuerpo o una parte del cuerpo en el aire son lineas de tensién que, si
bien estan en el pensamiento del ejecutor, también puede estar en la del
espectador.

La dinamica es el ingrediente que da sabor e interés a la vida tanto como la

danza. La cual es susceptible a infinitas variaciones en el tiempo y la intensidad:

lento-suave con fuerza; rapido-suave sin tension; rapido-brusco con tension;
moderado-abrupto con poca fuerza; lento-suave sin tension.

Es necesario hacer notar que el esfuerzo es aquello que Laban habia descrito

como dinamica de movimiento, es un sistema para observar, analizar y entender

las cualidades mas sutiles con respecto a la intencion interior del movimiento. Es
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por ello que Laban definié cuatro factores, siempre presentes en todo movimiento.

Que continuacién mencionamos:

Tiempo: Factor que describe nuestra actitud interior con respecto a la duracion
o a la continuacién del movimiento. Las cualidades son repentinas y
sostenidas.

Peso: Muestra la actitud interior del que se mueve con o contra la gravedad.
Las cualidades son firmes o suaves.

Espacio: Describe la actitud interior del que se mueve hacia el entorno. Las
cualidades son directas o flexibles.

Flujo: Es responsable de la continuidad de los movimientos. Sin el flujo, los
movimientos contendrian simples indicaciones del esfuerzo. Las cualidades

son controladas o libres. (Ros, 2009)

Los gestos son pautas de movimientos establecidos, constituyen una especie de

lenguaje de comunicacion o funcion que data del principio del tiempo y que es

sumamente util porque es reconocible. Es por ello que Humphrey dividio el gesto

en cuatro categorias a saber:

El Gesto Social: Comunica su sentido inmediatamente y proporciona al
bailarin un excelente material para la elaboraciéon del movimiento. Como por
ejemplo la reverencia, el apretén de manos, la despedida, el abrazo (desde el
formal hasta el intimo) el saludo. El bailarin puede recurrir a estos
movimientos para valerse de ellos, son como palabras conocidas para los que
no tienen que inventar un sustituto.

El Gesto Funcional: Existen miles de movimientos creados con una finalidad

practica y que puede extraerse de su medio original para ser utilizada en el
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arte del movimiento. Para expresar la esencia del trabajo el movimiento debe
contener ciertas caracteristicas inherentes a la accién original. Por ejemplo:
peinarse, limpiar un piso, dormir, comer, vestirse, caminar, correr, entre otros
El Gesto Ritual: Todavia subsiste gran parte del ritual primitivo. Tenemos en la
actualidad gestos establecidos en relacién con diversas religiones; existen asi
mismos otras ocasiones rituales semisociales, tales como el protocolo de un
tribunal, la coronacion de un monarca, la transmision de un alto cargo, las
sensaciones de proclamacion de los candidatos politicos.

El Gesto Emocional: Los gestos fieles a pautas estrictas correspondiente
hasta emocionales, aquellos que ocurren con tanta frecuencia que puede
reconocerse facilmente, no son tan numerosos. Muchos sentimientos pueden
expresarse de tantas maneras que no hay en realidad una pauta para los

mismos. (Humphrey, 1958)

Cabe destacar que la musica se presenta para la danza en tres aspectos: el

melddico, ritmico y el dramatico. La danza es un arte sin palabras donde existe

presencia fisica, que se expresa de un modo particular, siendo un arte

independiente que busca un companero, no un amo.

Desde esta perspectiva, Doris Humphrey expresa:

El aspecto melddico, el ritmico y el dramatico son los que estan mas
estrechamente relacionados con el cuerpo humano y la personalidad: la
melodia, a través de su origen en la respiracion y la voz; el ritmo
meétrico, a través del cambio del peso sobre los pies y por el pulso; el

sonido dramatico a través de la enorme escala de emociones siempre
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acompanada de la reaccion fisica. Puede pretender bailar "sobre" esta

musica, jamas bailar "la musica. (Humphrey, 1958)

Es evidente que todas las danzas estan comprendidas dentro de ciertas formas

claves, no por ello se descartan las formas nuevas o diferentes. Estas son:

La danza Aba es sumamente formal y se presta para la danza no dramatica.
La danza narrativa es una de las formas mas utilizada, cumple con las mismas
leyes que el drama, presenta una situacién o una premisa, su desarrollo y
desenlace. Pueden ser abstractas mientras haya progresién. La forma
narrativa tiene una corriente ilativa de continuidad y finalidad.

El tema recurrente es mucho menos comun en la danza. El tema con
variaciones en su aspecto mas formal y no se emplea menos que la musica
escogida se ajuste a esta forma. Siendo una manera de gran ayuda para el
coreografo porque le ofrece posibilidades ilimitadas.

La Suite tiene un conjunto de abstracciones que puede amontonarse vy
denominarse, por eso varian desde las coherentes y bien definidas hasta las
opacas. Puede ser compleja a la manera clasica o como las oscuras
invenciones de algunos modernos.

La forma fragmentada es ideal para la comedia. La falta de logica es a
menudo la esencia misma del humor, para los seres humanos es un placer
evadirse de la razén inexorable y disfrutar del improvisto y de las falaces
conclusiones. Puede asimismo ser abstracta, valiéndose del cuerpo humano

en forma ilogica y antinatural.
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Por otro lado, Ros expresa:

La forma es la responsable de las partes del cuerpo y de las
conexiones internas, también es posible hablar de como el cuerpo
cambia de forma durante el movimiento. Muestra el cuerpo cuando éste
adopta una u otra posicion. Las cualidades describen la manera en que
el cuerpo cambia hacia algun punto del espacio. Términos que se
refieren a las acciones especificas del cambio, como abrir (extension,
ampliar) y cerrar (flexion, reducir). Hay términos mas especificos como:

levantarse/hundirse, estirarse/flexionar, rodar/retroceder. (Ros, 2009)

Existen subcategorias: La figura describe las posiciones estaticas que
el cuerpo puede adoptar. Son catalogadas como en forma de lapiz,
pared o bola. El cuerpo puede transitar de una forma a la otra,
estirando o encogiendo, a la vez crea espacios vacios entre sus partes.
Estos cambios estan relacionados con la manera en la que el cuerpo
interactua con el entorno. Es lo que se denomina modos de cambio de

figura. La figura puede ser de flujo, direccional y modelada. (Ros, 2009)

2.5 Lenguaje Audiovisual

Graells en introduccion al lenguaje audiovisual define: “El lenguaje
audiovisual esta integrado por un conjunto de simbolos y unas normas de
utilizacion que hacen posible esta particularmente manera de
comunicacién. Contiene elementos morfoldgicos, una gramatica particular

y determinados recursos estilisticos”. (Graells, 1995)
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Sus caracteristicas generales son las siguientes:

Es un sistema de comunicacion multisensorial (visual y auditivo) donde los
contenidos iconicos prevalecen sobre los verbales.

Promueve un procedimiento global de la informacién que proporciona al
receptor una experiencia unificada.

Es un lenguaje sintético que origina un encadenamiento de mosaico en el que
sus elementos solo tienen sentido si se consideran en conjunto.

Moviliza la sensibilidad antes que el intelecto. Suministra muchos estimulos

afectivos que condicionan los mensajes cognitivos.

Por otro lado, Graells enfatiza que el lenguaje audiovisual se puede considerar

en diversos aspectos o dimensiones:

Aspecto Morfolégico: Elementos visuales y sonoros.

Aspectos Sintacticos: Conformado por los planos, angulos, movimiento de
camara, profundidad de campo, distancia focal, la continuidad, entre otros.
Aspectos Estéticos: Armonia, el agrado y la belleza de las imagenes
enfocadas a una mejor calidad a la hora que se une con la camara. Debido a
que muchas veces suele ser un poco aburrido porque en reiteradas
ocasiones pierden enfoque, se ve borroso o simplemente la calidad no es la
correcta.

Aspectos Didacticos: Cuando el material audiovisual tenga una
intencionalidad pedagdgica, ademas considera la inclusion de recursos
didacticos que faciliten la compresién y aprendizaje de sus contenidos.

(Graells,1995)
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2.5.1 Planos

Los planos hacen referencia a la proximidad de la camara con la realidad cuando
se realiza una fotografia o se registra una toma: los principales planos que se

utilizan, de los mas lejanos a los mas préximos.

Planos descriptivos: Su funcion principal es describir los personajes o en torno
en el que se desenvuelve su actuacion. Los planos lejanos (gran plano general y

plano general) son eminentemente descriptivos.

e Gran plano general: Presenta un escenario muy amplio en el que puede
haber multiples personajes. Hay mucha distancia entre la camara y el objeto
que se registra.

¢ Plano general: Presenta un escenario amplio en el cual se pueden distinguir
bastante bien los personajes. Indica cual es la persona que realiza la accién y
donde esta situada; no obstante, también puede mostrar varias personas sin
gue ninguna de ellas destaque mas que las otras.

Planos narrativos: Cuando su funcidon principal es narrar la accion que

desenvuelve el personaje. Los planos enteros y americano son los que tienen

mayor potencial narrativo.

¢ Plano entero: Es ya un plano mas proximo que puede tener como limites de
la pantalla la cabeza y los pies del personaje principal, que por lo tanto se ve

entero. Muestra perfectamente la accion que desarrollan los personajes.
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Plano americano: Es un plano medio amplio que muestra los personajes
desde la cabeza hasta las rodillas.
Plano medio: Presenta el personaje de cintura para arriba. Aporta sobre todo

un valor narrativo, ya que presenta la accion que desenvuelve el personaje.

Planos expresivos: Su funcion principal es mostrar las emociones de los

personajes. Los planos cercanos (plano medio, primer plano, plano detalle) son

los que aportan mayor carga expresiva a las imagenes. (Graells,1995)

Primer plano: Presenta la cara del personaje y su hombro. Sirve para
destacar las emociones y los sentimientos de los personajes.
Plano de detalle: Muestra un objeto o una parte del objeto o personaje. Su

valor depende del contexto.

2.5.2 Angulos

Angulo Normal: Es donde la camara esta colocada practicamente a la altura
de los ojos o ligeramente por debajo del sujeto u objeto que se filma, creando
asi una intencién de neutralidad en los espectadores ya que este no se
observa ni por encima ni por debajo.

Angulo Picado: Es cuando la camara esta por encima del objeto filmado para
darle un aspecto de diferentes tamanos, pero principalmente el mas pequeno
y lograr que se vea mas vulnerable, también es utilizado para dar una
perspectiva amplia de los decorados resaltando que esto no seria posible con

un angulo normal.
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e Angulo Contrapicado: La intencién de este angulo es magnificar al personaje
o grupo referente a la produccién que se esté filmando.

e Angulo Cenital: La camara se ubica perpendicularmente hacia el suelo
permitiendo una perspectiva aérea de la producciéon, describiendo asi la
relacion entre el protagonista o solo con el resto del grupo como tal.

e Angulo Nadiral: Ubicando la camara de forma vertical por debajo de los
personajes.

e Angulo Holandés: La camara se mantiene de forma intencional en una
inclinacion o torcida generando asi una sensacion de inestabilidad en los

espectadores.

2.5.3 Composicién audiovisual
Con respecto a la composicion audiovisual, Graells indica:

La composicion es la forma en la que se ordenan los objetos dentro de
un encuadre, en el cual se pueden organizar algunos elementos como:
colores, lineas, formas u objetos para que el espectador tenga una idea
mas clara de la tematica. La misma nace hace mucho tiempo atras y
una de sus primeras apariciones fue en la pintura debido a los
personajes, colores y lineas que estan ubicados dentro de un cuadro.
(Graells,1995)

Ademas, el autor en mencion, sefala que la composicion se pueden
considerar diversos aspectos:

e Lineas verticales

e Lineas horizontales

e Lineas curvas e inclinadas
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e Elaire

e Simetria

e Regla de los tercios es una de las principales reglas de la composicion. Segun
ella, los personajes u objetos principales tendrian que estar colocados en las
intersecciones resultantes de dividir la pantalla en tres partes iguales de

manera vertical y tres de manera horizontal. (Graells,1995)

2.5.4 Encuadre

Para Graells, el encuadre constituye al marco de referencia dentro del cual se
situan los objetos que se registra con la filmadora y con la perspectiva que se

quiere captar. (Graells,1995)

Un encuadre es lo que la camara capta, es lo que se ve a simple vista
clasificandose de la siguiente manera se trata de enfocar mas que nada en la
figura humana, entre otras ya sea que la misma esté en movimiento o
simplemente puede estar estatica y se convierte en una especie de mecanismo

que suele ser importante para las escenas de una produccion.

2.5.5 Movimientos que ejecutan la camara.

Los movimientos son aquellos desplazamientos que ejecuta la camara de manera
fisica u optica. El objetivo principal es utilizar la camara ya que el punto de
enfoque es mantener seleccionada la parte de la produccidon que se quiere

mostrar al espectador. Dividiéndose en dos grupos:
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Movimientos Fisicos: Es donde la cAmara se movera hacia delante, atrds o en

Su propio eje.

Panoramica: Son rotaciones en el propio eje, posicionandose de arriba,
abajo, hacia los lados y su principal funcién es ser muy descriptivo ya que a la
hora de verse en el escenario debe abarcar todo enseguida; resaltando las
panoramicas de reconocimiento, seguimiento de paneo y a las verticales se
les conoce como til o tilteo.

Las panoramicas también realizan movimientos de forma circular llamados
“vuelta en el eje X”.

Travelling: Es aquel movimiento que mientras menos se note es mejor se
utiliza para meter mas a fondo al espectador en dicha produccion. Por
ejemplo: para que parezca que caminamos junto a los personajes y que se
pueda sentir esa sensacion de estar en el mismo lugar donde se desarrolla la

produccion.

Movimientos Opticos: Se basan del movimiento que hace la accién de producir

una rotacion hacia el objeto, por ejemplo; son aquellos que realizan la distancia

focal creando una perspectiva de una imagen que se acerca y se aleja estos son

ejecutados a una gran velocidad.

Son movimientos de:

Zoom IN: Es cuando la camara se acerca, se suele utilizar para que el
dramatismo de las escenas sea mas real y pasa de lo general a lo particular

porque este se concentra en tener la atencion del objeto.
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e Zoom OUT: Es todo lo contrario ya que pasa de lo particular a lo general, este
se encarga de realizar un zoom de soledad porque a medida que pasa la
escena se realiza el alejamiento del personaje

Estos se enfocan en tener el lente a una distancia focal que por lo general

siempre es variable, permitiendo pasar de un angular a un teleobjetivo y viceversa

consiguiendo asi la parte de alejamiento o acercamiento del personaje sin

desenfoque y sin necesidad de mover la camara.

2.5.6 lluminacion

A juicio de Graells, la iluminacion tiene un valor expresivo ya que puede resaltar o

suprimir formas y crear una atmdsfera determinada que produzca diversas

sensaciones. A su vez manifiesta que se pueden distinguir dos tipos basicos de

iluminacioén suave e iluminacion dura.

¢ |luminacién suave o iluminaciéon tonal: es una iluminacion difusa que
reduce los contrastes excesivos y permite apreciar bien los detalles de la
sombra.

e lluminacidon dura o iluminacién de claro oscuro: es una iluminacién
direccional que sirve para destacar las formas y los contornos de las personas

y los objetos. (Graells,1995)

2.6 Produccion Audiovisual
En el Diccionario Espasa de Cine y Tv, podemos encontrar las siguientes

definiciones del concepto:
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e Periodo de rodaje de la pelicula que es la continuacion del periodo de

preproduccion y previo a la postproduccion.

e Pelicula que ha sido, esta siendo o va a ser producida

e Conjunto de tareas que realizan el producto y los otros miembros del equipo

de produccion inherentes a la filmacion original, la edicion y otros trabajos

preparatorios que conducen a la presentacion, preestreno o estreno. (Paramo,

2002)

Segun Ortiz define el termino produccion “como un proceso general de creacién

de una obra audiovisual, es decir, a toda la actividad que empieza con la idea y

termina con la obtencion de la copia estandar” (Ortiz, 2018)

Mas adelante el autor en mencion anade: “La produccion de una obra audiovisual

es un trabajo complejo que requiere una planificacion cuidadosa para que en

cada una de las etapas se alcance el mejor rendimiento” (Ortiz, 2018)

2.6.1 Fases de la Produccién

En relacion a las fases de la produccion, Sierra asevera que: “Estas etapas
de realizacibn se aplican en toda produccion profesional, sea un
cortometraje, un mediometraje o un largometraje. Pero también sirven para
guiar una produccion independiente o casera, siempre teniendo en cuenta
la cantidad de personas que forman parte del equipo de produccién y el
presupuesto con que se cuenta.” (Sierra, 2015)

Por otro lado, Gutiérrez afirma que, a lo largo de todo el proceso de
produccion, se puede controlar y hacer un seguimiento del rodaje y de la

postproduccion, hasta la obtencion de la copia definitiva. Dividiendo el
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proceso de produccion en cuatro fases: desarrollo, preparacién, rodaje y

postproduccién. (Gutiérrez, 2016)
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2.6.1.1 Preproduccion

En el Diccionario Espasa de Cine y Tv, podemos encontrar la siguiente definicién,
del término preproduccion: “Fase temprana en la produccion de una pelicula, en
la que se realizan simultdneamente el desarrollo de la idea narrativa y la
construccion del guion, por una parte; la construccion de decorados o la
busqueda de localizaciones, por la otra; para no olvidar la seleccion y
contratacion de personal artistico y técnico, la elaboracién del presupuesto total
de la pelicula y la programacion de lo que sera el rodaje”. (Paramo, 2002)

Como herramientas basicas de trabajo, el director de produccion elabora los
siguientes documentos de trabajo: el desglose es la realizacion una lista segun
las necesidades, que es basicamente una base de datos, cada hoja del desglose
incluye una serie de campos, que pueden variar segun las necesidades o el tipo
de pelicula, aunque algunos son fijos: secuencia, guion, interior/exterior,
localizacion, efecto (dia, noche), medida de la secuencia, sinopsis, actores
(protagonistas, principales, secundarios), especialistas, arte, maquillaje, efectos
especiales, efecto visuales, vestuarios, camara, sonido, produccion, previos y
notas.

El desglose de una produccidén sirve de base, junto al plan de trabajo, para
elaborar el presupuesto.

El Plan de Trabajo es un documento en el que se recogen, por dias, las
secuencias que esta previsto rodar y de cada una de ellas, el efecto, el
decorador, los actores que intervienen y modelo de plan, lo que se considere

relevante, como la localizacion, entre otros. El objetivo del plan de trabajo es
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racionalizar el trabajo y optimizar los elementos de que disponemos, sean estos
decorados, actores, técnico o equipamiento.

Para elaborar el plan de trabajo, hay que tomar en cuenta el periodo de tiempo,
afno, mes, el numero de dias que se va a rodar por semana y el numero de horas
que se va a rodar diariamente, agrupando las secuencias en funcién de criterios
que varian varias partes de una pelicula u otra. Es por ello que Gutiérrez expresa
los mas habituales que se debe tener en consideracion:

e Agrupar las secuencias por localizaciones.

¢ Por sesiones de actores.

e Por horas de luz o prevision meteoroldgica.

Priorizando los rodajes en exteriores sobre los interiores, intentando reservar
estos ultimos para el final. Esto permite cambiar un rodaje en exteriores por uno
en un interior en caso de mal tiempo.

Presupuesto a la hora de presupuestar, es primordial utilizar los datos del plan de
trabajo: semanas de rodaje, sesiones de actores, cantidad total de figuracion y
ocupacion de localizaciones. Ademas, reflejar las necesidades por departamento,
el transporte, los gastos de desplazamiento, la postproduccion, entre otros.
(L6pez, 2016)

El Guion Técnico se hace a partir del guion literario. Es la transcripciéon escrita de
las imagenes y los sonidos tal como aparecen después en la pantalla. Determina
exactamente como se debe grabar cada una de las secuencias o de aquello que

veremos en la pantalla.
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Existen varios sistemas de construccion de un guion técnico. Cabe resaltar que
es importante el formato, sino que recojan todas las indicaciones que hay que
considerar en el momento de planificacion, ejecucion y montaje. Como:
e Los planos.
¢ Localizacion y elementos temporales.
e Lacamara.
e Laaccion.
e Banda sonora.

El Guion Grafico desencadena en el Storyboard o guion grafico. Este es la
representacion ilustrada del guion y esta formado por un conjunto de dibujos que
agrupados forman vifietas que representan las secuencias o incluso los planos
de un texto audiovisual.
Cada vineta debe contener la siguiente informacion:

¢ Numero y titulo de la escena.

¢ Numero de planos dentro de la escena.

e Breve descripcion del audio.

e Observaciones técnicas.

e Transiciones entre planos.
Segun Sierra, Los recursos técnicos dependen de los dispositivos tecnoldgicos
autorizados por ejemplo si se trata de una produccion digital los requerimientos
estaran definidos por el tipo de camaras, las luces, la escenografia, entre otros

que se necesitan para lograr la mejor calidad posible. (Sierra, 2015)
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Por ultimo, Sierra con respecto a la produccion audiovisual expresa:

Los recursos humanos de una produccion audiovisual se fijan a partir
de un listado de todas las personas que van a participar en ella en
funcion de esa lista se divide al personal por rubros cada uno de las
cuales debera tener un jefe que se responsabilice de todo lo
relacionado con su area en la producciéon audiovisual se distinguen los
siguientes rubros: produccién, direccidén, fotografia, iluminacion,
direccidén de arte, maquillaje y vestuario; audio, postproduccion (Sierra,
2015)

2.6.1.2 Produccion o Rodaje.

Segun Gutiérrez, “es sin duda, la fase de la produccion es donde intervienen el

mayor numero de recursos, sean este personal técnico, actores o medios

técnicos” (Gutiérrez, 2016).

Las herramientas de que dispone el director de produccién para la organizacion

del rodaje y el control de su coste son:

e El plan de rodaje definitivo, realizado por el ayudante de direccién a partir del
desglose, las reuniones, las localizaciones y las contrataciones.

e El presupuesto definitivo, calculado a partir del plan de rodaje y las
contrataciones.

e El calendario de pagos, hecho en funcion del presupuesto, el plan de rodaje y
las entradas de financiacion previstas.

Segun el criterio de Lopez durante el rodaje, el equipo de produccion tiene a su

cargo las tareas de logistica e intendencia, proveyendo de las necesidades

vinculadas al rodaje y coordinando el funcionamiento de los diferentes equipos

fuera del set. (Lépez, 2016)
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2.6.1.3 Postproduccion.
Juanis define “La postproduccion como la manipulaciéon del material audiovisual,
la imagen, el sonido, la musica, el color de la imagen y la mezcla final de todos
estos elementos, que es donde se concreta la idea de la obra audiovisual”.
(Juanis, 2016)
Los profesionales que interviene en este proceso como jefes de equipo suelen
ser: montador de imagen, que se encarga del montaje o edicién de las imagenes;
montador de sonido; musico; mezclador, que es la persona que se encarga de
unir todos los sonidos en uno solo; entalonado, persona encargada del proceso
final igual la luz de todos los planos de las secuencias y da esa continuidad, para
que la pelicula acabada llegue al publico.

Desde el punto de vista de postproduccion, Lopez puntualiza que hay que tener

en cuenta los siguientes procesos, que deberemos coordinar y contratar:

e Montaje de Imagen: Generalmente se realiza con un editor no lineal. El
resultado debera ser consensuado por director y productor.

e Montaje de Musica: Se deciden las musicas preexistentes que se quieren
utilizar, de las cuales habra que gestionar los derechos de autor y editoriales y
los discograficos o del master.

e Los Efectos Visuales: Los trabajos se realizan en paralelo a la sonorizacién.
Se crean los efectos digitales previos en rodaje, se generan las transiciones
decididas en montaje y se corrigen aquellos planos que sean preciso.

e Los Procesos de Laboratorio: El conformado (proceso digital) es el montaje de
los planos de la pelicula en alta calidad, incluyendo los planos de efecto,

titulos. El etalonaje es el proceso de correccidn e igualacién del color de la
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toma de cada secuencia, para evitar saltos en la iluminacion y conseguir el
aspecto deseado en funcion de la narracion y la estética.

e Titulos de Créditos: El coordinador de postproduccion listara los nombres de
todos los actores y técnicos que han participado en la pelicula, asi como el

papel o cargo que ha desempenado cada uno. (Lopez, 2016)

2.7 Analisis de “La Divina Comedia” por Dante Alighieri

2.7.1 Biografia de Dante Alighieri.

Dante Alighieri poeta italiano, nacié en Florencia el 29 de mayo de 1265. La
Divina Comedia, es una de las obras maestras y fundamentales de la transicion
del pensamiento medieval al renacentista. Es considerada la Obra maestra de

Literatura italiana y una de las cumbres de la literatura universal.

Participd activamente en las luchas politicas de su tiempo, por lo que fue
desterrado de su ciudad natal. Fue un activo defensor de la unidad italiana y

escribié varios tratados en latin sobre literatura politica y filosofia.

Dante al final de todo pudo terminar en el afio 1321 la ultima escena del Paraiso
de la “Divina Comedia”. Luego el 14 de septiembre fallecié a sus 56 anos de

edad.

2.7.2 Presentacion “La Divina Comedia”

A continuacion, presentamos el estudio critico literario de “La Divina Comedia”

realizado por Mariano Roca de Togores conocido como el Marqués de Molins:
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La obra reune y suma todos los conocimientos de su época: la
narracion, la presentacion, la inspiracion, la fantasia, la imitacion del
antiguo, el dogma teologico, el tetanismo pagano, el simbolismo
politico, la melancolia del corazén, la fuerza del raciocinio, la desnudez
de la verdad. Su poema llegd a ser un poema teoldgico, moral,
histdrico, filosofico, alegérico en cierto modo enciclopédico; y en todos
los sentidos, a la verdad, puede decirse que es el producto de la ciencia

y de la razdén (de Togores, 1982, pag.47)

2.7.2.1 Estructura

El estudio critico literario realizado por Mario Roca de Togores nos expresa:

La obra que al presente nos ocupa tiene por objetivo exterior, claro y
conocido, la suerte reservada a las almas en aquel mundo sin fin que
principia en el sepulcro; dividase, por consecuencia, naturalmente, en
tres principales partes o regiones, llamadas cantigas. El Infierno,
aquella en que recibe el pecador impenitente castigo eterno
proporcionado a su culpa; El Purgatorio, aquella en que se purifican
temporalmente las almas con tormentos también proporcionados a sus
faltas; El Paraiso, aquella en que reciben los justos el premio infinito y

asimismo proporcionado a sus méritos. (de Togores, 1982, pag. 48)

Sigue afirmando de Togores que en esta obra el autor narra con
extraordinario realismo un maravilloso viaje durante el que se encuentra
con las almas de grandes vy terribles personajes de la historia; es un canto

a la humanidad que solo en la fe en Dios encuentra su felicidad

La Divina Comedia es un poema alegdrico estructurado en un total 100
cantos, todos ellos escritos con la misma regla métrica, tercetos

endecasilabos, y con cuidado considerable por la forma y la estructura.

De los cien (100) cantos, 33 corresponde al Cielo, 33 al Purgatorio y 33 al

Infierno.
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El Poema contiene 14,733 versos distribuidos en tres partes llamadas
cantigas o canticos que se corresponde con cada uno de los tres reinos de

ultratumba: Infierno, Purgatorio y Paraiso.
Género literario: Epico.
Especie Literaria: Poema Sacro.

El tema central de la obra es una visita al mundo del mas alla acompafado
por Virgilio, su guia y maestro en los infiernos y en la poesia, segun Dante,

a él debe “la gloria del lenguaje”.

2.7.2.2 Personajes

Ademas, sefala Molins que solo la Divina Comedia, es una obra
principalmente politica, Dante es la representaciéon del pueblo italiano;
la selva oscura, la anarquia de su época; el monte iluminado por el sol,
la restauracion y libertad de su patria, la pantera, la envidia de sus
conciudadanos; el ledn, la soberbia y la ambicion indomable de
algunos; la loba, la codicia de otros. Virgilio personifica la razén
humana, el espiritu imperialista, el amor latino; y que Beatriz es una
Encarnacion de la verdad absoluta y de la Libertad apetecida. (de
Togores, 1982, pag. 50)

Por otro lado, Mario Roca de Togores nos describe y caracteriza a los

intérpretes de forma moral, en los siguientes términos:

Dante es la personificacion de la humanidad entera; la selva oscura es
ignorancia que en ella producen las pasiones; el monte iluminado por el
sol es el alto conocimiento de la clara verdad; la pantera, graciosa y
varia, es la rabia; el ledn es el orgullo; la loba es la avaricia, que detiene
al hombre en su ascension; Virgilio es la razén y el ingenio, reducido al
humano alcance; Beatriz es la ciencia divina, la verdad perfecta, la
virtud, hija de la revelacién moradora de cielo. (de Togores, 1982, pag.
51)



2.7.2.3 Resumen de “La Divina Comedia”

A continuacion, damos a conocer el resumen del cantico | “El Infierno” de La
Divina Comedia por Dante Alighieri traducida por Juan de la Pezuela, Conde de

Cheste.

Llega Dante a la puerta del Infierno y lee sobre ella un escritor espantoso “Quien,
entre aqui, abandone toda esperanza". Entra precedido del buen Virgilio y ven el
vestibulo qué castigo de los indiferentes, que pasaron la vida sin hacer nada en el
mundo. Llega a la ribera de Aqueronte, donde el infernal barquero trasiega las
almas a los condenados y alli, deslumbrado por un relampago de fuertisima luz
cada sumergido en un sopor profundo. Despertado por un trueno, prosigue su
camino y baja al Limbo, que es el primer cerco del Infierno dénde se hallan las
almas de los que, aun cuando vivieron una vida arreglada la razoén ya la virtud,
son excluidos del Paraiso porque no fueron regenerados por las aguas del

Bautismo.

A la entrada del segundo cerco encuentra Dante a Minos, que es juez de los
culpables. Ya dentro de él, ve a los condenados por Lujuria, cuya pena consiste

en verse eternamente sacudidos por fuertes vientos.

Dante se halla en el tercer cerco, en el que se castiga el vicio de la Gula con la
pena de ser batidos los condenados por una fortisima lluvia mezclada de grueso
granizo y ensordecido al mismo tiempo por los horribles ladridos de Cerbero, que

ademas los desgarra con ufias y dientes.
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Los Poetas se encuentran a la entrada del cuarto cerco al serior de las riquezas,
que con extrafias voces ftratan de espantarlos; pero Virgilio le tranquiliza y baja
con Dante a ver el castigo de los prodigos y de los avaros, que empujan con el
pecho, para que rueden enormes pesos y chocan con ellos unos tras otros; por
qué estan formados en dos grupos separados, de los que cada uno ocupa una
semicircunferencia de cerco. Explica Virgilio lo que es la fortuna y luego baja al
quinto cerco, donde esta la laguna Estigia, en la que padecen empantanados los

iracundos y debajo los perezosos. (Alighieri)

Mientras Dante y Virgilio giran alrededor de la laguna, Flegmas, a quién le han
dado la serial, acude con su barca para pasarlos a la ciudad de Dite. Llegando a

la ciudad, los demonios se oponen furiosos a su entrada.

Son sorprendidos por la repentina aparicion de las Furias en lo alto de la torre.
Virgilio le precave de sus artes maléficas, y en esto llega el divino mensajero, que
le abre las puertas la ciudad terrible. Entran en ella y ven alli castigados dentro de

arca de fuego, a modo de sepulcros, a los epictreos y heréticos.

En este alto, Virgilio le explica las condiciones de los tres cercos que le falta
recorrer. El séptimo es de los violentos, repartidos en tres espacios, que cada uno
contiene una clase de ellos y son los: violentos contra el projimo, contra si mismo

y contra Dios.

El octavo es el de los fraudulentos, que veremos luego distintamente repartidos
en diez sacos. El noveno es el de los traidores, dividido en nueve

compartimientos concéntricos.
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Los traidores estan sumergidos enteramente entre el hielo en esta ultima division
del abismo, llamada Judoca. Aparece Lucifer, y se describe su espantosa figura.
Agarrandose al espeso vello de qué esta cubierto el cuerpo de aquél, atraviesa
Dante y Virgilio el centro de la tierra; de donde, siguiendo el murmullo de un

arroyo, sale al otro hemisferio a disfrutar la luz del dia. (Alighieri)

A continuacion, presentamos el resumen del cantico Il “El Purgatorio” de La
Divina Comedia por Dante Alighieri traducida por Juan de la Pezuela Conde de

Cheste.

Apenas saliendo de la caverna subterranea se sintié recreado por la visita de un
cielo purisimo y resplandeciente de vivisimas estrellas y se encontro con el Catén
de Utica, que estaba al pie del monte del Purgatorio, de guardian de aquel
puesto. Cumplidas las instrucciones de Caton, mientras Dante y Virgilio estan aun
en la playa pensando en el camino que deben seguir, llega una navecilla,
gobernada por un angel, que desembarca una multitud de almas destinadas al

Purgatorio.

El poeta con su guia, se encaminan hacia el monte y ven una porcion de almas
que vienen hacia los dos. Encontrandose con ellas les preguntan por donde se
sube; una de las almas descubre a Dante que es Manfredo, rey de Sicilia y le
cuenta su muerte, su conversion a Dios en el ultimo instante y como al pie de

aquella montaria son detenidos los que mueren en contumacia con la iglesia.

Conducidos por las almas a la montana sagrada, suben los Poetas por el

escabroso camino hasta el primer repecho. Explica Virgilio a Dante la causa del
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opuesto giro del sol. Viendo luego una porcion de almas a la sombra de una roca
yace tendidas y apoyadas en ella con indolencia, conoce Dante al perezoso
Belagua, quien le cuenta que aquellos son los que tardaron en convertirse hasta

el instante ultimo de su vida.

Siguiendo por la montana, se encuentran con una multitud de espiritus; los
cuales, viendo que uno de aquellos esta vivo y puede volver todavia al primer
mundo, se le agolpan en torno, suplicandole que los recuerde a sus parientes y
amigos. Estos espiritus descuidaron en vida su salud eterna; pero sorprendidos

por muerte violenta, se arrepintieron y perdonaron a sus enemigos.

Anochece y bajan del cielo dos angeles para guardar el valle acechado durante la
noche por la maligna serpiente. Introducido entre las almas, Dante reconoce al
pisano Nifio Visconti, con quien se entretiene platicando. A este tiempo entra la
serpiente y los angeles se arrojan a ella y lo ahuyentan con él solo batiendo sus

alas.

El poeta, al amanecer, vencido por el cansancio, se duerme y tiene en suefios
una misteriosa vision. Luego se despierta y se encuentra en la puerta del
Purgatorio y a su lado Virgilio, que le cuenta como ha sido transportado alli. Se
aproximan a la puerta, que esta custodiada por un angel, el cual abre a la humilde
suplica de Dante, después de haberlo grabado en la frente siete veces la letra P,

le comenta algunas advertencias. Los dos viajeros entran por ella al Purgatorio.

Por una escarpada y tortuosa via, socavada en la piedra salen Dante y Virgilio al

primer cerco del Purgatorio, donde, entalladas con arte divina en la marmorea
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superficie, se ven varias historias de ejemplos de humildad. Mientras la estan
contemplando, vienen a ellos multitud de almas que, agobiadas bajo masas

enormes, estan purgando el pecado de la soberbia.

Continuando por lo llano del circulo, mira Dante muchos famosos ejemplos de
soberbia castigada. Luego se dirige a los Poetas un angel que les guia la escala
por donde se sube al segundo cerco del Purgatorio y alli, batiendo las alas le
borra a Dante de la frente una P, por lo que se siente mas ligero para continuar

Su camino.

A la hora vespertina llegan los Poetas a donde se pasa del segundo cerco al
tercero. A una sefial del angel empieza a subir la escala, y entonces pide Dante a

Su maestro que le aclare las cosas que ha escuchado a Guido del Duca.

En el tercer cerco entre un espeso humo y una oscuridad mayor que la del
Infierno, se purga el pecado de la ira. Un espiritu dirige la palabra a Dante y al
tocarse el asunto de los vicios humanos, el Poeta le expone la duda de si

proceden de la predestinacion del hombre o de su propia y libre voluntad.

Salen ya los Poetas del triste humo Dante es arrebatado en un éxtasis, durante el
cual ve varios ejemplos de iracundos a quienes la pasion arrastra a grandes
excesos. La fulgurante luz del angel lo despierta, encaminado a Dante y Virgilio a
la escala por donde se sube al cuarto cerco, del cual no pueden pasar los dos
poetas porque se le echa encima la noche. Para aprovechar el tiempo Virgilio

demuestra a Dante que el amor es principio de toda virtud y de todo vicio.
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Virgilio, interrogado por Dante explica la naturaleza del amor y como puede el
alma con la razén y el libre albedrio dominar sus apetitos. Después una bandada
de espiritus, que estan purgando su pereza del bien, viene al encuentro

recordando ejemplos de virtudes contrarias al vicio.

Salen los viajeros al quinto cerco, donde las almas tendidas con el rostro contra la

tierra lloran el pecado de la avaricia. (Alighieri)

Mientras los poetas marchan apresuradamente al entrar en el sexto circulo,
hallan un arbol de olorosas manzanas, dentro del cual resuenan voces que
recomiendan templanza. Por la estrecha via del sexto cerco conducen al séptimo
y dltimo, pregunta Dante a Virgilio como puede ser que se enflaquezcan tanto en
un lugar en donde no hay necesidad de alimento natural. Virgilio le responde sin
satisfacer su curiosidad, y él se dirige entonces a Estacio, el cual explica la
generacion del cuerpo humano, la infusion del alma en el mismo y el modo de

existir de esta después de la muerte de aquél.

El angel que guarda el paso advierte a los poetas que para seguir adelante tienen
que entrar en las llamas. Introducidos ya en el concavo de la escalera, los coge la
noche y Dante se duerme y tiene una vision. Despierto luego, con la luz del dia
llega el Paraiso terrenal, donde Virgilio le dice que él ya ha cumplido su mision y

que le deja duerio de sus acciones.

Se describe el Paraiso terrenal. Recrease por algun tiempo el Poeta, hasta que

encuentra un riachuelo que le impide pasar mas adelante. Entonces se le
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aparece una mujer prodigiosamente bella, que le explica la circunstancia del lugar

y le desvanece ciertas dudas.

Mientras el poeta camina a lo largo del rio, siguiendo el mismo paso de la mujer
que va por la orilla opuesta, ella le advierte que observé con cuidado. Entonces
aparece subitamente un resplandor que atraviesa la selva, y se oye una dulce
melodia, a la cual sigue un espectaculo lleno de maravilla y de misterio profundo.

(Alighieri)

A continuacién, resumen del cantico Il “El Paraiso” de La Divina Comedia por

Dante Alighieri traducida por Juan de la Pezuela Conde de Cheste.

Después de invocar a Apolo, describe el poeta como desde el paraiso terrenal se
levanto hacia el primer cielo y como Beatriz respondié algunas dudas que se le

ocurrieron.

Llegada Dante al cielo de la luna, donde Beatriz reprocha su opinidon sobre las
manchas que aparecen en ella, le describe lo que ella supone verdaderamente la
causa y le explica todo el origen de las esferas celestes, segun los conocimientos

de los contemporaneos de Dante.

Respondiendo Beatriz a la demanda de Dante, razona sobre la naturaleza del
voto. Después, volviéndose a la parte mas luminosa del cielo, se echa a volar con
su protegido hacia la esfera superior de Mercurio, donde gran multitud de
espiritus beatos se agolpa alrededor del Poeta y uno de ellos se ofrece a darle las

explicaciones que le pida; Alighieri le pregunta quién es y el espiritu, por su gusto
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de responderle, se aviva con tanta luz, que no puede con sus ojos humanos

resistirla.

Por algunas palabras de Justiniano nacen nuevas dudas en el animo del Poeta
de como fue justa la crucifixion del Sefior y justo también el castigo que le impuso
Dios por ella a los judios crucificadores y de por qué escogié ese modo
extraordinario de redencion de la especie humana. Beatriz le convence de la
Justicia de una y otra cosa, y le demuestra al mismo tiempo la razéon de la
inmortalidad del alma y de la resurreccion final. El Poeta y Beatriz suben al cuarto
circulo, que es del sol y en €l encuentran las almas de los doctores de la ciencia

divina.

Sube el Poeta al quinto cielo, que es el de Marte. A través del planeta, en la
extension de dos fajas luminosas en forma de cruz, van apareciendo, entre
admirables canticos, las almas de los que derramaron su sangre por la fe, o al

menos combatieron por Cristo y por la Iglesia.

Aparecen otras almas gloriosas que combatieron por la santa causa ante Dante.
Pasa al planeta Jupiter, donde son bienaventurados los que amaron la justicia y
la admiracion de los pueblos. Muchos espiritus lucientes se forman haciendo
letras: se ordenaron después, componiendo palabras; y finalmente, figuran un

aguila coronada, como simbolo de las justicias del imperio.

El poeta le suplica que desvanezca las dudas que le atormentan respecto a la

justicia de los juicios de Dios, y le pregunta si puede salvarse el que no ha
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conocido la fe de Cristo y ella aprovecha esta oportuna ocasion para hablar de los

malos reyes cristianos de aquel tiempo.

Sube Dante desde el cielo de Jupiter al de Saturno. Alli encuentra a los que se
han dado a la vida contemplativa y ve una escala altisima, cubierta de una
porcion de sustancias. San Pedro Damian responde a diferentes preguntas que le

hace el Poeta. (Alighieri)

Se vuelve Beatriz a los santos y les ruega en favor de Dante; y ellos, dispuestos
en varios circulos empiezan a dar vueltas mas o menos veloces, segun el grado
de su vision. Del circulo mas luminoso sale San Pedro y pregunta Dante a ruego
de Beatriz, sobre la virtud teoldgica de la Fe; él responde con precision catdlica y

merece la aprobacion del gran Apostol. (Alighieri)

Santiago examina al Poeta sobre la Esperanza y propone tres dudas. Beatriz
responde a la segunda. Dante la primera y la tercera. Luego, San Juan

evangelista reflexiona con el Poeta.

San Juan Evangelista examina a Dante sobre la Caridad; este le explica y toda la
corte celestial aplaude su discreto razonamiento. Recobra el Poeta la vista, y se
le presenta un cuarto resplandor, dentro del cual se halla el alma de Adan, que le

habla y satisface sus deseos internos.

Desde Géminis se vuelve Dante a ver nuevamente la Tierra. Después se levanta
del primer movil donde no hay humana distincion, ni de lugar ni de tiempo y a la
vista de las bellezas eternas, lamenta la codicia de los hombres, de la cual echa

la culpa de los malos gobiernos. Beatriz esclarece varias dudas concebidas por el

50



Poeta sobre la creacion de los angeles. Reprende luego la ignorancia de algunos
tedlogos de aquel tiempo, y se extiende hablando contra los predicadores que se
apartan del Evangelio, y en particular condena a ciertos frailes impostores de su
época, que esparcian fabulas ridiculas y vendian mentidas indulgencias, con gran

ofensa de la religion verdadera.

Vuélvase el poeta a pedir a Beatriz que le resuelva algunas dudas que tiene
acerca del Paraiso, y ve que ha desaparecido, y que en su lugar tiene a su lado a
San Bernardo, que le sefiala a su duena colocada ya en el escafio que a sus
meéritos corresponde. Dante, lleno de reconocimiento, tiende a ella sus brazos
suplicantes y le ruega que conserve siempre en él aquella gracia. Después, el
Santo le ensena el Paraiso parte por parte y le sefiala la mas hermosa de las

creaturas: Maria, madre de Dios.

San Bernardo ruega a la Virgen para que ayude a Dante a ver a Dios, y para que
luego le dé gracia de aprovecharse de tantas maravillas como ha visto. El poeta,
fortificada ya su vista, la dirige a la eterna luz y descubre en un triple cerco el
arcano infalible de la Trinidad. Ve en el cerco segundo grabada la esfinge
humana de donde le nace el deseo de conocer como es la union de la naturaleza
divina con la mortal. Un resplandor imprevisto le aumenta la facultad visiva y
descubre entonces el misterio; pero aqui le falta la fantasia y la vision acaba.

(Alighieri)
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CAPITULO 3

METODOLOGIA



3. Metodologia.
3.1 Tipo de Investigacion
El tipo de investigacién utilizado en el estudio es cualitativo y de caracter
interdisciplinario, tal como dice Hernandez “utiliza procesos de produccion
(audiovisuales, artisticos, literarios, performativos, mediaticos) para indagar a
través de la practica y la experiencia humana, problemas que no son revelados a
través de otras metodologias.” (Hernandez, 2008)
De esta manera como enfatiza Carrillo: “Esta basada en la practica de las artes y
los medios audiovisuales que utiliza disciplinas que cuentan con un componente
practico de produccién, como programas dedicados al disefo, la arquitectura y las
artes, asi como a las industrias creativas y culturales”. (Carrillo, 2014)
Siendo asi un abordaje interdisciplinario con objetivo artistico desde la
perspectiva de su interaccién social y su realidad a partir de diversas ciencias
sociales o proyectos de caracter social, cultural y otras disciplinas. Posee un
enfoque multimetddico en el que se incluye un acercamiento interpretativo y
naturalista, en este caso la produccion de videodanza llamado “MUNDANO”. La
investigacion se encuentra bajo dos tendencias simultdneas, una amplia
sensibilidad interpretativa, critica para una concepcion y analisis de la experiencia
humana positivista ambas estrechamente definidas, positivistas, humanistas y
naturalistas.
3.2 Cobertura
Esta investigacion se realiza con la colaboracion de bailarines de la Universidad

de Panama e invitados
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3.3 Poblacion

La poblacién sujeta de estudio se circunscribe a la participacién de nueve (9)
bailarines de danza moderna y contemporanea: Norberto Castillo, Angel Cérdoba,
Ekatherine Guerrero, Sara Rodriguez, Jeimmy Lezcano, Sheallsea Hernandez,
Keicy Castillo, Boris Angel Alvarado y Estibaliz Amaya.

3.4 Cronograma.

En esa investigacidon se establecido un cronograma de eventos por mes que nos
permitié la mejor consecucion de las diferentes actividades. (ver cuadros en
anexos tabla 15).

3.5 Procedimiento de la Investigacion.

La investigacion se llevo a cabo con la revision de la documentacién bibliografica
y la obtencién de datos de articulos, libros, proyectos de coredgrafos, compafias
y festivales de danza, quienes promueven el mundo del videodanza y han
constituido valiosas fuentes de informacion sobre el tema sujeto de estudio
elaborado una guia de entrevista.

Seguidamente se realizd entrevista a los profesores Diguar Sapi y Julia Olivella
quienes han difundido el videodanza a lo largo de su carrera profesional. A su vez
la guia orientaba la conversacion sobre aspectos relacionados sobre el
videodanza, su historia, caracteristicas a fin de profundizar conocimientos sobre
nuevas formas de creacién artistica, como es la unificacién entre danza y
tecnologia.

Por otro lado, se planificaron los dias de ensayo, grabacion y edicion de los

respectivos actos de la produccion del videodanza “MUNDANO”.
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CAPITULO 4

VIDEODANZA: “MUNDANO”



4. Videodanza: “MUNDANO”

Para iniciar la creacion del Videodanza "MUNDANO", nos guiamos de las etapas
del proceso de produccién audiovisual, el cual se divide en preproduccion,

produccion y postproduccion.

4.1. Preproduccién

A continuacion, la fase en el cual se crearon y desarrollaron las ideas para la

construccion del videodanza “MUNDANO”.

4.1.1 Proceso Creativo

“La Divina Comedia” de Dante Alighieri nos atrae e inspira para ofrecer otro punto
de vista y perspectiva de lo que trata su época, de esta manera actualizar y
ademas la historia a nuestra realidad incorporando el concepto Illamado
Videodanza y asi captar el interés de la sociedad, resaltando los puntos

principales de “La Divina Comedia”.

De este modo la composicion coreografica esta basada en el texto poético como
fuente, siendo el punto de partida, creando a través del movimiento la historia;
utilizando emociones, conceptos generales y pautas en el movimiento como: el
espacio, el tiempo, el cuerpo y la dindmica, teniendo en cuenta algunos
componentes de la coreografia grupal: distribucidon en el espacio, variaciones de
tiempo y los tipos de ensamble. Conscientes de que la obra "La Divina Comedia”
representa diferentes simbolismos que remiten al conocimiento y pensamiento

religioso, que se materializa en personajes, lugares, movimiento y expresiones

corporales, a través de una pieza audiovisual artistica, la creacién del videodanza
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es de manera colectiva. Decidimos titular el videodanza "MUNDANO", porque
refleja las luchas constantes que tiene la humanidad, en la busqueda de la
depuracion contra sus imperfecciones ya que se encuentran agobiados por los
placeres, lujos y vanidades del mundo presentando estado de incertidumbre,
abandonando toda esperanza persuadidos por la razén y la fe llegando al
sosiego. Siendo asi un tema extenso, interesante y controversial el trabajo se
estructurd en preproduccion, produccién y en postproduccién, (rodaje de los tres
actos Infierno, Purgatorio y Paraiso). La direccion, produccion y montaje
coreografico se distribuy6 de la siguiente manera: Acto a 1 “Infierno” coreografia,
por Josbel Sierra, Acto 2 “Purgatorio” coreografia, por Nicole Vargas y Acto 3
“Paraiso” coreografia por Josbel Sierra y Nicole Vargas; como camardgrafo
Nelson Gonzalez. Con el fin de mostrar coreografias inéditas en el videodanza

“MUNDANO”.
4.1.2 Personajes

La produccién de Videodanza "MUNDANO" consta de tres personajes
principales: “Dante”, que personifica la humanidad; “Virgilio” personifica la razon,
“Beatriz” personifica la fe y los personajes secundarios: el “Chamuco” ser
sobrenatural que personifica al Diablo, "los 7 Pecados capitales" representan los
vicios y las faltas humanas, “el Angel guardian de las puertas del Purgatorio”, “las

Animas del Purgatorio” y “las Almas del Paraiso’.
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Personajes principales:

e “Dante” - Jeimmy Lezcano y Ekatherine Guerrero.
e “Virgilio” - Angel Cérdoba.

e “Beatriz” - Sheallsea Hernandez.

Personajes Secundarios:

e “El Chamuco” - Norberto Castillo.

e “El Angel guardian de las puertas del purgatorio”: Josbel Sierra.

e “Los 7 Pecados Capitales”. Ekatherine Guerrero, Sara Rodriguez, Keicy
Castillo, Estibaliz Amaya y Nicole Vargas.

e “Las Animas del Purgatorio” y “Las Almas del paraiso”: Angel Cérdoba,
Ekatherine Guerrero, Sara Rodriguez, Boris Angel Alvarado, Estibaliz Amaya,

Nicole Vargas y Josbel Sierra.

4.1.3 Elenco.

A continuacion, breves resefias de cada uno de los bailarines que colaboraron en
la produccién de videodanza: “MUNDANO”

Los bailarines que contribuyeron a la produccion del videodanza son aquellos
estudiantes que forman parte de la Universidad de Panama y la Universidad

Catdlica Santa Maria la Antigua.
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FOTO 1
Angel de Jests Cérdoba Sénchez
Optando por la Licenciatura en Derecho y Ciencias Politicas en la

Universidad de Panama. Bailarin de salsa y danza contemporanea.

Foto tomada en Dynasty Studio, 2021
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FOTO 2
Ekatherine Amelia Guerrero Ortiz
Optando el titulo de técnico de Danza Moderna en la Escuela de Danza y
la Licenciatura en Bellas Artes con especializacién en Danza con énfasis
en Danza Moderna en la Universidad de Panama. Bailarina danza

moderna, contemporanea y ballet clasico.

Foto tomada en Dynasty Studio, 2021.

60



FOTO 3
Boris Angel Alvarado Lépez
Optando por la licenciatura de Bellas Artes con especializacién en Danza,
con énfasis en Danza Moderna en la Universidad de Panama. Bailarin de

danza moderna, contemporanea y house dance

Foto tomada en Dynasty Studio, 2021.
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FOTO 4
Sara Raquel Rodriguez Estrada

Optando por la licenciatura de Bellas Artes con especializacion en Danza
con énfasis en Jazz y Danzas de caracter en la Universidad de Panama.

Bailarina de jazz, danza moderna y contemporanea.

Foto tomada en Dynasty Studio, 2021.
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FOTO 5
Estibaliz Elizabeth Amaya Nieto

Estudia Ciencias de la Comunicacion Social en la Universidad Santa Maria

la Antigua. Bailarina de jazz, tap, danza contemporanea y ballet clasico.

Foto tomada en Dynasty Studio, 2021.
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FOTO 6
Keicy Yivelis Castillo Martinez
Optando por la Licenciatura en Bellas Artes con especializacion en Danza,
con el énfasis en Ballet Clasico en la Universidad de Panama. Bailarina de

ballet clasico, danza moderna y contemporanea.

Foto tomada por Martin Cisneros, 2020
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FOTO 7

Sheallsea Hernandez Harding
Optando a la licenciatura de Bellas Artes con especializacion en Danza,
con énfasis en Danza Moderna en la Universidad de Panama. Baiarina de

danza moderna, contemporanea y aerea.

Foto tomada por David W. Constable, 2021
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FOTO 8
Jeimmy Stephanie Lezcano Chiru

Licenciada en Educacién Preescolar, optando por el titulo de licenciatura
en Bellas Artes con especializacion en Danza, con énfasis en Danza
Moderna en la Universidad de Panama. Bailarina de danza moderna,

contemporanea y salsa.

Foto tomada en el cierre de verano 2020, grupo Universitario Big Family.
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FOTO 9
Norberto Castillo Edie

Optando a la licenciatura de Bellas Artes con especializacion en Danza,
con énfasis en Danza Moderna en la Universidad de Panama. Bailarin de

danza moderna, contemporanea y aéreo.

Foto tomada por Norberto Castillo, 2021.
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4.1.4 Vestuario

A continuacion, el vestuario de acuerdo con el tipo de personaje que representa

en la produccion de Videodanza: “MUNDANO”.

TABLA 1

Vestuario de “Dante”

"Dante"
Inspirado en el vestuario cotidiano o casual

‘Dante” y “Virgilio” estan representados por el color blanco, ya que provoca un
efecto emocional, reflexivo y de crecimiento.

FOTO 10 FOTO 11

Foto tomada en la calzada de Amador,

por Nelson Gonzélez, 2021. Foto tomada en la calzada de

Amador, por Nelson Gonzalez,
2021.
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TABLA 2

7

Vestuario de “Virgilio

“Virgilio”

FOTO 12

Foto tomada en la calzada de Amador, por Nelson Gonzalez, 2021.

FOTO 13

Foto tomada en la calzada de Amador, por Nelson Gonzalez 2021
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TABLA 3

Vestuario de “Chamuco”

Los personajes los determina el color negro el cual representa la muerte, el
misterio y el pecado.

“Chamuco”

FOTO 14

Foto tomada en la calzada de Amador, por Nelson Gonzalez, 2021

FOTO 15

Foto tomada en la calzada de Amador, por Nelson Gonzalez, 2021
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TABLA 4

Vestuario de “Los 7 Pecados Capitales”

“Los 7 Pecados Capitales”

FOTO 16

Foto tomada en la calza de Amador, por Nelson Gonzalez, 2021.

FOTO 17

Foto tomada en la calza de Amador, por Nelson Gonzalez, 2021.
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TABLA 5

Vestuario de “Las Animas del Purgatorio”

“Las Animas del Purgatorio”

Los caracteriza el color gris el cual significa resignacion e indecision.

FOTO 18

Foto tomada en el Parque Recreativo y Cultural Omar Torrijos por
Nelson Gonzalez 2021.

FOTO 19

Foto tomada en el Parque Recreativo y Cultural Omar Torrijos por
Nelson Gonzalez 2021.
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TABLA 6

Vestuario “Las Almas del Paraiso”

“Las Almas del Paraiso”

Los caracteriza el color blanco que significa la paz, la pureza y la limpieza.

FOTO 20

Foto tomada en Casco Viejo, playa Santo Domingo por Nelson Gonzalez
2021

FOTO 21

Foto tomada en Casco Viejo, playa Santo Domingo por Nelson Gonzalez
2021
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4.1.5 Diseno de Maquillaje

A continuacion, el maquillaje y los accesorios de acuerdo con el tipo de personaje

que se encuentra en la produccion de videodanza: “MUNDANO”.

TABLA 7

Accesorio de “Chamuco” y “Los 7 Pecados Capitales’.

FOTO 22

Foto tomada en la calzada de Amador, por Nelson Gonzalez 2021.

El “chamuco” esta representado con el color rojo, el cual denota
exceso, temperamento y peligro.
“Los 7 Pecados Capitales” estan representados por el color negro, el
cual representa pecado.
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TABLA 8

Maquillaje de “Las Animas del Purgatorio”.

FOTO 23

Foto tomada en el Parque Recreativo y Cultural Omar Torrijos por
Nelson Gonzales 2021.

Las Animas del Purgatorio se distinguen por una marca en su
rostro, el cual significa que estan en un proceso de purificacion
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TABLA 9

Maquillaje de “Las Almas del Paraiso”.

Paraiso

FOTO 24

f
J
2

Foto tomada en Casco Vigjo, playa Santo Domingo por Sara
Rodriguez 2021.

Las Almas del paraiso estan distinguidas por diferentes colores en
sus 0jos, el cual representa su purificacion
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4.1.6 Cronograma

A continuacién, presentamos nuestro cronograma de montaje, ensayos y rodajes
de la produccién del Videodanza "MUNDANO".
TABLA 10
Cronograma de montaje coreografico, ensayos y rodaje de la produccion de

Videodanza “MUNDANO”.

Mes JULIO
Acto INFIERNO LUGAR
10:00 Domingo 4 Parque
am Montaje Urraca
10:00 Domingo 11 Parque
am Ensayo Urraca
10:00 Domingo 18 Parque
am Ensayo Urraca
10:00 Domingo 25 Amador
am Rodaje
Mes SEPTIEMBRE
Acto PURGATORIO LUGAR
PARAISO
10:00 Domingo 5 Parque
am Montaje Urraca
10:00 Domingo 12 Parque
am Ensayo Urraca
10:00 Domingo 25 Parque
am Rodaje Omar
Purgatorio
Mes OCTUBRE
Acto PARAISO LUGAR
10:00 Domingo 10 Casco
am Rodaje Antiguo

4.1.7 Ensayo
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Para nosotras era importante lograr un efecto determinado en las secuencias
coreograficas como emociones, ideas o los puntos de vista de cada una.
Teniendo presente los elementos de movimiento de la danza creando disefios en
el espacio, en el tiempo, conformando variedades de ritmo y gestos
coreograficos, sin olvidar la eleccion de la musica y el lenguaje audiovisual el cual
comprende aspectos morfologicos (elementos visuales y sonoros), aspectos
sintacticos conformado por los planos angulos y movimientos de la camara y, por
ultimo, los aspectos estéticos. En pocas palabras creando movimientos
coreograficos para la camara.

FOTO 25

Ensayo de “Purgatorio”

Fuente: Foto tomada en el Parque Urraca 2021, montaje de acto 2 “Purgatorio
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El montaje coreografico y los ensayos se llevaron a cabo en el Parque Urraca,
usando el espacio por cuatro horas. La composicion coreografica fue creada a
través de la experimentacién de los movimientos respectivos del cuerpo en el
espacio. Logrando la conceptualizacion finita de cada una de las escenas de los
respectivos actos de “Infierno, Purgatorio y Paraiso” utilizando el vocabulario

especifico de las técnicas de danza moderna y contemporanea.

FOTO 26

Ensayo de “Purgatorio”

FOTO 27

Ensayo de “Purgatorio”

Fuente: Fotos tomadas en el Parque Urraca 2021, montaje de acto 2 “Purgatorio”
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4.1.8 Guion Técnico

Se presenta a continuacion, el guion técnico de la produccién de Videodanza

"MUNDANO". Presenta escenas, planos, movimientos y direcciones de las

camaras, acciones de los personajes y sonido de cada escena.

TABLA 11

Guion técnico de acto 1 “Infierno”

Dirigido por Josbel Sierra.
Camaroégrafo Nelson Gonzalez.

Escena Plano Movimiento/ Accién Sonido
Direccién
1 Plano Izquierda a Dante entra por la “Monastic”
secuencial derecha izquierda grabado
caminando hasta llegar por
al mismo infierno “Seefel”.
2 Plano Retroceso Aparece el chamuco,
medio atras de él los pecados
corto a
general
3 Plano Derecha a Dante se encuentra de
secuencial izquierda pie enfrente del
y general (rodeando) chamuco
4 Plano Izquierda a Dante se encuentra de “Burned”
secuencial derecha pie, Virgilio aparece grabado
Retroceso por
“Seefel”.
5 Plano Fija Dante de pie en escena
medio y dos pecados le
largo susurran al oido
Plano Fija Cerbero- tres cabezas
6 entero se mueven
7 Plano Fija Dante esta de pie
medio mientras Virgilio le

susurra al oido.
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TABLA 12

Guion técnico del acto 2 “Purgatorio”

Dirigido por Nicole Vargas.
Camaroégrafo Nelson Gonzalez.

Dante y
Virgilio

Escena Plano / Direccion / Accioén Musica
Encuadre Movimiento
1 Plano Retrocediendo Dante y “Tunnels”
medio Virgilio grabado por
entran “Farrel
caminando al Wooten”.
purgatorio
2 Plano Fija Al entrar se le
medio acerca un
angel a Dante
y le graba
siete veces la
letra P en la
frente
3 Plano Fija Las Animas “Foretokens”
general acercamiento del Purgatorio grab ado por
o] empiezan a “Wendell
gran bailar Scherer.”
Plano
4 Plano Derecha a Secuencia de
general izquierda baile
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Tabla 13

Guion técnico del acto 3 “Paraiso”

Dirigido por Nicole Vargas y Josbel Sierra.

Camarografo Nelson Gonzalez.

Escena Plano / Direccion / Accion Musica
Encuadre Movimiento
1 Plano Derecha a Bailan “Breathe”
general izquierda Dante y grabado
Beatriz por
“Flurie”.
2 Plano Fija Dante
general sale
entre las
almas
3 Plano Diferentes Grupal
general o tomas
gran plano (angulos)
4 Plano Diferentes Las
medio tomas almas
(dngulos) bailan
dentro
del agua
5 Hacia al Dante
frente camina
por la
orilla de
la playa
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4.1.9 Sistema de Notacion de Diseino de Patrones Escénicos.

Se presenta a continuacion, la descripcion de la composicion coreografica de las
escenas, las cuales fueron coreografiadas para la camara logrando materializar la
produccion de Videodanza "MUNDANO", utilizando el sistema de notacién de
disefio de patrones escénicos con codigos personalizados.

A continuacion, se dan a conocer los codigos personalizados para el sistema de

notacién de disefos de patrones escénicos:

| = izquierda = camara

C= centro += Dante

D= derecha x= Chamuco

| ab = izquierda abajo o= Beatriz

C ab = centro abajo A= Virgilio

D ab = derecha abajo m= Los 7 Pecados Capitales
| arr = izquierda arriba &= Animas del Purgatorio
C arr = centro arriba = Almas del Paraiso

D arr = derecha arriba —>= Desplazamientos

84



FOTO 28

Diagrama del disefio de patrones escénicos.

Abd\o
Publico

Tondo Lseniuy
Bew ba
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INFIERNO

FOTO 29

Disero de escena 1

+ O

+"Dante" ingresa caminando por el lado derecho arriba, hasta llegar al mismo

Infierno.

® "La camara" se encuentra de frente a Dante, y se desplaza en retroceso hacia

el lado izquierda abajo.
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FOTO 30

Diserio de escena 2

x "Chamuco" se encuentra de pie en el centro de la escena.

o "Los 7 Pecados Capitales" se encuentran posicionados atras del chamuco
diagonalmente para crear una (V) invertida, desde el centro hacia los lados
izquierda arriba y derecha arriba.

x0 se desplazan hacia al frente realizando una caminata de 16 tiempos, hasta

llegar al centro abajo.
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FOTO 31

Diserio de escena 2

x “Chamuco” retrocede hacia el centro
o “Los 7 Pecados Capitales” cambian de posicion retrocediendo.

©® “La camara” se encuentra de frente al chamuco y los 7 Pecados Capitales.
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FOTO 32

Diserio de escena 3

x0 “Chamuco” y “los 7 Pecados Capitales” se desplazan, para cambiar de
posicion.

0 “Los Pecados Capitales” 1, 2, y 3 se desplazan hacia el lado derecho arriba,
“los Pecados Capitales” 4, 5, 6 y 7 se desplazan hacia el lado izquierdo.

©® “La camara” los rodea, para realizar un plano secuencial.
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FOTO 33

Diserio de escena 4

=

50

+"Dante" se encuentra de pie en el centro de la escena.
A"Virgilio" aparece en escena caminando por el lado izquierdo y se posiciona

diagonalmente detras de Dante.
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FOTO 34

Diserio de escena 4

+2 "Dante" y "Virgilio" bailan en el centro.
x "Chamuco" aparece en escena por el lado izquierdo arriba, desplazandose,
bailando en 8 tiempos, desaparece de la escena.

© “La camara” se encuentra en el centro
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FOTO 35

Diserio de escena 4

+A "Dante" y "Virgilio" bailan en el centro.
x "Chamuco" aparece en escena por el lado izquierdo arriba, desplazandose,
bailando en 8 tiempos, colocandose detras de Virgilio para realizar una columna

entre el centro. x*+ "Dante" "Virgilio" y "Chamuco" rompen la columna.
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FOTO 36

Diserio de escena 4

x "el chamuco" se coloca en el lado izquierdo arriba.

A "Virgilio" sale de la escena por el lado derecho arriba.

+ "Dante" se queda de pie en el centro arriba, luego retrocede en 8 tiempos hacia
el “Chamuco” y bailan en el lado izquierdo arriba.

© “La camara” de desplaza del centro hacia el lado el lado derecho.
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PURGATORIO

FOTO 37

Diserio de escena 1

A+ "Dante" y "Virgilio" entran en escena caminando desde el centro arriba hasta
llegar al centro abajo.
® “La camara” se encuentra en retroceso y cambia de direccion por el lado

derecho arriba.
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FOTO 38

Diserio de escena 3

¢ "Las Animas del Purgatorio" se encuentran en escena en una columna desde el
lado derecho arriba hacia el lado izquierdo abajo.

© “la camara” va en retroceso desde el lado derecho arriba hacia el lado
izquierdo abajo.

¢ "Las Animas del Purgatorio" rompen la columna con un slit y formar un (v)

invertida.
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FOTO 39

Diserio de escena 4

$ "Las Animas del Purgatorio" al formar una (V) invertida desde el centro abajo,

bailando forman un circulo en el centro y salen de escena corriendo

96



FOTO 40

Diserio de escena 4

O “Dos Animas del Purgatorio” entran a escena caminando: “Las Animas del
Purgatorio” 1 entra a escena por el lado izquierdo y “La Anima del Purgatorio” 2

entra a escena por el lado derecho.
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FOTO 41

Diserio de escena 4

© "Las Animas del Purgatorio" 1 y 2 salen de la escena y aparece en escena “Las
Animas del Purgatorio” 3 y 4 corriendo desde centro arriba hasta llegar al centro
abajo. Al llegar a su posicién “Las Animas del Purgatorio” 1y 2 entran caminando,
colocandose justo detras de “Las Animas del Purgatorio” 3 y 4.

® “La camara” se encuentra centro abajo y se desplaza entre “Las Animas del
Purgatorio hasta llegar al centro arriba.

¢ “Las Animas del purgatorio” entran a escena, una por una colocandose en

diferentes posiciones y realizar 8 tiempos de movimiento libre.
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FOTO 42

Diserio de escena 5

+ “Dante” se encuentra de pie en escena en el lado izquierdo abajo.

A “Virgilio” se encuentra de pie en escena en lado derecho arriba.

® “La camara” se encuentra en el centro abajo y se desplaza hacia el lado

derecho”.
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PARAISO

FOTO 43

Diserio de escena 1

+ "Dante" se encuentra de pie en escena en el lado izquierdo abajo.

e "Beatriz" se encuentra de pie en escena en lado derecho arriba.

® “La camara” se encuentra en el centro abajo y se desplaza hacia el lado

derecho.

100



FOTO 44

Diserio de escena 2

+ “Dante” y « “Las Almas del Paraiso” se encuentran en escena en el centro, Las
Almas del Paraiso rodean a “Dante”.

©® “La camara” se encuentra en el centro abajo

+ “Dante” y « “Las Almas del Paraiso” se desplazan en diferentes direcciones:

+ “Dante” se desplaza hacia el centro abajo. * “Las Almas del Paraiso” 1,2y 3 se
desplazan hacia el lado derecho, “Las Almas del Paraiso” 4, 5 y 6 se desplazan

hacia el lado izquierdo, realizando una formacién en ventana.

101



FOTO 45

Diserio de escena 3

Desde la formacion de venta + “Dante” y « “Las Almas del Paraiso” realizan 3
saltos para cambiar de posicion y realizar dos columnas.

+ “Dante” y « “Las Almas del Paraiso” 1, 2 y 3 se desplazan hacia el lado
izquierdo, “Las Almas del Paraiso” 4,5 y 6 se desplazan hacia el lado derecho.

O “La camara” se desplaza desde el centro abajo hacia la derecha abajo
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FOTO 46

Diserio de escena 4

La siguiente escena + “Dante”, e “Beatriz’ y « “Las Almas del Paraiso” se
encuentran de pie en el centro

+ “Dante”, e “Beatriz’ y « “Las Almas del Paraiso” realizan dos columnas de
manera diagonal desde izquierda abajo hacia derecha arriba.

O “La camara” se desplaza desde el centro hacia la derecha arriba.
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4.1.10 Analisis Musical

A continuacion, el analisis de la musica seleccionada para cada acto: “Infierno,”
“Purgatorio”, y “Paraiso”

Album Succor, (1995) by See feel.

Para las escenas de Infierno se utilizé dos pistas “Monastic” y “Burned” del
segundo album “Succor”, de la banda britanica “Seefeel”.

“Seefeel” es una banda de electronica y posrock formada a principios de la
década de 1990, su trabajo es conocido por unir el sonido shoegaze basado en la
guitarra con las técnicas de produccion de tecno ambiental y la electronica.
Album Dark Craft, (2013) by Farrell Wooten.

Para la escena de Purgatorio se utilizé la musica de “Tunnels” del album “Dark
Craft” por Farrell Wooten. Esta conformada con el beat de peliculas de miedo, ya
que Farrel se enfoca en recrear beat que estén practicamente formados y él se
encarga del pequeno toque con los sonidos de terror, miedo y suspenso.
Tratando de acercarse a la realidad y ser original, siendo esta musica perfecta
para la escena de Purgatorio el cual es un lugar de sufrimiento y agonia
causando asi el suspenso perfecto y esa sensaciéon de sentirse dentro de la
escena.

Album Rogue, (2013) by Foretokens

De igual forma en Purgatorio se utilizé la musica “Foretokens” del alboum “Rogue”
por Wendel Scherer. La musica fue realizada por lo que acontecid mediante la
pandemia mundial. Teniendo como resultado un sonido epidémico,

caracterizando también hacia la crueldad de la humanidad, donde Mendel refleja
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la inseguridad que suelen tener las personas al ser los causantes de malas

situaciones.

Album Love and War, (2016) by Fleury

En las escenas de Paraiso se utilizé la cancion “Breathe” del dlbum “Love and
War” de la cantante independiente “Fleurie”. La letra expresa como debemos
tener la confianza en nosotros mismos, manteniendo el animo de seguir adelante.
4.2 Produccién o Rodaje

Se presenta a continuacion, la fase o etapa para lograr el resultado deseado de la
produccion del videodanza “MUNDANO”.

La jornada de grabacion del acto 1 inicio el domingo 25 de julio del 2021 a las
11:00 de la mafana, se tomé la decision de cambiar el plan de trabajo y grabar
ciertas escenas debajo de la lluvia teniendo como resultado un efecto visual
diferente. La locacion escogida para el rodaje del acto 1 “Infierno” fue en la
Calzada de Amador “Causeway Amador”; utilizando las infraestructuras de los
alrededores. El rodaje culminé a las 2:00 pm de la tarde y se logré grabar cada
una de las escenas requeridas.

FOTO 47 FOTO 48

Rodaje de “Infierno”

105



Fuente: Fotos tomadas en la Calzada de Amador, 2021

Continuando con el plan de trabajo, el acto 2 “Purgatorio” se rodd el 25 de
septiembre del 2021 a las 11:00 de la manana en el parque recreativo y cultural
Omar Torrijos, utilizamos spots especificos para las escenas del acto 2, ya que
habia ciertas zonas del parque que se encontraban personas y nuestro plan era
grabar en un lugar solitario. Culminamos el dia de rodaje a las 2:00 de la tarde.

FOTO 49 FOTO 50

Rodaje de “Purgatorio”
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Fuente: Fotos tomadas durante el rodaje del acto 2 Purgatorio, en el parque

recreativo y cultural Omar Torrijos, 2021.

Finalmente, el domingo 10 de octubre del 2021 se citdé a los bailarines y
camarografo a las 10:00 de la mafiana, en la playa Santo Domingo, Casco Viejo
para el rodaje del acto 3 “Paraiso”; y asi iniciar con el maquillaje de “Las Almas

del Paraiso”, prosiguiendo con el rodaje de las escenas.

FOTO 51 FOTO 52

Rodaje de “Paraiso”

Fuente: Fotos tomadas el dia de rodaje del acto 3 Paraiso, en el Casco Antiguo,
2021.

4.3 Postproduccion
La postproduccion engloba la edicién, muestra final, afiche, triptico de invitacion y

presupuesto Videodanza "MUNDANO".

107



4.3.1 Edicion

En la edicion de los actos, se hizo la eleccién de los clips para luego hacer el
empate en orden cronoldgico de las escenas y asi tener los cortes especificos
para cada uno de los actos sin dejar a un lado la armonia de las tomas y la

narrativa de la historia del Videodanza” MUNDANO”.

Decidimos mostrar en cada acto titulos introductorios para dar a entender que el
personaje principal se estd adentrando a diferentes lugares. Igualmente se
muestran frases de la obra “La Divina Comedia” por Dante Alighieri; con la
finalidad de que el publico pueda reflexionar acerca de lo que se le presentara en
cada acto.

FOTO 53

Edicién del acto 1 “Infierno” escena 2

Fuente: Imagen proporcionada por el camarografo y editor Nelson Gonzélez

(2021)
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Para las escenas de Purgatorio se tomé la decision de que se presentara en
blanco y negro ya que es unos de los actos con mas desfragmentacion en tiempo
coreografico y de musicalidad; Haciendo ilusién a los diferentes sentimientos que

invaden aquellas almas, teniendo asi un mejor efecto visual y real en el acto.
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FOTO 54

Edicién del acto 2 “Purgatorio” escena 3

Fuente: Imagen proporcionada por el camarografo y editor Nelson Gonzalez,

2021

Una de las particularidades que realizamos en la introduccion de Paraiso fue
jugar con los elementos visuales, cambiando la distancia focal, el movimiento de
la camara, la continuidad de las escenas, presentando los cambios de locaciones

jugando con el tiempo y el espacio de la historia del Videodanza “MUNDANO”.
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FOTO 55

Edicién del acto 3 “Paraiso” escena 1

FOTO 56

Edicién de acto 3 “Paraiso” escena 5

Fuente: Imagenes proporcionadas por el camarégrafo y editor Nelson Gonzalez
(2021)
Edicion de la frase final de Paraiso “El bien que aqui nos labra dichas ciertas, Alfa
y Omega es del que ha escrito letras en mi, el amor, vivas o yertas” (Alighieri,

1982).
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4.3.2 Muestra final

Se presenta a continuacion, la muestra final del Videodanza "MUNDANO".
INFIERNO

“MUNDANO? refleja el Infierno como un lugar donde el ser humano después de
la muerte es eternamente torturado segun la gravedad de sus pecados y de como
la humanidad (Dante), es corrompida por los vicios y el deseo del hombre,
enfrentandose el bien contra el mal en obtener su alma.

Por consiguiente, la pieza coreografica esta influenciada en la técnica de Pina
Bausch, quien une la accion improvisada repetida y el didlogo del cuerpo en
particular el vestuario, las escenas y los elementos simbdlicos, rompiendo la
estructura del ballet clasico, aportando un género singular combinando el dramay
la danza como medio de expresién. (Ceupe, 2019)

De acuerdo con Rocca

‘La danza contemporanea ha encontrado una renovadora vertiente
abstracta y expresionista, ampliando asi sus fronteras, dejando de ser
un género teatral diferenciado, para constituirse en una manifestacion
mas de los procesos de hibridacion propios de la sensibilidad
posmoderna. En la danza expresionista se recupera el movimiento libre
una interaccidon mas dinamica con el espacio y la posibilidad de la
autoexpresion corporal”. (Rocca, 2006)

La estructura de composicion de Infierno esta creada a partir de movimientos
simples y de repeticiones conformando por duetos, trios y grupales. Por
consiguiente, tiene una estructura de Forma Ternaria.

Segun Pérez y Vera “Presenta variaciones en cuanto a su primera seccion,

quedando de la siguiente forma: A-B-A. Responde a pequefios cambios de los
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elementos de la coreografia original, cambio de orden en los elementos o
inversion de los movimientos que conforman la seccién o frase”. (Pérez & Vera,
2009)

FOTO 57

Muestra final: titulo, argumento y frase de acto 1 “Infierno”

Videodanza “MUNDANO”

FOTO 58

Muestra final: escenas del acto 1 “Infierno”
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PURGATORIO

El Purgatorio tiene la funcién especifica de expiacion reflexion y arrepentimiento y
es solo a través del camino, es decir que, en la peregrinacién hacia Dios, el alma
puede aspirar a la redencion.

La composicion coreografica fue creada mediante diversos elementos como el
disefio en el tiempo (disefio espacial que continua en otro lugar y la sucesion de
la forma (época) con la posibilidad de moverse con libertad para elegir direccion y
posiciones en el tiempo, sin dejar a un lado la parte melddica, ritmica y dramatica
de la musica. Tiene influencia en la técnica Pina Bausch aportando un género
singular combinando el drama y la danza como medio de expresion, siendo asi
una forma de danza narrativa.

El Purgatorio siendo un lugar donde entran y salen las almas que tocan fondo,
algunos postrados con formas de arboles, otros hundidos en el lago del
sufrimiento llevando un solo ritmo de movimientos y otros donde su alma vaga sin

cesar, tratando de encontrar esa vertiente o pequeia luz. Cada una de “Las
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Animas del Purgatorio” representa su propio lenguaje del cuerpo y accion a través
de movimientos improvisados interpretando la remociéon de sus pecados y asi

llegar al Paraiso Terrenal.
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FOTO 59

Muestra final: escenas del acto 2 “Purgatorio”

Fuente: Escenas grabadas en el parque recreativo y cultural Omar Torrijos, 2021
FOTO 60

Muestra final: Escenas del acto 2 “Purgatorio”

Fuente: Escenas grabadas en el parque recreativo y cultural Omar Torrijos, 2021
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PARAISO

Siendo un lugar donde viven las almas de los justos después de la muerte donde
gozan de la felicidad y la paz. Definimos mostrar movimientos de caida vy
recuperacion, como también la libertad y la fluidez del torso.

Segun Humphrey, todo movimiento es el principio de una caida que implica un
movimiento antagoénico para resistir y vencer dicha caida. En el estudio de la
caida (movimiento hacia el suelo) y de su restablecimiento (recuperaciéon del
equilibrio) se situa toda la teoria de lo que Doris Humphrey denomina “caer y
recuperar”. (Baril, 1987).

Por otro lado, Hanya Holm enfatizé la libertad y la fluidez del torso y la espalda,
pero se mantuvo basado en los principios universales de la fisica del movimiento.
(Baril,1987)

En cambio, Isadora Duncan no se limité en experimentar y de no conformarse con
ideas imprecisas para la danza, sino que observa la naturaleza para crear el
sentido real y natural del movimiento del cuerpo, finalizando con una composicién
mas organica.

A juicio de Baril “Sus observaciones le permiten devolver un valor a movimientos
naturales tales como la marcha, la carrera, el salto, los brincos, asi como a
numerosos gestos de los brazos; y, reconociendo el principio de intima union
existente entre las fuerzas de la naturaleza y las del cuerpo humano, concede

una importancia excepcional al contacto de los pies con el suelo.” (Baril, 1987).
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FOTO 61

Muestra final: escenas del acto 3 “Paraiso”

“Paraiso”

FOTO 62

Muestra final: escenas del acto 3 “Paraiso”

Fuente: Escenas grabadas en la playa Santo Domingo, Casco Vigjo, 2021
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CREDITOS
Producciéon de Videodanza “MUNDANO”

Producido y Dirigido
Josbel Sierra

Nicole Vargas

Camara y Edicién

Nelson Gonzalez

“Infierno”
Coreografia por

Josbel Sierra

“Purgatorio”
Coreografia por

Nicole Vargas

“Paraiso”
Coreografia por
Josbel Sierra

Nicole Vargas

“Dante 1”

Jeimmy Lezcano

“Dante 2”

Ekatherine Guerrero

“Virgilio”
Angel Cérdoba
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“Beatriz”

Sheallsea Hernandez

“Chamuco”
Norberto Castillo

“Los 7 Pecados Capitales”
Ekatherine Guerrero, Sara Rodriguez, Keicy Castillo,

Estibaliz Amaya, Nicole Vargas

“El Angel Guardian del Purgatorio”

Josbel Sierra

“Las Animas del Purgatorio” y “Las Almas del Paraiso”
Ekatherine Guerrero, Sara Rodriguez, Keicy Castillo, Estibaliz Amaya,

Nicole Vargas, Boris Alvarado, Angel Cérdoba, Josbel Sierra
“Musica”
Clifford, Mark (1995). “MONASTIC”

Grabado por “Seefel” en “Succour”

Clifford, Mark (1995) “BURNED”

Grabado por “Seefel” en “Succour”

Porfitt, Tomme (2017) “BREATHE”
Grabado por “Flurie” en “Cinematic Songs vol.2”

Scheret, Wendell (2013) “FORETOKENS”

Grabado por “Wendell Scheret” en “Rogué”
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Wooten, Farrell (2013) “TUNNELS”

Grabado por “Farrell Wooten” en “Dark Craft”

Asesora

Magister Melva Icaza
“Este video tiene fines didacticos y tiene como proposito mostrar el trabajo que se
realiza dentro de los programas académicos de la FBA UP y no tiene fines

comerciales”

Octubre, 2021

Panama, Republica de Panama.
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FOTO 63
Créditos del Videodanza “MUNDANO”’

CREDITOS
Produccion de Videodanza "Mundano"

Producido y Dirigido
Josbel Sierra

Nicole Vargas

Camara y Edicion

Nelson Gonzalez

"Infierno"
Coreografia por

Josbel Sierra
"Purgatorio”
Coreografia por

Nicole Vargas
O

"Paraiso"

(:()rcogmﬁa por

losbel Sierra

Fuente: Foto proporcionada por Nelson Gonzalez, 2021
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FOTO 64
Créditos del Videodanza “MUNDANO”’

"Dante 1"

Jetimmy Lezcano

"Dante 2"

Ekaterina Guerrero

"Virgilio"

Angel Cordoba

"Beatriz"

Shellsea Hernandez

"Los 7 pecados capitales"
Ekaterina Guerrero, Sara Rodriguez, Keicy Castillo,

Estibaliz Amaya y Nicole Vargas
' J o

"El Angel guardian"

Josbel Sierra

"Las Animas del Purgatorio y las Almas del Paraiso"
Ekaterina Guerrero, Sara Rodriguez, Angel B, Alvarado,

Estibaliz Amavya, Nicole Vargas, Angel Cordoba
) s (g ’ o

y Josbel Sierra

Fuente: Imagen proporcionada por Nelson Gonzalez, 2021.
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FOTO 65

Créditos del Videodanza “MUNDANQ”

Musica

Clifford, Mark (1995). "MONASTIC"

Grabado por "Seefel" en "Succour”

Clifford, Mark (1995) "BURNED"

Grabado por "Seefel" en "Succour"

Profitt, Tomme (2017) "BREATHE"

Grabado por "Flurie" en "Cinematic Songs vol.2"

Asesora

Magister Melva Icaza

"Este video tiene fines didacticos, v tiene como propdsito
5.}

mostrar el trabajo que se realiza dentro de los programas

académicos de la FBA UP y no tiene fines comerciales"

Octubre, 2021.

Panama, Republica de Panama.

Fuente: Foto proporcionada por Nelson Gonzalez, 2021
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4.3.3 Afiche, invitacion y triptico.
El afiche de la produccion del Videodanza “MUNDANO” esta compuesto por tres

fotografias de los diferentes actos: “Infierno”, “Purgatorio” y “Paraiso”; como

también de un efecto visual de color blanco y negro.

FOTO 66

Afiche

Fuente: Fotos proporcionadas por Nelson Gonzalez, 2021.
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La invitacion fue realizada, seleccionando una fotografia de unas de las bailarinas

del acto 1 “Infierno”, el cual interpretaba unos de los pecados.

FOTO 67

Invitacioén

Bailarina Keicy Castillo.

Fuente: Foto tomada en la calzada de Amador por Nelson Gonzalez, 2021.
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La parte superior del triptico vemos el titulo de la produccién del videodanza junto

con el cddigo Qr, el cual hace enlace hacia el Videodanza “MUNDANO”

FOTO 68

Triptico.

UNIVERSIDAD DE PANAMA.
FACULTAD DE BELLAS ARTES.

Enlace del ESCUELA DE DANZA.
videodanza
"MUNDANO" sustentacion de grado para

optar por el titulo de
Licenciatura en Bellas Artes con
Especializacion en Danza con
Enfasis en Danza

Produccion de Videodanza
"MUNDANO"

Producido por
Josbel Sierra
Nicole vargas

QD
©
C
29;3
S c
=g
g
o
T
=
<L S

o
=
<
=
=
=
=
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En la parte inferior podemos encontrar el argumento y las por imagenes obtenidas
de la muestra final del Videodanza “MUNDANO?”, de los actos 1 “Infierno”,

“Purgatorio” y “Paraiso”

FOTO 69

Parte inferior del triptico

Presentando estados
de incertidumbre,
abandonando toda
esperanza persuadidos
porlarazdnylafe
llegando a sosiego

nfierno”

En la bisqueda de la “Paraiso”
depuracion contra sus
imperfecciones ya que se
encuentran agobiados
por los placeres, lujos o
vanidades del mundo.

T e ] L e ] B s P AT A AT

Fuente: Imagenes escogidas de la muestra final de “Infierno, Purgatorio y

Paraiso” 2021
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4.3.4 Presupuesto

El presupuesto final de la produccion del Videodanza “MUNDANO” fue de

B/.461.05, el cual incluye los gastos de comida, transporte, vestuarios, maquillaje,

accesorios y el pago a los servicios profesionales del camarégrafo.

Presupuesto final del Proyecto de Videodanza “MUNDANO”

TABLA 14

Compra de Alimentos

Compras de Vestuario

Fecha: 4-07-2021

Fecha: 16-07-
2021

Agua x8 B/.1.44 Medias Negras x B/.5.97
3
Manzanas 2.63 Suéter Gris x 3 5.97
TOTAL Bl. 4.07 Subtotal 11.94
(ITBMS 07.00%) 0.84
TOTAL BI.
12.78
Fecha: 11-07- Fecha: 16-07-
2021 2021
Galletas Queso B/.2.99 Maya Tex roja 60" B/. 4.99
QKR Galleta 1.45 descuento -2.50
Avena
Manzanas x12 6.50 Subtotal 2.50
Malta Vigor x12 3.99 (ITBMS 07.00%) 0.18
Agua x 12 7.00 TOTAL B/. 2.68
TOTAL BI.
21.33
Fecha: 18-07- Fecha: 16-07-
2021 2021
Paletas 0.75 Pantyhose Negro B/.1.79
X7
TOTAL Bl. 5.25 Subtotal 12.53
(ITBMS 07.00%) 0.88
TOTAL B/.13.4
1
Fecha: 25-07- Fecha: 16-07-
2021 2021
KFC 27.50 Pantalén Negro B/.5.00
TOTAL B/.27.5 Subtotal 5.00
0
_r q (ITBMS 07.00%) 0.35
TOTAL B/.5.35
Fecha: 17-07-21
Maya Tex negro B/.4.99
60"
Subtotal 17.46
(ITBMS 07.00%) 1.22
TOTAL B/.18.6
8
TOTAL DE ROPA | BI
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I [ 52.90
TOTAL DE COMIDA Y ROPA B/.111.05
GRABACION Y EDICION B/.350.00
GRAN TOTAL B/.461.05

CONCLUSIONES

Los resultados del estudio realizado conducen a la formulacién de las
conclusiones siguientes: podemos colegir que durante nuestra carrera
universitaria hemos ido descubriendo métodos e ideas para la creacion de piezas
coreograficas y asi contar historias a través de los movimientos danzados en el
espacio, buscando el medio accesible para que el espectador pueda percibir qué

es la danza moderna y contemporanea.

Asimismo, en la realizada investigacion tuvimos la oportunidad de efectuar un
videodanza que nos permitié experimentar el proceso de la produccion, todo lo
que conlleva un proyecto audiovisual; el cual es un medio flexible a la hora de
crear los distintos escenarios en comparacion a un montaje coreografico para el
teatro. Cabe destacar que en este videodanza se presentan diversos ritmos,
secuencias de movimientos coreograficos, musica, actuacion, imagenes y la
historia en si; desde nuestro punto de vista le damos importancia a las posiciones
del cuerpo que expresan sentimientos en la adaptacion realizada, para danza

moderna y contemporanea, de “La Divina Comedia” de Dante Alighieri.

De igual forma, a través del videodanza se percibe la pérdida de frontalidad en

cada una de las escenas, este se graba en diferentes escenarios no
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convencionales, permite la mayor oportunidad de difusién en las diferentes

plataformas digitales y llegar a nuevos publicos.

Consideramos que el Videodanza es una herramienta didactica para las futuras
generaciones ya que la fusién de danza y la tecnologia son dos mundos que se

unen para formar arte.

Es de suma importancia destacar que el desarrollo de nuevas e innovadoras
tecnologias constituye a lograr significativos avances para todas las ramas del
arte, especificamente, la danza debido a que los efectos visuales es la principal

aplicacion de la tecnologia dentro de la danza, con el binomio camara y danza.
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RECOMENDACIONES

Es importante sugerir a nuestros futuros colegas retomar la iniciativa de realizar
este tipo de proyecto de investigacion, ya que es un medio ideal para hacer llegar
a las futuras generaciones estos activos digitales y expresiones artisticas de la
danza moderna y contemporanea.

En ese sentido se propone que los estudiantes de la Escuela de Danza se
animen a experimentar su propia obra audiovisual, y que es posible realizarla con
una camara de celular u otro dispositivo tecnolégico de su eleccion; el videodanza
es una de las formas mas versatiles de crear composiciones coreograficas.

Se hace imperativo que a los estudiantes que estan iniciando esta carrera de
danza, tengan presente que se estan formando de manera practica y académica
motivense a crecer profesionalmente adquiriendo nuevos conocimientos y la
aplicacién de tecnologia innovadoras en las creaciones de Videodanza.

Es necesario que la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama se
incorpore en el plan de estudio de la Escuela de Danza la asignatura Metodologia
de la Investigacion puesto que facilitara las herramientas necesarias en el
dominio de conocimientos, destrezas y habilidades para la planificacién, ejecucion
y divulgacion de cualquier proyecto de investigacion y la obtencion de nuevos
conocimientos que contribuirdn en nuestra formacidén profesional, cientifica y
personal.

Es importante que las nuevas tecnologias y diferentes modos y modalidades
digitales se incorporen en la danza, como es el Videodanza, ya que es un apoyo

fundamental para la evolucién y vigencia de la danza.
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ANEXO



Entrevistas con el objetivo de recopilacién de datos acerca del videodanza.

Cabe destacar que como instrumento para recolectar informacién se elaboré una
guia de entrevistas y fueron estructuradas con preguntas abiertas y margenes de

opinién sobre la tematica sujeto de estudio como lo es el Videodanza.

e Entrevista al profesor Diguar Sapi
¢Para usted qué es un videodanza y como podemos diferenciarlo con otros

tipos de videoarte?

Profesor Diguar Sapi: Videodanza, efectivamente se trata del uso de la camara y
la danza. La fusion de dos técnicas, el video y la danza. Videodanza,
principalmente requiere del movimiento del cuerpo, la presencia del intérprete de

la danza.

Videodanza, segun entiendo, desde mi punto de vista personal, es la extension
del ojo humano, llega donde es inaccesible para los ojos ver la danza. De igual
manera, permite a la danza, acceder a espacios alternativos, asi descubrir otros
espacios para sus funciones y experimentar para ir adaptandose segun las

necesidades de su tiempo.

Mientras Videoarte, consideramos que puede prescindir de la danza para sus
creaciones, no asi el Videodanza, mientras en Videoarte se conjuga muchas artes

y se puede agregar imagenes en movimientos que no sean de la danza.

¢ Considera usted que el formato de crear videodanza ha cambiado?
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Profesor Diguar Sapi: Por supuesto que si. Vivimos en una sociedad tan
vertiginosa que los cambios son constantes. Mas cuando se trata de uso de la

tecnologia en la danza, como es el Videodanza.

En base a su conocimiento, experiencia y estudio conoce cuando empezé el

videodanza en Panama y si ha realizado alguna vez un videodanza

Profesor Diguar Sapi: No conozco exactamente el afio que se inicié Videodanza
en nuestro pais. Mas bien es poco desarrollado, no se ha practicado mucho, no

existe un movimiento fuerte sobre el Videodanza en Panama. Es poco explotado.

Lo que si te puedo comentar es que nosotros en la Escuela de Danza realizamos
en 2011, primeras muestras de Videodanza en el GECU con los estudiantes de la

Escuela de Danza del INAC.

Yo personalmente, durante mis estudios de en la licenciatura de coreografia,

tomé dos semestres de la materia de Videodanza y realicé dos Videodanzas.

¢Por qué considera usted que es necesario que los estudiantes

experimenten en la creacién de un videodanza?

Profesor Diguar Sapi: Los estudiantes son el espiritu de la educacion, son los
principales participantes para el futuro del desarrollo y el crecimiento de la danza
académica panamefa, como tal necesitan tener informaciones suficientes,
actualizadas que le sirva para fortalecer siempre a la danza que danzamos. Y no
solo seria interesante que experimentaran con Videodanza, sino, también con

otros elementos que apoyen la vigencia de la danza.

¢ Qué ofrece el videodanza a la sociedad?
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Profesor Diguar Sapi: Videodanza es un apoyo fundamental para la evoluciéon de
la danza. Con Videodanza se puede abordar todo tipos de temas, y lo mas
importante, es asequible, pues su medio de transmision es muy accesible para la
mayoria en la sociedad, y mas actualmente cuando la tecnologia nos facilita
recibir por todos los medios posibles como en celulares, television, internet, zoom

y otras plataformas actuales.

¢Cuales son los elementos que usted considera que son principales en la

realizacion de un Videodanza?

Profesor Diguar Sapi: Videodanza es una técnica, como técnica se debe conocer
muy bien esa técnica. Como ejemplo, debe conocer los temas mas elementales

sobre el cine, sobres los planos, sobre la fotografia, videoarte.

Aprender cédmo escribir un guion literario, guion narrativo y conocer sobre la

edicion.

Usted considera que el término videodanza es conocido en Panama.

Profesor Diguar Sapi: Es muy poco conocido.

DS

17/6/2021
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e Entrevista a la profesora Julia Olivella

La Profesora Julia Olivella nos expreso en la entrevista que el bailarin es un
intérprete por lo tanto con este instrumento el cuerpo que va a empezar a contar
una historia, entonces, el coredgrafo para poder crear su video danza empieza a
crea su Storyword como pasa en cualquiera produccion audiovisual.

¢ Qué es el Storyword o Escena? es como el coredgrafo visualiza en su cabeza,
el movimiento, pero a la vez las escenas que plano quiere registrar con el objetivo
de poder tener los cortes ordenados de cada escenario de su creacion
audiovisual, videodanza o videoarte

A través de la videodanza tenemos la facultad de poder dar a la expresion
interpretativa, de crear su propia escena atreves de propio escenario, ya sea en
un bosque, playa o habitacién jugando con diferentes planos.

Vamos a la edicion, que es el otro proceso donde se empieza a crear el arte por
medio de la camara el cual nos da la posibilidad de crear otros matices, la
videodanza le da al artista diferentes elementos con la cual construyen su
coreografia, a diferencia de un escenario se hubiera visto limitado, por el
contrario, para el publico va a ser mas que entretenido, eso si teniendo en cuenta
la duracion del videodanza.

A su vez, la profesora Julia destaca lo siguiente hoy dia la tecnologia es
inmediata, muy al tiempo, la produccion de videodanza tiene que captar al publico
en los primeros segundos. Asimismo, desatancandonos unos puntos para crear
videodanza: equipo audiovisual, la idea, los elementos los bailarines, Storyword,

grabacién y la edicion.
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Cronograma de Actividades por mes de la Produccion de Videodanza

“MUNDANO”

TABLA 15

Actividades

Programadas

Elaboracién del
anteproyecto

Aprobaciéon del
proyecto

Elaboracién

Cap. 1

Elaboracién

Cap. 2

Elaboracion

Cap. 3

Elaboracion

Cap. 4

Preproduccion

Produccion

Postproduccion

Redaccion de
Conclusiones
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Biografia de Elenco.

Jeimmy Stephanie Lezcano Chira, panamena 24 afos. Licenciada en
Educacion Preescolar, optando por el titulo de Licenciatura en Bellas Artes con
Enfasis en Danza con Especializacion en Danza Moderna en la Universidad de
Panama. Particip6 por cinco afos en Big Family Dc, grupo cultural universitario de
la Vicerrectoria de Asuntos Estudiantiles de la Universidad de Panama, el cual le
permiti6 participar en festivales de danza internacionales como el "Festival
Interuniversitario Centroamericano de la Cultura y el Arte" (FICCUA 2019) y en el
"Festival de Danza Contemporanea Bogota- Colombia" (2017).

Angel de Jesus Cérdoba Sanchez, panamefio de 24 afios, optando por la
Licenciatura en Derecho y Ciencias Politicas en la Universidad de Panama, a los
19 afos entr6 en el mundo de la danza gracias al programa cultural de la
Vicerrectoria de Asuntos Estudiantiles de la Universidad de Panama. Tuvo la
oportunidad de participar en festivales de danza internacionales "Festival
Interuniversitario Centroamericano de la Cultura y el Arte" (FICCUA 2019), en el
"Festival de Danza Contemporanea Bogota- Colombia" (2017) y en el Encuentro
Centroamericano y del Caribe para estudiar la danza contemporanea en Costa
Rica (2019). Ha impartido clases de danza urbana y salsa en FeedBack ArtStudio
y hoy en dia es parte del grupo salsa y sabor.

Norberto Castillo Edie, bailarin e intérprete de danza contemporanea tuvo su
primer encuentro con la danza en el 2017 a la edad de 21 anos lo que se puede
considerar tarde para este arte Pero eso no le impidi6 seguir este camino
incursionando primeramente con la danza urbana y contemporanea Mediante los
programas culturales de la Vicerrectoria de Asuntos Estudiantiles de la
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Universidad de Panama para luego iniciar estudio formal en la licenciatura de
Bellas Artes con énfasis en Danza Moderna de la Universidad de Panama.
Creador de cortes de videodanza para el Festival Danza joven de la Universidad
de Panama, y parte del largometraje "Canales es la danza como expresién de
comunicacion" a presentarse en el encuentro Nacional de Danza de Ministerio de
Cultura, ha sido bailarin para Youth Ballet Company by: Maruja Herrera, el Ballet
D'Triana, la agrupacion Danzarte Panama y actualmente participante del montaje
escénico de la obra "Mar del Zvr" junto CIA. Gramo Danse.

Ekatherine Amelia Guerrero Ortiz, panamefa 20 anos. Empez6 a bailar a los 8
afios actualmente optando al titulo de técnico de Danza Moderna en la Escuela
de Danza y la Licenciatura en Bellas Artes con énfasis en Danza Moderna de la
Universidad de Panama. Ha participado como voluntaria en el Festival Prisma
(2019), actualmente trabaja en SDA.

Boris Angel Alvarado Lépez, panamefio. Empezé a bailar a los 12 afios covers
de grupos de kpop, luego se adentré en la danza urbana y actualmente cursa el
tercer ano en la Universidad de Panama en la Facultad de Bellas Artes, Escuela
de Danza en el énfasis de Danza Moderna. Ha participado en el Encuentro
Centroamericano y del Caribe para estudiar danza contemporanea en Costa Rica
(2019).

Sara Raquel Rodriguez Estrada, panamena 20 anos actualmente cursa el tercer
ano en el énfasis en jazz y danzas de caracter de la Escuela de Danza, Facultad
de Bellas Artes Universidad de Panama. Ha formado por tres anos parte del
Grupo de Danza Glint’s art By: Julia Olivella con la cual ha tenido la oportunidad

de participar dos afios en la competencia All Dance Panama, actualmente forma
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parte del Ballet D’triana y Dynasty Crew es profesora de danza en la Academia
Feedback Artstudio, también ha trabajado en los cursos libres de la Universidad
de Panama y en las animaciones de Mega Producciones.

Estibaliz Elizabeth Amaya Nieto, panamefa 20 afos. Estudia Ciencias de la
Comunicacion Social de la Universidad Santa Maria la Antigua y aspira ser
relacionista publica y locutora radial. Empezé a bailar desde muy pequenfa, sus
estilos favoritos son el jazz y la danza contemporanea, aspira a tener una
academia en Azuero y promover la danza a los nifios y jévenes.

Keicy Yivelis Castillo, panamena. Inicié desde los 15 afios con la danza urbana
y a partir del 2016 incursionod en el ballet y la danza moderna. Actualmente esta
optando por la Licenciatura en Bellas Artes con especializacion en Danza con
énfasis en Ballet Clasico, formé parte del grupo Big Family Dc grupo Cultural de la
Vicerrectoria de Asuntos Estudiantiles de la Universidad de Panama, brindando la
oportunidad de participar en festivales de danza internacional como el "Festival
Interuniversitario Centroamericano de la Cultura y el Arte" (FICCUA 2017 - 2019),
en el "Festival de Danza Contemporanea Bogota- Colombia" (2017).

Sheallsea Hernandez Harding, atraida por la danza, el arte y el deporte empez6
su carrera como bailarina a los 17 afos entrando a la Academia de Bellas Artes
de la Alcaldia de Panama y asi a sus 18 afnos ingresé a la Universidad de
Panama en la Facultad de Bellas Artes, cursando la licenciatura en Danza con
énfasis en Danza Moderna. Donde descubrid la alegria de la creacion del
movimiento y continua aprendiendo movimiento de actitudes escénicas tomando
clases de danza aérea, pole, urbano y acrobacia en diferentes sitios. Dandole la

oportunidad de descubrir campos muy diferentes. En el 2017 se unié al grupo
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danzarte Panama, danza urbana y Big Family DC grupo cultural de la VAE-UP.
Donde tuvo la oportunidad de viajar y participar en festivales de danza
contemporanea como "Festival Interuniversitario Centroamericano de la Cultura y
el Arte" (FICCUA) Nicaragua-2017, "Festival de Danza Contemporanea Bogota-

Colombia" (2017).
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Constancia de Aprobacion de revision y
correccion de estilo de trabajo de investigacion.

La suscrita, Profa Nilva Rodriguez, Graell con nimero de identidad: 2-139-826,

Profesora de Segunda Ensefianza con Especializacién en Espaiiol y Licenciatura en
Filosofia y Letras con Especializacién en Espafiol.

Hace constar que he realizado la correccién de estilo del trabajo de investigacién
titulado Produccién de Videodanza: “Mundano”, elaborado por las estudiantes
Josbell Sierra Yangiiez CIP 8-929-2292 y Nicole Vargas Tufion CIP 3-739-1812,
para obtener el titulo de Licenciatura en Bella Artes con especializacion en Danza,
con énfasis en Danza Moderna, doy fe que el mismo reline los requisitos formales

y de fondo exigidos por el idioma espafiol con respecto a las normas generales de
acentuacién y redaccidn.

Dado en la ciudad de Panama, a la dieciséis dias del mes de agosto de afio 2022.

z/’i d‘f‘,. q_/ =
‘F-'I% Iva. odriguez Graell.

2-139-826
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