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INTRODUCCION

Este trabajo escrito tiene como propdsito desarrollar detalladamente los aspectos tanto musicales
como historicos relacionados a mi repertorio de recital de graduacion para optar a la Licenciatura

de Musica con Especializacion en Instrumento Musical Canto.

Este escrito lleva como titulo: “MUESTRAS DE REPERTORIO PARA SOPRANO A TRAVES
DE LOS PERIODOS DE LA HISTORIA MUSICAL ”. El repertorio fue escogido en base a los

conocimientos adquiridos a lo largo de la carrera, y pardmetros sugeridos para presentar el

trabajo de grado.

Las piezas escogidas seran tratadas, por orden cronologico siguiendo cinco de los periodos de la

historia musical: Barroco, Clasico, Romanticismo, Impresionismo y por tltimo contemporaneo.

Esta investigacion comprende el &mbito histérico con un resumen biografico sobre los aspectos
relevantes de la vida de los compositores, sus estudios musicales, logros de los compositores y
estilos de composicion segin cada periodo. También se tratardn sus composiciones
desarrollando puntos como: La fecha de composicion de las obras, ambiente o estilo de vida
sociocultural en el que fueron compuestas y se detallara la sinopsis y aspectos relevantes de las

obras musicales.

En cuanto al andlisis musical, se examinaran las piezas de forma descriptiva, a manera de
orientar al lector en cuanto a los principales aspectos musicales relacionados con los diversos
estilos, formas, procesos armonicos de relevancia a nivel estructural, morfologia de 1la melodia
entre otros aspectos, cuya valoracion es relevante con el fin de lograr comprender las obras que

estaré interpretando.

vii



El ultimo capitulo de esta monografia se tratard sobre los detalles del proceso de creacion de mi
trabajo de grado, pero esta vez enfocado en el recital de graduacidén, como por ejemplo proceso
de eleccion de repertorio, orden en el que se estudiaron las piezas y el porqué de este orden;
también se especificard el método de estudio que utilicé con cada una de las piezas, como

también se explicara el proceso de montaje del recital.
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CAPITULO 1
PERIODO BARROCO
JOHANN SEBASTIAN BACH — “AUS LIEBE WILL MEIN HEILAND STERBEN”,
PASION SEGUN SAN MATEO BWV 244 (49).



1.1 Resumen biografico del compositor.

Johann Sebastian Bach! (1685 -1750) fue un compositor,
masico, director de orquesta, maestro de capilla, cantor y
profesor aleméan del periodo barroco. Fue el miembro mas
importante de una de las familias de musicos més destacadas
de la historia, con méas de 35 compositores famosos: la familia
Bach. Su fecunda obra es considerada la cima de la musica

barroca; destaca en ella su profundidad intelectual, su

perfeccién técnica y su belleza artistica, ademas de la sintesis
de los diversos estilos nacionales de su época y del pasado. Bach es considerado el Gltimo
gran maestro del arte del contrapunto? y fuente de inspiracion e influencia para posteriores
compositores y musicos, tales como Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van
Beethoven, Félix Mendelssohn, Robert Schumann y Fréderic Chopin, entre muchos otros.
Entre sus obras méas conocidas se encuentran los Conciertos de Brandeburgo, El clave bien
temperado, la Misa en si menor, la Pasion segun San Mateo, El arte de la fuga, Ofrenda
musical, las Variaciones Goldberg, la Tocata y fuga en re menor, varios ciclos de cantatas
(entre ellas las célebres Wachet auf, ruft uns die Stimme, BWV 140 y Herz und Mund und
Tat und Leben, BWV 147), el Concierto italiano, BWV 971, la Obertura en estilo francés,
BWV 831, las Suites para violonchelo solo, las Sonatas y partitas para violin solo, los

Conciertos para teclado y las Suites para orquesta’, entre otras.
Acerca de la obra

La Pasion segun San Mateo, BWV 244, (titulo original en latin: Passio Domini Nostri J. C.
Secundum Evangelistam Matthaeum, en aleman: Matthaus-Passion). Presenta el sufrimiento
y la muerte de Cristo segun el evangelio de San Mateo. Con una duracion de mas de dos
horas y media (en algunas interpretaciones incluso mas de tres horas), es la obra mas extensa
del compositor. La Pasion segin San Mateo consta de dos grandes partes conformadas por

68 numeros. El texto del evangelio de San Mateo, capitulos 26 y 27, es cantado literalmente

! https://es.wikipedia.org/wiki/Johann_Sebastian_Bach
2 Comellas, José Luis (1995). Nueva historia de la MUsica, pag. 165. Ediciones internacionales Universitarias
% Martinez Miura, Enrique (1998). Bach Obra Completa Comentada. Peninsular Publishing Company.



por un evangelista, y las personas de la trama (Cristo, Judas, Pedro, etc.) por los demas
solistas. Alrededor del texto biblico se agrupan coros, corales, recitativos y arias con la
intencion de interpretar el texto. El aria que forma parte del repertorio de mi recital, Aus Liebe
will mein Heiland sterben (que puede traducirse al espafol como “Por amor va a morir mi
salvador*”) pertenece a la segunda parte de la obra. Concebida para ser cantada por una
soprano con el acompafiamiento de una flauta y dos Oboe da Caccia, esta destaca como una

obra frecuente en el repertorio barroco de la voz soprano.

Aus liebe will mein Heiland sterben

Original Traduccion al espafiol
Aus liebe will mein heiland sterben Por amor esta dispuesto a morir mi
von einer Stinde weiss er nichts, salvador
dass das ewige Verderben Aunque de pecados nada sabe, nada
und die Strafe des Gerichts Para que de la eterna perdicion
nicht auf meiner Seele bliebe. y el castigo del juicio

No permanezca en mi alma

1.2 Analisis descriptivo de la obra: Aria “Aus Liebe Will mein Heiland sterben (Pasion

segun San Mateo).

Tonalidad La menor
Compas ‘ Y4 0
.. o
Andamento ‘ No especificado GRS
. Tesitura de la voz empleada en la obra
Forma ‘ Aria da capo P
Diagrama Estructural
B
Introduccion .
obbligato obbligato
a | | b | c Id
‘ | fine | ! I [ I Dal segno
1- 13 14 27 28 34 35 44 45 53 54 67
La menor: | vii'e VAl m vzl Va4 v vii'7 Vo V7- i
é o ) o

4 https://www.bach-cantatas.com/Texts/BWV244-Spa7.htm



Seccion A, compases 1-34

Introduccion, compases 1-13: En estos primeros compases, el aria inicia con un obbligato®,
el cual es ejecutado por la flauta. Este obbligato es de suma importancia, puesto que a lo
largo del desarrollo de la obra desarrollard un contrapunto junto con la voz solista. Este tipo
de desarrollo es comdn en la obra de Bach.

N? 58. Aria.
T 1 I B I D TP
GESS=ssoeecs == ===
| staccato L
FEE 3 i :

En cuanto al disefio melddico, la flauta inicia con anacrusa sobre la tdnica, y este inicio sera
replicado en la mayoria de las entradas de solista a lo largo de la obra. En cuanto al resto de
los instrumentos implicados en el acompafiamiento, también juegan rol relevante por los

siguientes motivos a destacar:

1- Ritmo armdnico: sera marcado de forma constante y estable a lo largo de la obra.
' staceato | |
1

13} 7
¥ ¥ 1 Y

L 2 4 — :
T T % I
2- Motivo recurrente con funcion de extension cadencial, que sirve como referencia de

e

entrada de un nuevo verso o idea tematica.

k e - -
T 7 :'/ ;{1}{_‘—_-} f ﬁ’i{rli} }YJJ E
- - - be aus Lie . be, aus Lie.be willm
'y 2 =N
e w s %
o
i T + 1 1 ! ﬁ:ﬂ i
AN 1 I 1 1 . T ] 1
Y ¥ F | _fsigs| s
V.A.11.

Ejemplo de dicho motivo, compases 16-18

5 En la musica del Barroco y del Clasicismo este calificativo suele ir acompafiando al hombre de un
instrumento o voz y se utiliza para describir que su empleo se considera indispensable en la interpretacion.
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Como ultimo punto relevante a destacar en esta seccion, en el compas 11 encontramos un
punto de reposo cadencial (marcado con una fermata) que funcionard como una inflexién

importante a lo largo del aria. s

—~ /_#\fo £ el

'Qz E

L 1

1 ! T - Ir

— - p— o
¥ r'} ‘iCd

3
¥
N

e

Episodio tematico a, compases 14-28: La entrada del primer verso por parte de la voz ocurre

en el compés 14 con anacrusa, sobre el acorde de tonica.

Soprano.
A prano
’ 4 ¥ o j_P' 1 —1
==t E=SSsss i
Aus Li¢ _ - - - - - - N -
£ . U NPT e —
o - ! ;
]
P
i {
‘.E 4 1 4 I T
o 3 F s s & ]

La voz desarrollara el texto de manera melismatica, por lo que la respiracion jugara un papel

importante para poder controlar las largas frases que se van presentando a lo largo de la obra.

En el compas 18 encontramos la segunda mitad de la frase, con inicio anacrusico sobre la
subdominante. Notese como la mano izquierda en el piano introduce el motivo anteriormente

mencionado que marca la entrada de un nuevo material tematico o desarrollo del texto.

.
5 i i —' aua:% ¢ 3 —
¢ I L T N

I T

T i 1 | - i | R A | A— Y ¥ 1

. r P e | T ‘lrr 4 T 1 14 T o 1 1
T

. —F
- be aus Lie . he, |_ans Lie he willmein Heiland  ster ben,

—

RZ D ‘{“\ E 2\ | i £ fo, —
q) 'll[’-l]’!F il i ‘i N ; |4 ﬁ
2 | I —
Hoy— : : = — ! —
Y 3 3 |< % 339 ¢

En los compases 21-24, encontraremos secuencias del texto “Aus liebe Will mein Heiland
sterben”, con distintas variaciones ritmicas y de naturaleza melddica. Este verso finaliza al
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llegar al reposo cadencial del compés 24, sobre el séptimo grado. Luego de este punto,
aparece por primera vez la segunda parte del verso, “von einer Siinde weisser nicht”, sobre
el acorde de ténica. Cabe destacar que la introduccidn de este nuevo verso es desarrollada de
manera silabica siendo la melodia embellecida a través de mordentes y apoyaturas. En cuanto
al acompafamiento, se encuentra sustentada por motivo de saltillos mencionado
anteriormente que da paso a un breve episodio modulante que nos llevard por medio de

dominantes secundarias hacia una tonicalizacion en la tonalidad secundaria de Do mayor, en

el compas 28.

' H gy . T
A Sreee %?Fé&, T T e S el
%jl 1 T 1 ] V-‘:i: IG"' ‘Y T T ﬁ ’rf 1 1{] 4 =

- - - - ben, |[von el ner Stinde weisser nichts.nichts,  von

L H— é-ﬁ.""!z"f"\"_‘ - ! -

il
|

[s) 1 1 m I
’ 5 —+ r—a— — _‘-—:ﬁ:::#-;—-
% 4 - P a—— : L T—CL'%' .
N
e e = é
- } T g T I 3
ei_ner Sun.de weiss er mchts/,/__‘*\ e ———_ e
+ Py P ~ 8, eetZe | = #1‘!‘ oy Dol
- [N 1 L Y = T . )
rE———— e =SS
g | *
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¥

A partir del compas 28, el acompafiamiento retomara la funcién ya expuesta en la
introduccidn, en la que la flauta inicia un episodio en el cual retoma el obbligato, ahora en
una tonalidad mayor, gque sirve como cierre de la seccién A e inicio de la siguiente seccidn,

luego de concluir con cadencia auténtica sobre Do mayor.

ey = i = : = =
J : : L 1
Dominante ate—
==
sigs ryy =~
gh, mTT I — A RREEN L A hesuir o SO CTE M
= ; + — 4= " ]
f==== %W* ===
7 | =5
)2 R ~
— T ! ! S— Y— :
k%g i —— ﬁﬁ 3 vaT_‘L_. 3 L2 == }.‘_[




Seccion B, compases 35-67.

Episodio tematico b, compases 35-44: Este episodio, cuya entrada del solista tiene inicio

acéfalo sobre el acorde de Do (que esté funcionando como centro tonal pasajero).

1 — b
—r— - = i s e o o em—
> & &  — - A A W i 1
.) ﬁ\\‘-‘__“_——_”_ v r. Y ! 14 T T
dass  das e - - - - - wigeVer _ derbenund  die
v [:’.l C ey 1 —_ ‘.p;.f:'f
. 1

J-
. 3
1

)
)

= =

bi: 3 ;bil - ¥

NNl

|

En esta nueva entrada, la voz introduce la siguiente estrofa del texto de esta aria, “Dass das
ewige Verderben, Und die strafe des gerichts, nicht auf meiner Seele bliebe”. (para que la

eterna perdicion y el castigo del juicio no caigan sobre mi alma®). En este contexto, podemos

resaltar la inestabilidad tonal debido a que, en cada nota larga sostenida por la voz, el

acompafiamiento haciendo uso de los recursos que ya explicamos en la descripcion de la

introduccidn, visita tonalidades como Fa mayor, Si bemol mayor, Sol menor, con el fin de

reposar en La mayor, que tendra la funcion de dominante de Re menor, desde donde se va

desarrollar el siguiente episodio.

e 7
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5 https://www.bach-cantatas.com/Texts/BWV244-Spa7.htm
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Episodio tematico ¢, compases 45-53: En este episodio, que es una recapitulacion de la
primera estrofa (Aus liebe), consta de inicio anacrusico sobre re menor, centro tonal de este
episodio. En este episodio, la voz desarrolla el texto utilizando notas sostenidas, canto

silabico y melismatico, creando un contraste con la introduccion previa de este verso.

S

Y
bed
-

2
H ¥
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V 17 |A
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1
- be, ster _ -
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ben,

A nivel armonico, en esta seccion podemos decir que se inicia una retransicion a la tonalidad
principal, puesto que concluye con un reposo armonico sobre el acorde de Sol# menor con

séptima disminuida, que no es mas que una la sensible de la tonalidad de la menor.

O Pie a2 -'“ ‘f?:p;"‘rt%g#fp » '[O-E =N
i i e % s
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Episodio temético d, compases 54-67: este es el ultimo episodio temético del aria, y en la
voz presentard el texto completo del aria. Tiene inicio anacrasico sobre el acorde de Mi

mayor, que en este punto va a retomar su funcién de dominante de la menor, no sin antes



agregar mayor tension y dramatismo a la composicion a través de préstamos modales

(compases 54-55):
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Y utilizar la dominante de la dominante (compases 56-57) donde se da el reposo cadencial y

se define el regreso a la tonalidad de la menor.

148
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Los compases 54-61 sirven como extension cadencial, en donde la voz recita por Gltima vez

el dltimo verso del texto y el acompafiamiento hace uso de los recursos melodicos

anteriormente mencionados para ir al dal segno, un salto que nos llevara de vuelta a la

introduccién como seccidn de cierre donde concluye esta aria en el compas 13 (fine),
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CAPITULO 2
PERIODO CLASICO

CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK — “GLI SGUARDI TRATTIENNI"

ORFEO ED EURIDICE, WQ. 30.
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2.1 Resumen biogréafico del compositor.

Christoph Willibald Gluck, desde 1756 caballero de Gluck
(Ritter von Gluck, en aleméan), (Erasbach, 2 de julio de 1714-
Viena, 15 de noviembre de 1787) fue un compositor aleman.
Es considerado uno de los compositores de Opera mas
importantes del Clasicismo de la segunda mitad del siglo
XVIII.

Reform6 completamente la 6pera eliminando las arias da capo,

suprimiendo los extensos recitativos secos con clavecin y

reemplazandolos por recitativos acompafiados por la orquesta, prescindiendo de los castrati
y otorgando una mayor relevancia a la trama argumental de las obras’. Entre sus obras mayor
valoradas se encuentran Orfeo ed Euridice (1762) y Alceste (1767) estrenadas en Viena e
Iphigénie en Aulide (1774), Armide (1777) y Iphigénie en Tauride (1779) estrenadas en la
Opera de Paris.

Mantuvo una rivalidad con el compositor italiano Niccolo Piccinni conocido como la

Querella de gluckistas y piccinnistas.
Acerca de la obra

Orfeo y Euridice (titulo original en italiano, Orfeo ed Euridice; en francés, Orphee et
Eurydice) es una dpera en tres actos del compositor aleman Christoph Willibald von Gluck,
con libreto de Raniero di Calzabigi, que data de 1762 y basada en el mito de Orfeo. Pertenece
al género de azione teatrale (accion teatral), que implica que la 6pera se basa en un tema de

la mitologia y utiliza danzas y coros. La pieza se estrend en Viena el 5 de octubre de 1762.

Durante la segunda escena del primer acto, encontramos el aria que forma parte de mi recital,
“Gli Sguardi Trattieni”. Amor, dios del amor, aparece con la palabra de que Jupiter,
compadeciéndose de Orfeo, le permitira descender al pais de los muertos para recuperar a

Euridice. Para hacer este juicio mas dificil, Orfeo no debe mirar a Euridice ni explicar por

7 Alier, Roger (2002). «Il. La gran expansion de la 6pera». Historia de la 6pera. Barcelona: Ma Non Troppo
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que esté prohibido mirar. De lo contrario, la perderd para siempre ("Gli Sguardi Trattieni").

Orfeo esta de acuerdo y comienza su viaje®.

Gli sguardi trattieni

Original

Traduccion al espafol

Gli sguardi trattient,
Affrena gli accenti,
Rammenta che peni,
Che pochi momento
Hai tu da penar.

Sai pur che talora
Confusi, tremanti,
Con chi gl'innamora,
Son ciechi gli amanti,
Non sanno parlar;

Contén tus miradas

Refrena tu lengua

Recuerda

Cuan cortos son los momentos
Que aun haz de sufrir

T0 sabes que a veces
Confusos y temblorosos son
Ante quien los enamora

Los amantes son ciegos

No aciertan a hablar

2.2 Analisis descriptivo de la obra: Gli Sguardi Trattieni (Aria de Amor), de la 6pera Orfeo

y Euridice de Christoph W. Gluck.

Tonalidad Sol mayor
Compaés ‘ Y -3/8 4 4
y .
Andamento ‘ Sostenuto - Andante '\3
Forma ‘ Rondo A-B-A-B-A _
Tesitura de la voz empleada en la obra
Diagrama estructural
A B A B A
Intro Andante Sostenuto Andante Sostenuto ExtE"Ei_d”
3/ ‘ 38 34 38 3/ 3/ghindante cadencial
|1 7 g 20 21 49 's0 62 163 86 | 87  102'103 107
| Vool | V71 | \% | vi V/V Vo Vol
Sol: ii=v Sol:

Re:

8 https://www.metopera.org/user-information/synopses-archive/orfeo-ed-euridice
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Seccion A, Compases 1-20

Introduccion, compases 1-7: En esta introduccion se presenta por primera vez el tema del
aria de Amor, un tema caracterizado por su caracter lirico. El tema consta de un inicio
anacrusico sobre el acorde de tonica y concluye con cadencia auténtica perfecta sobre el
acorde de tonica en el compas 7.
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A nivel armonico, cabe recalcar que esa introduccion nos presenta una progresion armonica
que sera la columna vertebral de la composicion (I1-V-vi/l-1V-1-V-1), asi como el ritmo

armoénico que seré caracteristicos de cada de las presentaciones de la seccion A.
Compases 8-20, tema A, por Amore.

Encontramos la primera entrada de la voz en esta aria. Como ya hemos mencionado, se
caracteriza por el inicio anacrusico sobre el acorde de tonica. La voz continGa el desarrollo

tematico hasta el compés 18.
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Los compases 19 y 20, sirven como extension cadencial, y a nivel armonico a través del uso
de dominantes secundarias (progresion iniciada desde el compas 16) una tonicalizacion hacia

la tonalidad de Re mayor, en la cual se desarrollara la siguiente seccion.
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Seccion B, Compases 21-49: Esta seccion presenta diversos contrastes con relacion a la
anteriormente descrita. Primeramente, encontramos un cambio en la métrica, de % a 3/8, el
cambio de andamento a andante. A nivel melddico, el ritmo nos recuerda al de una danza
renacentista. EI tema presenta inicio anacrusico sobre el acorde de re mayor (que tendra la
funcion de tonica en esta seccion), y esta sustentado por un acompariamiento de textura cordal
cuyo ritmo armoénico cuenta también con el caracter bailable anteriormente mencionado, que
juega con una sencilla progresion I-V-I. La dinamica “piano-forte” también es un rasgo

significativo.

2 Andante
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A través de esta seccidon la melodia desarrolla a través de secuencias sustentadas por la
progresion anteriormente mencionada. En el compas 26 encontramos mas cambios de

dinamica que aumentan el dramatismo y la expresién. En el compas 30, encontramos un
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reposo o0 pausa cadencial sobre el acorde de dominante, que significa una inflexién

significativa en este punto de la obra.
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Luego de este punto de reposo, la voz desarrolla la melodia por medio de secuencias, siendo
oportuno resaltar la curvatura melddica que asciende progresivamente y aprovecha las
caracteristicas timbricas del registro medio-agudo de la voz. Cabe también resaltar el uso de

apoyaturas como recurso ornamental que embellece la melodia.
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A nivel de progresiones armoénicas, esta seccion aprovecha la férmula descrita en
introduccidn, y el desarrollo tematico por la voz concluye en el compéas 44 con cadencia
auténtica sobre el acorde de tonica. Del compéas 45 al 49 encontramos una extension

cadencial que acentla la conclusién de la seccion B.
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Seccion A’, Compases 50-62: Esta seccion regresa subitamente a la tonalidad principal, y es

una recapitulacion de la seccion anterior que conserva casi por completo su similitud con la

primera aparicion de A. (en los compases 51 y 53, en el primer tiempo aparecen dos corcheas

en lugar de un saltillo).
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Seccion B”, compases 63-86: Esta seccion es una réplica de la anterior, con la diferencia de

que no hay tonicalizacion a la dominante, sino que se desarrolla sobre la tonica.

QHEW:HWM

¢ glin-na -

man - i

A

—

63 Andante
F i&g’ —p=r—} l,q:n__i__jb_‘—
J y— 77 < :
sai _che ta lo - ra smar ri ti, tre -
Vil 5 g
e R —
w
J P 4 r

Encontramos puntos de reposo en los compases 72, 80 y 86, siendo este ultimo una cadencia

de engafio (V-vi) sobre la cual concluird esta seccion. El acorde de sol que aparece en el

tercer tiempo del compas servird como pivote para una tonicalizacion hacia re mayor.
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Seccion A", compases 87-107

Esta Gltima seccion de esta aria presenta algunas diferencias con sus predecesoras que
describiremos a continuacion.

r
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Con respecto a la entrada del tema, es el acompafiamiento quien introduce una frase
antecedente a la que la voz responde, con inicio anacrusico sobre el acorde de La mayor, que
en este punto tiene funcion de dominante. A partir de este punto, apreciaremos un
movimiento arménico de gran sencillez y belleza que nos lleva de regreso a la tonica. -
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En el compas 99 inicia una extension cadencial que acentuara el caracter conclusivo de la
obra.
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WOLFGANG AMADEUS MOZART - “DOVE SONO I BEIl MOMENTI”
LE NOZZE DI FIGARO, KV 492.
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2.3 Resumen biogréafico del compositor.

Johannes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus Mozart
(1756-1791), méas conocido como Wolfgang Amadeus
Mozart, fue un compositor, pianista, director de orquesta y
profesor del antiguo Arzobispado de Salzburgo
(anteriormente parte del Sacro Imperio Romano Germanico,
actualmente parte de Austria), maestro del Clasicismo,
considerado como uno de los musicos mas influyentes y

destacados de la historia.

La obra mozartiana abarca todos los géneros musicales de su época e incluye mas de
seiscientas creaciones, en su mayoria reconocidas como obras maestras de la musica
sinfonica, concertante, de camara, para fortepiano, operistica y coral, logrando una

popularidad y difusion internacional.

En su nifiez méas temprana en Salzburgo, Mozart mostré una capacidad prodigiosa en el
dominio de instrumentos de teclado y del violin. Con tan solo cinco afios ya componia obras
musicales y sus interpretaciones eran del aprecio de la aristocracia y realeza europea. A los
diecisiete afios fue contratado como mausico en la corte de Salzburgo, pero su inquietud le
llevé a viajar en busca de una mejor posicion, siempre componiendo de forma prolifica.
Durante su visita a Viena en 1781, tras ser despedido de su puesto en la corte, decidid
instalarse en esta ciudad, donde alcanzd la fama que mantuvo el resto de su vida, a pesar de
pasar por situaciones financieras dificiles. En sus afios finales, compuso muchas de sus

sinfonias, conciertos y 6peras mas conocidas, asi como su Réquiem. Las circunstancias de su
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temprana muerte han sido objeto de numerosas especulaciones y elevadas a la categoria de

mito.

Segun criticos de musica como Nicholas Till°, Mozart siempre aprendia vorazmente de otros
musicos y desarrollé un esplendor y una madurez de estilo que abarcd desde la luz y la
elegancia, a la oscuridad y la pasiéon —todo bien fundado por una vision de la humanidad
«redimida por el arte, perdonada y reconciliada con la naturaleza y lo absoluto». Su
influencia en toda la musica occidental posterior es profunda; Ludwig van Beethoven
escribié sus primeras composiciones a la sombra de Mozart, de quien Joseph Haydn escribid

que «la posteridad no vera tal talento otra vez en cien afios».
Acerca de la obra

El Aria “Dove Sono i bei momenti” (Cantada por la Condesa de Almaviva) es un aria que se
encuentra en la mitad del tercer acto de la célebre 6pera “Le nozze di Figaro”, compuesta
por Wolfgang Amadeus Mozart con libreto de Lorenzo Da Ponte. La trama se desarrolla
en el palacio del Conde y la Condesa Almaviva, en las cercanias de Sevilla, Espafia, a

finales del siglo XVIII.

En el Acto I, observamos al Conde frustrado una vez mas en sus planes para seducir a
Susanna. Hasta hace un momento, habia pensado que la tenia entre sus garras. Pero un
comentario escuchado por casualidad a Figaro revela la verdad del asunto: esta siendo
conducido por el proverbial sendero del jardin. Se enfurece porque ahora les corresponde el

castigo, que Figaro y Susanna nunca podran casarse, y que los simples sirvientes nunca se

°Till, Nicholas (1994). Mozart and the Enlightenment: Truth, Virtue and Beauty in Mozart's Operas. W. W.
Norton & Company.
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interpondrén en el camino de su placer ("Hai gia vinta la causa... Vedro mentr'io sospiro").
En marcado contraste con su furia y sus bramidos, la tranquila y refinada condesa canta otro

exquisito soliloquio sobre su infeliz matrimonio ("Dove Sono™)*.

Dove sono i bei momenti

Original

Traduccion al espafiol

Recitativo

E Susanna non vien!

Sono ansiosa di saper

come il Conte accolse la proposta
Algquanto ardito il progetto mi par,

E ad uno sposo si vivace e geloso!

Ma che mal c'é?

Cangiando i miei vestiti con quelli di
Susanna,

E suoi co'miei

Al favor della notte.

Oh, cielo! a qual umil stato fatale

lo son ridotta da un consorte crudel!
Che dopo avermi con un misto inaudito
D'infedelta, di gelosia, di sdegno!
Prima amata, indi offesa, e alfin tradita,
Fammi or cercar da una mia serva aita!

Aria

Dove sono i bei momento

Di dolcezza e di piacer?
Dove andaro i giuramenti

Di quel labbro menzogner?
Perche mai, se in pianti e in pene
Per me tutto si cangio,

La memoria di quel bene

Dal mio sen non trapasso?
Ah! se almen la mia costanza,
Nel languire amando ognor,
Mi portasse una speranza

Di cangiar l'ingrato cor!

Recitativo

¢Y Susanna no viene?

Estoy ansiosa de saber

Como el conde acoge la propuesta

Un tanto audaz me parece el proyecto
jCon un esposo tan vivaz y celoso!

¢Pero qué mal hay?

Cambiando mi vestido, con el de Susanna
Y el suyo con el mio

Al favor de la noche

A que humillante estado fatal

iOh cielos! jHe sido reducida por un
esposo cruel!

Que después de haberme, con una mezcla
inaudita

De infidelidad, de celos, de desdenes
Primero amada, después ofendida y al
final traicionada,

iMe obliga ahora a buscar ayuda en una
criada!

Aria

¢ Dbnde estan esos bellos momentos?
De dulzuray placer

Donde estaran los juramentos

De aquellos labios mentirosos
Por qué pues entre llantos y penas
Para mi todo cambio

Las memorias de aquel amor

De mi pecho no se han borrado
jAh! Si al menos mi constancia
En desfallecer de amor

Me diera una esperanza

De cambiar su ingrato corazon

10 https://nac-cna.ca/en/event/notes/18724
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2.4 Analisis descriptivo de la obra: “Dove Sono” (Acto III° - Las bodas de Figaro).

La condesa Almaviva lamenta, en un recitativo inicial, que su marido se haya vuelto
mujeriego y que deba depender de la ayuda de su doncella para manipularlo. En el aria ella
recuerda con serenidad momentos de amor, y espera, con creciente agitacion, que su

persistencia haga que él la ame de nuevo®?.

N° 19. Recitativ und Arie.
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El recitativo esta acompafnado por cuerdas, y la orquesta en el aria destaca oboes y fagotes.
El recitativo: “E Susanna non vien! Sono ansiosa di saper come il Conte accolse la proposta"
(jSusanna no ha venido! Estoy impaciente por saber qué dijo el Conde a su propuesta) esta

marcado como Andante. Las cuerdas se mueven con motivos animados cuando hace una

pausa.
Tonalidad Do mayor
COMPAS 2/4 ﬁ i =
| |
ANDAMENTO ‘ Andantino o :

FORMA ‘ Rondo A-B-A-C Tesitura de la voz empleada en la obra

11 Moberly, Robert; Raeburn, Christopher (1965). "Mozart's Figaro: The Plan of Act 111", Music & Letters. 46
(2): 134-136
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Diagrama estructural
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Do mayor: |

Seccion A, compases 1-18: La voz introduce el tema de la seccion con inicio tético sobre el

acorde de ténica.
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La textura del acompafiamiento es de tipo cordal, cabe destacar la dindmica y la articulacion
en los violines, mientras que las dobles cafias embellecen el final de cada frase con delicados
motivos melddicos. En cuanto a la armonia, en esta seccién encontramos progresiones de
tonica y dominante que van en consonancia con lo que expresa el drama que se desarrolla, el

recuerdo de la melancélica Condesa que se pregunta dénde quedaron los bellos momentos

de dulzura y placer.

Esta seccion esta formada por dos frases que forman un periodo paralelo simétrico. La cuarta
de las semifrases contrasta ritmicamente con su antecesora (la segunda semifrase del primer
periodo) y es la que otorga el caracter conclusivo a la seccion con cadencia auténtica perfecta

sobre la tnica.
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Seccion B, compases 19-37: La seccion inicia con un breve pasaje transitorio, que marca una

tonicalizacion subita a la dominante.
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El verso inicia con anacrusa en el compas 21, sobre el acorde de dominante, e iniciard un
episodio de desarrollo melddico en el cual cada vez que la voz introduzca un verso, lo hara
en una tonalidad distinta por medio de la tonicalizacion. (Sol menor, Si bemol, do menor etc.)

que regresa en el compas 27 por medio de una cadencia sobre la dominante de la dominante

hacia Sol mayor.
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Cabe destacar que en esta seccion encontramos un cambio en el ritmo armonico lo que

contrasta con la seccién anterior al agregar mas movimiento a la seccion.

En el compéas 28 con anacrusa, se introduce una nueva idea melddica en unisono con las
cuerdas. Esta idea es un periodo modulante que marca la retransicion a “A”. Cabe mencionar

las apoyaturas que agregan color y embellecen la melodia y la armonia.
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En el compéas 32 con anacrusa las dobles cafias realizan un dialogo basado en la secuencia
del motivo anteriormente mencionado que constituye la segunda frase del periodo modulante,
que usando el segundo grado como pivote nos lleva un reposo cadencial en el compas 36 con

cadencia auténtica al acorde de Sol mayor.
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Seccion A’, compases 38-51: En este punto encontramos una recapitulacion de A, la cual es
parcialmente igual a su antecesora. Sin embargo, en los compases 49-51 encontramos que la
segunda frase del periodo queda inconclusa, dejando un reposo cadencial sobre el acorde de
dominante que afirma esta ausencia de resolucion.
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Esto es porque el compositor quiere crear una tension no resuelta que dara paso al inicio de

la seccion C, de forma subita.

Seccién C, compases 52-110: como es de costumbre en la forma Rondo, la seccién C sera
contrastante y presentara muchos cambios en relacion con las secciones anteriores. EI primer
cambio que podemos mencionar es el cambio de métrica de 2/4 a 4/4. La primera idea
tematica de esta seccidn se encuentra del compas 53 con anacrusa hasta el compéas 63 y se

constituye de un periodo asimétrico.
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A lo largo de esta Aria, Mozart a utilizado el recurso del cambio de modo en el acorde de
tonica (lo podemos apreciar en el compas 55). En esta seccion, la condesa reflexiona sobre
lo que pudo causar el distanciamiento de su amado, y muestra la esperanza de volver a
recuperar ese amor que alguna vez vivid. Es en este contexto que, para expresar estas

diferentes emociones Mozart aprovecha el recurso anteriormente mencionado.

Desde el tercer tiempo del compas 56 encontramos la Gltima frase de esta seccion, la cuales
es muy vivaz y alegre porque habla de la esperanza de la condesa. En este punto el

acompafiamiento tiene una textura cordal.
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Concluye con cadencia auténtica sobre el acorde de tonica en el compas 63.

Luego de la breve transicion orquestal (compases 63-76) inicia el segundo grupo tematico de

la seccion.
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Basandose en esta nueva idea, inicia un dialogo entre solista y orquesta, en el cual las dobles

cafias responden a la voz. Esto se repite nuevamente en los compases 71-73 y, en este mismo

compas encontramos la frase consecuente, sobre el acorde de menor (coincidiendo con la

expresion de tristeza de la condesa).
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En el tercer tiempo del compas 76 se retoma el primer tema de esta seccion, para poner fin

al desarrollo tematico.
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En el compas 81 se da inicio a la seccidn de cierre del Aria, en la cual la voz y la orquesta

desarrollan un didlogo tematico.
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En el punto climético de esta seccion la voz desarrolla material temético en el extremo

superior de la tesitura de la voz.
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En el compéas 93 con anacrusa inicia una seccién que podemos considerar una extension, en
la que la voz repite los Gltimos versos del texto de la cancion, llegando a un punto climético

en el compas 101 y terminando en 103 con cadencia auténtica sobre la ténica.
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La coda inicia en el compéas 103 y la misma aprovecha el motivo anteriormente presentado
por la masa instrumental en la introduccion de la segunda idea de la seccion, creando un

cierre operistico que concluye esta aria en el compés 110.
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CAPITULO 3
PERIODO ROMANTICO
FRANZ SCHUBERT - “DER NEUGIERIGE” Y “DES BACHES WIEGENLIED”,
DEL CICLO DE CANCIONES “DIE SCHONE MULLERIN”, D 795.
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3.1 Resumen biogréafico del compositor

Franz Schubert (1797-1828) fue un compositor austriaco de
los principios del Romanticismo musical, pero, a la vez,
continuador de la sonata clasica siguiendo el modelo de
Ludwig van Beethoven. A pesar de su corta vida, dejo un
gran legado, que incluye mas de seiscientas obras vocales
seculares (principalmente lieder), siete sinfonias completas,
masica sacra, 6peras, musica incidental y gran cantidad de

obras para piano y masica de camara. Entre sus obras

principales figuran el Quinteto La trucha, la Sinfonia Inconclusa, la Sinfonia Grande, las tres
ultimas sonatas para piano (D. 958, 959 y 960), la o0pera Fierrabras (D. 796), la musica
incidental de la obra de teatro Rosamunda (D. 797) y los ciclos de canciones La bella

molinera (D. 795) y Viaje de invierno (D. 911).

Die schone Miillerin, es un ciclo compuesto por veinte canciones, la mitad con una forma
estréfica simple, y van desde un optimismo alegre a la desesperacion y la tragedia,
desarrollando una serie de temas tipicamente romanticos: el amor, la espera, la decepcion

amorosa, la tristeza, la muerte, la basqueda personal, el viaje, la naturaleza.

Al comienzo del ciclo, un hombre joven vaga alegremente por el campo. Llega a un arroyo,
que sigue hasta el molino. Alli se enamora de una bella joven que trabaja alli, la "bella
molinera™ del titulo. Intenta impresionarla, pero su respuesta es ambigua. El joven es pronto
sustituido en sus afectos por un cazador vestido de verde, el color de una cinta que él entreg6

a la muchacha. En su angustia experimenta una obsesion con el color verde, luego con una
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fantasia de muerte en la que las flores nacen en su tumba, para expresar su amor eterno; en
el lied Adelaide, de Beethoven, existe una fantasia similar. Al final, el joven, en su dolor por
el amor no correspondido, probablemente se ahoga en el arroyo, aunque no queda demasiado
claro si en efecto se suicida o se trata de una fusion espiritual entre el joven y el arroyo, el
hombre y la naturaleza. En todo caso, es el arroyo quien lo consuela por el desamor que sufre.
El Gltimo Lied es una cancion de cuna cantada por el arroyo, en la que protege el apacible
suefio del joven. Los Gltimos versos son "jduerme sin tu alegria, duerme sin tu dolor! Se
encumbra la luna llena, la niebla se disipa, y alla en lo alto, jcudn inmenso es el

firmamento!"12,

Acerca de la obra

"Der Neugierige”, (Del ciclo de canciones “Die schone Millerin ) es una cancidn expresiva
y magistralmente compuesta que, a nivel narrativo abre con una pregunta musical
ingeniosamente ejecutada en el acompafiamiento: ¢Dime pequefio molino, me ama? Esta
pregunta se representa musicalmente por un patrén ascendente que termina en un acorde
disminuido. Sigue una segunda seccidn lenta y contemplativa mientras el molinero interroga

al arroyo, representado como siempre por el patron de arpegios del piano.

Der Neugierige

Original Traduccion al espafiol

Ich frage keine Blume, No le preguntaré a las flores

Ich frage keinen Stern, No le preguntaré a las estrellas

Sie kdnnen mir alle nicht sagen, Ninguna de ellas puede decirme
Was ich erfiihr’ so gern Lo que yo quiero saber

Ich bin ja auch kein Gartner, Después de todo no soy un jardinero
Die Sterne stehn zu hoch; Las estrellas estan muy altas

12 McLeish, K., y otros, La discoteca ideal de musica clasica, Planeta, 1996.
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Mein Béachlein will ich fragen,
Ob mich mein Herz belog.

O Bachlein meiner Liebe,
Wie bist du heut’ so stumm!
Will ja nur Eines wissen,
Ein Wortchen um und um.

Ja, heisst das eine Wortchen,
Das andre heisset Nein,

Die beiden Wortchen schliessen
Die ganze Welt mir ein.

O Béchlein meiner Liebe,
Was bist du wunderlich!
Will’s ja nicht weiter sagen,
Sag’, Bdchlein, liebt sie mich?

Quiero preguntarle a mi arroyito
¢,Si mi corazon se engafa?

Oh, arroyito de mi amor

¢ Por qué estés hoy tan silencioso?
Solo quiero saber una cosa

Una sola palabra nada més

La palabra puede ser “Si”

Puede ser “No”

Estas dos palabras

Significan el mundo entero para mi

Oh, mi querido arroyito

iQué maravilloso eres!

No se lo diré a nadie

¢Dime arroyito, Ella me ama?

3.2 Analisis descriptivo de la obra “Der Neugierige” (N°6, Die schéne Millerin)

Tonalidad Si mayor
044 :
: A e A
Compas ‘ 2/4 SR
Andamento ‘ Langsam (Lento) D -
Forma ‘ Lied Binario A-B Tesitura empleada por voz durante la obra
Diagrama Estructural
A B
Intro a b . ”
| ' - -
‘l 1 45 22 | 23 32 33 42 43 55 ”
Si: T DT T D7/D T T D D%Tr Sit T DT
Sol: T-5-D7-T
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Seccion A, compases 1-22: Los primeros cuatro compases sirven como preludio a la entrada
de la voz. Como hemos explicado anteriormente, el punto a resaltar en este compas es la
tension arménica del primer tiempo del segundo compés, que evoca el acto de indagar,

aspecto importante plasmado en los versos de la obra.
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En el compas 5 con anacrusa, encontramos la exposicion de la primera estrofa por parte de
la voz. Cabe recalcar la textura y ritmo armonico, en contratiempo y con una textura ligera.
Esta entrada se realiza sobre el acorde de tonica. Las apoyaturas al final de las frases aportan

a resaltar el caracter romantico de la composicion.
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Este primer grupo tematico consta de dos frases con relacién antecedente-consecuente, por

lo que forma un periodo paralelo simétrico.

Desde el compas 13 encontramos una repeticion de este mismo material, con la diferencia de
que sera un periodo modulante, puesto que la segunda mitad tiene como intencidn reposar en

la dominante de la dominante, proceso marcado por la inflexion cadencial.

35



] > Y —a I " l ! Py 1
H L I ] = L 7] L | . 1 InY | .. i
1 ¥ 1" I I | } k L T 1 B ] T
1) v 17 7 i~ 7 1] I | BO— 1”4 1 P o 5L 7
!J' V T T T L4 V — r He—® v T
gardner, The stars too far a - bove, My streamlet will I
Giirtner, die Ster - ne steh'n zn hoch; mein Bich-lein  will ich
N, WK
.ﬁ l"J. [ %\ i’ [ "] E‘\ L7 %‘ (™) l[" ; [ 7] }
# r 3 i t 7 i r 3 i +y va Y
o - ¥ T
¥
O - — e 4 s =
_",jgltt:ii P— — i — £ ¥ e
I 174 T TT yi 1 4 7 r3 7 r L7 ya
3’ L y T r

La seccion concluird en el compas 20 con cadencia auténtica sobre la dominante de la

dominante. Luego de esto el piano hara una extension que sirve como transicion modulante

para la seccion B, que retomard la tonalidad principal.
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Seccion B, compases 23-55: En esta nueva estrofa encontramos un cambio de metrica a %,

asi también como de andamento (Molto Lento). La voz exclama: “Béchlein, meiner Liebe,

wie bist du hent so stumm!”, una exclamacién hecha por el molinero al arroyo, y el piano

simboliza el fluido cauce del arroyo a traves de arpegios en semicorchea.
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A nivel de anélisis musical, podemos mencionar la exposicidén desde el compas 23 de la

idea temética b, que el tema inicia con anacrusa sobre el acorde de tonica. En el compas 25

encontramos un préstamo modal, puesto que en este compas se visita la tonalidad

homdnima menor.
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Esta estrofa b, esta conformada por un periodo asimétrico, puesto que, en la segunda mitad

la frase es mas larga que la anterior debido a la extension de frase que tiene como objetivo

reafirmar el caracter conclusivo en el compas 34, con cadencia auténtica sobre la tonica.
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Estrofa ¢, compases 33-42: En esta estrofa podemos apreciar un contraste muy marcado a

nivel de disefio melddico, recursos armoénicos y textura del acompafiamiento.

A nivel

narrativo, el molinero se pregunta si la respuesta a su pregunta es si 0 no. Si es 0 no es amado,

y nos dice como una de las dos palabras representa su dicha o su desgracia. EI verso tiene

inicio acéfalo sobre el acorde de dominante, y cabe mencionar que el acorde disminuido del
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siguiente compés (la#dim7) sirve como pivote para visitar la tonalidad de Sol mayor, que

sera un centro tonal pasajero entre los compases 36-41.
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Esta estrofa termina en el compas 41 con cadencia sobre el acorde de Sol mayor, que deja de

ser el centro tonal a partir de este momento, ya que el piano se encargara de retomar el motivo

del arroyo y llevarnos a una estrofa b’ (b prima).
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Estrofa b”, compases 43-55: Para concluir, la obra retorna al dialogo entre el molinero y el

arroyo, siendo esta una repeticion parcial de la estrofa b.
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La diferencia principal radica en la extension cadencial que encontramos entre los compases

49-51, que tiene como objetivo reafirmar el caracter conclusivo de la obra.
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Concluye la estrofa con cadencia auténtica sobre la tdnica en el compas 52, y la obra en el
compas 55, donde el acompafiamiento pasa el motivo del arroyo a la mano izquierda, y la

textura cordal pasa a la mano derecha, creando asi una sensacion de reposo.

Este pasaje final se desarrolla sobre un pedal de ténica, sin embargo, armonicamente se visita

la sensible y la dominante.
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DES BACHES WIEGENLIED
Acerca de la obra

"Des Baches Wiegenlied" (del ciclo “Die schone Miillerin”, D. 795). Este lied es el final del
ciclo “La bella molinera”. Es uno de los primeros ciclos de lieder completos de la época
romantica, donde el compositor, siguiendo el hilo de una historia completa, utiliza diferentes
registros musicales para explicar plenamente las peripecias sucesivas. La bella molinera

ilustra, con Viaje de invierno, el apogeo de la musica de cdmara en el siglo XIX.

A nivel narrativo, esta cancion nos evoca una cancion de despedida dedicada al molinero de
parte del arroyo, quien fue su compariero fiel durante sus andanzas y amorios. Una cancion
estrofica placida y relajada, esta cancion de cuna idiomatica es, por un margen considerable,
la seleccion mas larga del ciclo. La eleccion de Mi mayor, a un tritono de distancia de la

cancion de apertura, representa la gran distancia narrativa recorrida por el ciclo.
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Des Baches wiegenlied

Original Traduccion al espafiol
Gute Ruh’, gute Ruh’! Descansa bien, descansa bien
jdie Augen zu! Cierra tus 0jos...

Wanderer, du mider, du bist zu Haus.
Die Treu’ ist hier,
Sollst liegen bei mir,

Bis das Meer will trinken die Bachlein aus.

Will betten dich kiihl,

Auf weichen Pfihl,

In dem blauen krystallenen Kdmmerlein.
Heran, heran,

Was wiegen kann,

Woget und wieget den Knaben mir ein!

Wenn ein Jagdhorn schallt

Aus dem griinen Wald,

Will ich sausen und brausen wohl um dich
her.

Blickt nicht herein,

Blaue Bliimelein!

Ihr macht meinem Schléfer die Traume so
schwer

Hinweg, hinweg

Von dem Muhlensteg,

Bdses Magdelein, dass ihn dein Schatten
nicht weckt!

Wirf mir herein, Dein TUchlein fein
Dass ich die Augen ihm halte bedeckt!

Gute Nacht, gute Nacht!

Bis alles wacht,

Schlaf’ aus deine Freude, schlaf” aus dein
Leid!

Der Vollmond steigt,

Der Nebel weicht,

Und der Himmel da droben, wie ist er so
weit!

Viajero cansado, este es tu hogar ...
La lealtad esté aqui

Debes recostarte conmigo

Hasta que el mar quiera beberse los
arroyos

Te haré una cama fresca

Y una almohada suave

En una camara azul de cristal
Acércate, acércate

Pélidas ninfas de bosque y manantiales
Arrullen y calmen a mi nifio por mi.

Cuando suene un cuerno de caza
Desde los bosques verdes

Fluiré Ruidoso a tu alrededor
Evitando que las oigas

Florecillas azules

Haces que mi durmiente tenga malos
suefios

Lejos, lejos

Marchate lejos del puente del molino
Chiquilla malvada que tu sombra no lo
despierte

Arrojame tu pafiuelo

Para que con él pueda cubri los 0jos

Buenas noches, Buenas noches
Hasta el amanecer

Duerme tu alegria y tu tristeza
Sale la luna llena,

La niebla se desvanece

Y el cielo arriba, jqué profundo es!
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3.2 Analisis descriptivo de la obra “Des Baches Wiegenlied” (N°20, Die schone Mullerin)

Tonalidad Mi mayor Ao
> i 113‘ % I
Compas ‘ 4/4 i
Andamento ‘ Massig (Moderato) o
Forma ‘ Lied Binario A-B Tesitura empleada por la voz durante la obra
Diagrama estructural
A B
Intro
‘l . ?@ b (c.9) | c(c.12) d(c.17) | I Coda ||
I
‘l 1 4 5 10 ! 11 20 |21 |I 25 ||
Mi: T DT T D/Tr S B/D D T T D7 T

Seccion A, compases 1-10: En esta composicion, el rol del piano no se limita meramente al
de un instrumento acompafante, por el contrario, es en el piano donde recae gran parte del
peso expresivo de la obra. En los primeros cuatro compases encontramos una introduccion
en el que se presentan motivos ritmicos que anuncian la idea tematica principal. Tiene inicio
anacrusico sobre el acorde de tonica. En esta introduccion encontramos un fendmeno muy

caracteristico de la escritura pianistica de Schubert:

[

:
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JEE
JEIRE
LV
JHIRE
JEIRE
JEI
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Sld 7 A4 T4 Bld B A4 T
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E(ﬁ_

Como podemos apreciar en el ejemplo, existe un movimiento melédico sustentado sobre un

pedal armonico (Mi, un pedal de tonica en la mano izquierda, y Si, que es la quinta del acorde
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de tdnica), mientras que en las voces interiores el movimiento melédico desarrolla una

progresion tipica de dominante — tdnica.

En el compéas 5 con anacrusa tenemos la entrada de la primera estrofa. Esta se compone por

un periodo de tres frases.

\ b H " A | \ N
1Y Y I T
Ny — = T—= —— n T+ i 1Y ':j
— =1
1 | = r i i T

Las dos primeras tienen inicio anacrusico sobre el acorde de tonica, mientras que la tercera
tiene inicio tético sobre tonica. Sin embargo, es esta tercera frase quien lleva la tonicalizacion
por medio de una dominante secundaria (\V/vi), la cual nos guia a un nuevo centro tonal en

el cual se desarrollara la siguiente seccion.

==i=
= =
| rerer
= : lrd
’= i = et

Seccion B, compases 11-22: En el compés 11, el piano acentta el proceso modulante al
recordarnos el motivo ritmico principal de la introduccion. En el compés 12 con anacrusa, la

voz expone la tercera estrofa de la cancion.
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A diferencia de la estrofa anterior, esta se compone de un periodo de cuatro frases con un

sentido mas simétrico. A nivel armdnico, durante el desarrollo de esta estrofa, encontramos

que el piano mantiene la misma textura durante la obra y, en esta seccidn da sensacion de

tension al jugar sobre la dominante y su dominante secundaria, para en el compas 19, utilizar

la tension armonica del septimo grado para regresar definitivamente a la tonica.
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boy fond and true.
Bich- lein __ aus.

Kna - ben mir ein,

wo - get und wie - get den Kna-ben mir ein.
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En el compés 21, encontramos la repeticion que nos llevara a recorrer esta estructura cuatro

veces mas para completar todos los versos de la cancidén. La coda de la obra se encuentra

23-25, donde el piano pone fin a esta maravillosa composicion.
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GIACOMO PUCCINI - “TU CHE DI GEL SEI CINTA”, TURANDOT, SC 91.
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3.4 Resumen biogréafico del compositor

Giacomo Puccini (1858 -1924) fue un
compositor italiano conocido principalmente
por sus Operas. Considerado uno de los mas
grandes y exitosos exponentes de la Opera
italiana después de Verdi, desciende de un
linaje de compositores, con origenes en el

barroco tardio. A pesar de que su obra se basa

en el estilo tradicional de la Opera italiana de
finales del siglo XIX, logrd a la postre basar su obra en el estilo realista del verismo italiano,

en el cual se convirtio en uno de sus principales exponentes.

Entre sus obras mas reconocidas se encuentran La Boheme (1896), Tosca (1900), Madama
Butterfly (1904), y Turandot (1924), todas de ellas hoy en dia forman parte del repertorio mas

frecuentemente interpretado y grabado por las principales compafiias de Opera.

Acerca de la obra

Turandot: es una dpera en tres actos con musica de Giacomo Puccini y libreto en italiano de
Giuseppe Adami y Renato Simoni. La dpera, inconclusa por la muerte de Puccini, fue
completada por Franco Alfano y estrenada el 25 de abril de 1926 en La Scala de Milan.
Turandot es un nombre de origen persa que significa 'La hija del Turan'. Turan es una region

de Asia Central que pertenecia al Imperio persa.

El origen de la historia de Turandot se remonta al poema titulado Las siete bellezas o Las
siete princesas, obra de Nezami Ganyavi, uno de los grandes poetas épicos de la literatura
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persa. Este poema relata la historia de un principe persa de la época sasanida, que tenia siete
princesas, cada una de ellas proveniente de un lugar distinto del imperio: Egipto, China,
Rusia, Grecia, Turquia, India, Asia central. La cuarta princesa, de origen ruso, no encontraba
ningun hombre que fuera digno de ella, y por eso se encerrd en una fortaleza y declaré que
se entregaria al hombre que la encontrara y pudiera resolver una serie de enigmas. Pero, antes,
debia pasar por su “puerta secreta guardada por misteriosas espadas que amenazan con

decapitar al intrépido” y donde los candidatos morian.

Tu che di gel sei cinta es un aria del Acto 3, escena 1 de la 6pera Turandot. Liu la canta bajo

tortura y antes de su suicidio.

Aunque solo tiene 8 lineas, el aria marca la piedra angular del tercer acto y, en su contraste
entre Liu y Turandot, de la 6pera en su conjunto. En su trabajo sobre Turandot, Ashbrook y
Powers sugieren que el fracaso de Puccini para completar la 6pera mucho més alla de este
punto se debid principalmente a una preparacion dramatica inadecuada para el cambio de
opinion de altimo minuto de Turandot combinado con un tratamiento demasiado exitoso del

personaje secundario (es decir, Liu)*3.

Tu che di gel sei cinta

Original Traduccién al espafiol

Tu che di gel sei cinta, Tu que hielo estas hecha

da tanta flamma vinta, Tu que de hielo estas hecha

I'amerai anche tu! Vencida por una llama

Prima di questa aurora Lo amaras ti también

io chiudo stanca gli occhi, Antes del amanecer

perché egli vinca ancora... Cerraré cansada los 0jos

Per non vederlo piu! Para que él gane de nuevo
Para no verlo nunca mas

13 William Ashbrook and Harold Powers (1991) Puccini's Turandot. The End of the Great Tradition. Princeton
University Press
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3.5 Analisis descriptivo de la obra “Tu che di gel sei cinta” (Turandot, Acto III)

Tonalidad mi bemol menor
Compas ‘ 2/4-4/4
A | =

1
"0 F
A\3VJ v

-

Andamento ‘ Andantino mosso

Forma ‘ Binaria D

Tesitura empleada por la voz durante la obra

Diagrama Estructural
Tu che di gel sei cinta
A B
Introduccién 1ra estrofa 2da estrofa 3ra estrofa

|1 6 | 7 15 | 16 26 | 27

36 ”
} ) | |
secuerﬂ(t;ltatl::”trltonos Regién tonal (T) | . Region Tonal (T)

Introduccion, compases 1-6: La obra inicia con una secuencia de trémolos de tritonos en la

Region Tonal (S)

Mib menor:

mano izquierda, con una linea cromatica intermedia y una melodia de carécter cromatico
descendente en la voz superior, que crean una atmosfera densa e inestable. Recordemos que
Turandot es una obra tardia de Puccini, periodo en el que el compositor empezaba a
identificarse con un idioma armoénico influenciado por Wagner, Strauss, Debussy y los
modernistas. Esta secuencia resuelve sobre un acorde de Si bemol que no cuenta con una la

tercera manteniendo asi cierto tipo de ambiguedad.

Allegro moderato ( 4 = 116) Giacomo Puccini

sostenendo P ) pr—
' ) — {_—\EP_"L_—_—”"_I 3—1 oD -
= ! i £ ] : o ——rn—
| R —

Secuencia de tritonos al inicio de la obra. El tritono es un elemento unificador a lo largo
de toda la 6pera Turandot.
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Seccion A. Primera estrofa, compases 7-15: En cuanto a nivel de disefio melédico podemos
mencionar que uno de los puntos a resaltar es que la melodia (verso a) se basa en un modelo

pentatonico, como se aprecia en la imagen. Ritmicamente, encontramos cambios de métrica

alternados a lo largo de la composicidn.

Andantino mosso ( 4 = 69)
con dolorosa espressione Escala Pentatonica

LIU:
5 3 - ) A )Y
AW | L 1
@ | T ;

Tu

con un poco d'agitazione

| 1IN

?
£

iy
gl
I
il

La exposicion de este material ocurre sobre una region tonal en la cual mi bemol menor es el

centro. El ritmo armonico sincopado también marcara el desarrollo de la cancion.

El segundo verso (b) de la estrofa se desarrolla en un modo similar al anteriormente descrito,
utilizando una nueva escala pentaténica. A nivel armonico, se sigue alrededor de la misma

seccidon tonal, con un leve paso por do bemol menor en el compas 10.
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El tercer verso de la estrofa presenta una diferencia en cuanto a disefio melddico, debido a

que en esta ocasion el compositor utiliza una escala hexatonal y, en el compés 14,

encontramos que el compositor insinda una progresion armonica cadencial (tr-d-t). A nivel

vocal se visita el extremo agudo de la voz.

5 — e |
: s = — it -
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% T I : il rit.
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! 2 < 3 1 > 1 1
= : =S

Seccion B. Segunda estrofa, compases 16-26 y 27-36: Desde el compés 15 inicia una breve

transicion basada en el acorde de Si bemol menor, el conduce a la exposicion de la segunda

estrofa sobre una regién tonal de la bemol mayor 7.

a tempo
/‘*\ o —
O 1. T e 3t TR
e — : : %
—F —4— T4
 — a,—

Pri - ma di que-sta gu -

HYH

Si bemol menor S = Si bemo| menor
AN 1. P > r»)
P AE An=YR A ) , ~
B 1V & IV
22 T T ) | L =
T 1 jsm—n— «Fr T } =
; La bemol 7
a tempo rp

B
=

. . L3
]
o1
""‘#1%

En esta estrofa el compositor vuelve a hacer uso del recurso de la escala hexatonal como base

del material melddico. Al ser la segunda estrofa mas larga que la primera, tiene un sentido

mas asimétrico en cuanto la extension de la frase.
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En el compas 25 concluye la estrofa y, podemos apreciar un sentido mas tonal en esta seccion,

debido a la progresion armoénica que apoya el final de la estrofa.

rall. a rempo

Il
H

non. .. per non ve- der- lo piu!
Sr TE= 5 D ¥
Taik a tempo
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Desde el compéas 26 inicia una breve transicion hacia la tercera estrofa, melodicamente

transportada una quinta hacia abajo y que consta de los mismos versos que la segunda, pero

con un caracter mas conclusivo.

cresc. con calore

Pri- ma dique- sta_au-ro

/i—mﬁﬂlﬂﬂt\ n
1 | 1 e &

El punto climatico de esta aria se alcanza en el compas 32, dado al aumento de intensidad en

el acompafiamiento y con la voz cantando silabicamente en el registro agudo.
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Este pasaje concluye con un fortissimo orquestal con el que inicia la conclusion del aria desde

el compas 33 hasta el 36.
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CAPITULO 4
IMPRESIONISMO
MAURICE RAVEL
SHEHERAZADE: “LA FLUTE ENCHANTEE”, M 17.
TROIS CHANSONS: “TROIS BEAUX OISEAUX DU PARADIS”, M 69
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4.1 Resumen biogréafico del compositor

Maurice Ravel (1985-1937) naci6 en Ciboure, Laborde, (Pais
Vasco Frances), de raices suizas y saboyardas de parte paterna,
su padre se dedicaba a la ingenieria civil, de parte materna raices
vascas, las cuales méas adelante influyeron en muchas de sus
creaciones!*!®, Ravel y su familia se mudaron a Paris y alli se

establecieron.

A los seis aflos comenzd sus estudios en piano bajo la tutoria de
Henry Ghys, un afio después recibe clases de armonia, contrapunto y composicion por
Charles René. En 1988 comenzo sus estudios formales en el conservatorio de Paris, donde
fue alumno de Gabriel Fauré y mas adelante, en 1897 recibe clases de contrapunto con André

Gedalge, hasta finalizar sus estudios formales en el afio 1899.

En 1901 Ravel comenzo un recorrido de cuatro afios para ganar el afamado concurso Premio
de Roma y aunque nunca logro obtener el primer lugar de esta competencia en su primer afio
de competicion si llego a ocupar el segundo lugar, con la pieza de musical vocal “Myrrha”

obra de género cantata, en los siguientes tres afios fue pasado por alto de la competencia.

Debido a la complejidad y la innovacion musical que traian consigo las obras de Ravel,

resultaron algo dificiles de digerir ain mas para los tradicionalistas, incluso Maurice Ravel

4 La influencia sobre el imaginario musical de Maurice Ravel de sus origenes vascos es discutida, puesto que
el musico no regreso al Pais Vasco antes de los 25 afios. No obstante, en la biografia escrita por Arbie Orenstein
se menciona que Ravel se sentia muy unido a su madre y que ésta le transmitié su patrimonio cultural vasco (el
cual, seglin Orenstein, habria tenido una gran influencia en la vida y la produccién musical de Ravel); segun
dicha biografia, uno de los primeros recuerdos del compositor labortano eran las canciones folcléricas vascas
que su madre le cantaba.

5 Orenstein, Arbie (1991). Ravel: man and musician. Courier Dover.
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formaba parte de un grupo de artistas revolucionarios llamados “Société des Apaches”
(Sociedad apache), en el francés la palabra apaches es definida como “vandalo o delincuente”
haciendo referencia a la revolucion que estaban iniciando en la sociedad parisina y también
se veia reflejada en las diferentes areas de las bellas artes, entre los socios de este grupo
podemos mencionar al compositor Manuel de Falla, Paul Sorder (pintor), y también Igor

Stravinsky afamado compositor y pianista incluso hasta nuestros tiempos.

En 1933 la salud del compositor fue decayendo, debido a esto dieron con el diagnostico de
que Ravel era victima de una enfermedad neuroldgica que estaba debilitando poco a poco
sus capacidades motoras principales, Ravel se mantuvo escribiendo musica hasta que sus
capacidades mentales se lo permitieron, Poco después Maurice Ravel Fallecio el 28 de

diciembre de 1937 en Paris, a los 62 afos.

Acerca de la obra

Shéhérazade es un ciclo de canciones que consta de 3 piezas, con textos extraidos de una
coleccion de 100 poemas escritos por el poeta francés Tristan Klingsor y publicado en 1903.
Obtienen su inspiracion de la fascinacion que sentia Ravel por los cuentos, “Las mil y una
noches”. Su primera obra musical sobre estos cuentos se trata de una obertura, esta no fue
bien recibida por el pablico y no ha sido percibida entre sus composiciones mas populares,
sin embargo, afios mas tarde Ravel estrena un ciclo de canciones bajo la misma tematica y
nombre, este ciclo de canciones, por lo contrario, obtuvo un buen recibimiento de parte del

publico y hoy en dia forma parte del repertorio mas celebre del compositor.
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En estas composiciones se aprecia la influencia del grupo de los cinco, especialmente la de

Rimsky-Korsakov, quien ya habia compuesto una suite sinfonica sobre Shéhérazade

Las dos obras también han sido influenciadas por compositores como Rimski Korsakov,

quien ya habia escrito una suite sinfonica bajo el mismo nombre.

I1- La FI(te Enchantée

El texto habla sobre una esclava que cuida a su maestro, mientras este esta dormido, la joven

esclava oye a su amado afuera tocando una melodia en la flauta.

La Fl{te Enchantée

Original

Traduccion al espafiol

L'ombre est douce et mon maitre dort
Coiffé d'un bonnet conique de soie

Et son long nez jaune en sa barbe blanche.
Mais moi, je suis éveillée encor

Et j'écoute au dehors

Une chanson de flGte ou s'épanche
Tour a tour la tristesse ou la joie.

Un air tour a tour langoureux ou frivole
Que mon amoureux chéri joue,

Et quand je m'approche de la croisee

Il me semble que chaque note s'envole
De la flGte vers ma joue

Comme un mystérieux baiser.

La sombra es suave y mi amo duerme
Con un gorro de seda conico

Y su larga nariz amarilla en su barba
blanca.

Pero yo, todavia estoy despierto

Y escucho afuera

La cancion de una flauta que brota
Tristeza y alegria a la vez

Ahora una melodia languida o frivola
Que toca mi amado

Y cuando me acerco por la ventana
Cada nota parece volar

De la flauta hacia mi mejilla

Como un beso misterioso

4.2 Analisis descriptivo de la obra “La Fliite Enchantée”, M.17, 11.

Tonalidad Si menor

Compaés 4/4

Andamento ‘ Tres Lent

Forma ‘ Binaria reexpositiva

A 4o
o 1t

Tesitura empleada por la voz durante la obra



Diagrama estructural

1
A B A
|| Intro a interludio b interludio a’ b’ ||
| 1 |
‘ll 3 |4 g I 10 18 | 19 31 |‘
simenor: t 1 d/Tr T

Compases 1-3, introduccion: los tres primeros compases sirven para que el compositor
construya una atmosfera exética, aprovechando el recurso sonoro del piano tremolando sobre
el acorde de si menor. El piano realiza un movimiento cadencial entre el primer y el segundo
grado. Este segundo grado alterado (do mayor en de do# dim) provee un color arménico muy

alusivo a la musica oriental.

Tres lent

1%.;__ T S

T
L 8] - JI = R I
T

e

Trés lent

iﬁﬁ._c—_ r'-pﬁE
e 2 -_L__j

P dowr el erpressif’

N

, pp o Tremolo
eSS = =
1~ — n
1/_#—

En muchas interpretaciones de contar con un flautista competente, se puede incorporar al
acompafiamiento una flauta que interprete la idea melddica principal del acompafiamiento.
Esta linea hace uso del modo frigio, aportando a la atmosfera oriental de la composicion. El
contexto de esta cancion nos narra como la esclava enamorada que esta en vela mientras su

amo duerme, escucha a lo lejos el sonar de la flauta, que viaja hasta su recinto y le acaricia
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la mejilla como si fuese el beso de su enamorado. Esta melodia sera recurrente y aparecera

en repeticiones completas, parciales, transportada o en fragmentos (motivos).

Compases 4-16, primera estrofa: Sobre la densa textura creada anteriormente por el

acompafiamiento.
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A nivel de disefio melédico, encontramos un periodo paralelo de dos frases, y desde el punto
de vista armonico, las relaciones armonicas giran en torno a Si menor como region tonal
principal. La estrofa concluye en el compas con un movimiento cadencial que mas que una
progresion es una regresion, en la que se suceden los acordes de Si menor y La menor,
tonalidad en la que la flauta recapitulara el obbligato presentado en la introduccion.
Estilisticamente, esta seccion A presenta un estilo quasi recitativo, un rasgo particular de esta

seccidn y su futura recapitulacion.
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Esta nueva intervencion de la flauta es una seccion tiene como objetivo ser la transicion hacia

una nueva seccion.

Seccion B, compases 10-18: Esta seccion esta marcada por un cambio de caracter, acentuado

por un cambio de tempo y andamento (Allegro, negra a 120).
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Motivo de idea principal

Ritmicamente, la seccidn es contrastante, y esto funciona en relacion con el mensaje del texto,

donde la esclava exclama: “Pero yo aun estoy despierta, y escucho en el exterior, la cancién

de una flauta que se desborda alternativa en tristeza”.

A nivel armdnico, esta seccion tiene como region principal Mi mayor, y en el compas 16

encontramos una polarizacion al tercer grado (sol sostenido) que concluye la exposicion del

verso Y, es precedido por un nuevo interludio.
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Seccion A’, compases 19-33: en esta seccion, cuyo inicio se marca por una breve
recapitulacion del tema de la flauta, la obra retoma un tiempo ain mas lento que en la seccién
A. En relacion a la seccion predecesora, encontramos un cambio de métrica a 5/4 y un
regreso al figurado de tresillos del tema.
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A nivel armonico, sol sostenido sigue actuando como regidn arménica central y encontramos

movimientos cuya relacion intervalica es similar a la de procesos anteriores (cadencia T-S).

En el compas 22, se retoma el tempo primo, y encontramos la exposicion la segunda mitad

de la estrofa.
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La voz concluye la exposicidn de esta estrofa en el compés 27, sobre el acorde de Do mayor,
que servira como punto de partida para una retransicion modulante hacia la tonalidad

principal.
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En el compas 31 hace su ultima entrada el tema de la flauta, retomando la tonalidad principal

y la textura expuesta en la introduccion, concluyendo la obra sobre el acorde de tonica.

- uum&h . I? Tempo - o

____:___ﬁs

010
il

Trois beaux oiseaux du Paradis

Acerca de la obra

Ravel compuso Trois Chansons en respuesta a la Primera Guerra Mundial, comenzando la
obra en diciembre de 1914, cuando estaba en Paris esperando ser reclutado. Estaba decidido
a luchar por su pais. En noviembre, tomé lecciones diarias de manejo con el objetivo de

unirse a un departamento de suministros y aprobé el examen en diciembre. Luego comenzé
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a escribir la primera de tres canciones, que se publicé como la principal, agregando las otras

dos en febrero de 1915

Trois Chansons son la unica composicién de Ravel para coro a capella. (Ravel realizé un

arreglo, M 69a, para voz media y piano).

La segunda cancion (Trois beaux oiseaux du Paradis) es la Gnica de las tres que claramente,

hace referencia a la guerra, los colores de los pajaros son los colores de la bandera de Francia,

y el estribillo "Mon ami, z'il est & la guerre". Los primeros versos son presentados por la voz

"celestial" de la soprano, continuada por el tenor. La cancion fue descrita como "de las tres

piezas, la mas refinada, sin duda” y como una "balada exquisita llena de ternura™'’.

Trois beaux oiseaux du Paradis

Original

Traduccién al espafiol

Trois beaux oiseaux du Paradis
Mon ami z-il est a la guerre
Trois beaux oiseaux du Paradis
Ont passé par ici.

Le premier était plus bleu que le ciel,
(Mon ami z-il est a la guerre)

Le second était couleur de neige,

Le troisiéme rouge vermeil.

"Beaux oiselets du Paradis,
(Mon ami z-il est a la guerre)
Beaux oiselets du Paradis,
Qu'apportez par ici?"

"J'apporte un regard couleur d'azur
(Ton ami z-il est a la guerre)"

"Et moi, sur beau front couleur de neige,
Un baiser dois mettre, encore plus pur."

Tres hermosas aves del paraiso
Mi amado se fué a la guerra
Tres hermosas aves del paraiso
Han pasado por aqui

El primero era mas azul que el cielo
Mi amado se fue a la guerra

El segunda era del color de la nieve
El tercero era color bermellon

“Hermosos pajaritos del paraiso,
Mi amado se fue a la guerra
Hermosos pajaritos del paraiso

¢ Que traes aqui?

"Traigo una mirada azul

Tu amado se fue a la guerra

Y debo irme con una frente blanca
Como la nieve

Y un beso, aun mas puro.

16 Nichols, Roger (2011). Ravel _ Maestros MUsicos. Londres: Dent. ]
17 Jankélévitch, Vladimir (1956). Ravel: Solfegos (en francés). Paris: Editions du Seuil. Pag. 30.
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Oiseau vermeil du Paradis, Ave bermelldn del paraiso

(Mon ami z-il est a la guerre) Mi amado se fue a la guerra

Oiseau vermeil du Paradis, Ave bermelldn del paraiso

Que portez vous ainsi? ¢ Qué llevas asi?

"Un joli coeur tout cramoisi” “Un bonito corazon carmesi”

Ton ami z-il est & la guerre Tu amado se fue a la guerra

"Ha! je sens mon coeur qui froidit... "Ah, siento que mi corazon se enfria
Emportez le aussi."” Por favor llévalo contigo también...

Analisis descriptivo de la obra Trois beaux oiseaux du Paradis, M69, II.

Tonalidad Fa menor
Compés 3/4 1
i
Andamento Moderato PY) = B
Forma Rondé ABABA-A Tesitura empleada por la voz durante la obra
(Libre)
Diagrama estructural

A B ,"—'\1 Bl Al ACDDA

| | | | | | ”

“ 1- 8 |9 16 |:L7 24 | 25- 32 | 33 40'41 48 ‘
Fam: D t Tr D t Tr D D t t t

Seccién A, compases 1-8: la chanson inicia con la primera estrofa expuesta desde el inicio
por la voz. Esta frase es un periodo de dos frases de cuatro compases cada una (periodo
paralelo). A nivel armonico, al inicio de la obra no se define inmediatamente el centro tonal,
puesto que en el acompafiamiento encontramos una linea melddica que va en contrapunto

con la voz.
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No obstante, en el compés 5, encontramos un acorde de formado por las notas Fa y do en la
mano izquierda (pedal) del piano y Do y sol, donde se mueven hasta el segundo tiempo del
compas 8, donde llega a las notas a bemol y do, dando una sensacion de reposo sobre fa

menor a través de una cadencia modal.
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Seccion B, compases 9-16: esta seccion expone una nueva estrofa, que describe las tres ves

del paraiso.
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La primera de color més azul que el cielo, se describe a través de una melodia de contorno
ascendente en la que la voz alcanza el registro agudo, sustentada a nivel arménico por un
acorde de la bemol mayor. A lo largo de esta cancidn, se hace alusién al amado que se fue a
la guerra (compases 11 y 12). El resto de la frase describe las otras dos aves, la blanca como

la nieve y la roja bermellén. (los colores de la bandera francesa).
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A nivel arménico, encontramos polarizaciones a tonalidades como mi bemol mayor (ave
blanca) y sol menor 9, (ave roja) que es la tonalidad que sirve de dominante secundaria de
Do mayor, dominante de la tonalidad, inflexién arménica que pone fin a la seccién en el

compas 16.

Esta composicion se desarrolla de forma estrofica por lo que, Ravel utiliza una forma rondé
libre (sin seccion C), en la que a nivel narrativo ocurre un dialogo entre la enamorada cuyo

amado se fue a la guerra y las tres aves del paraiso.

Seccidn Al, compases 17-24: en esta seccidn encontramos una nueva exposicion de la estrofa
a, con un pequefio cambio en el verso final (qué traes aqui). En el plano musical, esta seccion
presenta un cambio en la textura del acompafiamiento (el compositor utilizard diversos
recursos para crear contraste en cada una de las repeticiones de la estructura de la obra). La

textura cambia de cordal a una textura casi polifonica coral, de tres voces.

65



I F . I - ¥ 1
«Beaux oi . se . letsdo Pa.ra_dis, (Mona . mi z-il est & la guer.re) Beauxoi . se _

Fe. love . ly  birdsfromPo_ra dise, (My be . lovd. is to  the fighting gone) o love . Iy
}-__,__._-—
f L I'J J—"'__"_""‘-# - —— _—_‘-‘hﬁ“'x
EZEse==aa—x=t=————-c =
I I !
= g =
. —T— I
- y |
b2 Y 1 # £ £ 1t -:‘_H;‘-\\ J__-L‘E"H
3 1 } 1 + b + I 1 = E
“"--__.__--"'"

Seccion B1, compases 25-32: A nivel de disefio melddico, se mantienen las mismas

caracteristicas de la seccion anterior.
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El acompafiamiento retomara su textura cordal, con la diferencia de que encontraremos
mayor movimiento melddico contrapuntistico en los extremos de las voces del
acompafiamiento. A nivel armdnico, se mantiene el proceso de utilizado en la exposicion

anterior de B.
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Seccidén A", compases 33-40: nuevamente se reexpone el estribillo y, esta seccién mantiene

las caracteristicas descritas en la anterior exposicion de A".
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Seccidn A (conclusiva), compases 41-48: En esta seccion, se exponen los versos finales de la
cancioén, haciendo uso del material melddico de A como si fuera una seccion conclusiva o

coda.
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Armonicamente, esta es la Unica de las apariciones de la seccion A que presenta bien definida
la tonalidad de fa menor como centro tonal (en las otras secciones anteriores pudimos
apreciar que la armonia no se definia sino hasta el final de la frase). EI cambio del andamento
a Poco piu lento, el cambio de la densidad de la textura y el cromatismo en este punto proveen
a la seccidn de un dramatico contraste en relacion con las estrofas anteriores.

67



La obra concluye con una ultima presentacion de la melodia principal, esta vez a manera de
conclusion, en la que la amada pide a las aves que Ileven su corazén con su amado. El piano
retoma gradualmente la textura del inicio de la cancién, poniendo fin a la obra de forma

sencilla y libre, sin ninguna relacion cadencial, como si se tratara de un Gltimo suspiro de la

protagonista.
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MANUEL DE FALLA —“TUS OJILLOS NEGROS”, PARA VOZ 'Y PIANO.
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4.4 Resumen biogréfico del compositor

Manuel de Falla y Matheu (1876-1946) fue un
compositor espafiol andaluz, pianista y compositor.
Junto con Isaac Albéniz, Francisco Tarrega y Enrique
Granados, fue uno de los musicos méas importantes de

Espafia de la primera mitad del siglo XX18,

Continu0 sus estudios de piano con Alejandro Odero y
aprendid los principios de la armonia y el contrapunto
con Enrique Broca. A la edad de 15 se intereso en la

literatura y periodismo y fundd las revistas literarias El

Burlon y EI Cascabel.

Su primera obra importante fue la 6pera en un acto “La vida breve” (escrita en 1905), con
libreto de Carlos Fernandez Shaw. La vida breve significo para de Falla el primer premio en
la competencia musical de la Real Academia de Bellas Artes, con un premio de 2500 pesetas
y la promesa de una produccion en el Teatro Real de Madrid, una promesa que
desafortunadamente no fue cumplida. En abril de 1905 gand el primer premio de la
competencia piano patrocinada por la firma de Ortiz y Cuss6. El 15 de mayo del mismo afio,
su obra Allegro de concierto se estreno en el Ateneo de Madrid y el 13 de noviembre también

del mismo afio, La Real Academia le presentd su premio por La vida breve.

18 Hess, Carol A. (2001a). "Falla (y Matheu), Manuel de". Grove Music Online (8th ed.). Oxford University
Press.
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Acerca de la obra: La cancion “Tus ojillos negros”, forma parte de la coleccion de
“Canciones de Juventud” de Manuel de Falla y letra de Cristobal de Castro®®. Es la Gltima de
las canciones compuestas para esta coleccién, compuesta entre 1902 y 1903. Tanto a nivel
musical como poético, es una obra inspirada y en el romanticismo poético, el realismo
hispéanico y el costumbrismo andaluz, todas corrientes estilisticas muy populares durante la

época.
Maria Cisneros® en su estudio analitico sobre las canciones de Juventud menciona:

“La principal caracteristica de estas canciones de juventud es la subordinacion del
piano a la voz. En estas obras los acompafiamientos carecen de independencia —tan
solo se vislumbra timidamente un giro en esta relacion piano-voz en la primera y
Gltima seccion de Tus ojillos negros—y de manera general el piano comparte discurso

conlavoz”. (p.87)

Tus ojillos negros (Letra de Cristobal de Castro)

Yo no sé qué tienen tus ojillos negros I
Que me dan pesares y me gusta verlos,

Que me dan pesares y me gusta verlos. Mas, por otra parte, json tan embusteros!
Son tan juguetones y tan zalameros, Dicen tantas cosas que desdicen luego,
Sus mlradas_ prontas llegan tan adentro, Que hay quien asegura que Dios los ha
Que hay quien asegura que Dios los ha hecho
hecho Como para muestra de lo que es
Como para muestra de lo que es lo
bueno tormento,

’ . De lo que es desdicha, de lo que es
De lo que es la gloria, de lo que es el .
cielo infierno.

19 Cristobal de Castro Gutiérrez (1874-1953) fue un escritor, dramaturgo y critico teatral espafiol que
desarrolld su actividad durante la primera mitad del siglo xx.

20 Cisneros, Maria: La obra para voz y piano de Manuel de Falla: contexto artistico-cultural, proceso creativo
y primera recepcion. Tesis Doctoral. Universidad Complutense de Madrid, 2019.
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Y es que hay en tus ojos como hay en los
cielos,

Noches muy obscuras, dias muy serenos.
Y hay en tus miradas maridaje eterno
De amorcillos locos y desdenes cuerdos,
Y entre sus penumbras y sus centelleos
Brillantes afanes y tus pensamientos,
Como entre las sombras de la noche
obscura

Brillan los relampagos con su vivo fuego.
v

Luces que parece que se estan muriendo
Y que de improviso resucitan luego.
Sombras adorables, llenas de misterio
Como tus amores, como mis deseos.

Algo que da vida, mucho que da miedo.
Yo no sé qué tienen tus ojillos negros
Que me dan pesares y jme gusta verlos!
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4.5 Analisis descriptivo de “Tus 0jillos negros” (Canciones de Juventud, 1902-1903) de
Manuel de Falla.

Tonalidad La menor
Compés 6/4 -3/4 A
&1 - |
Andamento Allegretto un poco i
e
mOsSo
Tesitura empleada por la voz durante la obra.
Forma Lied A-B-A
Diagrama Estructural
A B A’
Coda
”.-”tm | 2 [ b b2 Isa‘ b [ 5] ”
”41 2's [%1a 1s 35 | 35 54 55 66 67 7576 L] 8o ||
La m T D7 t T La: T Dyftr Lam: T

Seccion A, compases 1-35: En esta seccion, Falla utiliza un proceso de creacion melddica en
el cual tanto el piano como la voz tienen una relacion muy estrecha. En los compases 1-2
inicia la obra con un breve preludio pianistico a manera de introduccion. Este preludio se

sustenta sobre un pedal armonico sobre el acorde de tonica.
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En el compas 3 inicia el desarrollo melddico por la voz. La melodia tiene inicio acéfalo sobre
el acorde de tonica. Cisneros (2018) define este tipo de desarrollo melédico como motor

melddico. 2

La primera estrofa completa sera expuesta sobre este continuum melddico apoyado sobre

este pedal arménico que hace base para la progresion T-Sr-D.

Yo no sé qué tie-nen tus o- ji- llos ne-gros que me din pe- sa. res me gus- ta
In your dark eyes lies a mag- ic that sus- tains me; [ must gaze with heart a-b!aze.alumgh it

4§ — : —_— . o p———T
. :2{## — — = 4 ; »—T

Una de las caracteristicas de las canciones de juventud de Falla es que el piano mantiene un
rol secundario con relacion a la voz. No obstante, Tus ojillos negros, es la excepcion, dado
que a lo largo del desarrollo melédico de la seccion A, el piano mantiene este motivo

melodico.

21 Cisneros Sola, Maria Dolores: la obra para voz y piano de Manuel de Falla: contexto artistico-cultural,
proceso creativo y primera recepcion. Universidad Complutense de Madrid, Tesis Doctoral. 2018
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ver- los, que me din pe- sa-res y me gus- ta ver - los
pains me, 1 must gaze with heart a-blaze, al-though it pains me.
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La exposicion de la primera estrofa concluye en el compés 12 sobre el acorde de dominante,
una cadencia que, si tomamos en cuenta el previo desarrollo melddico, podemos denominar

una cadencia frigia.
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En el compés 12 encontramos un cambio de métrica de compas de 6/4 a compas de %.
También en este punto encontramos un breve puente hacia el inicio del desarrollo de la

seccién B.

Seccién B, compases, 13 66: en el compas 13, encontramos un breve interludio pianistico
que sirve no solamente para entrelazar dos secciones, sino también como inflexién en el

desarrollo de la forma.

Es importante resaltar como la armonia funciona en relacion con el texto. La segunda estrofa

nos habla del peligro que representa caer ante la belleza de los ojillos negros, y, Falla utiliza
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un desarrollo melddico que, como menciona Cisneros (2019) esté relacionado con la ritmica

del poema de Cristobal de Castro.

Esta seccion la dividiremos en dos partes, b1 y b2. En b1, encontramos dos frases: la primera
del compas 15 al 22, que forma un periodo paralelo simétrico y la segunda, que va desde el
compés 22 al 35, que es mas prolongada en segunda mitad por lo que, es un periodo

asimétrico.

Motivo ritmico

con grasia
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Esta seccion se basa en Unico motivo. Este motivo ritmico sera desarrollado a través de

cambios de intervalos y variantes ritmicas.

A nivel armonico, cabe destacar la progresion armoénica (La — Sib/Solm — La), caracteristica

de la musica andaluza.

En el compéas 21 la armonia polariza hacia Fa mayor por medio del acorde dominante y, a
partir de este momento se visitan tonalidades como Si bemol, Mi bemol, Do menor, que
sirven para dar nuevos colores armonicos al motivo ritmico que desarrolla los versos de la

segunda estrofa.
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A partir del compas 27, encontramos una variacion del motivo ritmico tematico, en la que

cada frase culmina con un tresillo caracteristico de la misica de Andalucia.
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El grupo temético b1lconcluye en el compas 34 sobre el acorde de Dominante, que tiene como
objetivo crear una atmosfera inconclusa para llevarnos al grupo b2, donde resolvera en el

acorde de La mayor.
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El desarrollo temético b2 inicia en el compas 37 y se extiende hasta el compéas 48. Esta frase

forma un periodo paralelo.
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0 - jos, co-mo hay en
eyes, as in the skies, _ Days Clear of an-y haze, And nightswith-out a light To
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En este episodio encontramos detalles que se mantienen de la seccién anterior y otros que
son contrastantes. A nivel armoénico se mantiene el pedal arménico sobre la tdnica, sin
embargo, el piano cambia su rol y ya no goza de tanta independencia melédica como en la

seccion anterior. Concluye en el compas 48.

En los compases 49-62 se encuentra la Ultima frase de la seccion, la cual forma un periodo

asimétrico.
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En el compas 54 empieza el regreso a la tonalidad principal, y desde el compas 55 se retoma
el motivo del grupo bl el cual se desarrollara de la misma forma que en su primera

exposicion, siendo transportado a diferentes alturas y sustentados con progresiones
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armonicas que en el compés 64 reposan sobre el acorde de dominante. Desde el compéas 65

inicia un interludio pianistico que sirve como transicion modulante hacia A".
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Seccion A’, compases 67-89: El piano recapitula los dos compases de introduccion, que

preparan la entrada de la voz en el compas 69. Esta frase se extiende hasta el compas 75, con

cadencia hacia la tonica relativa.
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te-rio, co- mo tns a- mo-res, co- mo mis de - se-o0s.
Like your way-ward love and like my dark de - sires.

El material melddico b también hace su Ultima aparicion en el compas 76, en esta ocasion al

mismo tiempo que el motivo melddico principal del piano.

a tempo
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En el compés 78 cambia la métrica a %, y en el compas 79, sobre el acorde de do mayor,
inicia una progresion, sobre un pedal de Sol, que consta de una repeticion de cadencias frigias
(Do-Si b-La), mientras que la voz hace uso de una escala andaluza, para concluir con la

exposicion del texto.
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La obra concluye con una coda que va desde el compés 84 hasta el 89, donde concluye en el

modo mayor.
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GERONIMO GIMENEZ — “LA TARANTULA E UN BICHO MU MALO”, DE “LA
TEMPRANICA” (ZARZUELA)
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4.6 Resumen biografico del compositor

Geronimo Giménez y Bellido (1854 -1923) fue un
compositor y director de orquesta espafiol. Se
dedico fundamentalmente a la composicion de
zarzuelas, dejando titulos destacados en el
repertorio como La tempranica o La boda de Luis

Alonso?,

Se inici6 con su padre en los estudios musicales y

después continuo en Cadiz, con Salvador Viniegra.

Fue un nifio prodigio, que a los 12 afios ingreso
como primer violin del Teatro Principal de Cadiz. Con 17 afios ya era director de una
compariia de 6pera y zarzuela y debut6 como director en Gibraltar con la 6pera Safo de

Giovanni Pacini.

Acerca de la obra

Giménez escribid muchas zarzuelas, sus detractores habrian dicho demasiadas. En el mejor
de los casos, su trabajo tiene un acabado elegante y un brio melodioso que desarma a las
criticas, pero por pura intensidad uno se destaca en una clase por si mismo. Vista por primera
vez en el Teatro de la Zarzuela de Madrid el 19 de septiembre de 1900, La tempranica puede
ser corta y simple, pero cubre una cantidad sorprendente de terreno musical y dramatico.
Aunque la partitura es innegablemente ecléctica, la habilidad con la que Giménez organiza

sus materias primas proporciona una experiencia de fuerza y originalidad genuina. La

22 Carlos Gomez Amat, Historia de la musica espafiola. Siglo XIX. Ed. Alianza Musica. Madrid, 1984
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tempranica sigue siendo uno de los logros mas influyentes de la tradicion de la zarzuela. La
cancion “La tardntula e un bicho muy malo” pertenece a la escena 1 de “La Tempranica”. A

continuacion, presentamos una sinopsis de la escena.

Escena 1 - Campo cerca de Granada, cerca de la Sierra Granadina. Tras un conmovedor
Preludio entra una partida de caza, al son de trompetas. Son amigos de Don Luis, cantando
en alabanza a la alegria de la caza (Coro: "Numero de los cazadores"). El inglés, Mr. James,
los divierte con sus intentos de castellano, horriblemente machacado con el inglés. Ansioso,
como todo buen turista, por escuchar algunas canciones tipicas campesinas, don Luis envia
a su criado, Curro, a la finca cercana a buscar a Grabié, un joven gitano (papel de 'brechas’)
que trabaja en los herreros del lugar. Cuando el nifio ve a Don Luis, lo recibe con alegria:
toda la familia quiere a Don Luis, nadie mas que su hermana Maria. A pesar de los intentos
de Don Luis por callarlo, Grabié sigue explicando ingeniosamente la devocidn que tiene por
su "Seforito". El Sr. James sospecha una historia de amor, especialmente cuando Don Luis
cambia de tema y rapidamente le pide a Grabié que cante algo. El nifio obedece con una
cancién descarada sobre las formas perversas de la tarantula, o quizas los peligros de

enamorarse (Zapateado: "La tarantula € un bicho mu malo™)?,

23 hitp://www.zarzuela.net/syn/tempra.htm
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La Tarantula, e un bicho mu malo

La tarantula e un bicho mu malo,

no se mata con piedra ni palo
que juye y se mete
por tés los rincones
y son mu malinas
Sus picazones.

iAy mare! no sé que tengo,
que ayé pase po la era

y ha prencipiaito a entrame
er mal de la temblaera.

¢Sera que a mi me ha picao
la tarantula dafiina,
y estoy toitico enfermao
por su sangre tan endina?
iTe coman los mengues,
mardita la arafia
que tié en la barriga
pinta una guitarra!
Bailando se cura
tan jondo dolo...
Ay ay ay
iMalhaya la arafia
que a mi me pico

No le temo a los rayos ni bala,

ni le temo a otra cosa mas mala.

Que me hizo mi pare
mas guapo que er Gallo,
pero a ese bichito
lo parta un rayo.

iAy, mare! Yo estoy malito,
me esta entrando unos suores
que m'han dejaito seco
y comio de picores.
¢Seré que a mi ma picao
la tarantula dafiina,
y por eso me he quedao
mas dergao que una sardina?

iTe coman los mengues,
mardita la arafa
que tié en la barriga
pinta una guitarra!
Bailando se cura
tan jondo dolé...
Ay ay ay
iMalhaya la arafia
que a mi me pico!
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4.7 Analisis descriptivo de “La Tarantula e un bicho mu malo”, de la Zarzuela “La
Tempranica”

Tonalidad Do mayor
Compas 6/8 ﬁ
Andamento ‘ Tiempo de Zapateado D), <
Forma ‘ Binaria A —B Tesitura empleada por la voz durante la obra
Diagrama estructural
A B A B
Intro a b c d Int. a’ b c d coda
|- 10,11 24 25 51 52 73, 74- 104 |
' | | |
I T T T T TT T T D opr DT |
Do:

Seccion A, compases 1-24: Los primeros 10 compases hacen la funcion de introduccion, en la

que el compositor presenta un vivaz ritmo, que sera la fundamental también a nivel melodico.

URHBIE
Tiempo He zapateado 2 3 4 G. Giménez
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De inicio acéfalo sobre la dominante, es en el cuarto compas donde define la tonalidad central.

5h 5 o o PP o o °

)’ P P [ ] [ [ P [ [ ] [ [ P P

(r = F i — — = F

(&) } | i i i i i

o ___-—" ___-—" '_,.....n--l-"d '_,.....n---"d ___--" ___.-—-"* ___-—"

.\': [ ]

— - i s e - s ® -
— [ = = = =T

85



Desde el compas 5 con anacrusa, el piano introduce el material melddico de la introduccién,

material que en diversas ocasiones servira de respuesta a entradas melddicas de la voz.

La introduccion concluye en compas 10 con cadencia auténtica sobre el acorde de tdnica.
Inmediatamente, en el compéas con anacrusa, la voz inicia la primera estrofa.
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La aparente sencillez que muestra partitura parece no mostrar a simple vista la gracia y belleza
de esta composicion. Como podemos apreciar, el ritmo armonico presenta acordes que acenttan
la métrica, como si se tratara de acordes de guitarra acompariando un zapateo sevillano. Esta

frase se extiende hasta el compéas 14 donde termina con cadencia auténtica.

En los compases 15-18 encontramos una breve respuesta del piano, basada en el material

anteriormente mencionado.
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En el compés19 con anacrusa inicia el segundo verso de la estrofa, que demanda claridad y en

la articulacion, puesto que es una linea silabica basada en un patron de escala ascendente y

descendente.
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Seccion B, compases 25-51: La segunda estrofa tiene inicio anacrusico sobre la tonica. Esta

estrofa se presenta en una melodia que contrasta con caracter ritmico de la primera estrofa.
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La segunda mitad de la estrofa consta de una frase extendida, dentro de cuya extension

(compases 32-34) podremos escuchar el motivo principal la introduccion, que apoya el sentido

conclusivo de la frase.
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La tercera estrofa (compases 35-51) es mas larga que todas las anteriores. En esta estrofa,

Grabié se pregunta si serd que la tarantula le ha picado (figuradamente, si serd que se ha

enamorado), y con una picardia y encanto admirable, el compositor expone estos versos con una

melodia adornada por inflexiones ritmicas que evocan al zapateo de los bailarines espafioles.
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Armdnicamente, esta seccion inicia sobre la dominante, y continua su desarrollo con una
sencilla progresion de tonica y dominante. No obstante, desde el compas 42 se enriquece la

armonia por medio de una apoyatura, que se encuentra en la linea melddica principal.
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A través del pasaje anteriormente descrito, llegamos al punto climético de esta seccion, en el

"’

compas 48, donde Grabié¢ exclama: “Ay! jMalhaya la arafa que a mi me picéd
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Seccion A°, compases 52-73: Esta seccion es una repeticion exacta de su antecesora,

atendiéndola estructura de la obra. La voz expondra la tercera estrofa de la cancion.

A" (ipterludio)
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Seccion B, compases 74-104: Esta seccion es la repeticion

objetivo de exponer las estrofas 4 y 5 de la cancién:
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Los compases 101-104 son la coda de la cancidn, que da el caracter conclusivo a la obra.

exacta de su antecesora, con el
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CAPITULO 5:
CONTEMPORANEO
LEONARD BERNSTEIN — “I FEEL PRETTY”, DE WEST SIDE STORY.
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5.1 Resumen biogréafico del compositor.

Leonard Bernstein (1918 - 1990) fue un compositor, pianista y director de orquesta
estadounidense. Fue el primer director de orquesta nacido en los Estados Unidos que obtuvo
fama mundial, célebre por haber dirigido la Orquesta Filarmonica de Nueva York, por sus

Conciertos para jovenes en la television entre 1958 y 1972.

Popular sobre todo por sus comedias musicales, "On the Town™ (1944) fue representada en
Broadway durante 12 meses y llevada posteriormente al cine. En 1985 recibié el premio
Grammy por su dedicacion a la musica. Entre sus composiciones destacan West Side Story

(1961), Candide y Un dia en Nueva York (1949).

Leonard Bernstein fallecié el 14 de octubre de 1990 a consecuencia de un infarto de miocardio

en Nueva York, 5 dias después de anunciar su retirada.

Acerca de la obra

West Side Story (Amor sin barreras en algunos paises de America Latina) es un musical con
libreto de Arthur Laurents, musica de Leonard Bernstein y letras de Stephen Sondheim. Basado
libremente en Romeo y Julieta de William Shakespeare, el espectaculo sitta la accion al Upper
West Side neoyorquino de mediados de los 50 y explora la rivalidad entre dos bandas juveniles
de diferentes etnias: los Jets (de raices europeas) y los Sharks (de origen puertorriquefio). Todo
se complica cuando Tony, un antiguo miembro de los Jets, se enamora de Maria, la hermana del

lider de los Sharks.

La produccion original de Broadway debut6 en 1957, con direccidn y coreografia de Jerome

Robbins, y fue nominada a seis premios Tony. EI tono oscuro de la obra, sus sofisticadas
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melodias y escenas de baile, y el acercamiento a los problemas sociales de la época marcaron
un punto de inflexion en el teatro musical estadounidense. Desde entonces, West Side Story ha
sido puesto en escena en numerosas ocasiones a lo largo de todo el mundo y muchas de sus

canciones se han convertido en clasicos.

| feel pretty: En el musical, Maria aiin no se da cuenta de que su amor, Tony, acaba de matar a
su hermano Bernardo. En la tienda de novias donde trabaja, Maria canta sobre ser feliz y sentirse
hermosa porque es "amada por un chico maravilloso™, mientras que sus comparfieros de trabajo

se burlan de ella por su comportamiento tonto. Robert Cummings de AllMusic comenta que:

“La cancion "presenta una de las melodias mas memorables de Bernstein: sus primeras cuatro
notas, deliciosamente ritmicas en su contorno ascendente, se repiten, luego se reducen a tres,

luego a dos.”?*

La instrumentacion de Bernstein colorea la musica con un caracter latino y también lo hace el
coro de chicas que llega a la mitad. Las letras de Stephen Sondheim capturan habilmente la

dicha de Maria y su nuevo sentido de confianza.

Original Traduccidn al espafiol

| Feel Pretty Me siento guapa

| feel pretty Me siento bonita

Oh, so pretty Oh, tan bonita

| feel pretty and witty and gay Me siento bonita, ingeniosa y gay

And | pity Y me compadezco

Any girl who isn't me today Cualquier chica que no sea yo hoy

| feel charming Me siento encantador

Oh, so charming Oh, tan encantador

It's alarming how charming | feel Es alarmante lo encantador que me siento
And so pretty Y tan bonita

That | hardly can believe I'm real Que no puedo creer que soy real

See the pretty girl in that mirror there? ¢Ves a la chica guapa en ese espejo?
Who can that attractive girl be? ¢ Quién puede ser esa chica atractiva?

24 Cummings, Robert. "Leonard Bernstein: 'T Feel Pretty', song”, Allmusic, consultado el 12 de febrero de 2016
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Such a pretty face

Such a pretty dress

Such a pretty smile

Such a pretty me!

| feel stunning

And entrancing

Feel like running

And dancing for joy

For I'm loved

By a pretty wonderful boy

| feel pretty

Oh, so pretty

That the city should give me its key
A committee

Should be organized to honour me
| feel dizzy

| feel sunny

| feel fizzy and funny and fine

And so pretty

Miss America can just resign

See the pretty girl in that mirror there
(What mirror, where?)

Who can that attractive girl be?
(Which, what, where, whom?)
Such a pretty face

Such a pretty dress

Such a pretty smile

Such a pretty me!

(Such a pretty me!)

| feel stunning

(I feel stunning)

And entrancing

(And entrancing)

Feel like running

(Feel like running)

And dancing for joy

(And dancing for joy)

For I'm loved

By a pretty wonderful boy

Una cara tan bonita

Un vestido tan bonito
Una sonrisa tan bonita
jQué bonita soy!

Me siento impresionante
Y cautivador

Siento ganas de correr

Y bailando de alegria
Porque soy amado

Por un chico maravilloso

Me siento bonita

Oh, tan bonita

Que la ciudad me dé su llave

Un comité

Deberia organizarse para honrarme
Me siento mareado

Me siento soleado

Me siento gaseosa y divertida y bien
Y tan bonita

Miss América puede renunciar

Mira a la chica guapa en ese espejo
(¢ Qué espejo, ¢ddnde?)

¢Quien puede ser esa chica atractiva?
(¢Cual, ¢qué, ¢donde, ¢quién?)
Una cara tan bonita

Un vestido tan bonito

Una sonrisa tan bonita

iQué bonita soy!

(jQué bonita yo!)

Me siento impresionante
(Me siento impresionante)
Y cautivador

(Y fascinante)

Siento ganas de correr
(Siento ganas de correr)

Y bailando de alegria

(Y bailando para la alegria)
Porque soy amado

Por un chico maravilloso
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5.2 Analisis descriptivo de “I feel Pretty” (de West Side Story)

Tonalidad Fa mayor-(Sol mayor)
Compés 6/4 -3/4 .
Andamento Brightly (Alla ﬁ
) <
Spagnola) Registro empleado por la voz durante la obra.
Forma Binaria Reexpositiva

Diagrama estructural

A B A C A B A

1
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Seccion A, compases 1-36: Los primeros cuatro compases de introduccion exponen parte del

motivo principal del tema, junto con motivos ritmicos que evoca el sonar de las castafiuelas en

la musica espafiola.
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En el compas 6 la voz expone la primera estrofa. En este punto detallaremos algunas
caracteristicas del tema tanto en lo arménico como en lo melddico, que seran recurrentes en

cada una de las entradas de este tema.
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La melodia tiene inicio anacrasico iniciando sobre la Dominante aumentada, algo que crea un
color picaro que, resalta el caracter con el que el personaje afirma lo atractiva y bella que se
siente. A nivel de disefio encontramos un periodo paralelo de dos frases de ocho compases en

total.

Desde el punto de vista armonico la progresion Do+ - Fa — Do+ - Fa— Sol (D+ T D+ T Sr) es

recurrente en todas las entradas de la melodia o tema a.
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Seccion B, compases 37-52: El compas 37 presenta el acorde de Fa7, que sirve como dominante
para una tonicalizacion a la Subdominante, sobre la cual se presentara el segundo tema, que se

basa principalmente en el motivo ritmico descrito en la introduccion.
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A nivel de disefio, la melodia tiene inicio acéfalo y, este verso se presenta en un periodo de dos

frases de cuatro compases en total (simeétrico).

Desde el compas 46, encontramos una nueva entrada de este tema, transportada a la tonalidad

de La menor y con caracter conclusivo.
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La progresion La m, Mi 7, La m, Fa m Do 9 Do 7, junto con la dinamica crescendo afiaden
intensidad y dramatismo al final de esta seccion, que serd precedida de una nueva entrada del

tema a.
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Seccion A”, compases 53-69: Esta nueva entrada del tema a, expone
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un nuevo verso de la

cancion. Esta entrada, en la primera mitad conserva las mismas caracteristicas de entradas

anteriores.
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Al ser la seccidn de reexposicion, la segunda mitad adquiere un caracter conclusivo, en el cual

la voz hace uso de los timbres del registro agudo para afiadir dramatismo y definir un punto

climéatico como fin de la primera mitad de la cancion.
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Interludio, compases 70-93: Este espacio en la versién escénica del musical, es un interludio
en que intervienen otros personajes e interactian con Maria y el desarrollo de la trama. En esta

version de concierto, es sustituido por un interludio pianistico.
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Compas 94, repeticion de la estructura: A partir de este punto y con el fin de continuar con el

desarrollo de los versos de la cancion, el compositor hace uso del recurso de repetir la
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estructura binaria reexpositva, un tono arriba de la primera exposicion (Sol mayor).
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Seccidn B (repeticion), compases 126-140: El tema b es una repeticion exacta transportada de

la anterior, a nivel melddico, armonico y de texto.
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Seccion A" (repeticion), compases 141-154: Esta serd la Ultima entrada de este tema en la

obra.
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La cancion concluye con una repeticion de la a’(prima) de la primera parte, en la que la voz

revisita el registro agudo con el objetivo de poner fin a la obra de forma grandiosa.
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FRANZ LEHAR — “MEINE LIPPEN, SIE KUSSEN SO HEIB”, DE GIUDITTA (OPERETA)
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5.3 Resumen biografico del compositor

Franz Lehar (1870 -1948) fue un compositor austrohingaro,
principalmente conocido por sus operetas. Aunque Lehér era

hdngaro, compuso la mayoria de sus obras en Austria.

Estudié violin y composicién musical en el conservatorio de Praga,

pero Antonin Dvoték le aconsejo que se dedicara a componer musica.

Fue alumno de Zdenek Fibich. Compuso su 6pera Kukuska en 1896.
Al graduarse en 1899, se incorporo a la banda de su padre en Viena como asistente de director
y mas tarde, ya como director de la banda militar del regimiento de Losoncz (hoy, Eslovaquia).
En 1902 se convirtié en director en el historico Teatro de Viena, donde se puso en escena su

primera opera, Wiener Frauen, en noviembre de ese afio.

Es famoso por sus operetas. La mas exitosa es La viuda alegre; pero también escribi6 sonatas,
poemas sinfonicos, marchas y algunos valses (el mas popular de ellos es Oro y Plata, compuesto
para el baile "Oro y Plata” de la princesa Metternich, en enero de 1902), algunos de los cuales
estaban inspirados en sus famosas operetas?®. En 1902 abandond definitivamente el ejército para
dedicarse plenamente a la composicidn, escribiendo entonces su primera opereta, Wiener
Frauen. Canciones individuales de algunas de sus operetas han logrado fama propia,
notablemente "Vilja" de La viuda alegre y "Mi corazén es tuyo™ ("Dein ist mein ganzes Herz")

de El pais de las sonrisas.

Lehar colaboraba con el tenor de dpera Richard Tauber, quien cantaba en muchas de sus

operetas, comenzando en Frasquita (1922), en el cual Lehar nuevamente encontré un estilo

25 Grun, Bernard. Gold and Silver: The Life and Times of Franz Lehar. New York: David McKay Co., 1970.
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adecuado para la postguerra. Entre 1925 y 1934 escribi6 seis operetas especificamente para la

voz de Tauber.

En 1935 decidié crear su propia casa de publicaciones para maximizar el control que ejercia
sobre los derechos de autor en la ejecucién de sus obras. Fue elegido ciudadano honorario de

Sopron, Hungria, en 1940. Fallecié en 1948 en Bad Ischl, cerca de Salzburgo?®.
Acerca de la obra

Giuditta es una comedia musical operistica (musikalische Komddie en aleman) en cinco
escenas, con musica de Franz Lehar y libreto en aleman, de Paul Knepler y Fritz L6hner-Beda.
Compuesta para una gran orquesta, fue la Gltima y mas ambiciosa obra de Lehar, escrita en una
escala mayor que sus operetas anteriores. Quizas la cancion mas conocida de la obra es el aria

de soprano "Meine Lippen, sie kiissen so heif3”, cantada por Giuditta en la cuarta escena?’.

La obra se estrené en la Opera Estatal de Viena el 20 de enero de 1934, con Jarmila Novotna y
Richard Tauber en los papeles principales. El estreno atrajo méas atencion que cualquiera de sus
trabajos anteriores. Se transmitio en vivo en 120 estaciones de radio en Europa y Estados Unidos
y tuvo 42 funciones en su temporada de debut. A pesar de este interés inicial, Giuditta pronto

desaparecid del repertorio?®

Sinopsis: La seductora Giuditta abandona a su marido Manuele y huye con Octavio, un oficial
del ejército, al norte de Africa. Intervienen las obligaciones militares y Octavio deja atrés a

Giuditta. Ella se convierte en bailarina de un club nocturno, solo para ser descubierta por

%6 Ganzl, Kurt (2000) The Encyclopedia of Musical Theatre (3 Volumes). New York: Schirmer Books.
27 Traubner, Richard (1983). Operetta: A Theatrical History. Doubleday. p. 262.
28 John Cargher, "Lehar's most successful flop”, ABC Radio 24 Hours, January 2002, p. 44
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Octavio, después de que finalmente abandona su unidad. Giuditta tiene éxito en su nueva

profesion, pero la autoestima de Octavio se destruye y se convierte en pianista de club.

Meine lippen, sie kussen so heiss

Original

Traduccion al espafiol

Meine lippen sie kiissen so heiss

Ich weiss es selber nicht No entiendo
Warum man gleich vom liebe spricht
wenn man in meiner Nahe ist

in meine Augen schaut und meine Hande
kaRt

Ich weiss es selber nicht

warum man von dem Zauber spricht
Denn keine widersteht,

wenn sie mich sieht,

wenn sie an mir voruber geht.

Doch wenn das rote Licht ergliiht,
zur mitternécht'gen Stund'

und alle lauschen meinem Lied,
dann wird mir klar der Grund.

Meine Lippen, sie kiissen so heil3,

meine Glieder sind schmiegsam und weiss.

In den Sternen, da steht es geschrieben,
du sollst kissen, du sollst lieben.
Meine Fusse, sie schweben dahin,
meine Augen, sie locken und gluhn.
Und ich tanz' wie im Rausch, denn ich
weiss,

Meine Lippen, sie klssen so heiss
In meinen Adern drin,

da lauft das Blut der Tanzerin,
denn meine schone Mutter war
des Tanzes Konigin

im gold'nen Alcazar.

Mis labios besan con mucha pasién

Por qué los hombres siempre hablan de
amor

Cuando estan cerca de mi

Cuando miran mis 0jos y besan mis manos

No entiendo

Por qué los hombres hablan de la magia
Y no se pueden resistir

Cuando me ven o pasan a mi lado
Cuando las luces brillan en rojo

A medianoche

Cuando todos escuchan mi cancion
Entonces entenderé por qué...

Mis labios besan con tanta pasion

Mis extremidades son suaves y blancas
Esta escrito en las estrellas

Debes besar, debes amar

Mis pies flotan, ellos vuelan

Mis ojos, hechizan y brillan

Y bailo como si estuviese poseida,
porque sé que

Mis labios besan con mucha pasién.

Dentro de mis venas

Corre la sangre de una bailarina
Porque mi hermosa madre era
La reina del baile

En el Alcazar de oro
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5.4 Andlisis descriptivo de obra “Meine Lippen, sie kiissen so heif” (De la opereta

“Giuditta”)
Diagrama Estructural
Introduccion A 8 Interludio A B’
‘ | I | } I ”
1 7 ! 8 33 34 65 ‘55 87 88 113 114 145 ”
T D7 t D7t T D¥S T S DFT t D7 t D/t Tr DS T S D7IT
Mi menor: Mi Mayor Mi menor: Mi mayor:
Tonalidad Mi menor/mi mayor
Compas Ya P
Andamento Allegro, allegretto ﬁ -
e
moderato #
Forma Binaria A-B Tesitura empleada por la voz durante la obra

Introduccion, compases 1-7: Para mi interpretacion se empleard una reduccion de partitura
orquestal para piano, por lo que de aqui en adelante me referiré a las partes orquestales
simplemente como piano. La obra inicia con el piano realizando una introduccién dramatica,

que prepara la entrada de la voz.
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= =
Brsas and pfRso T 7 LaTTT
et = e
S towr 2 ===
. ——l =S
ﬁ>>> S
PR pien (APeco= — =
f e o T T 1 - 1 o MNe7 ﬁ + r
e T g L=
S T e 3

107



Esta introduccidn tiene inicio acéfalo sobre el acorde de tonica, y a semejanza de un tutti
orquestal, los intervalos de octavas en la dindmica de fortissimo crean una atmosfera densa

que subitamente en los compases 6 -7 con una cadencia auténtica.

Seccion A, compases 8-33: El piano marca el ritmo armonico, que evoca al ritmo de una

exdtica marcha con tintes del sur de Espafia y el norte de éfrica.

Allegretto moderato

N Giuditta:

”E‘} # g % ¥ o

¢ = Ich weib es sel-ber nicht, wa-rum mangleichvon Lie-bespricht,
a tempo o= = —

@9%’% £ : e i — —

J 2. .. : = — — ——
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p &
: I l l : I : 1 = 1 1 1 |
- e s esd e & == = =
t D7 t

A nivel de disefio melddico, desde el compas 9 al 24 inicia el grupo tematico A. En este grupo

tematico el primer verso es presentado por medio de un periodo paralelo simétrico (compases

9-16).
Allegretto moderato
Ay Gliudltta=
r\;}l 1

= Ich weiB es sel-ber nicht, wa-rum mangleichvon Lie-bespricht,

! r
wenn man in mel-ner N&-he ist, in mei-ne  Au-genschautund meine Hén-de kiifit.

En este mismo grupo, encontramos una repeticion parcial del material tematico anterior,
mediante la cual se introduce un nuevo verso. Es una repeticion parcial debido a que, en la

segunda mitad del periodo (compases 21-24) hay una variacién en el disefio melddico que tiene
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como objetivo conducir a un reposo cadencial en el compas 23, que resolvera en una cadencia

sobre la dominante de la dominante.
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Desde el compas 25 encontramos una extension de caracter modulante que nos preparara para

una modulacién hacia el homénimo mayor de la tonalidad, en donde se desarrollara la seccion
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Seccién B, compases 34-64: Inicia con anacrusa sobre el acorde de Mi mayor, quien sera el

centro tonal de esta seccion.
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El verso que da nombre a la cancion es presentado por primera vez. El acompafiamiento marca

el tipico ritmo de vals y esté sustentado por una progresion arménica ii-V7-1. La segunda mitad,

se repite la misma progresion, con la diferencia de que no se resuelve sobre la tonica, sino a la

tonica relativa (Do# menor).

La segunda parte del primer periodo destaca por su caracter lirico, estando la voz y el

acompafiamiento en unisono, mientras que la mano izquierda del piano mantiene el ritmo de

vals en acordes de una textura densa. En cuanto a procesos armdnicos, el compositor usa una

repeticion parcial de la anterior, con la diferencia de que sustituye la dominante por la sensible

de la dominante.
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En los compases 49-64, al igual que en la seccion A, encontramos una repeticion parcial.

Nuevamente, la diferencia radica en que hay una extension y un reposo cadencial (compases

60-65) que afiade mayor dramatismo y un punto climatico a la obra, en el que es sugerido que

la voz doble a la octava la nota Si, con el fin de crear contrastes, tension y dramatismo.
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Interludio, compases 65-87: En este punto, encontramos un interludio orquestal que es
iniciado por un compas que sirve como transicion (compas 65), en el que, por medio de un
cambio subito al modo menor, regresamos a la tonalidad principal. En el compas 74, de una
forma similar, se cambia nuevamente al modo mayor y en el compas 81 inicia un nuevo

regreso al modo menor.

allein oder mit den Tinzerinnen
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La indicacion “allein oder mit den Tédnzerinnen” (solo o con bailarines), nos indica que este

interludio tiene un rol escenico, por lo cual en recitales es frecuentemente omitido.

En algunas interpretaciones, se corta este interludio y se realiza un salto desde el compés 82,

donde se recapitula el material melédico de la seccion de introduccion.

Seccion A", compases 88-113: Esta recapitulacion tiene como fin continuar con el desarrollo
de las estrofas de la obra. Es una repeticion parcial de su antecesora, con el agregado de un

obbligato opcional de flauta que realiza un contrapunto con la voz.

Allegretto moderato
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In meinen A - derndrinn’ da rollt das Blutder T&n-zerin,
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Seccion B’, compases 114-145: Al igual que la repeticion de A, esta repeticion de B retoma el

estribillo de la cancion, y, hasta el compas 129, es una repeticion de su antecesora. Desde el

compas 130, hay una intervencion coral, en la que un coro SATB agrega contraste cantando la

segunda mitad del estribillo.
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Como he detallado anteriormente, en algunos recitales, esta intervencidn coral se omite, y es el

piano quien, abriendo la distribucién de las voces se asimila a un tutti orquestal.
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Del compés 138 hasta el 145, la voz se prepara para poner fin a la composicion, retomandola

Gltima parte del estribillo.
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La voz hace uso de recursos como reposos cadenciales en el registro agudo (compases 140 y
144), embleméticos del estilo operistico. La obra concluye en el compas 145 con cadencia

auténtica perfecta sobre la tonica.
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VICENTE GOMEZ GUDINO - “EL SUSPIRO DE UNA FEA” (PASILLO).
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5.5 Resumen biografico del compositor.

Vicente Gomez Gudifio fue un compositor, masico y flautista panamefio quien también se
dedicaba al saxofon. Entre sus composiciones podemos encontrar nombres como Mama Eva y
“La alondra chiricana” pero sin duda la obra mas célebre dentro de su autoria y se podria decir
también, una de las mas célebres dentro del repertorio de musica panamefia, es un pasillo
titulado “El suspiro de una fea” con letra del poeta Mario Horacio Cajar quien también escribi6

la letra de otras composiciones panamefias muy afamadas como” “La reina roja” y “La cocaleca

(13

Acerca de la obra: El suspiro de una fea nace como una forma de hacer eco social acerca de una
ola de suicidios que estaba sucediendo en la ciudad de Panama por los afios 1940. Se trataba de
un fendmeno inexplicable ya que cada semana se reportaba el suicidio de por lo menos una
mujer, y que todos estaban relacionados ya que el origen de estos suicidios era por causa de una
desilusion amorosa, y tambien porque muchas de ellas recurrian a una sustancia mortal llamada
“sublimado” para acabar con sus vidas. Esta causa llamo la atencion a los oidos del sefior
Vicente Gomez Gudifio, su musica junto con la poesia del sefior Mario Cajar se unieron para
contribuir a esta causa, pero expuesta desde un punto de vista un tanto jocoso, la letra habla
desde el punto de vista de una mujer enamorada que no entiende el rechazo por parte del hombre
que ella ama, la poesia termina cuando ella amenaza con quitarse la vida para vengarse de este
hombre. Es propicio resaltar que este pasillo fue popularizado afios mas tarde por arreglos que
incluian instrumentos principalmente de vientos y cuerdas dejando la letra de este famoso pasillo

en el olvidd ya que no existe ninguna grabacion de la letra cantada?®.

Sobre el género pasillo: Ritmo proveniente del vals europeo (tiempo musical ternario, en
ocasiones en forma binaria o ternaria) al que nuestros compositores le han dado un aire propio
panamefio. Es diferente en los diversos paises, los ecuatorianos y colombianos también le han

dado forma y estilo propios, notoriamente diferentes del pasillo panamefios.

Fue un baile, cancidn, que al parecer surgié antes de la mitad del siglo pasado en los territorios

que tiempo atras comprendian a la Nueva Granada (Ecuador, Venezuela y Colombia, tiempo en

2% Existe una video versién grabada en 2016 por estudiantes de licenciatura en bellas artes con especializacion
en musica, de la Universidad de Panama. https://www.youtube.com/watch?v=j70X_AN9UeE
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que Panamd aun estaba unido a este Gltimo pais), como un ritmo de "alto linaje", en

contraposicion con los que se escuchaban en la etapa colonial®C.

El suspiro de una fea
Musica: Vicente Gudifio
Letra: Mario Horacio Cajar

Dicen que no me quieres, pero nunca yo te dejo de querer
Mi sin par adorado mira que me mato con sublimado

Dicen que no me quieres, pero nunca yo te dejo de querer
No seas ingrato tierno mulato déjate ver

No sé por que sera que tu mi amor te burlas asi de tu chichi,
seras un bribdn si no me hablas a mi

Se sabe todo aqui en Panaméa me respondid y luego solt6 el muy bocén
una carcajada cual la del soez cuacén

Y luego se burld y no volvié més por aqui
Ese malvado que se ha burlado de mi querer,

yo me vengare de ese infiel si ya veras, veras, veras...
iSi ya veras mi querer!!

30 https://www.panamaamerica.com.pa/ey/pasillos-panamenos-primera-serie-35200
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5.6 Analisis descriptivo de la obra: El suspiro de una fea — Pasillo (Arreglo por: Ensley

Castillo)
=
Tonalidad La mayor
. e =
Compas 3/4 g
. Tesitura de la voz en la obra
Forma Ternaria
Diagrama estructural

A B C

) tema a tema c

‘l Intio I instrumental L vocal 1 I instrumental . vocal ||
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Seccion A — Compases 1-32

Introduccion. Compases 1-9: En este arreglo, el arreglista presenta una introduccion pianisitca

en la que se establecen elementos importantes que seran significativos a lo largo de la obra,

como lo son el ritmo arménico Yy la textura del acompamiento.

Piano
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Compases 9-16: El tema es presentado por primera vez en el compas 9. Este tema consta de un

inicio acéfalo sobre el acorde de tonica. Cabe destacar que, para enriquecer la armonia de la

obra el tema se sustenta en su inicio sobre un breve pedal de dominante resolviendo en el compas

10 sobre la tonica completando la cadencia auténtica respectiva. Sin embargo, en nuestro estudio

descriptivo consideramos esta presentacion parcial del tema como parte de la introduccion.
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Seccion A, compases 17-32: La voz presenta el tema. Cabe resaltar que esta seccidn esta
constituida por dos frases que forman un periodo paralelo. A nivel de descripcion melddica, la
apoyatura, el motivo arpegiado y la curvatura melddica ascendente - descendente son

caracteristicos en esta melodia, y se mantendran en cada aparicion de la misma.

En la primera frase (compases 17-20) a nivel de proceso armonico, cabe resaltar la
tonicalizacién® hacia la tdnica relativa por medio de una dominante secundaria (do# dim.).

Dicho proceso arménico tiene relacion con lo expresado en las letras de la cancion.

17 L

Ia) 8 A R — p—

v T f—— 2 — T i = !
y H— e e B S § e i S— p—— — S— ——= = }
i fan | 10 i & r 1 T T 1 r T T T T = T T r 1 = |- 1

]  § — — T e — e | 1
o = m— = = :

D cen que no  me quie_res - pe 0 nun @ yo te de jo de que rer

17

ﬁ’ 144 Y I——— — T

r ) o | O L T T _Fql T T I T

[ s} ha O 4 I 4 Il | ] |

; - =t &

J - — 1 .

e - -

e
Iy
O T . T I
Fe Y - 1 ¥ I T ¥ 1 T ¥ T
' 3 T I = I o = !
[

La segunda frase (compases 21-24) a diferencia de su antecesora, tiene inicio tético sobre el
acorde de séptima dominante (con la séptima en el bajo). A nivel de descripcion melddica cabe
resaltar su caracter ritmico (primer motivo de la frase) aunque no se aleja del uso de arpegios
como principal recurso melédico. En este arreglo, con el objetivo de enriquecer la interpretacion
musical se agregan progresiones arménicas que no aparecen en la partitura original, asi como

algunas modificaciones en la melodia original.
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31 Dentro de una composicion de musica tonal, la tonicizacion o tonicalizacion (del inglés "tonicalization™) es la consideracion de un grado
diferente a la tonica como un centro tonal temporal. Schenker, Heinrich, 1868-1935. ([1954]). Harmony. University of Chicago Press.

118



La tercera frase del periodo (compases 25-28) es una repeticion de la primera. A pesar de que
la melodia tiene la intencion de tonicalizar, lo haré en esta repeticion a través de una dominante

secundaria mayor (Fa#d7 -si menor).
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La cuarta y Gltima frase de este periodo (compases 29-32) tiene inicio tético sobre el acorde de
subdominante y a diferencia de la segunda frase, se caracteriza por su contorno melédico

descendente y saltos de octava, concluyendo la seccion con cadencia auténtica sobre la tonica.
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La seccion A se repite de manera completa y concluida esta repeticion, la obra continua su

desarrollo en la siguiente seccion.

Seccion B - compases 33- 48 : Esta seccion, al igual que la seccion anterior estd conformada

por un periodo de dos frases que conforman un periodo paralelo simétrico.
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Tema b, compases 33-36. Tiene inicio acéfalo sobre el segundo grado (como ya hemos
mencionado antes, en este arreglo se enriquece la armonia con diversas progresiones armonicas,
como en este caso un ii-V-1), y a manera de contraste, notamos cambios en el ritmo melddico y
armonico (por ejemplo, una textura cordal y menos melddica en el acompafiamiento, basada en
el ritmo tradicional del pasillo). A nivel melddico, continda el contorno melédico basado en los
arpegios y curvaturas melddicas ascendentes y descendentes. En el compés 40, luego de la
cadencia conclusiva encontramos un unisono entre la voz y el piano que marca el climax en la

seccion, puesto que la voz alcanza a nivel de dindmicas una intensidad de forte.

En esta seccion, entre la primera y le segunda mitad del periodo no se presentan mayores
contrastes entre las dos frases. La misma concluye con cadencia auténtica perfecta sobre la

tonica en el compas 48.
Seccion C — compases 49-85

Compases 49-65: Atendiendo las caracteristicas de la forma ternaria (derivada de los famosos

valses vieneses), ocurre una modulacion a la tonalidad de Re mayor.
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El piano desarrollard un breve interludio en el cual presenta el material tematico haciendo uso
de las capacidades expresivas del piano, como, por ejemplo, el uso de pedal para crear una
textura densa, ejecucion en octavas de la melodia, y desde el punto de vista arménico, la

introduccidn de substituciones que enriquecen la armonia de la obra.
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Tema c, compases 65-85.

El tema tiene inicio acéfalo sobre el acorde de tonica (aunque en el acompafiamiento se emplea
una sustitucién). En esta seccién, dada la naturaleza del arreglo encontramos algunas
diferencias en el disefio melédico de la seccion. Como mencionamos en la introduccion del tema
en la seccién A, el recurso de la apoyatura se mantiene incluso en esta nueva seccién
contrastante. A nivel de acompafiamiento, se mantiene la textura cordal y el ritmo de pasillo en

el piano, con el fin de resaltar el rol principal de la voz.
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Cabe destacar que, en las versiones instrumentales mas difundidas, la notacion en esta seccion
de blancas con puntillos, lo cual en esta version cantada se aprecia un figurado de negras y

corcheas (compases 66 y 67) acorde con los versos de la cancion.

Con respecto al disefio melddico, la primera frase inicia en compas 65 y concluye en el compas
72 con cadencia auténtica sobre la tonica. Sin embargo, respecto al resto del periodo

encontraremos cambios que explicaremos a continuacion.

La segunda mitad de esta seccidn, cuyo inicio se encuentra en el compas 72, inicia de forma
acefala sobre el acorde de ténica. En el compas 74, la melodia desarrolla un movimiento
cromatico descendente, el cual es sustentado por una progresién armonica en la que se hace uso
de distintos prestamos modales (por ejemplo: compas de Re — La menor — Sol mayor — Sol

menor, compases 74- 77), todo este movimiento sobre un pedal sobre el acorde de tdnica.

121



74
Q :!'_Jl o f ——_ f —5 73 |
16 e = e : !
[y ' I— ! L] | o I
P—— uam—
74 fiel si ya ve ras ve ras ve ras b
f) 4 v bad o 4 =
o = T T 1
7 - | | | 1Y
| fan hal I T ¥
S : F i ¢
m |
[r— [r— [R—
o) = | | | | | |
J. a0 o I o I o I ]
Z - - | T - | T - I T -
hul _ - I _ - I _ r i I
Xeo z Xeo. z Koo, = =
=

Vale volver a mencionar el cambio en la ritmica con respecto a las versiones instrumentales mas
difundidas.

En el compés 78, llegamos al punto culminante de la seccidn, en la cual el arreglista hace uso
de una extensién cadencial con el fin de brindar mas dramatismo y una conclusién con caracter

operistico a la obra.
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En este punto, la voz explora los timbres del registro agudo, mientras que el piano, con
movimientos melddicos cromaticos de octava en la mano izquierda, trémolos y una dinamica
de forte resalta el climax de la obra. El a piacere del compas 81 resolvera a tempo en el compés
82, compas en el cual la voz mantendra en la dinamica de fortissimo la nota final (tonica)
mientras el piano realiza una progresion cromatica que concluye sobre el acorde de tdnica,

concluyendo la obra con la cadencia auténtica perfecta en el compas 85.
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CAPITULO 6
COMENTARIOS SOBRE EL PROCESO CREATIVO EN LA PREPARACION DEL
RECITAL:
MUESTRAS DE REPERTORIO PARA SOPRANO A TRAVES DE LOS PERIODOS DE
LA HISTORIA MUSICAL.
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COMENTARIOS SOBRE EL PROCESO CREATIVO EN LA PREPARACION DEL
RECITAL:
MUESTRAS DE REPERTORIO PARA SOPRANO A TRAVES DE LOS PERIODOS DE
LA HISTORIA MUSICAL.

Este ultimo capitulo tratara sobre el proceso de elaboracion de mi recital de graduacién en
especifico, desde el primer paso que fue la eleccion de repertorio y proceso de preparacion y
estudio de cada una de las piezas, trataremos pieza por pieza con comentarios de mi parte como
profesional del canto sobre técnica vocal interpretacion y pronunciacién de los diferentes
idiomas expuestos, ademas del proceso de estudio, y, de ser necesario en algunas de las piezas
se incluiran ejercicios de preparacion en general ya sea de relajacion, ejercicios de respiracion
y vocalizaciones sugeridas por requerimientos especificos de la pieza, elementos que yo también

utilicé en mi preparacion para el momento de ejecutar las piezas.

Eleccion de repertorio

Este es el primer paso y considero que el mas importante de mi trabajo de grado ya que de aqui
se deriva en si el tema que escogi para mi monografia, desde un principio supe que mi trabajo
de grado se enfocaria en periodos de la historia musical, pero no sabia exactamente como se iba

a formular, hasta que decidi comenzar con sugerir piezas que me llamara

n la atencion de cada uno de los periodos, tiempo después de haber hecho mi lista de sugerencias
decidi presentarla como un trabajo de orden cronoldgico, me basé en esto para elaborar un
cuadro sugerido por la Magister Elisa Troestch, este cuadro consistia en organizar mi repertorio
por orden cronoldgico, y clasificacion de las piezas por nivel de dificultad, un aspecto muy
importante que no habia considerado al principio ya que de esto dependeria mi desempefio el

dia del recital.
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Al cuadro también le agregué géneros de las piezas y también duracion de cada una de ellas para
al final, Ilevar un aproximado de la duracién del recital en general, cuando ya tenia el cuadro y
un borrador inicial de cdmo se iba a presentar mi monografia, me reuni con el asesor de mi
trabajo de grado quien también fue mi profesor de la materia de Instrumento principal los cinco

anos de carrera, el Doctor Carlos Tovar Pérez.

Cuando el Doctor Carlos Tovar aprob6 mi propuesta de trabajo de grado y mi lista de
sugerencias en su totalidad mi dispuse a desarrollar la monografia y comenzar el proceso de

estudio de todas las piezas a continuacion el cuadro antes mencionado.
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(De ahora en adelante se desarrollaran las piezas en el orden en que seran interpretadas el dia

del recital.)

Primer grupo de piezas

1. “Aus liebe will mein heiland sterben” — Aria No. 49 de La Pasidén Segun San Mateo —

Johann Sebastian Bach.

Eleccién de repetorio

Desde que decidi centrar mi trabajo de grado en los periodos de la historia musical, supe que
para el periodo barroco queria cantar una pieza de algln oratorio, ya que es un género que no
habia experimentado antes, ademas de que en el periodo barroco estaba muy presente. Elegi la
musica del compositor Johan Sebastian Bach por que reline a su maxima expresion todas las
virtudes de este periodo; por un tiempo estuve escuchando mucha musica de este compositor
hasta llegar a La Pasion Segun San Mateo y me llam6 mucho la atencion por la relevancia que
tiene esta obra gran musical hasta en nuestros tiempos, aungue en su mayoria es una
composicion para voces solistas masculinas y coro, encontré esta hermosa aria para soprano
solista con acompafiamiento de una flauta y dos oboes con una tematica un tanto melancélica
y sombria que habla sobre el amor que nos tuvo Jesucristo al morir por nosotros aunque él no
tuviese culpa alguna, en mi recital se representara con un ensamble de piano, flauta trasversa y

VOZ.

Comentarios sobre técnica vocal y proceso de estudio

Esta pieza termind siendo un reto para mi, ya que aunque pareciera sencilla porque no tiene

muchas complicaciones en la melodia (como detalles de virtuosismos, coloraturas y esta en una
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tesitura bastante comoda para cualquier soprano), al empezar a estudiar me di cuenta que es una
pieza que demanda un control absoluto de la respiracion por sus lineas extensamente largas y
que no da mucho espacio a tomar respiros, y mas atn porque el idioma aleman tiende a exagerar
silabas o letras como por ejemplo la S o en palabras como Nichts (Nunca) la TS muy marcada
es muy importante en la pronunciacién, pero esta silaba es delicada ya que es propensa a
favorecer la fuga de aire, segin mi apreciacion, la pieza esta escrita para que la voz debe se
escuche como si estuviese flotando sobre el acompafiamiento; para esto tuve en cuenta ejercicios
de respiracion que estuviesen dirigidos a ampliar la expansién pulmonar y controlar la fuga del
aire que se produce de forma innecesaria, ademas de ejercicios para aligerar un poco la voz y

que no se escuche tan pesada ya que no es propio del estilo de canto de este periodo.

Ensamble

Aunque no he tenido la oportunidad de ensamblar todavia con el grupo completo, he ensayado
con pista para piano y aparte algunas veces con el flautista, me percate de algo que para mi es
muy importante y sera el reto mas dificil de esta pieza, encontrar un tempo estable en que los

tres estemos de acuerdo, ya que es parte fundamental del ambiente etéreo que da esta pieza.

Ejercicios implementados en la preparacion de esta pieza

Ejercicios de respiracion para ampliar la capacidad pulmonar:

1. Respiracién diafragmatica, inhalamos en cuentas de cinco segundos, luego
sostenemos el aire en cuentas de cuatro segundos y para terminar con los labios
extendidos en forma de beso, exhalamos en cuentas de 40 segundos hasta mas,
debemos procurar que la salida del aire sea lenta y con el menor ruido posible,
realizar este ejercicio en sets de cinco repeticiones seguidas.
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2. Entrenamiento de respiracion diafragmatica utilizando globos o un carrizo:
Esta técnica es muy popular ya que, al utilizar un elemento en fisico ajeno a nuestro
cuerpo, aumenta la dificultad del ejercicio lo que genera resistencia en nuestros
drganos respiratorios principalmente los pulmones, el diafragma, y las costillas, sin
presion en los cachetes y los labios en forma de “U” soplamos el globo o carrizo
despacio en cuentas de cinco (hacer diez repeticiones seguidas). Repetimos este
proceso ahora en cuentas de diez segundos, pero al soplar haremos sonido de nota
Do, (hacer diez repeticiones seguidas), continuamos este ejercicio con sonidos de
nota Do, Re, Mi regresamos al Re y terminamos con la nota Do todo esto en cuentas

de diez segundos, (hacer diez repeticiones seguidas).

2. “Gli sguardi trattieni” — Christopher Willibald Glick.

Eleccion de repertorio

Hace ya unos afios, mi profesor de instrumento principal incluyo esta hermosa aria como parte
de mi repertorio de segundo afio de carrera, en estos afios todavia estabamos explorando las
cualidades de mi voz como soprano y debido a esto me dieron esta aria para probar como me
sentia en el papel de soprano ligero, disfruté mucho cantarla porque aunque no significaba un
gran reto a nivel de técnica vocal, la pieza me da mucha libertad de interpretacion, ademas de
que quise poner ejemplos del recorrido que tuvo mi voz estos afios de carrera, por esta razon

quise incluirla en mi recital.
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Comentarios sobre técnica vocal y proceso de estudio

Un afio después de cantar esta pieza mi profesor decidié categorizar mi voz como soprano lirico
debido a las cualidades de la misma, esto quiere decir que mi voz es un poco mas robusta que
la de una soprano ligero, al volver a estudiar esta pieza tuve que mantener en mi mente el aligerar
la voz siempre buscando mas el sonido del “Bostezo” para obtener un sonido mas ligero del
que estoy acostumbrada a cantar, como comentaba anteriormente esta es un aria que estudié
hace cuatro afios y retomarla fue un proceso de repaso de la mdsica en general, esta vez fue
diferente porque el estudio se enfocé mas bien en la interpretacion y darle expresion corporal a

el texto de esta pieza.

3. “E Sussana non vien!”, “Dove sono i bei momenti” (jY Sussana no viene!, ;Donde

estan esos bellos momentos?) — Wolfgang Amadeus Mozart.

Eleccion de repertorio

Esta hermosa aria de uno de mis compositores favoritos, significa mucho para mi, La madsica
de Mozart a mi parecer tiene vida propia, llevar el texto y la mudsica de este gran compositor a
la altura de estudiante de licenciatura, fue una gran experiencia que se quedd en mi corazon
hasta hoy, el personaje de la Condesa de Almaviva me acompafio en los ultimos afios de mi
carrera; interpreté todas las arias que Mozart compuso para este personaje y a través de ello

aprendi mucho, por eso no podia dejar esta pieza fuera de mi recital.
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Comentarios sobre técnica vocal y proceso de estudio

Se trata del primer gran reto vocal en mi carrera de canto, ya que fue la primera vez que cantaba
un aria de tal duracién y demanda en la técnica vocal, he podido interpretarla desde entonces en
varias ocasiones, entre las dificultades que tuve para sacar adelante esta aria puedo sefialar

algunas.

Atacar notas agudas en dindmica Forte:

Esta aria en especial tiene muchas ocasiones en que sucede esto, como por ejemplo: En el
compas 23 del recitativo, y en el compas 85 del aria, mi problema esta en que tiendo a cubrir
mucho las notas agudas por miedo de que ocurra algin quiebre en la voz por esto no se me hace
facil proyectar notas agudas en dinamica forte, para solucionar este problema he recurrido a un
efecto que utilizaba la gran cantante de origen espafiol, Monserrat Caballé , este efecto consiste
en atacar las notas agudas en dinamica Pianissimo para luego hacer un crescendo a Forte y

sostener entonces la nota, este efecto se conoce como “Messa di voce” ( Colocacion de la voz).

Trinos

Este adorno musical es muy caracteristico de la musica mozartiana por esto es muy importante
que salga lo mejor posible, en esta Aria tengo un ejemplo de este adorno unos compases antes
de terminar la pieza, compas 98 para ser exactos, consiste en el cambio de una nota a otra de

forma rapida creando una especie de vibrato.

Ejercicios implementados en la preparacion de esta pieza:

Vocalizacion para efecto “Messa di voce” (Colocacion de la voz). Del libro: “Lamperti, Thirty

preparatory vocalizes”. Por: Giovanni Battista.
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Leccion No. 30: Con la vocal A,
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4. “Tu che di gel sei cinta” (Tu que de hielo estds hecha) — Giacomo Puccini.

Eleccién del repertorio

Esta aria fue sugerida por mi profesor de instrumento principal en el tercer afio de la carrera, al
finalizar el semestre el profesor me recomendd mantenerla siempre presente en mi repertorio,
Aungue segun en el libreto Liu es un personaje secundario, al desarrollarse la puesta en escena
este personaje con su inocencia y amor desmedido e incondicional, logra cautivar la atencion
completa del pablico, desde la primera vez que escuché esta aria me envolvié su melancolia, la
musica y el texto van de la mano hasta el final para culminar con un climax desgarrador , esta
es una de mis arias favoritas y como me identifico mucho con ella y el personaje no podia faltar

como pieza representante del periodo romantico en este recital.

Comentarios sobre la técnica vocal y proceso de estudio

Para mi lo mas importante a resaltar en esta pieza es que exige en todo momento una columna
de aire estable, ese fue mi reto para esta pieza, de esto depende las lineas legato y las dindmicas

de piano a crescendo que son indispensables en el romanticismo.

Sobre 2 canciones del ciclo de lieder, “Die Schone Miillerin” (La bella molinera.)

5. “06. Der Neugeriege — El curioso,

6. “I3. Des baches wiegenlied” (La cancion de cuna del arroyo.)

Eleccion de repertorio

Para la representacion del género Lied en mi recital sabia desde el principio que tenia que ser

alguna composicion de Franz Schubert, porque para mi el género Lied tiene una caracteristica
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muy importante que es que la musica describe el texto, y no hay mejor ejemplo que los ciclos
de canciones de Franz Schubert como por ejemplo, el sonido de engranaje representado por el
acompafiamiento de piano en Margarita en la rueca, “ Gretchen am spinrade”, 0 en el sonido
de galopar de un caballo en “Erlkonig”, por esta razon escogi este ciclo de canciones que aunque
no habia cantado antes, siempre me llamo la atencion por la hermosa y un tanto tragica historia
que tiene, de las 20 canciones de este ciclo escogi dos, la primera representa la primera ilusion

y la segunda contrasta completamente con la desilusion de este personaje.

Comentarios sobre la técnica vocal y proceso de estudio

Sobre estas dos canciones no tengo mucho que agregar, en cuanto a la técnica vocal, solo detalles
de pronunciacion y memorizacion del texto en especial con Des baches wiegenlied, ya que se

trata de una linea melddica repetitiva, pero con diferente texto.

Sobre dos canciones de Maurice Ravel

7. “Trois beaux oiseaux du paradis” (Tres hermosas aves del paraiso) — de la coleccion

de canciones, Trois chansons, M 69, (Tres canciones, M69).

8. La flute enchanteé (La flauta encantada) - de la coleccion de canciones, Shehérazadé.

Eleccion de repertorio

Queria variar un poco la eleccion de compositores cuando se trata de repertorio en francés ya
conocia composiciones de Maurice Ravel para instrumentos musicales, pero no de
composiciones para voz, hasta que en el Gltimo afio de carrera para el semestral de la clase de
formas musicales, se nos asigné analizar una de las canciones del ciclo que lleva por nombre

Shehérazadé, la musica de este compositor me Ilamé mucho la atencion por sus cualidades
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exdticas y su toque de composicion Unico, decidi tomar esta misma pieza para mi recital de
graduacion e incluir una pieza mas del mismo compositor aunque no fuesen de la misma
coleccién, encontré un tiempo después un ciclo de canciones mas de Ravel en el que se
encontraba Trois beaux oiseaux du paradis, de las tres canciones que se encontraban en este

ciclo esta me llamd més la atencion por su hermosa y melancélica historia.

Comentarios sobre la técnica vocal y proceso de estudio

Sobre la técnica vocal no considero que el género chanson tenga muchas complicaciones al
momento de ejecutar una pieza, quisiera resaltar es que al momento de estudiar las piezas me
enfoqué mucho en cuidar la pronunciacion de las vocales de este idioma ya que son varias y
muy especificas, en especial casi siempre en la tltima silaba, por ejemplo; Coeur, Crampise,

Fldte, Joie.

Pausa para descanso

Segundo grupo de piezas

Al preparar el repertorio de mi recital de graduacion quise que, en el segundo y ultimo grupo de
canciones todas las piezas llevaran una tematica mas ligera; un tanto coquetas, pasionales,
diferentes y entretenidas. Reuni este grupo de canciones que al final resultaron tener todas una
cualidad en comun; que todas tienen en su musica, influencias o, como en algunas de ellas, ser
musica espafola. La eleccion de este repertorio estuvo enfocada en encontrar musica que me
permitiera explotar las capacidades teatrales de un cantante. Al final estuve muy satisfecha con

la eleccion de mi repertorio en general.
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9. “I feel pretty” (Me siento linda) — Leonard Bernstein.

Eleccién de repertorio

Lo que mas me gusta de la dpera es que se trata de la concentracion de todas las formas de
bellas artes en una sola puesta en escena, pero afios méas tarde en Estados Unidos surge otro
género mas moderno con estas mismas caracteristicas, con composiciones musicales mas
flexibles e incluso libretos mas digeribles, yo en lo personal soy muy fan de los musicales e
incluso quisiera dedicar mas adelante parte de mi carrera a ellos, es por eso que para la cancion
en inglés que se me sugirid escogi una cancion que esta dentro de uno de mis musicales favoritos
y mas aun con madsica de uno de mis compositores favoritos, esta hermosa cancion ha sido
interpretada por muchas sopranos muy reconocidas como: Diana Damrau, Elina Garanca, Aida
Garifullina y Pretty Yende, sera un placer interpretar ahora mi version de esta hermosa y un

tanto jocosa cancion

Comentarios sobre la técnica vocal y proceso de estudio

Sobre la técnica vocal quiero sefialar que, aunque la pieza fue escrita en el periodo
contemporaneo y para un musical el estilo de canto sigue siendo lirico, conozco esta pieza desde
que era pequefia, asi que a la hora de estudiar me concentré completamente en la interpretacion

del texto, ya que esta pieza fue escrita para desarrollarse de una forma cémica.
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10. “Tus ojillos negros” — Manuel de falla.

Eleccién de repertorio

Retomando mi comentario anterior sobre la influencia de musica espafiola en mi recital, esta
composicién es puramente muasica espafiola, desde que la escuché, supe que la queria sugerir
como parte de mi repertorio en espafiol, por su teméatica romantica, de amor desmedido y pasién
pura, que se intensifican alin mas con el acompafiamiento de guitarra, esta pieza es meramente

interpretacion para mi es mas una poesia cantada.

Comentario sobre la técnica vocal y proceso de estudio

La técnica vocal la trabajé a base de ejercicios de escalas ascendentes y descendentes que
cubrieran octavas, ya que el ambito vocal de esta pieza es algo grande y juega entre ir de registros
graves a agudos y viceversa en varias ocasiones, pero la verdadera dificultad la encontré al
momento de estudiar la musica, como es propio del impresionismo la armonia de esta pieza
tiene sus complicaciones, asi mismo la linea melodica las tenia, por eso me tomo sus horas de

estudio consciente para evitar cualquier problema de afinacion a la larga.

11. “La tarantula e un bicho mii malo” — Gerénimo Jiménez.

Eleccion de repertorio

Siguiendo con las composiciones espafiolas no podia dejar fuera por lo menos una pieza que
perteneciera al género zarzuela, pero no queria cantar nada que ya se hubiese hecho antes, hace
unos afios atrds escuchando grabaciones de una de mis mezzosopranos favoritas, Teresa
Berganza, me encontré con una interpretacion esta pequefia pero muy enérgica aria, y me

enamoré completamente de la picardia de esta pieza, afios después, en el Ultimo afio de carrera
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el profesor sugirié escoger musica en espafiol y aproveché esta oportunidad para interpretarla
por primera vez, los resultados fueron muy positivos, Asi que por esta razén vuelvo a interpretar

esta aria en mi recital de

le24graduacion.

Comentarios sobre la técnica vocal y proceso de estudio

Esta es una pieza relativamente sencilla debido a que se mantiene en un registro estable sin
muchos saltos de intervalos grandes, yo diria que la Unica dificultad se encuentra en estar
pendiente a la respiracion que corresponde a cada inicio de frase, debido a que es una pieza de

tiempo bastante acelerado.

12. “El suspiro de una fea” — Vicente G. Gudifio.

Eleccion de repertorio

Para mi recital de graduacion quise incluir por lo menos una pieza panamefia, a la vez de
que hace unos afios comenzé en mi la inquietud de saber por qué uno de los pasillos mas
reconocidos de Panama, que fue escrito originalmente para ser cantado, la letra de la misma
quedo en el olvido con el pasar de los afios, y popularizado entonces por varios instrumenstos,
es por esta razon que elegi esta pieza y con un arreglo para voz soprano y piano, quise poner mi
granito de arena para tratar de salvar el verdadero significado de esta pieza , El grito de ayuda

de una mujer despechada.

Comentarios sobre la técnica vocal y proceso de estudio

138



Tratdndose de una pieza en que la melodia es bastante repetitiva, y de frases muy cortas en
cuanto a la respiracion no hay mucho que agregar, solo tomar respiraciones cortas al inicio de
cada frase, y mas aun en la parte B de la cancion debido al cambio de ritmo mas acelerado que
presenta la melodia.

Lo mas importante a resaltar en esta pieza es que, la melodia explora todos los registros (agudo,
mixto, grave), esto pasa a lo largo de toda la cancion, esto quiere decir que al momento de
estudio y ejecucién hay que ponerle mucha atencion al passaggio. (Paso de la voz de un registro
a otro de forma imperceptible.)

El estudio de esta pieza no me represento un gran problema ya que la melodia la conozco desde
pequefia, y la letra la memoricé unos afios atras por razones de trabajo, asi que el estudio se
enfocO en repasar lo que ya sabia y memorizar ahora los cambios de la estructura que se

presentan en este arreglo.

Ejercicios implementados en la preparacion de esta pieza.

Del libro: “A theorical and practical vocal Method”, por Mathilde Marchesi.
Leccion No. 38: Escala ascendente de Do natural hasta su novena y mantener la nota, se

repite el ejercicio, pero en segundas.

To be transposed into other keys.™
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13. “Meine lippen sie kiissen so heiss” (Mis labios besan con mucha pasién) — Franz Lehar.

Eleccion de repertorio:

La Gltima pieza de mi recital tiene un significado muy especial para mi: a los quince afios vi un
video de una de las soprano mas reconocidas de la mitad de este siglo, Anna Netrebko, cantando
esta aria en el Wiener Opera Ball 2004, me quedé fascinada viendo como un ser humano puede
transmitir una historia en unos cuantos minutos, también la forma en como la cantante se dejaba
llevar completamente por la musica, desde ese momento supe que tenia que estudiar canto de
manera académica, unos cuantos afios después me meti a la carrera y decidi que iba a cantar esta

aria en mi recital de graduacion. Esta es la razon del porqué esta pieza ser el cierre de mi recital.

Comentarios sobre la técnica y proceso de estudio

Esta pieza demanda una madurez en la técnica vocal de principio a fin, sus muchas estrofas de
canto ininterrumpido exigen una buena administracion de aire en cada frase, ademas del
dominio completo del escenario, mantener un sonido estable para cerrar con un sobreagudo en

dindmica forte.

El estudio de esta pieza tomd su tiempo ya que es un idioma ajeno a mi, y es indispensable
conocer el texto de la pieza al punto de que se pueda relatar como una historia, utilicé el método
de traduccidn y recitar en mi cabeza hasta completar toda la cancion, fue una de las primeras
piezas que estudié porque sabia que gqueria dominar a totalidad el texto para poder transmitir

mis emociones al publico con libertad y confianza, que es la finalidad de esta pieza.
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CONCLUSION

Muestras de repertorio para soprano, a traves de los periodos de la historia musical, es un trabajo
escrito de andlisis investigativo de las trece piezas que escogi, como repertorio de recital de
graduacion, expuesto en orden cronolégico, con el objetivo de que el lector se quedara con el
aprendizaje de forma organizada. No solo del analisis principal de las piezas de este proyecto,
sino que también, conociera acerca de los procesos evolutivos de los periodos de la historia
musical expuestos en este trabajo, como también darle relevancia a los factores principales que
se toman en cuenta a la hora de iniciar con el estudio de cualquier pieza musical, como lo son
estructuras, texto, armonia, estudio de la obra, personajes, generos de la piezas y estilo musical

propio del periodo, presentado desde el punto de vista de un profesional en la materia.

El éxito de este analisis investigativo se encuentra en la forma metddica e integral de presentar
cada uno de los elementos que conforman una pieza musical, apoyado en la informacién que
nos brinda el texto de cada pieza, y asi brindarle datos completos al lector sobre lo que esta
pasando al momento de la interpretacion de la obra que, puesto de esta forma, se trata de la

finalidad principal de este hermosa y completa representacion de arte.

Como profesional del canto y la masica, tan solo me queda decir que este trabajo escrito es el
resultado final de afios de estudio y esfuerzo dedicados al canto, puedo confirmar que no me
equivoque al escoger este camino como profesion, y que para mi se trata de la forma mas pura

del arte, el canto retne todas las ramas del arte para condesarlo en una sola.
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