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INTRODUCCION

El Saxofén como instrumento solista, consiste en resaltar las virtudes y relevancias
de este instrumento, como artista principal en eventos musicales. Este instrumento
gue inventado en el afio de 1840, por el belga Adolphe Sax, casi siempre fue tocado
en los festivales de musica popular de la época, después fue tomando por el género
del Jazz y la musica de las bandas de guerra de la época, en donde ha obtenido,

un puesto de gran relevancia y alto nivel protagonico.

En el primer capitulo; se hace una breve resefia del Saxofén y sus aspectos.

En el segundo capitulo; plantea sobre Saxofén instrumento solista desde su

concepcion hasta las grandes composiciones que se han alcanzado interpretar.

En el tercer capitulo; hace referencia a una breve resefia de la biografia de

compositores de las obras a presentarse en el recital.

En el cuarto capitulo; presenta la preparacion técnica del Saxofén en este recital
de graduacion el cual tiene varias facetas como lo son la escogencia de las piezas,
el estudio de las obras a ejecutarse que hace referencia a los problemas técnicos al

momento de preparar las obras musicales.



CAPITULO |



CAPITULO |

Breve Resefa del Saxofon y sus aspectos

Sobre el instrumento que nos llamé la atencion desde el momento en que lo
conocimos, el cual la vocacion y el amor al mismo nos ha llevado a conocerlo a fondo
a través de diferentes semestres hasta optar por la Licenciatura en Instrumentacion
del mismo, le describiremos lo que sus ejecutantes casi dominamos por religiosidad:

La Historia del Saxofén.

Lejos estaba Adolphe Sax nacido en Dinant, Bélgica que una lejana noche de otofio
de 1839 cuando trabajaba con entusiasmo fuera de lo comun en perfeccionar su
clarinete bajo patentado un afio antes, nunca hubiera pensado ni remotamente
trasladado en el tiempo que el instrumento que hoy conocemos como El Saxofén lo
estaria fraguando aquella noche. En su mente no solo estaba la idea de perfeccionar
un instrumento, si no de crear, su clarinete bajo llegé a tal perfeccionamiento que
segun afirma Habeneck: "comparado con este instrumento el antiguo clarinete es un
monstruo”. La verdad es que fue un cambio radical no solamente en la forma exterior,
sino en el aspecto timbrico, equilibrio de registros y mejora de la afinacion, para lo cual

fue necesaria una nueva disposicidon de los agujeros del instrumento.

La inquietud de Sax era la de crear un instrumento nuevo que aparte de ser similar al
clarinete, pero moviéndose en octava, diferenciandose del instrumento ya conocido
como clarinete elevando su altura a doce tonos cuando se moviliza. Al contar con un
instrumento movilizandose en octava tendria igual digitacion para ambos registros,

permitiendo esto a los intérpretes del Saxofon hacer un mejor uso de los sobre tonos.

La pretension de Sax era el de aumentar la sonoridad de los instrumentos de viento
madera e igualar la diferencia timbrica que en su tiempo habia entre las dos familias
instrumentales de viento y metal. Su imaginacion creativa le lleva a experimentar con

un ophicleide al que aplic6 una boquilla de clarinete bajo fusionando asi dos sonidos
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bien diferentes, esta parece ser la teoria més fiable sobre el origen del saxofén. En
cuanto a la fecha aun sigue una incégnita determinarla con exactitud, ya que Sax no
dej6 constancia de este momento historico, pero posiblemente fue un proceso largo
de imaginacion, maduracion y experimentacion. La mayoria de los historiadores lo
datan alrededor de 1840, aunque algunos testimonios nos hacen suponer que ya
estaba concebido con anterioridad ya que se presento oficialmente en la exposicion
de la industria de Bruselas de 1841.

Aun se desconoce el origen de tan brillante momento que Adolphe Sax llevo a crear
este maravillosos instrumento, siempre se ha comentado que teniendo en mano un
clarinete que el interpretaba comenz6 a madurar la idea de confeccionar un
instrumento con fuerza de uno de metal con las caracteristicas acusticas de uno de
madera. Su aparicion al mundo musical fue desastrosa, Kastner afos después
recordaba el incidente con las siguientes palabras: "el saxofén fue dejado en una
oscura esquina y alguien en ausencia de su inventor le dio una patada que lo envio
volando por toda la sala" después Kastner especula acerca de si fue un accidente o

un acto premeditado.

El saxofon sigue siendo un perfecto desconocido hasta que Héctor Berlioz le dedica
un extenso articulo en el "Journal des Debats" del 12 de junio de 1842, que genera
una gran polémica tanto a favor como en contra del inventor. Este momento en el que
Berlioz escribe: "El saxofon es un instrumento de metal de 19 llaves" es considerado

por muchos el verdadero nacimiento del instrumento.

Méas tarde este compositor amigo y protector de A. Sax adopto6 su "Chant Sacré" para
un conjunto de seis instrumentos, todos ellos inventados por Sax, en el que incluia un
saxofon bajo en C que el propio inventor toco en un concierto realizado en la sala Herz
de Paris el 3 de febrero de 1844, ya anteriormente habia mostrado sus cualidades

como interprete, pero esta fue la primera aparicion publica donde aparece el saxofén.
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La descripcion de este brillante instrumento que todos conocemos se compone de un
tubo conico, delgado de latén, ensanchandose en uno de sus extremo en forma de
campana. En este tubo largo se encuentran entre 20 y 23 agujeros de tono de tamafio
variable, con dos agujeros muy pequefios de octava para ayudar a la interpretaciéon
del registro superior, siendo no indispensables para interpretarlo. Estos agujeros
cubiertos por almohadillas, que los aprietan produciendo un hermético sello. Estos
agujeros que permanecen unos abiertos y otros cerrados, se controlan a través de
llaves con los dedos de ambas manos del intérprete, manteniendo el pulgar derecho
debajo de un soporte que ayuda a mantener a este instrumento equilibrado.

La ejecucion del Saxofon es una mezcla de la digitacion del Sistema Boehmy del oboe,
parecida a la digitacion de la flauta travesera o del registro superior del clarinete. La
palanca requerida para ejecutar las notas mas bajas en los instrumentos grandes, es
muy grande, lo cual lleva a introducir un grupo de llaves adicionales que permite con

los dedos pulgares interpretar dichas notas.

En diciembre del 1844 G. Kastner lo utiliza en su oratorio "Le dernier Roi de Juda " que
se representd en el conservatorio y nuevamente fue Adolphe Sax quien interpreto el
papel, aun tendria que pasar tiempo para que empezaran a formarse los primeros
saxofonistas, fue esto junto a la falta de repertorio lo que motivé que el saxofon se
debatiera entre el olvido. A falta de virtuosos el instrumento no podia demostrar sus
cualidades, por otra parte, hay que pensar que, aungue concebido casi en su forma
definitiva tendria que pasar un corto periodo evolutivo. Cuando observamos un
instrumento fabricado por Adolphe Sax nos llama la atencién dos cosas, la calidad en
su fabricacion y la dificultad que entrafia el poder tocar con semejantes instrumentos

incluso para un experimentado saxofonista de hoy en dia.

El hecho de que el saxofén no desapareciera como muchos instrumentos inventados
a finales del pasado siglo fue su incorporacion a las bandas militares Francesas. La
reorganizacion de las bandas de la armada Francesa fue llevada a cabo en 1845, al

frente estuvo el general Rumigny, personaje con el que Sax tenia relacion hasta el
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punto de que su propuesta fuera aceptada. Se habia creado una gran tensién ante el
hecho y la mayor parte de los fabricantes parisinos que ya entonces se habian unido
en contra de Sax se indignaron viendo como un intruso extranjero como le llamaban
habia monopolizado el mercado, quitdndoles su mejor cliente, algunos cerraron ante
la falta de ventas. Como es logico pesar el odio y las campafias de difamacion contra
Sax fueron en aumento, adquiriendo tintes draméticos y llegando hasta extremos

insospechados.

Sax patenta el saxofén el 21 de marzo de 1846, para proteger su invento y evitar que
sus enemigos lo plagien, aunque recientes investigaciones aseguran que estos
incumpliendo la legalidad fabricaban instrumentos de Sax sin licencia, incluso
mandaban construirlos mas baratos y de peor calidad fuera de Francia, marcando
posteriormente el anagrama de Sax para que el producto fuera rechazado y

desprestigiado.

La fabricacion original de Sax fue muy simple dificultando la interpretacion de algunos
pasajes legato y amplios intervalos dificiles de interpretar. Esto provocé que
fabricantes afiadieran llaves suplementarias con digitacion alterna para hacer la
ejecucion mas facil su ejecucion cromatica. Se tiene en cuenta que los primeros
saxofones mantenian dos aberturas de ventilacion de octavas desligadas para ayudar
la interpretacion de los registros altos, como se hace hoy en dia con los instrumentos
modernos. Los primeros intérpretes de los instrumentos creados por Adolphe Sax,
manejaron con el pulgar izquierdo estas dos llaves de octavas separadas. Esta
incomoda ejecucion provoco el desarrollo un mejor método por el cual ambos agujeros
de tono son manejados por una sola llave de octava con el pulgar izquierdo siendo
esta la ahora forma universal con la cual se ejecuta en todo los saxofones modernos

hoy en dia, la cual hemos aprendido todo sus intérpretes.

En marzo de 1848, los saxofones juntamente con sus otros inventos (Saxhorns, Saxo
Trombas) son retirados de las bandas militares como consecuencia de la revolucion y

los cambios politicos claramente contrarios a Sax. Posteriormente y no sin pocos
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esfuerzos conseguiria que un decreto imperial del 16 de agosto de 1854, los
reincorporara en mayor numero, para ello se vali de sus amistades, creando
nuevamente una gran indignacion entre sus adversarios, quienes mantuvieron una
serie de litigios y acciones en su contra que le llevaron a la quiebra en tres ocasiones,

turbando su existencia con toda clase de penurias y desasosiegos.

Adolphe Sax muri6 en la méas absoluta soledad y miseria, pero el fruto de su genialidad,
signo de tenacidad y lucha, después de muchos afios de incomprension y falsos
topicos es actualmente escuchado para gloria de su creador, rindiéndole un postrero

homenaje.

El Saxofon al que dio nombre se abrio paso lentamente durante el siglo XX
empleandose en diversos géneros musicales desde el clasico al contemporaneo,
desde el Jazz al Rock sorprenden hoy los caminos que ha marcado el destino después

de tan penosa andadura.

Llegada del Saxofén a Panaméa

A manera de nutrir un poco mas nuestros conocimientos con muy pocas obras
literarias que plasmen tan glorioso momento del cual debemos de estar agradecidos
los ejecutantes del Saxofén en Panama, queremos dejar escrito que el Primer
Saxofonista activo en territorio panamenio fue el Masico Francés Gaston Hugues, que
fue contratado por Don Santos Jorge como Saxofonista Tenor el 1 de noviembre de
1896 en la Banda del Estado Mayor de Panamda, aun perteneciendo a la Gran

Colombia.

Hay que tener en cuenta que desde su invento el Saxofén, en Francia fue que obtuvo
su desarrollo hasta llegarlo a perfeccionar tal cual lo hemos conocido hoy en dia y de
tener el privilegio de que nos haya llegado con el auge del Canal Francés y posterior
a la construccion de parte de los Norteamericanos, tal llegada se puede considerar

gue se consolida el saxofén en Panama de manera periférica con el desarrollo central
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de este instrumento en Europa y Estados Unidos sobre la misma Plataforma: Las
Bandas militares institucionales y de ahi el porqué de que el primer interprete de

Saxofén en Panama es de nacionalidad francesa.

Miembros de la Familia del Saxofén

La familia de ocho saxofones inventada inicialmente por Adolphe Sax, patentados el
21 de marzo de 1846, se engloba hoy en siete instrumentos afinados alternativamente
en mib o en sib. Los saxofones altos y tenor, han sido, desde los origenes los mas
solicitados por los compositores. Los otros miembros de la familia, de utilizacion mas
excepcional, se han ido implantando a medida que ha sido desarrollado el repertorio.
Hoy, la musica contemporanea, el jazz y otros estilos musicales, utilizan todos los

instrumentos de la familia en el seno de las diversas formaciones.

El saxofén sopranino en mib

Se utiliza muy poco hoy en dia, a pesar de que el jazz es cada vez mas solicitado y
gue atrae, igualmente, la atencion en el mundo contemporaneo. Hay que decir que su
afinacion es delicada, y requiere una gran destreza. Encuentra, a pesar de todo, un
lugar importante en el seno de formaciones diversas, tales como ensambles de

saxofones, bandas.

El saxofén soprano en sib

Su forma recuerda a la del clarinete, aunque existen sopranos curvos. Su sonoridad
evoca a la del oboe, aunque en sus graves tienen mayor semejanza con el corno
inglés. En los cuartetos de saxofén tienen el papel de primer violin. Su version en do,
solamente la encontraremos como pieza de museo. Sydney Bechet lo dio a conocer
en Estados Unidos a su regreso de Londres en 1919. Para el soprano en sib, citemos,

entre otras, la obra concertante de Vill-Lobos, Fantasia

El saxofdon alto en mib

El mas popular dentro de la familia de los saxofones. Es con este saxo con el que se
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abordan las primeras fases del aprendizaje. Bizet lo inmortaliza en su célebre Arlesiana
dandole el papel de solista. Algunos compositores influyentes de la época, siguiendo
el ejemplo de Ravel en su orquestacion de los cuadros de una exposicion de
Moussorgsky o Berg en su concierto en memoria de un éngel, lo reclaman a principios
del siglo XX. Més tarde, Debussy le dedicé a Rapsodia y Glazounoz su célebre
vconcierto. Por ultimo, en el jazz, Charlie Parker le da sus cartas de nobleza. El saxofén

alto en fa (llamado mezzo soprano) no se fabrica actualmente.

El saxofdn tenor en sib

Ha sido sobre todo a través del jazz que ha revelado su verdadera naturaleza. Coleman
Hawkins lo hizo popular interpretando, particularmente, en octubre de 1936, el célebre
Body and Soul. Frecuentemente en los origenes de las evoluciones mayores, la
historia del jazz le debe mucho. Por el lado del clasico, lo encontramos en la Sinfonia

n° 4 de Vaughan Williams, en el Lugarteniente Kije y en Romeo y Julieta de Prokofiev.

El saxofén baritono en mib

Su sonoridad calida y profunda lo acerca al violoncelo e incluso a la voz humana. Pero
el baritono no es solamente la voz baja del cuarteto, constituye igualmente la trama
armonica y ritmica de toda la formacion. Los grandes del jazz como Gerry Mulligan y

Peper Adams han sabido imponerse como instrumento solista.

El saxo bajo en sib
Su talla, peso y su coste limitan su presencia en el seno de las formaciones. Asegura
siempre una base sélida en las Bandas y en los ensambles diversos. Hoy, se despliega

en el jazz y seduce a los compositores de muisca contemporanea.

El saxofén contrabajo en mib
Incluso produciendo sonidos graves impresionantes, su repertorio es casi inexistente.
El saxofén contrabajo en mib es hoy raramente utilizado. Pocas unidades estan en

circulacién, los fabricantes no han profundizado en su desarrollo.
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Familia de Banda de Musica

En la familia de banda de musica, solo el soprano, alto, tenor y el baritono son de uso
corriente (estos forman las tipicas secciones de saxofén de ambas bandas, las
militares y las big band). El saxofon bajo es a veces usado en bandas de mdusica
(especialmente musica compuesta por Percy Grainger).

Casi todos los musicos empiezan aprendiendo con el saxofén alto, pasandose mas
tarde al tenor o al baritono una vez que hayan desarrollado ciertas aptitudes.

El saxofdn alto es el mas popular entre los compositores clasicos y artistas; la mayoria
de los saxofonistas clasicos se centraron en primer lugar en el alto. El soprano ha ido
ganando cierta popularidad en las ultimas décadas, gracias sobre todo a los trabajos
del saxofonista de jazz John Coltrane en 1960. El soprano se tiene a menudo como
mas complicado de tocar o de mantener afinado. Aln se hacen unos pocos bajos,
sopraninos y contrabajos; dirigidos principalmente a coleccionistas o0 para usos
innovadores o de vanguardia, aunque son usados en raras ocasiones exceptuando los

grandes conjuntos de saxofones.

Familia Orquestal

Los saxofones de la familia orquestal no han tenido tanto éxito popular con la familia
de banda de musica. Adolphe Sax tuvo una rivalidad personal con el compositor
aleman Wilhelm Wieprecht a quien hacia responsable en parte del completo fracaso
del saxofén en la musica orquestal. De esta familia, sélo el saxofén tenor y el soprano,
ambos afinados en do y por tanto habilitados para poder interpretar facilmente musica

compuesta para instrumentos de cuerda o canto, han llegado a alcanzar popularidad.

El tenor en do, habitualmente conocido como saxofén melddico en do, fue muy popular
entre los principiantes entre los afios 1920 y principios de la década de 1930, porque
los que tocaban no tenian que transportar. Aunque el instrumento fue popularizado por
musicos como Rudy Wiedoeft y Frank Trumbauer, esto no le asegur6 un lugar en el

jazz o la musica clasica. Los melddicos en do se siguieron fabricando a lo largo de
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1930 después de que su popularidad inicial decayera, aunque se convirtieron en un

articulo especial de encargo en los catalogos de algunos fabricantes.

Estos instrumentos son tratados habitualmente como objetos de coleccion, si bien
desde 1980, sélo unos pocos saxofonistas contemporaneos han comenzado a utilizar
este instrumento de nuevo. También a principios del siglo XX, el soprano en do (que
afinaba un tono por encima del soprano en sib), fue comercializado para aquellos que
deseaban ejecutar partes de oboe en bandas militares y arreglos de vodevil e himnos
litdrgicos. Los sopranos en do son faciles de confundir con los sopranos corrientes (en
sib), ya que son solo aproximadamente 2 centimetros mas cortos. Ninguno se ha
seguido produciendo desde finales de los afios 1920. El saxofén mezzosoprano en fa
(similar al alto moderno y producido por la firma estadounidense C. G. Conn durante
el periodo de 1928-1929), es extremadamente raro; la mayoria de los ejemplares que

aun quedan estan en posesion de importantes coleccionistas.

Adolphe Sax realiz6 algun prototipo de saxofon baritono en fa, pero no se han llegado
a construir. No se conocen otros ejemplares de saxofon bajo afinado en do, al margen
del primer saxofén construido y exhibido por Sax a principios de los afios 1840, o el
sopranino en fa, a pesar de que Maurice Ravel realizé la instrumentacion para dicho
instrumento en su Bolero. El Unico saxofon alto conocido en fa fue fabricado por el

mismo Sax y se sabe su existencia por el saxofonista canadiense Paul Brodie.

El registro estandar escrito se extiende desde sib

(Un tono por debajo del do central del piano) hasta fa o fa#5 (tres lineas adicionales
por encima del pentagrama). Hay unos modelos de saxofon soprano que tienen una
llave para ejecutar el sol5 y varios modelos de saxofdon baritono tienen un taladro

ampliado y una llave para producir.

También es posible interpretarla en cualquier saxofén tapando el final de la campana,

por lo general con el pie o dentro del muslo izquierdo. Las notas por encima de fa5 son
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consideradas parte del registro sobreagudo de cualquier saxofén y pueden ser
producidas modificando la cavidad bucal y ayudandose de digitaciones especiales. El
propio Adolphe Sax dominaba estas técnicas y demostré que el instrumento un registro
escrito superior a las tres octavas, llegando a si2. Saxofonistas modernos como Lenny
Pickett y John Zorn han ampliado este registro a mas de tres octavas en el saxofén

alto y en el saxofén tenor.
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CAPITULOQO I



CAPITULO Il

SAXOFON INSTRUMENTO SOLISTA

El saxofon como instrumento no esta incluido dentro de la plantilla orquestal como
componente de la misma, su empleo en la orquesta es ocasional, la mayoria de las

veces en un papel solista.

En sus intervenciones se destaca normalmente la calidad sonora, el color y la
rigueza timbrica del instrumento, asi como gran expresividad. No hay ni que decir
pues de sobra esta demostrado que el saxofén es un instrumento capaz de obtener
las maximas exigencias artisticas, participando su sonido de la potencia de los

instrumentos de metal y de la suavidad de las maderas como afirmo Berlioz.
Asi pues descartamos que la no inclusion del saxofén dentro de la orquesta

sinfénica se deba a una ineptitud, ni mucho menos a la incapacidad de matizar

sostenida por algunos detractores de Adolphe Sax.
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Razdn por la cual el Saxoféon no forma parte de la Orquesta Sinfonica

Los motivos por los que el saxofén no forma parte habitual de la orquesta son
diversos, por una parte la invencion del saxofon fue tardia por lo tanto exento de
aparicion en partituras anteriores a 1840, en este momento la plantilla orquestal ya
estaba bien definida. Pero la principal causa fue su desconocimiento por parte de
los compositores, esto era consecuencia de una serie de circunstancias claramente
relacionadas y que constituian una especie de circulo vicioso, que con el tiempo ha

sido superado.

La falta de intérpretes dotados no permiti6 mostrar la sonoridad y recursos del
instrumento a los compositores, estos a su vez no podian escribir para un
instrumento que no conocian. La gran polémica que origino Sax con sus
instrumentos, todos los perjuicios sobre el saxofon, el estar ligado este solamente
al ambito militar, el carecer de un escuela o ensefianza establecida, y la nulidad de
repertorio fue decisiva para que la carencia de virtuoso se hiciera notar. A pesar de
todo ello el saxofon esta presente actualmente en cerca de 4000 obras lo que
constituye todo un logro, incluso es considerado por muchos compositores

contemporaneos como color ineludible dentro de la gama sinfénica.

No obstante, vamos a realizar un pequefio recorrido por la historia citando alguna
de las obras mas importantes y representativas en las que aparece el saxofén en la
orquesta. Durante el siglo XIX, el saxofon se empled en la Gpera, la primera obra
donde se utilizo fue Le Dernier Roi de Juda de G Kastner (1844). Wagner tuvo que
incorporarlo en las representaciones del Tanhauser en Paris al no encontrar el

numero de trompas requerido en la partitura.

Otros maestros lo utilizaron bien solo o conjuntamente varios miembros de la familia,
Ambroise Thomas en Hamblet (1868), Bizet lo popularizé en L Arlesienne (1873),
Jules Massenet lo empled en numerosas ocasiones entre ellas Herodiade (1881) y

Werther (1886). Otra conocida actuacion del saxofén, fue como soporte coral,
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empleado por Vicent D'Indy en su musica de escena de Fesvaal (1888-95), también
emple6 un sexteto en Legende de St Christophe (1909-15), asi como en varias
obras mas, siendo la mas conocida su Choral varie (1903), para saxofén alto y
orquesta. Hay que pensar que no solamente se utilizé el saxofén alto, aunque este
siempre fue mas privilegiado, también el tenor, el baritono y el soprano se usaron

prematuramente.

El saxofén habia llegado al continente Americano en las Ultimas décadas del siglo
XIX de la mano de virtuosos como Eduard Lefebre o Jean Moeremans, el hecho
intereso al compositor Carly Florio quien a parte de su Allegro de Concert para
cuarteto de saxofones, escribi6 en 1879 Introduccion, Theme y Variations para

saxofon alto y orquesta.

Asi llegamos al siglo XX, cuando un hecho singular cambié el rumbo de la historia.
La afeccion pulmonar que padecia la sefiora Elisa Hall la llevo a iniciarse en el
saxofon, empleo su fortuna en fundar el orchestral club de Boston, después encargoé
a compositores como C. Loeffler, G. Longy, P. Gilson, C. Debussy, A. Caplet, V.
D’Indy, etc. Obras para saxofon y orquesta en las que ella actuaba como solista, en
total fueron 22 las partituras compuestas entre 1900 y 1918. Esta nueva vision del

instrumento como solista frente a la orquesta fue realmente innovadora.

Con la introduccion del saxofon en las bandas de baile Americano y posteriormente
su imprescindible empleo en el Jazz el instrumento se hizo muy popular llegando a

provocar un fenébmeno social, una verdadera revolucion.

Los afios 20 fueron la época dorada del saxofén, realizandose grandes mejoras en
cuanto a la fabricacion se refiere. No es casual que a partir de este momento su
empleo en la orquesta también haya ido en aumento, incluso algunos compositores
influenciados por la nueva musica de jazz le asignaron un importante papel como
D. Milhaud en la creacion del mundo (1923) o G. Gerswin Rapsody in Blue (1924) y

un Americano en Paris (1928) quien utiliza una seccion de saxofones (altos, tenores,
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baritono) con clara influencia de estas formaciones en la musica ligera.

Los solos mas conocidos dentro de la orquesta son probablemente cuadros de una
exposicion de Mussorgsky (1923), Harry Janos de Z.Kodaly (1926) y el Bolero de
Ravel (1928), donde emplea el timbre penetrante del sopranino en F, (papel que es
sustituido por el soprano) y el tenor.

A partir de los afios treinta la mayor parte de los compositores ha utilizado el saxofén
en la orquesta entre ellos Puccini, Hobroock, Weill,Hindemith,Britten, Berg,
Honneger, Ibert, Tomasi, Prokofiev, Schostakovitch, Dallapicola, Berio, Martin,

Denisov, etc.

A continuacion detallaremos una lista de obras cronolégicamente citando las mas

representativas:
Obras Autores
El dltimo Rey de Judea George Kastner (1844).
Le Chateau de barbe Bleue A.Limmander (1851).
El Judio Errante Halevy (1852).
Santa Claus Sinphony Henry Fry (1852).
Hangar in Hewilderness Henry Fry (1852).
La Africana Meyerbeer (1864).
Les Noces e Promethes Camile Saint-Saens (1867).
Hamblet Ambroise Thomas (1868).
L"Arlesienne George Bizet (1872).
Slyvia Leo Delibes (1876).
El Rey de la hora Jules Massenet (1877).
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La Vierge Jules Massenet (1878).
Herodiade Jules Massenet (1881).
Henri VI Camile Saint-saens (1883).

Primera Suite

Gabriel Pierné (1887).

Fetvaal Vicent D'Indy (1888-95).
Werther Jules Massenet (1892).
Sinfonia Domestica R. Strauss (1904).

Legende de St Christophe

Vicent D'Indy (1908-15).

Der Wein Alban Berg (1920).
Poem Vicent D’Indy (1922).
Hill Song N°1 Percy Grainer (1923).

Cuadros de una exposicion

Mussorgsky (1923).

Principe de Bois

Bela Bartok (1924).

Rhapsody in Blue

George Gerswin (1924).

Turnadot G.Puccini (1926).
Skyscrapers John Carpenter (1926).
Cardillac. P.Hindemith (1926).

Piano Concerto

A.Copland (1926).

Choros N° 6

H. Villalobos (1926).

Harry Janos

Zoltan Kodaly (1927).

Mahogonny

Kurt Weill (1928).

Bolero

Ravel (1928).

American in Paris

George Gerwin (1928).
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Sinfonia N°1

A. Copland (1928).

Choros N°8

H. Villa-lobos (1928).

La 6pera de los tres peniques

Kurt Weill (1929).

Das Berliner Requiem

A. Schoemberg (1929).

El teniente Kije

S. Prokofiev (1933).

Primer concerto para orquesta

G. Petrassi (1934).

Concierto a la memoria de un angel

A. Berg (1935).

Romeo y Julieta

S.Prokofiev (1936).

Saint Joan at the Stake

A. Honegger (1936).

Lulu

A. Berg (1937).

Sinfonia N6

Vaughan Williams (1948).

West side Story

Leonerd Bernstein (1960).

Carré

Stockhausen (1960).
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CAPITULO Il

Breve resefia biogréfica de compositores

Jacques Ibert (1890 — 1962)

Nacié en Paris dentro del seno de una familia adinerada. Su padre, Antoine Ibert, un
hombre de negocios y comerciante, fue un violinista aficionado, mientras que su madre
Marguerite Lartigue Ibert era una consumada pianista que habia tomado clases con

Marmontel y Le Couppey, ambos maestros en el conservatorio de Paris.

Durante su infancia estuvo rodeado por musicos, pintores y poetas que generarian un
profundo impacto en su carrera. Empezé su entrenamiento musical a una edad muy

temprana, estudié violin cuando tenia cuatro afios de edad y posteriormente piano.

Para ganarse la vida, mientras estudiaba en el conservatorio, se dedic6 a dar clases,
acompafaba a cantantes, y tocaba en el cine mudo. También tenia un enorme éxito
componiendo canciones populares y muasica para bailar, las cuales firmaba bajo el
seudonimo de William Berty, nombre derivado del reordenamiento de su apellido

(sustituyendo la | por Y).

Los estudios de Ibert fueron interrumpidos en 1914, por el estallido de la primera
guerra mundial. Se enlisté como asistente médico de la cruz roja y después se unio a
la marina donde cumplié su servicio hasta el final de la guerra. Por su servicio, fue
condecorado con la Croix de Guerre, el mas alto honor de guerra de acuerdo con el

gobierno francés.

Al término de la guerra se encontraba comprometido con Marie-Rose Veber, escultora
e hija del artista Jean Veber. Marie-Rose impulso a Ibert a retomar su carrera como
compositor, lo que lo llevo a participar en el Prix de Rome y obtener el primer lugar, en

1919, con su cantata Le Poéte et la Fée, lo cual fue un logro notable después de los
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cuatro afios de interrupcion forzada de sus actividades musicales. Haber ganado
el Prix de Rome le brindo la libertad y el soporte econdmico durante tres afios y medio
para dedicarse a una estricta vida compositiva en la Villa Médicis en Roma. A partir
de 1937 fue director de la Academia Francesa en Roma, y entre 1955 y 1957 dirigio
la Opéra-Comique de Paris.

La musica de lbert se considera tipicamente muy "ligera" de caracter, a menudo
ingeniosa, orquestada coloridamente con melodias atractivas. Aunque no era un
miembro de Les Six, su musica comparte algunas caracteristicas con las de los
miembros del grupo. Su obra mas conocida posiblemente sea su Divertissement para
orquesta (1930), basado en su musica incidental para la obra de Eugene Labiche, Un
chapeau de paille d'ltalie (Un sombrero de paja de Italia).

Como compositor es el representante mas caracteristico de cierta concepcion del
genio artistico francés, ya que demostro sobriedad en los medios, sentido del estilo y
pudor en la expresion. Tras obtener el Gran Premio de Roma, en su primera época
compuso, entre otras obras, La ballade de la gedle de Reading y Escales. En esta
Ultima obra es menos caracteristico el impresionismo que en otros trabajos posteriores,
como en las 6peras Angéligue y Rey d'Yvetot y en los ballets Le chevalier errant

(inspirado en Don Quijote de la Mancha) y Diane de Poitiers.

El ingenio de Ibert también se encuentra en las obras orquestales Féderique, ouverture
de féte, en el Concierto para violoncelo y viento y, sobre todo, en su musica ambiental
para la comedia El sombrero de paja italiano de Labich, obra que también utilizé afios
después en Divertimentos orquestales, en la que incorpora parodias a otros
compositores, como Felix Mendelssohn y Johann Strauss. De su musica para piano,
la pieza mas famosa es Le petit ane blanc, mientras que en su repertorio de musica
de camara destacan Cuartetos para cuerda en do, el Trio para viola, violonchelo y arpa
y las piezas para grupos de viento. Ibert se encargd también de crear musica para la

radio y el cine, como la produccién Mil afios de historia francesa.
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André Jolivet (1905-1974)

Establecié su amor por la composicion desde una edad temprana. Esto permanecié a
lo largo de su vida y ocupé el cargo de profesor de composicion de 1966-1970, en el
Conservatorio de Paris. Fantaisie Impromptu para saxofén y piano fue publicada en

1953 y sigue siendo muy apreciada.

Jolivet él mismo un violonchelista, deseaba explorar la composicién de todos los
instrumentos y por lo tanto tiene un ndmero considerable de trabajos en todos los
campos. El estilo del compositor también es conocido por su espiritualidad y el deseo
de asociar lo cotidiano con lo magico y lo humano con lo universal. Jolivet se basa en
la acustica y la atonalidad, como se oye en su Fantaisie Impromptu. La pieza requiere
habilidades avanzadas debido a su uso de ritmos complejos y arménicos. Para todos
los saxofonistas avanzados, Jolivet ofrece una emocionante pieza alternativa para el

repertorio del instrumento.

Desde su nifiez, sus intentos artisticos son variados, pero pronto predomina el interés
por la muasica y se afirma su vocacion de compositor. Asiste a las clases de
composicion de Paul Le Flem y mas tarde sera alumno el Unico en Francia de Edgar
Varese. En 1936 participa, junto con Olivier Messiaen, Daniel Lesure Yves Braudrier
en la creacion del grupo “Jeune France”. Ocupa el puesto de director musical en el
teatro de la comedia francesa desde 1945 hasta 1959. Posteriormente funda el centro
Francés de Humanismi Musical en Aix en Provence. Es nombrado profesor de
composicion en el Conservatorio Nacional Superior de Musica de Paris en 1966, cargo

gue desempefia hasta 1970.

En su amplisima produccion de obras de toda indole muasica de camara, obras
concertantes, obras sinfonicas, ballets, obras liricas ha procurado especialmente
poner de relieve y revelar las posibilidades de numerosos instrumentos, algunos de los

cuales han adquirido un prestigio gracias a €él, que siempre se ha dejado guiar
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espiritualmente por la voluntad de realizar una sintesis entre lo cotidiano y lo méagico,

lo humano y lo universal.

Durante su juventud se habia visto poderosamente atraido por el mundo del teatro, en
1945, se convierte en director musical de la Comédie-Francaise, cargo que ejerce
hasta 1959, componiendo numerosa musica circunstancial para las obras
de Moliére, Jean Racine, Séfocles y Paul Claudel. Continué sus labores musicales
destinadas a las salas de concierto, a menudo inspiradas en sus frecuentes viajes

alrededor del mundo.

Durante los afios cincuenta y sesenta compuso humerosos conciertos solistas con
orquesta para instrumentos como la trompeta, el piano, la flauta, el arpa, el fagot, el
violonchelo y las percusiones; estos trabajos denotan un uso virtuosistico de los
instrumentos solistas. Fue también uno de los pocos compositores que escribieron
musica para las Ondas Martenot, un instrumento electrénico inventado en Francia en

1928 por Maurice Martenot.

Fundd en 1959 el "Centre Francais d'Humanisme Musical" en la localidad de Aix-en-
Provence, seis afos mas tarde fue nombrado profesor de composicién del
Conservatorio de Paris. Fallecio en su ciudad natal en 1974, dejando inconclusa
su Opera "Bogomilé ou Le lieutenant perdu"”. Fantaisie Impromptu para saxofén y piano
fue publicada en 1953 y sigue siendo muy apreciada. Se basé en la acustica y la

atonalidad.
La pieza requiere habilidades avanzadas debido a su uso de ritmos complejos y

armoénicos. Esta obra al ser estudiada se necesitd concentracion para obtener la

expresion, articulaciones y movimientos de cada figura musical.
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Alfred Reed (1921 - 2005)

Nacio el 25 de enero de 1921 en la isla de Manhattan, Nueva York (EE. UU.). Su
formacién musical la empez6 cuando tenia diez afios con sus estudios de trompeta y

sus intereses son luego trasladados a la ejecucién del arreglo y composicion.

En 1938 comenzo a trabajar en el estudio de radio en Nueva York como compositor,
arreglista y Director Adjunto. Se alisté en el ejército y fue asignado durante la Segunda
Guerra Mundial, en la 529a Banda del Cuerpo Aéreo del Ejército. Durante sus tres
afios y medio de servicio, produce cien obras originales y arreglos para la banda de
viento. El licenciatario, Alfred Reed, ingreso en la Juilliard School of Music, donde

estudié composicion con Vittorio Giannini.

En 1953 se convirtid en el jefe de la orquesta sinfonica de la Universidad de Baylor y
una maestria en musica tuvo éxito. Su interés en la muasica para la ensefianza lo llevo
a desempeiniar las funciones de editor en Hansen entre 1955 y 1966. Dejo ese puesto
para convertirse en profesor de musica en la Universidad de Miami, donde ensefo
hasta 1993, cuando se retira. Continué componiendo y actuando como director invitado

en muchos paises, incluido Japon.

Ha comenzado su carrera artistica en 1987 con Hamlet. Luego continuaria
con Othello en 1987 (ese mismo afio). Cuenta con 4 producciones discograficas en el

formato de CD.
Sus variados estilos de Alfred Reed son: Contemporary (Por ejemplo, en su

album Salutations!) y Modern (Por ejemplo, en su album Salutations!). Su estilo sigue

el género Classical.
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Ferrer Ferran

Nacio en 1966 en Valencia, Espafa. A la edad de quince afios, ya ha ganado un primer
premio de piano y percusion. Posteriormente, obtuvo una licenciatura en Muasica de
Céamara y el acompafiamiento, asi como un premio a la direccién de la composicion y
la orquesta de la Royal Academy of Music en el Reino Unido, ocurrido en su pais natal

como solista, musico de cdmara y acompafiante de grandes solistas.

Trabaja con varias orquestas sinfénicas y en espafiol lleva una carrera paralela como
lider compositor, pianista y orquesta. Colabora ensefiando en el Conservatorio de
Musica de Valencia, Espafa, en las areas de enfoque como la composicion y la

orientacion.

Autor de numerosas composiciones para diversos corazones instrumentales. La
mayoria de los estrenos mundiales de sus obras fue realizada por conjuntos de
renombre y varias de sus composiciones fueron elegidas como exposiciones impuesto

prestigiosos concursos y festivales.

Ganador de numerosos premios de composicion entre ellos el de la Asociacion de
Musicos Jovenes de Espafa. El jurado del concurso en ltalia, el Corciano también
concedid muchos honores. Las composiciones de Ferrer Ferran se han publicado
hasta ahora por las editoriales en Espafa, Francia y los Paises Bajos. Desde 2002,

sus obras se publican bajo la etiqueta de Ibermusica.

Es nombrado “Bachiller de Honor de la Argamasilla” en el afio 2013. Desempefio la
catedra de composicion en el conservatorio superior de musica de Catrellon. Sus
obras, especialmente musica escrita para formaciones de vientos, tanto cameristica
como sinfénica, han sido estrenadas e interpretadas en auditorios de reconocimiento
no solo en nuestro pais, sino en todo el mundo. Es de destacar sus composiciones

escritas para solistas de prestigio internacional.

35



CAPITULO IV



CAPITULO IV

Preparacién técnica del Saxofon al momento de preparar un recital

Obra Musical ARIA

El Inicio de esta obra en la figura observamos un Larghetto! en un tiempo de 48
en figura de negra. Esta Obra musical comenzamos con una dinamica de mezzo?
piano igual en cada grupo de figuras musicales con las ligaduras que marcan el

estilo de estos dos compases.

ARIA

Larghetto ( J=4a8 ) Jacques IBERT

Sax Alto

Fig. 1 - ARIA compas 1-3 np
ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripcién Franklin Coronado laptop15-da0006la.

La siguiente imagen nos muestra la indicacion de la coma (,) para poder tomar la
respiracion necesaria y emplear el crescendo® y el descresendo*. Tomando en

cuenta la corchea que en esta obra se refleja en cantidad.

Jacques IBERT
3 ’ © A
9 T - T - r 3 = o ot - e ot i |
Sax Alto  —fpyP—A— 7 ™ T t . 14 1 ot f* H
AN\Iv 4 s D 1 4 1 5 - I Il i |
) m—

Fig. 2 - ARIA compas 3-4
ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripcion Franklin Coronado laptop15-da0006la.

Larghetto , Definida en el Glosario pag.75
Mezzo piano , Definida en el Glosario pag.75

1
2
3 Crescendo, Definida en el Glosario pag.74
4

Descresendo, Definida en el Glosario pag.74
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En la siguiente representacion se observa la partitura al momento de ejecutar la

piezay en parte para facilitar al nuevo lector o lectora interesada en tocar esta obra.
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Fig. 3- ARIA compas 1-30
ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripcién Franklin Coronado laptop15-da0006la.

Las recomendaciones para estudiar la primera parte de esta obra

e Observamos en la ilustracion los siguientes compases con dinamicas de mezzo
piano acompafado de semi corcheas al igual se repiten las frases en la obra
musical, para poder comprender estos compases hubo que tener en cuenta la
presion del aire para no cortar las frases con ligaduras® y a la vez aplicando la

forma de interpretar en la siguiente figura se nos muestra.

ARIA

Larghetto  (J=48) Jacques IBERT

Fig. 4 — ARIA compas 1-9
ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripcion Franklin Coronado laptop15-da0006la.

5 Ligaduras , Definida en el Glosario pag.75
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e Como muestra la indicacion de Poco Rit... en la comparacion seguido de un
descresendo y el pianisimo acompafiado de un tresillo de semi corcheas y una
Cesura la definimos como una breve pausa silenciosa, durante la cual no se
cuenta el tiempo en la préactica se necesitdé mucha concentracion para captar la
interpretacion para luego estudiarla y tocar el pasaje que se nos muestra en la

figura.

ARIA

Jacques IBERT
0 Paca Rit // Tempo
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Fig. 5 - ARIA compas 9-11
ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripcién Franklin Coronado laptop15-da0006la.

En la segunda parte de esta obra

Tenemos un mezzo forte® en la siguiente imagen acompariado de un grupo de semi
corcheas manteniéndonos con el tiempo de 48 en figura de negra. Tomando en
cuenta observamos un tresillo de semi corcheas acompafnado de fusas divididas en
dos grupos. Al igual un pasaje donde nos encontramos un seisillo con figura de
fusa ligado a un grupo de semi corcheas. Siguiendo la linea el pasaje con tres
grupos con tresillos en figura de semi corcheas con una dinamica de crescendo.
Como ultimo detalle nuevamente otro seisillo en figura de semi corcheas con
alteraciones de bemol en las nota musicales.

ARIA
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Fig. 6 — ARIA compas 12-25
ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripcién Franklin Coronado laptop15-da0006la.

6 Mezzo forte, Definida en el Glosario pag.75
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En la siguiente figura como veo la partitura al momento de ejecutar la pieza y en

parte para facilitar al nuevo lector o lectora interesada en tocar esta obra.
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Fig. 7-ARIA compas 18-46
ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripciéon Franklin Coronado laptop15-da0006la.

Las recomendaciones para estudiar la segunda parte de esta obra

e En el siguiente porte se inicia con un silencio de negra acompafado de grupos
de semi corcheas con una dinamica’ de crescendo para llegar a un Forte en
este pasaje observamos las distintas indicaciones a seguir que en la practica se
necesitd controlar la respiracion para obtener dominio de las dinamicas y en el

estudio poder obtener el resultado de este pasaje.

ARIA

Jacques IBERT

Sax Alto

Fig. 8-ARIA compas 12-15
ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripcién Franklin Coronado laptop15-da0006la.

7 Dindmica, Definida en el Glosario pag.74
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e Siguiendo la partitura tenemos un pasaje muy interesante figura de corchea ligada
a un tresillo® de semi corchea acompafado de dos grupos con figuras de fusas lo
podemos interpretar como una escala cromatica con una ligadura de extremo a
extremo para darle sentido a la partitura en otro pasaje que contiene una dindmica
de mezzo forte acompariada de un seisillo® con figura de fusa luego un grupo de
semi corcheas todo esto con una ligaduras para la practica de estos compas se
necesitd quitar las ligaduras y poder comprender los tiempos en cada una de ellas.

ARIA

Jacques IBERT

Fig. 9 — ARIA compas 16-21
ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripcién Franklin Coronado laptop15-da0006la.

Observamos el siguiente pasaje musical un sol bemol en registro agudo y grave
esta nota musical como vemos es repetitiva luego unos grupos de tresillos de semi
corcheas acompafado de un crescendo para llegar a la dinamica de un forte en
este compas musical a la vez otro seisillo con figura de semi corcheas con
alteraciones tales como becuadros y bemoles tomando en cuenta en la practica se
necesitod bajar a un tiempo lento para comprender el movimiento de los tresillos y
seisillos con figura de semi corcheas tomando en cuenta las ligaduras que contiene

cada compas en el estudio se logré la interpretacion que sefiala la obra.

Jacques IBERT
2 bT TN e
(s W1 l)a\. L _..lﬁ ﬁ g o l"bn < amm— ] b' — L e
i — f e e e Y — M T i
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Fig. 10— ARIA compas 22-25
ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripcién Franklin Coronado laptop15-da0006la.

8 Tresillo, Definida en el Glosario pag.75

° Seisillo, Definida en el Glosario pag.75



e Continuado con los compases nos encontramos el pasaje musical con
decrescendo acompaiiado de un Poco Rit...}% y una fermata!! en la practica de
estos compases se debe obtener una buena respiracion para el efecto de las
dinamicas y con el estudio se logra obtener los resultados de esta obra.

Jacques IBERT
s e Poco Rit. Vi
20 = ~ A
o4 o, ° wla o ‘ : ;
—1 H——® b9 o[- He—1]
Sax Alto — . 37, 1 I i 4 T T

s 3 T
o ] — I

Fig. 11 — ARIA compas 26-28
ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripcién Franklin Coronado laptop15-da0006la.

En la tercera parte de esta obra

Continuando el estudio de esta obra musical encontramos una dinamica de
pianisimo?? (PP.) acompafiado de ligaduras y grupo de semicorcheas. Nuevamente
la coma (,) indicacion para poder tomar la respiracion necesaria tenemos un
crescendo y un descresendo como marca la indicacion hasta llegar a la dinamica
de Piano (P) Siguiendo nos volvemos a encontrar los grupos de semicorcheas
acompafnados de sus ligaduras. Contamos con un tresillo de semicorcheas con un
decrescendo acompafiado de sus ligaduras y las indicaciones de Poco rit... la

fermatay a Tempo?3,

Jacques IBERT
20 — ’ /® o
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Fig. 12 — ARIA compas 29-38
ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripcion Franklin Coronado laptop15-da0006la.

10 Poco Rit, Definida en el Glosario pag.75
1 Fermata, Definida en el Glosario pag.74
12 Pianisimo, Definida en el Glosario pag.75

13 Tempo, Definida en el Glosario pag.75
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En la ldmina como veo la partitura al momento de ejecutar la pieza y en parte para

facilitar al nuevo lector o lectora interesada en tocar esta obra.

Fig. 13 — ARIA compas 47-69
ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripcion Franklin Coronado laptop15-da0006la.

Las recomendaciones para estudiar la Tercera parte de esta obra

e En la lectura encontramos un silencio con figura de negra al igual una alteracion
de becuadro ligada a una figura de blanca con dos grupos de semicorcheas todo
esto con una dinamica de pianisimo (PP) al igual retomamos a un pasaje musical
con un crescendo que poco apoco va aumentando su intensidad para luego un
decrescendo llegar hasta lo mas piano posible en la practica se aplico la
respiracion para tener control del aire y poder realizar los cresendo y decrescendo

y poder darle interpretacion a las ligaduras y lograr dominar los compases.

ARIA

Jacques IBERT

Sax Alto

Fig. 14 — ARIA compas 28-33
ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripcién Franklin Coronado laptop15-da0006la.
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e En la siguiente imagen los compases con una dinamica de piano (P) con grupos
de semicorcheas al igual aplicando las respiracién necesaria para las dindmica
gue nos marca para la practica de estos dos compases se exige un buen control
de la respiracién y poder aplicar las ligaduras marcadas y lograr obtener la
interpretacion del pasaje.

Jacques IBERT
S Poco Rit.
34 . .Q : ' —~ f" “ 5

rp

Fig. 15 — ARIA compas 34-39
ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripcién Franklin Coronado laptop15-da0006la.

« Ultimos seis compases nos encontramos en la figura una dinamica de pianisimo
(PP) y distintas figuras musicales como blancas y negras ligadas y de por medio
la alteracion bemol en la practica de estos compases ponemos la respiracion y
poder dominar las dinAmicas ya que toma tiempo en el estudio de estos seis

compases se logré dominar el aire para tener control para poder interpretar.

Jacques IBERT
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Fig. 16 — ARIA compas 39-44
ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripcion Franklin Coronado laptop15-da0006la.
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En la siguiente figura vemos la partitura en compases de 2/4y 4/4 para
facilitar al nuevo lector o lectora interesada en comprender la obra

Alto Sax
"ARIA"
Saxophone Alto Mib Jacques Iberth
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ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripcion Franklin Coronado laptop15-da0006la.
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ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripcion Franklin Coronado laptop15-da0006la.
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ARIA compositor André Jolivet 1953. Transcripcién Franklin Coronado laptop15-da0006la.
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Obra Musical FANTAISIE - IMPROMPTU

El Inicio de esta obra como muestra la imagen marca un compas de 5/4.

Fantaisie Impromptu
Andre Jolivet

Adagio (J=52-54)

/\ 1 } | !
Sax Allo j@“ﬁ—r—"r o ﬂ,.*—v*’rﬁ e, EEr= rﬁ* ﬂ#rffé‘ meere e, |
el Y -~ r
L4 S Tm==m B Pp< e

Fig. 17 —Fantaisie Impromptu compas 1-4
Fantaisie Impromptu compositor André Jolivet 1953. Transcripcién Franklin Coronado laptop hp 15da0006la.

Tiempos 1 2 3 1 2 34 512 34

UGS

Fig. 18— Guia para comprender los tiempos en un compas de 5/4
Imagen disefiada en el programa Paint por Franklin Coronado laptop hp 15da0006la.

Marcar el Compas

S

2 4

Fig. 19 —Como marcar el compas de 5/4
Imagen disefiada en el programa Paint por Franklin Coronado laptop hp 15da0006la.



El estudio de este 5/4 nos encontramos con dinamicas que hacen referencia a las

graduaciones de intensidad del sonido a cada uno de los distintos grados o niveles

de intensidad en que se pueden interpretar uno o varios sonidos, determinados

pasajes o piezas musicales completas. Se aprecian los siguientes compases.

Fantaisie Impromptu

Andre Jolivet

Adagio ( J=52-54 ) s e

Sax Alto

Allegro (.=132-138)

EEEEs s e e E e e EE———
P - = I g u ——— T T
s m— 73— — — »rp

Fig. 20 —Fantaisie Impromptu compas 1-20
Fantaisie Impromptu compositor André Jolivet 1953. Transcripcién Franklin Coronado laptop hp 15da0006la.

Las recomendaciones para estudiar la primera parte de esta obra

e Comenzamos con un Adagiol’ de negra 52 mantenemos la cuenta exacta de los

tiempos en cada compas. En la figura prestamos atencién a los diferentes

cambios de figuras ritmicas, para controlar las dinamicas para darle sentimiento

y a la vez obtener una buena respiracion para no romper las ligaduras durante la

préactica.

Fantaisie Impromptu

Andre Jolivet

Adagio (J=52-54)

Sax Alto

) = ' e e ¥

Fig. 22 —Fantaisie Impromptu compas 1-2
Fantaisie Impromptu compositor André Jolivet 1953. Transcripcién Franklin Coronado laptop hp 15da0006la.

R Adagio, Definida en el Glosario pag.74
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https://es.wikipedia.org/wiki/Intensidad_musical

e Al llegar a la indicacion PIU MOSSO* nos encontramos con un cambio de
tiempo que esta de 60 hasta 63 de negra como se muestra en la lamina ?? |a
obra va al siguiente cambio de compas de 3/4.

Fantaisie Impromptu

Andre Jolivet

Piumosso (4 =60 -63)
E

Sax Alto

«%LLL =1 U‘L:,;;_'_.F D‘_'J,/ F Crmatier
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13 6

Fig. 23 —Fantaisie Impromptu compas 10-12
Fantaisie Impromptu compositor André Jolivet 1953. Transcripcién Franklin Coronado laptop hp 15da0006la.

En la segunda parte de esta obra marca un compas de ¥ como muestra en la
figura® que en su totalidad predomina el registro grave que para todos los
instrumentos de vientos se necesita un buen tiempo para dominarlo ya que influyen
muchos factores en el transcurso de la practica. En este caso nos referimos al

registro grave del Saxofon.

Fantaisie Impromptu

Andre Jolivet
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Fig. 24 —Fantaisie Impromptu compas 27-37
Fantaisie Impromptu compositor André Jolivet 1953. Transcripcion Franklin Coronado laptop hp 15da0006la.

18 piy Mosso, Definida en el Glosario pag.75
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En la imagen se puede observar otras formas de leer la partitura.

Lot
B
——

I
T
Il I
I

Fig. 25—-Fantaisie Impromptu compas 1-19
Fantaisie Impromptu compositor André Jolivet 1953. Transcripcién Franklin Coronado laptop hp 15da0006la.

Las recomendaciones para estudiar la segunda parte

e En la siguiente figura al presentarse una P (piano) y combinarse con el
registro grave da una respuesta que para llegar a tener el control de un
piano en dicho registro requiere de practicas y estudio y a la vez mantener
las ligaduras?® en el registro grave requiere de buena cantidad de aire y a
su vez poder controlar la dinamica que nos marca para este pasaje en el

registro grave se necesita mucha concentracion y dominio de las dinamicas.

Fantaisie Impromptu

Andre Jolivet
27
#3 J S , : R 1
Sax Alto % i T — e T —— T K+ e T x—1
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Fig. 26 —Fantaisie Impromptu compas 27-30
Fantaisie Impromptu compositor André Jolivet 1953. Transcripcién Franklin Coronado laptop hp 15da0006la.

19 Ligaduras, Definida en el Glosario pag.75
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e En el estudio de los compases se pone en practica cada efecto como lo
muestra en la representacion para poder llevar a cabo lo escrito en la obra
gue le da un toque distinto teniendo en cuenta que durante el estudio tomo
varias horas de practica para lograrlo tenemos tresillos®® de corcheas

alteradas con sostenidos y doble sostenidos.

Fantaisie Impromptu

Andre Jolivet

o >
i
—

Fig. 27-Fantaisie Impromptu compas 45-66
Fantaisie Impromptu compositor André Jolivet 1953. Transcripcién Franklin Coronado laptop hp 15da0006la.

Continuamos el estudio de esta obra y como ultimo punto nos encontramos con
dinamicas, articulaciones y acentos en la obra su finalidad es darle el estilo a la
pieza musical también se observa una cadenza?’ que se muestra en cinco
compases al momento de realizar esto debemos tener en cuenta que el intérprete

la prepara a su estilo tomando en cuenta no salirse de la cuenta de compases.

Una cadenza es el momento dentro del concierto en el que la orquesta interrumpe
el toque de los instrumentos, dejando al solista un tiempo libre que puede ser
improvisado, aunque normalmente ya estan escritas de antemano. También
observamos un trino acompafiado de dinamicas el trino lo definimos como adorno
musical consistente en la sucesion rapida y alternada de dos notas de igual duracion

separadas por la distancia de un tono o un semitono.

20 Tresillos, Definida en el Glosario pag.75

21 Cadenza, Definida en el Glosario pag.74
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Las recomendaciones para estudiar la tercera parte de esta obra

e Nos encontramos con tresillos de corcheas acompafnadas de notas alteradas
con bemoles para lograr este pasaje se practico con un tiempo lento para
establecer el tiempo real de la obra tenemos un juego de semi corcheas que
se nos muestran en una escala cromatica acompafiada de un
decrescendo?® para esta escala se necesitd bajar el tiempo para

comprenderla y de ahi nota por nota para poder ir uniéndolas poco a poco.

Fantaisie Impromptu

Andre Jolivet

e
—

Sax Alto

Fig. 28-Fantaisie Impromptu compas 68-70
Fantaisie Impromptu compositor André Jolivet 1953. Transcripcion Franklin Coronado laptop hp 15da0006la.

e Continuamos con la Cadenza en este espacio toco primero entender los
compases con sus figuras ritmicas para luego mezclar un poco de libertad

para poder hacerlo al gusto del interprete.

Fantaisie Impromptu

Andre Jolivet

. Adagio
. BB Ann BT
B pE BE SRR H Sl e
SaxAlto  (y B T ! L= e
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Fig. 29-Fantaisie Impromptu compas 72-75
Fantaisie Impromptu compositor André Jolivet 1953. Transcripcion Franklin Coronado laptop hp 15da0006la.

22 decrescendo, Definida en el Glosario pag.74
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Obra Musical BALLADE

La Balada para Saxofén Alto da inicio con una anacrusa® que se define como la
nota o notas musicales que van antes del primer tiempo intenso o fuerte de una
frase musical. Es decir, son aquellas notas que comienzan en el tiempo débil del

compas, ya sea al comienzo de la obra como en medio de la misma.

Ballade
Alfred Reed
(e=58)
,——*_F.———-———_——__——_-ﬂ—n
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Fig. 29 —Ballade compas de anacrusa
Ballade compositor Alfred Reed 1956. Transcripcién Franklin Coronado laptop 15-da0006la.

En esta obra musical la figura musical que mas se resalta son los tresillos de

corcheas acompafados de ligaduras que sirven para unir las notas.

Ballade
Alfred Reed
,(///_’\
—y £ £ 1
Sax Alto r\@ ko C { % % I} I i h } % : - : - #i
0y} 3 3 3 3

Fig. 30 —Ballade tresillos de corcheas
Ballade compositor Alfred Reed 1956. Transcripcién Franklin Coronado laptop 15-da0006la.

23 Anacrusa, Definida en el Glosario pag.69
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Encontramos ligaduras de expresion y de prolongacion al igual crescendo y
descrescendo y las definimos como:

e Ligadura de Expresion

Se usan para interpretar un fragmento musical de forma conjunta con una sola
acentuacion. Igual indica que las notas unidas por ella han de interpretarse sin
acentuar todas ellas. Suele unir notas que forman parte de mismo motivo o frase

musical, para darle mayor expresividad.

e Ligadura de Prolongacion

Une las duraciones de las figuras unidas por ella. Indica que deben reproducirse
como una sola nota con las duraciones combinadas y normalmente se crean entre
notas adyacentes en la misma voz. También contamos con dinamicas como
Cresendo y Decrescendo cuentan con un papel muy importante en la interpretacion

de esta obra musical.

e Crescendo (del italiano "creciendo™) son términos que se utilizan
en notacidbn musical para indicar que se debe aumentar gradualmente
la intensidad del sonido, es decir, un matiz dindmico de transicion. La

indicacion opuesta es decrescendo.

e Decrescendo (del italiano "decreciendo, disminuyendo") son términos que
se utilizan en notacidbn musical para indicar que se debe reducir
gradualmente laintensidad del sonido, es decir, un matiz dinamico de

transicion. La indicacion opuesta es crescendo.
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Las Recomendaciones para estudiar la primera parte de esta obra

e Tenemos una anacrusa para luego dar inicio a la obra con los tresillos de

corcheas acompafiado de las ligaduras y dinamicas de crescendo y

decrescendo tomando en cuenta las alteraciones en este caso el becuadro en

la practica de estos compases se tiene presente el tiempo de cada tresillo de

corchea para poder llevar el de las demas figuras musicales.

Ballade

Alfred Reed

Sax Alto

Fig. 31 — Ballade compas 1-3
Ballade compositor Alfred Reed 1956. Transcripcion Franklin Coronado laptop 15-da0006la.

Encontramos un pasaje con una figura de negra con puntillo y la figura de
corchea con una ligadura de prolongacion al igual otra de expresion tomando
en cuenta un crescendo hasta llegar a un fuerte (F) que se mantiene hasta
entrar a la figura de redonda en la practica de este pasaje tomamos en cuenta
gue entre la negra con puntillo y las corcheas ligadas se puede hacer una
pequefia respiracion para poder continuar con los compases y seguir

aplicando las dinamicas.

Ballade
Alfred Reed
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Fig. 32 —Ballade compas 4-8
Ballade compositor Alfred Reed 1956. Transcripcion Franklin Coronado laptop 15-da0006la.
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e Tenemos compases con la ritmica de tresillos en figura de corcheas
acompafada de dinamicas en la practica de estos compases se trabajo la
respiracién para poner en funcion las dinamicas de piano (p) crescendo fuerte

(f) hasta llegar a disminuir y aplicar un ritardando (Rit...)

Ballade
Alfred Reed
Original Tempo i ,E_ei
Y : =, e * e . obe @ le’f

Fig. 33 —Ballade compas 19-25
Ballade compositor Alfred Reed 1956. Transcripcion Franklin Coronado laptop 15-da0006la.

En la siguiente figura como veo la partitura al momento de ejecutar la piezay en

parte para facilitar al nuevo lector o lectora interesada en tocar esta obra

Alto Sax Alfred Reed

Ballade
for Solo Eb Alto Saxophone and Band

Fig. 34—Ballade compas 1-18
Ballade compositor Alfred Reed 1956. Transcripcién Franklin Coronado laptop 15-da0006la.

57



En la segunda parte de esta Obra

e Continuamos con la ritmica de tresillos de corcheas con sus dindmicas de
piano (p) para luego crecer con un crescendo y estar en un mezo fuerte (mf)
Siguiendo los deméas compases nos damos cuenta que hay varios cambios
de compases en su totalidad son 7 cambios repetitivos que se reflejan en dos
cifras de compas los cuales son %4y 4/4 acompafiado de las dinamicas para
poder darle sentido a la obra musical.

e Es frecuente encontrar obras en las que se producen cambios de compas.
En determinado momento de la partitura, podemos encontrar una doble barra
y una indicacion de compas diferente a la inicial. No por ello se detiene la

pieza, sino que la musica debe pasar fluidamente de un compas a otro.

Puede haber varias posibilidades

e Que la velocidad del pulso se mantenga (lo que se indica con las

llamadas equivalencias de pulso igual a pulso).

e Que la velocidad del pulso cambie, pero la duracién de las figuras se
mantenga (lo que se indica con las llamadas equivalencias de figura igual a

figura).

e Que la velocidad del pulso y de las figuras cambie (lo que se indica con

nuevas expresiones de tempo).
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Las Recomendaciones para estudiar la segunda parte de esta obra

e Observamos diferentes cambios de compases tales como %y 4/4 en la practica
de estos pasajes con cambios de compases se aplica las ligaduras al igual las
dinamicas marcadas resaltando la respiracion en cada momento para interpretar

las indicaciones que nos muestra en cada compas.

Ballade

Alfred Reed

Sax Alto

Fig.35 —Ballade compas 23-25
Ballade compositor Alfred Reed 1956. Transcripcién Franklin Coronado laptop 15-da0006la

e Retomamos al compas de 4/4 con distintas notas alteradas sostenidos (#) y
de ligaduras de prolongacion y expresion en la practica de estos compases
aplicamos la resistencia con la respiracion para pasajes acompafado de

ligaduras y sus dinamicas como crescendo.
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Fig. 36—-Ballade compas 41-43
Ballade compositor Alfred Reed 1956. Transcripcién Franklin Coronado laptop 15-da0006la.
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e Tenemos diferentes pasajes con la ritmica de los tresillos de corcheas
acompafado de ligaduras y dindmicas como piano (p) manteniendo la misma
ritmica de tresillos en la practica de estos compases se trabajo la resistencia

para tener control del aire y poder darle la interpretacion a los compases.

Ballade

Alfred Reed
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Fig. 37 —Ballade compas 31
Ballade compositor Alfred Reed 1956. Transcripcion Franklin Coronado laptop 15-da0006la.

En la siguiente figura como veo la partitura al momento de ejecutar la pieza y en

parte para facilitar al nuevo lector o lectora interesada en tocar esta obra.

dim. . ! mp b V4

Fig. 38—Ballade compas 28-46
Ballade compositor Alfred Reed 1956. Transcripcién Franklin Coronado laptop 15-da0006la.
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La tercera parte de esta obra musical

En esta tercera parte de la obra musical cambiamos a un tiempo de negra 50 con
este cambio de tiempo da un cambio a la interpretacion arrancando con 4 tiempos
marcados en el compas con un silencio de figura de negra para ir a tres negras en

un registro agudo acompafiado de la dindmica fuerte (f)

Afinaciéon en distintas dindmicas

Cuando tocamos en distintas dinamicas nuestra afinacion cambia. Ya que
modificamos. Nuestra presion y cantidad de aire. Por ejemplo, al
soplar fuerte bajamos la presion sobre la cafia y el sonido baja. Al contrario, al tocar
el piano, incluso apretamos el menton (mal hecho) y la afinacion sube. Por eso, la
necesidad de practicar la afinacion en distintas condiciones, primando la calidad de
sonido. Es un trabajo de muchos afos. La temperatura influye enormemente en la
afinacion del instrumento. El saxofén se calienta mucho mas por el aire de la
respiracion, aumentando incluso en 10 grados la temperatura ambiente. Esto es por

la densidad del aire.

En esta obra encontramos un trino

El trino es un adorno musical que consiste en una rapida alternancia entre
dos notas adyacentes, por lo general estando a un semitono o un tono de distancia,

gue puede ser identificado por el contexto del trino.

Se representa en las partituras mediante las letras tr, o bien s6lo con una t, situadas
por encima de la nota que se considera principal en este trino. En ocasiones tales
letras tr han ido seguidas de una linea ondulada e incluso se ha llegado a
representar directamente mediante la linea ondulada sin las letras, sobre todo en la

musica del Barroco y de principios del Clasicismo.

La extension de la linea ondulada normalmente denota la cantidad de tiempo que

hay que mantener el trino. No obstante, ambos signos, las letrastry la linea
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ondulada, son necesarios para aclarar el sentido del trino cuando éste se aplica a
mas de una nota o bien a notas ligadas. Asimismo, no habr& lugar a dudas si se
utilizan ambos signos cuando el trino va asociado a una Unica cabeza de nota en

una parte, que se corresponde con figuras de valores mas cortos en otra parte.

Las Recomendaciones para estudiar la tercera parte de esta obra musical

e Compases mostrando figuras de negras en el registro agudo con alteraciones de
becuadro que da la indicacion para hacer la nota natural acompafiado de ligadura
y una dinamica de fuertisimo saltando al siguiente compas para la practica de

estos compases se trabajo la respiracién igual la afinacion en el registro agudo.

Ballade
Alfred Reed
50 h#l’f—[ £ £ I’ﬁ be bo ba L L Tl.be Sa e
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Sax Alto % L —— e pe—H
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Fig. 39 —Ballade compas 50-51
Ballade compositor Alfred Reed 1956. Transcripcion Franklin Coronado laptop 15-da0006la.

e Aplicamos semicorcheas y semifusas para llegar al efecto de trino para dar un
salto a una ritmica de tresillos acompafado de alteraciones como bemoles y
becuadro con dindmicas de crescendo y decrescendo en la practica de estos
compases se necesito revisar nota por nota para poder darle el efecto de trino

tomando en cuenta la velocidad para poder interpretarlo al unirlo con la ritmica de
tresillos de corcheas.

Ballade
Alfred Reed
7h 4 e e = e = c e
Ay i -1 ] i |
Sax Alto 1\3 < : i |

JI (molto sonore)

Fig. 40-Ballade compas 47-48
Ballade compositor Alfred Reed 1956. Transcripcién Franklin Coronado laptop 15-da0006la.
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En la siguiente figura como veo la partitura al momento de ejecutar la piezay en

parte para facilitar al nuevo lector o lectora interesada en tocar esta obra.
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Fig. 41-Ballade compas 95-113
Ballade compositor Alfred Reed 1956. Transcripcién Franklin Coronado laptop 15-da0006la.
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Obra Musical BAGHIRA Sonatina para Saxofon alto y Piano

Esta obra rinde homenaje a ese “Angel de la guarda” que nos guia durante toda
nuestra vida, representado por Baghira, la pantera negra inseparable que cuida al
nifio perdido del “Libro de la Selva”, Mowgli. Ferrer Ferran, compositor valenciano,
compone esta pieza en el afio 2000 para enriquecer el escaso repertorio espaiiol

de saxofon.

Es una Sonatina en tres movimientos sin interrupcion.

l.Allegro** Moderato ( c. 1 al 47) Esta es la presentacion de la selva donde se
encuentran todos los animales salvajes y un nifio llamado Mowgli que aparece en
esta y es encontrado por la pantera negra Baghira, que sera la responsable de

educar, cuidar y guiar en ese mundo tan de color verde.

Después de dos compases de introduccion que expone el piano, el saxofén
presenta el tema de 12 compases dividido en 2 semifrases, la primera expresiva y
la segunda mas ritmica. A partir del c. 15 repite el piano el tema siendo interrumpido
por el saxofon en el c. 21 que realiza un pequefio desarrollo (c. 24 al 30) sobre un
inciso de semicorcheas para llevarnos a la reexposicion en el tono de la

subdominante. Del c. 41 al 47 es la coda que nos da pie al segundo movimiento.

Il. Adagio (Cancion de cuna) (c. 48 al 74). La dulce melodia que hace descansar
y dormir a Mowgli, siendo Baghira quien después de un duro dia en la selva canta

a modo de nana.

En tono de Mib M. (sonidos reales) y Do M. para el saxofon. Después de dos
compases de introduccion el saxofén da el tema (c. 50 al 57), reexponiendo el tema
el piano en tonalidad de Do M. (La M para el saxofén) y dialogando en forma de
contrapunto (c. 58 al 67), repeticion en el Ultimo compas del tema (c. 68) y coda en

suspension para dar la sensacién de dominio en la cuna.

42Allegro, Definida en el Glosario pag.61
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lll. Allegro Vivo (c. 75 al 128). Baghira llama a Mowgli al amanecer. Este se
despierta y es el dia que en la ciudad de sus amigos los monos van a revolotear y
jugar con todos ellos.

Introduccion en forma de cadencia, compuesto sobre la cabeza del tema de la
primera seccion (c. 75 al 79) da referencia a la llamada del Angel. Después de la
introduccion se presentan dos secciones, la primera ritmica (c. 80 al 97) y la
segunda melddica (c. 98 al 113).

Primera seccién: Tema principal de 8 compases (c. 82 al 89) por el saxofon y
respuesta por el piano los ocho siguientes (c. 90 al 97) aqui el saxofon realiza un

contrapunto a la melodia.

Segunda seccion: Frase de 8 compases repartidos en forma de dialogo por ambos
instrumentos en tonalidad de Sol M (Mi M para el saxofén) (c. 98 al 105) repitiendo
8 compases mas en el tono principal (c. 106 al 113). Reexposicion de la primera
seccion (c. 114 al 121) y coda (c. 122 al 128).

La primera parte de esta obra musical

La Sonatina para Saxofon Alto tiene como entrada un compas de silencio con un
tiempo de Allegro Moderato a 120 la figura de negra. Estas velocidades han ido
variando segun las épocas, pero en la actualidad el Allegro equivale a 120 negras
por minuto, pudiendo llegar hasta 160, aunque ha llegado a estar a 116 negras por

minuto.

Suele ser del mismo modo uno de los movimientos en las sinfonias, sonatas o
conciertos, normalmente el primero o el Ultimo. También tomando en cuenta las
dindmicas marcadas en esta obra musical tales como fuerte (f), crescendo y

decrescendo, piano (p) y mezo fuerte (mf) al igual reconocer las distintas ligaduras
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Ligadura de Expresion

Se usan para interpretar un fragmento musical de forma conjunta con una sola

acentuacion.

Igual indica que las notas unidas por ella han de interpretarse sin acentuar todas
ellas.
Suele unir notas que forman parte de mismo motivo o frase musical, para darle

mayor expresividad.

Ligadura de Prolongacion

Une las duraciones de las figuras unidas por ella. Indica que deben reproducirse
como sola nota con las duraciones combinadas y normalmente se crean entre notas
adyacentes en la misma voz. Resaltar las notas alteradas con sostenidos (#),
bemoles (b) y becuadros estos accidente ya mencionados se presentan en esta

obra musical.

Las Recomendaciones para estudiar la primera parte de esta obra

¢ En el segundo compas damos inicio con silencio de blanca y otro de negra para
entrar como se muestra en la figura aqui se refleja representacion de corcheas
ligada a una negra con puntillo con una dinamica de fuerte (f) para ir a un
crescendo y decrescendo con en el estudio de este pasaje ponemos en practica

las dinamicas y la respiracion.
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Baghira

Ferrer Ferran
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Fig. 43 —Baghira Sonatina compas 1-9
Baghira Sonatina compositor Ferrer Ferran. Transcripcion Franklin Coronado laptop15-da0006la.

e Entramos en las figuras ritmicas de semicorcheas y negras acompafnadas de
sus dinamicas y ligaduras de expresion para interpretar de forma conjunta con
una sola acentuacion que indica las notas unidas todas ellas forman parte del
mismo motivo o frase musical como lo muestra la figura, para darle mayor
expresividad en la practica de estos compases musicales se trabaja la

interpretacion para mantener las dinamica de mezo fuerte y no interrumpir la

ligadura.
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Fig. 44-Baghira Sonatina compas 10-25
Baghira Sonatina compositor Ferrer Ferran. Transcripcion Franklin Coronado laptop15-da0006la.
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¢ Los siguientes compases se reflejan las mismas figuras ritmicas con el detalle
de un marcato acompafado de estacatos y acento en cada figura musical
retomando a los mismos pasajes pero con distintas notas musicales al igual las
dindmicas trabajadas encontramos una escala en orden ascendente en figuras de
semicorcheas con dinAmicas de piano (p) para entra en el crescendo y finalizar
con un trino con las notas RE y Mi natural en el registro agudo y caer en la nota
Do con figura de blanca con puntillo en la practica de estos compases se necesitd
aplicar las respiraciones necesarias para cumplir con las dindmicas en los

compases.
Baghira
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Fig. 45 —Baghira Sonatina compas 26-47
Baghira Sonatina compositor Ferrer Ferran. Transcripcién Franklin Coronado laptop15-da0006la.

La segunda parte de esta obra musical

Cuenta con una entrada en un compas de 3/4 en un Adagio de 60 la figura de negra.
Adagio es un término que se utiliza como indicacién de tiempo, y que también puede
usarse como titulo para un movimiento mas veloz que el ‘largo’ y menos rapido que
el ‘andante’. El término se utiliza también para el movimiento ‘lento’ de los 3 0 4

tiempos que componen las obras que adoptan el esquema de la moderna ‘sonata.

También tenemos una indicacién de un molto cantabile lleva como definicion
término musical que en italiano significa literalmente 'cantable’ o ‘como una cancién'.

Tiene distintos significados de acuerdo al contexto. En la musica instrumental, indica
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un particular estilo de tocar imitando la voz humana. Para los compositores del siglo
XVIII, el término es usado a menudo como "cantando”, e indica un tempo moderado
y flexible, una ejecucion legato. Al igual la indicacion expresiva la podemos definir
como término de la notacion musical con la cual se indica que debe ejecutarse con
expresion, sentimiento a un determinado pasaje musical. Con respecto a las
dindmicas marcadas en esta segunda parte de la obra musical tenemos piano (p),

cresendo y decrescendo, mezo piano (mp), mezo fuerte (mf) y fuerte (f).

También resaltamos el seisillo con figuras de semicorcheas podemos definirlo como
un grupo de valoracién especial formado por seis notas musicales que se ejecutan
en el tiempo igual al que se tocan cuatro de ellas; puede entenderse como: Un

tresillo subdividido.

Las Recomendaciones para estudiar la segunda parte de esta obra

e Tenemos una figura de negra con puntillo al igual que tres corcheas para caer en
una figura de blanca todo esto en ligadura de expresion con una dinamica de piano
(p) para llegar a la figura de negra ligada a otra negra aplicando la ligadura de
prolongacion resaltando dos corcheas y una negra ligadas hasta otra figura de
blanca en la practica de estos compases aplicamos las dinamica de piano
tomamos buena cantidad de aire para tener resistencia como se muestra en la
figura (46)

Baghira

Ferrer Ferran

Adagio (Cancion de Cuna) CIIC

—— mp  expressivo

Fig. 46 —Baghira Sonatina compas 48-62
Baghira Sonatina compositor Ferrer Ferran. Transcripcion Franklin Coronado laptop15-da0006la.
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e Para finalizar esta segunda parte de la obra musical en la figura “”) contamos con
el seisillo de figuras de semicorcheas con una ligadura de expresién con notas
alteradas y sostenidos ligada de un cresendo hasta llegar a un fuerte de dos
compases resaltdndolas en un registro agudo en la practica de estos compases
se trabaj6é a un bajo tiempo para comprender y marcar el seisillo en el tiempo del
compas por otro lado el registro agudo aplicando la afinacién.
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Fig. 47 —Baghira Sonatina compas 63-74
Baghira Sonatina compositor Ferrer Ferran. Transcripcién Franklin Coronado laptop15-da0006la.

La tercera parte de esta obra musical

Cuenta con un compas de silencio con un tiempo de Allegro Vivo en figura de negra
132 este tiempo lo definimos como indicacién del tempo de una obra, equivalente

a deprisa.

Normalmente va seguido de otro término en italiano que da mas precisién sobre

coémo debe de ser el caracter de una obra y la velocidad de la interpretacion.
Para interpretar una obra no es suficiente la ejecucién correcta de valores y notas;

imprescindible darle la maxima expresién musical para interpretarla artisticamente

y llegar a la sensibilidad del oyente. Para esto necesitamos hacer uso de unos
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términos que, bien nos van a indicar la velocidad con la que ejecutaremos tiempo

movimiento o bien nos indicardn la forma de expresar el sentimiento caracter.

Ademas de ellos, tendremos los que hacen referencia a la dinamica, esto es, a la
intensidad del sonido y los relativos a la acentuacién, articulacién y fraseo.

Conjuntamente del término correspondiente al movimiento (o en lugar de él, en
algunos casos) suele escribirse, a continuacion, una indicacion metronémica. Esta
indicacion consta de una figura que debe coincidir con cada oscilacion del
metronomo, una cifra que nos indicara la velocidad correspondiente y entre ambas

el signo igual.

Esta figura podra corresponder con la unidad de tiempo, de fraccion o de compas,
eligiendo siempre la que nos permita marcar el compas comodamente, ni rapido ni

lento.

Resaltando la articulacion se refiere a la forma en que se produce la transicion de
un sonido a otro, o sobre la misma nota. Hay diferentes tipos de articulacion,
teniendo un efecto distinto cada una: legato, staccato. Cada articulacion se
representa mediante un simbolo ubicado arriba o abajo de la nota, dependiendo de

su posicion en el pentagrama.

Al igual que los acento que se sitla encima o debajo de la nota e indica que se debe
ejecutar la nota con mas fuerza (en las partituras de instrumentos de arco aparece
un signo similar pero hace referencia a la forma de mover el arco, no a la

acentuacion).

Las Recomendaciones para estudiar la Tercera parte de esta obra

e En lafigura “® tres grupos de semicorcheas mas una corchea para caer en una

figura de blanca ligada a una negra en cada de las semicorcheas nos marca un
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acento al igual estacato al final de cada corchea acompafado de dinamicas fuerte
(f) pianisimo (pp) para la practica de estos compases se aplicé buen ataque para
marcar los acentos y estacatos tomando en cuenta la respiracion para efectuar

las dinamicas.
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Fig. 48 —Baghira Sonatina compas 75-89
Baghira Sonatina compositor Ferrer Ferran. Transcripcion Franklin Coronado laptop15-da0006la.

e En esta figura “? los grupos de corcheas en orden ascendente marcando
estacatos en cada figura musical para llegar a una blanca con puntillo con
dinamicas de piano (p) para dar inicio a un crescendo y llegar a un fuerte (f) la
practica de estos compases resaltamos el estacato dando inicio desde un piano
a un fuerte para aplicar esto se conto con la respiracion necesaria para al igual

para los demas sistemas.

Baghira

Ferrer Ferran

Sax Alto

cresc. f

Fig. 49 —Baghira Sonatina compas 89-100
Baghira Sonatina compositor Ferrer Ferran. Transcripcion Franklin Coronado laptop15-da0006la.
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Adagio:

Allegro:

Anacrusa:

Cadenza:

Cesura:

Crescendo:

Descresendo:

Dinamica:

Fermata:

Forte:

GLOSARIO

Es una pieza musical cuyo tempo es lento. Generalmente se
llama asi al segundo o tercer movimiento de una sinfonia o un
concierto.

En término musical que hace referencia a una indicacion de
tempo equivalente a deprisa.

Es la nota o notas que preceden al primer tiempo fuerte de una
frase musical. Cuando este hecho se produce al inicio de una
pieza, generara un compas incompleto que se denomina
compas de anacrusa.

Es el momento dentro del concierto en el que la orquesta
interrumpe el toque de los instrumentos, dejando al solista un
tiempo libre.

Se deriva del latin, exactamente de “caesura”, que significa
“corte” y que se emplea para hacer mencion a las pausas que
se llevan a cabo en el interior de un compas.

Notacion musical para indicar que se debe aumentar
gradualmente la intensidad del sonido.

Notacion musical para indicar que se debe reducir
gradualmente la intensidad del sonido.

Conjunto de los matices relacionados con el grado de
intensidad con que se ejecuta una determinada pieza.

Es un signo que indica un punto de reposo, alargando la
duracion de las figuras musicales a las que afecta.

Es un término que se utiliza en notacion musical para indicar
un grado determinado de intensidad del sonido, es decir,
un matiz dindmico. La intensidad que sefiala es fuerte,
situandose por encima de mezzofortey por debajo

de fortisimo.
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Larghetto:

Ligaduras:

Mezzo forte:

Mezzo piano:

Pianisimo:

Piu Mosso:

Poco Rit:

Seisillo:

Tempo:

Tresillo:

Pasaje jugado en un tempo lento un poco mas rapido de lo
largo, pero més lento que el adagio.

Se utiliza para unir la duracion de dos figuras ritmicas.

Sirve para indicar un grado determinado de intensidad del
sonido, es decir, un matiz dindmico. La intensidad que sefiala
es moderadamente fuerte, situandose por encima de
mezzopiano y por debajo de forte.

Término que se utiliza en notacién musical para indicar un
grado determinado de intensidad del sonido.

Se utiliza en notacion musical para indicar un grado
determinado de intensidad del sonido, es decir, un matiz
dinamico. La intensidad que sefiala pianisimo es muy baja,
situandose por encima de pianississimo y por debajo de
piano.

Indica mas rapido o mas lento respectivamente.

Es la velocidad o el ritmo de una pieza determinada.
Poco a poco, mas lento y mas lento (el mismo significado que
rallentando).Ritardando es a menudo abreviado como rit...
Es un grupo de valoracion especial formado por seis
notas musicales que se ejecutan en el tiempo igual al que se
tocan cuatro de ellas.

Indica basicamente la velocidad a la que se interpreta la
pieza musical.

Grupo de valoracién especial formado por tres figuras iguales
gue se tocan en el tiempo que se deberian tocar solo dos,
aunque no necesariamente ya que también se pueden
agrupar dos notas como una negra y una corchea en

un tresillo.
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CONCLUSION

e En este trabajo de graduacion, se ha expuesto lo maravilloso y virtuoso que el
Saxofon es como instrumento de cafia de suma importancia en cualquier tipo de

banda de musica.

e Este instrumento creado por su inventor no deja de asombrar a quien lo tenga,
estudie e interprete a diario como pasatiempo y como profesiéon musical, en un
mundo competitivo que obliga a quien lo haga a competir para superarse a uno

mismo.

e El estudio de las obras a interpretar en el recital de graduacion, aparte de
practicas diarias nos envuelve en el mundo magico en los cuales sus
compositores viajaron para poder crearlas y dejarnoslas como repertorio para

cualquier tipo de evento.

e Este trabajo queda abierto a nuevos descubrimientos que con el pasar de los
dias estéa sujeto nuestro mundo y el de la masica aiin mas ya que de lo asombroso
y experimental que lo es, sus ejecutantes y estudiosos a diario viven en carne
propia cada cambio y desde luego que para bien en cuanto a perfeccionar cada
interpretacion que se haga con este instrumento que no deja de asombrar a cada

intérprete cuando estudia y ejecuta una buena composicién para el mismo.
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RECOMENDACIONES

e Al estudiante de la Licenciatura en instrumentacion a nivel universitario utiliza las
herramientas eficaces de busqueda de las Obras Musicales. A su vez como
medida de ahorro de tiempo se debe contar con un registro de obras ya obtenidas
e interpretadas por cada estudiante graduando a manera de consulta para los
futuros egresados.

e Se debe contar con mas aulas de estudios dotadas con la mas alta tecnologia en

sonido, acustica para las practicas de ensayo para presentar el recital.
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ANEXOS



Partita en La menor de flauta adaptada para saxofon

Siendo la partita en La menor de J. S. Bach una de las obras més importantes para
instrumento solo del siglo XVIII, éste trabajo pretende a partir de un andlisis teorico
e historico, dar un concepto mas alla de lo consignado en la partitura para poder
interpretar la obra de manera informada y tomar las mejores decisiones en cuanto

a elementos musicales de libre eleccion para el intérprete.

Partita in a minor
J. S. Bach

For Solo Flute

Transcripcion
Eb saxophone Alto Franklin Coronado

Allemande

Partita en La menor adaptada para saxofén. Transcripcién Franklin Coronado laptop15-da0006la

La componen dos partes: 1y 2. En la parte 1 conformada entre los compases
1 al 20 se forma la tonalidad de La menor, modulando a Do mayor y presentando

luego el motivo original para modular y hace una cadencia en Mi menor.

Partita en La menor adaptada para saxofén. Transcripcion Franklin Coronado laptop15-da0006la
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En la parte 2 conformada entre el compas 20 al 46 la cual comienza con el motivo
en Mi menor, pasa por la tonalidad de Sol mayor y regresa a La menor manifestando
un ritmo auténtico perfecto y acentuandolo por medio de saltos.

Partita en La menor adaptada para saxofon. Transcripcién Franklin Coronado laptop15-da0006la

Las semicorcheas al ser detenidas en varios planos, las voces se perciben debido
a la prolongacion melddica que presentan estos fragmentos en algunas partes de la

Allemande.

Tenemos que las dos voces halladas se distinguen por medio del cambio de colores.
Se puede mencionar que la acentuacion de las llegadas y lo que podria ser
apreciado como un bajo se acerca mas a la idea de la existencia de elementos

musicales franceses y alemanes que integran la manera de la Allemande.
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Suite No. 3 para Cello adaptada para saxofén

En este Boureé | y Il da un inicio de anacrusa de un tiempo representado en figura
de corcheas, con un allegro moderato 69 en una tonalidad de si menor al igual
resaltando las dinamicas que contiene esta suite No 3 que le dan vida a la
composicién y transmite al interprete el estilo y forma de comprender el tema.

J.S. BACH
Sax Alto From Suite No. 3 for Cello
Transcripcién
I Franklin Coronado
Allegro moderato( rJ =69)
ry ° —_— Y e

1 ?iﬁ Biii"f“*? = 7‘.7f = P = P oge FL}'I
[(oERARe I ¥ L L 1! ]

o k=23 T o =y

Vi P

Suite No. 3 Para Cello adaptada para saxofon. Transcripcion Franklin Coronado laptop15-da0006la.

En la bourrée se compone de dos gréficos ritmicos basicos a la hora de componer:

o EIl primer grafico cuenta con 2 corcheas sincopadas y una negra que por la
sincopa cae en el tiempo fuerte. Un ejemplo claro de grafico ritmico es la
famosa Bourrée en mi menor de Johann Sebastian Bach.

« El segundo tiene una sucesion de corcheas. Un ejemplo es el comienzo de la

segunda bourrée de la Suite para violonchelo n° 3 de J.S. Bach.®

Suite No. 3 Para Cello adaptada para saxofén. Transcripcion Franklin Coronado laptop15-da0006la.
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Estos dos graficos se combinan. Las melodias dan inicio con el primer esquema,

luego es indistinto, se combinan o0 en ocasiones se varian; la variacion mas

representativa es la sucesion de dos negras y el final de la melodia suele terminar

con el segundo esquema.

Las blancas y las redondas solo se usan en el final y es sumamente raro encontrar

figuras con valores inferiores a la corchea.

Final |
%F\.' .1‘ i o P . T A"‘][ 1 — T — o ]
n ¢ F e Pl re -, et [ e,) o [ 0 1
D) [ =— - z)
dim P cresc. f Fine
Final |

Bourreé I da Capo

83



in a minor

Partita

J. S. Bach

For Solo Flute
Eb Saxophone Alto

Transcripcion
Franklin Coronado

Allemande
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Eb Saxophone Alto
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BOURREE I AND II

J.S.BACH

Sax Alto From Suite No. 3 for Cello
Transcripcion
I Franklin Coronado

Allegro moderato( J=e9 )
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ARIA

méme partielle, sans autorisation
constitue une contrefagon.

Pour Saxophone Alto Mib et Piano Jacques IBERT

Larghetto

b
INSTRUMENT §$ P

PIANO

v

ARIA compositor Jacques Ibert. Copyright by ALPHONSE LEDUC et Cie 1932
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W J 4 2

ARIA compositor Jacques Ibert. Copyright by ALPHONSE LEDUC et Cie 1932

88



Poco rit. . 4 // Tempo
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ARIA compositor Jacques Ibert. Copyright by ALPHONSE LEDUC et Cie 1932
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ARIA

Ouvrage protégé -Toule reproduction
(photocopie, numérisation, ...),
Pour Saxophone Alto Mib et Piano o, g b P Jacoues IBERT
SAXOPHONE ALTO MI)
Larghetto(J:éS)
EPLL . ,/“;’;\:P;%‘ — < ’, lq_—@ € W
;:i: o ! TP . ] H—p =
D) mp ——— e —
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T 77 ) = — T L 1 —
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ARIA compositor Jacques Ibert. Copyright by ALPHONSE LEDUC et Cie 1932
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FANTAISIE- IMPROMPTU

Adagio (4=52-54)

pour Saxophone Alto Mib et Piano

ANDRE JOLIVET
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FANTAISIE-IMPROMPTU

pour Saxophone Alto Mib et Piano

ANDRE JOLIVET

Saxophone Alto Mib

Adagio (#=52-54)
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For Vincent J. Abato

BALLADE

For Solo Eb Alto Saxophone and Piano

ALFRED REED

SS 764
Rather Slowly (with expression and a sustained, singing sytle throughout) (J =58)
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2 For Vincent J. Abato

BALLADE

(for Solo Eb Alto Saxophone and Band)

ALFRED REED
Solo Ep Alto Saxophone
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