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INTRODUCCION



El fundamento que sustenta este trabajo se enfoca en la creacion de esculturas y

los procedimientos que se utilizaron para crear tres obras dentro de este género del arte.

Para lograr lo antes mencionado, se escogid el tema que nos sirvié de inspiracion
en dos direcciones, la primera se dirigié al proyecto de investigacion; la segunda se
utilizé para transformar los conceptos en ideas sobre papel que dieron origen a los pre-

bocetos y bocetos.

Ya teniendo claro que nuestro tema de investigacion era “El grito campesino, en el
distrito cabecera de Las Minas, de la provincia de Herrera: la expresion gutural

interpretada escultoricamente”, paralelo a ello el desarrollo de la investigacion.

Es importante mencionar que, el grito es una expresion gutural que nace de una

combinacion entre las cuerdas vocales y la fuerza del aire que sale de los pulmones.

También, es necesario aclarar que el acto del grito en el interior del pais se
desarrolla entre dos o mas personas, que, al encontrarse, ya sea en una junta de embarra,
una cantadera de mejorana, una corta de arroz, un tamborito o desfile de carretas; estas

personas celebran su alegria con diferentes gritos.

Esta investigacion se encuentra dividida en cuatro capitulos; el primero describe
como fue seleccionado el tema, definicién, justificacién, el problema, la hipdtesis, los
objetivos, el marco tedrico que fortalece el proyecto y por Gltimo la metodologia

empleada para concretar esta tesis.

En el capitulo segundo, registra lo que es el marco conceptual; aqui nos referimos
al area geografica ya limitada y es donde se desarrolla la actividad del grito. Se define lo
que es el grito de acuerdo a documentos escritos, otros datos recogidos, ya sea en base a

la observacion directa e indirecta o entrevistas hechas a conocedores del tema folelorico.

Aqui se introduce una breve narrativa de como se desarrolla una gritadera durante

la celebracion de una actividad propia del distrito cabecera de Las Minas en Herrera.

Otros topicos registrados como parte de este capitulo de la tesis son: la definicion

del concepto de escultura, los escultores internacionales y nacionales que tomamos como



referencia con sus trabajos; se definen los materiales y por Gltimo cerramos con las

técnicas escultoricas que se usaron como referencia en el trabajo creativo.

Para referirnos al diagndstico y el proceso de elaboracion de las esculturas, eso lo
ubicamos en el capitulo tercero. El diagndstico partié como una serie de interrogantes que

la investigacion y las tres obras; luego de concluido todos los procesos dan respuesta.

En el diagndstico nos llevé a incognitas sobre como se puede hacer esculturas
proyectando la actividad del hombre gritando; mas si son hechas, muy poco, tomadas en

cuenta por los artistas para hacer propuestas diferentes.

En el capitulo tercero, también, registra como se recopild informacién, la
confeccion de los bocetos, la concepcion de las ideas y las diversas propuestas técnicas

para hacer las tres obras escultoricas.

El capitulo cuarto es donde se hace una descripcion detallada de todo lo que
comunica cada una de las obras. Se definen algunos conceptos que ayudan a enriquecer

los saberes en lo que corresponde a escultura.

Se ofrece una breve interpretacion de lo que es el titulo de cada obra; varias de
estas definiciones fueron extraidas de documentos u otros aportes que el conocimiento
popular interpreta a la manera de cada region del pais; aqui cabe aclarar de que muchos
de esos nombres que se les asignaron a los diferentes tipos de grito no estan ain bien

documentados.

El capitulo cuarto describe, paso a paso, como se confeccionaron las esculturas y
partimos hablando del boceto y qué representa; nos referimos a la estructura y como

fueron construidas usando hierro, soldadura y malla de repello.

Seguidamente, se describen los tipos de lineas expresivas vy las formas geométricas

de cada una de estas piezas.

Hablar de textura, es decir, como se fueron aplicando capa a capa las mezclas hasta

obtener los resultados finales de cada figura.



El color y los efectos tridimensionales, también, son explicados: aqui hablamos de

las medidas en alto, ancho y profundidad de cada obra.

Como parte de esta descripcion de cada pieza escultorica se introdujo el aporte
plastico; esto esta relacionado a los aprendizajes obtenidos y los experimentos hechos

para lograr un resultado final.

Se considera que esta investigacion no puede ser cerrada, la dejamos abierta para
que a futuro cualquier persona profundice en lo que es el grito y otras actividades que

realiza el hombre del interior (campesino) y le dé trasfondo escultérico.

Finalmente, presentamos las conclusiones y recomendaciones, bibliografia,

infografia y los anexos que fortalecen la parte documental y visual de esta tesis.



CAPITULO I
EL PROYECTO DE INVESTIGACION



La investigacion se respalda en documentos escritos, otras investigaciones y
vivencias personales al escuchar y ver como el hombre de la region del distrito cabecera
de Las Minas en la provincia de Herrera, ejecuta este acto que forma parte de la tradicion

en el interior del pafs.

Este trabajo se sustenta en las siguientes razones:
e (onoce a fondo la expresion del hombre cuando ejecuta el grito y representarlo
mediante el arte escultorico.
¢ Por razones practicas ya que se han transformado diversos materiales en forma

tridimensional y asi se proyectd la accion del hombre al gritar.

De lo anterior se desprende, que la investigacion luego de cumplir con una serie de
procesos, es importante porque fortalece a otros trabajos previamente relacionados a la

escultura y también a lo relacionado con lo que hace el hombre del campo.

El grito en general (gritadores en pugna, grito liso, grito de trabajo, grito de fiesta,
grito montafiero, grito de japea) se da no solo en el distrito de Las Minas en la provincia

de Herrera, sino. también, en otras regiones del pais.

1.1.2 Revision bibliografica.

Este renglon de la investigacion es el fundamento de inicio de la misma.

Esta enfocado en todo y cada uno de los documentos que se utilizaron para
respaldar la parte escrita. Aqui solo mencionaremos los titulos de algunos documentos y
para ahondar mas se puede revisar la bibliografia al final del trabajo. Entre los
documentos consultados estan:

e FATAS, G. B, G.M. (1980). Diccionario de Términos de Arte: el vocabulario

especifico de la escultura, la arquitectura y las artes decorativas. Madrid:

alianza ediciones del Prado.



¢ OCAMPO, Estela (1988). Diccionario de Términos artisticos y arqueologicos.
Barcelona, Espaiia. Montesinos.

¢ AROSEMENA MORENO, J. (2012). Notas de folclore panameno. Panama:
Imprenta Universitaria, p. 9

e GARAY, Narciso (1982). Tradiciones y cantares de Panama: Ensayo
folclérico. Panama: Imprenta universitaria.

e CASTILLO SANCHEZ, 0O. (2015). Planeamiento y desarrollo de la
investigacion una guia para estudiantes universitarios. Panama: Universidad
de Panama. p. 10

e ZARATE, M. F. (1967). La saloma y el grito. Revista Loteria, N° 137, 19-31.

En la parte de infografia que esta ubicada en el renglén que le corresponde, el
lector encontrard los sitios webs que se visitd. Adicional estdn las revistas, libros y

entrevistas que respaldan esta tesis.

1.1.3 Justificacion.

LLa investigacion desde el punto de vista geografico se ubica en el distrito
cabecera de Las Minas, provincia de Herrera; aqui nos intereso la expresion del grito
campesino y que este se convirtio en la base para transformar este accionar en escultura

que, tridimensionalmente, se clasifica como representacion.

Los tiempos manejados para desarrollar este trabajo se establecieron previamente,

dando inicio en mayo de 2018, para concluirlo en noviembre del mismo afio.

La busqueda de datos nos llevé a encontrar libros y otros documentos que hablan
del grito, pero no enfocados a una transformacion utilizando la escultura, sino todos

dirigidos al folclor.



Uno de los primeros objetivos que sirvieron de base en este trabajo fue saber mas

a fondo qué es el grito: para tomar esta actividad como base y darle el tratamiento

plastico. usando el arte de la escultura.

Usamos diferentes herramientas metodolégicas, entre ellas la documentacion, la
observacion directa e indirecta, el andlisis de fotografias, grabaciones de gente gritando,

tesis, entrevistas a conocedores del tema y visitas a sitios webs.

Como justificacién a la investigacion esta se dirige en dos direcciones; la
documentada sobre el grito y la otra enfocada a las artes visuales, es la que hace énfasis
en la parte creativa-analitica-constructora-representativa y descriptiva de las creaciones

escultoricas.

1.1.4 Delimitacion.

La investigacion esta limitada en un area geografica del pais; en este caso el

distrito cabecera de Las Minas en la provincia de Herrera.

En el otro renglon, esta debidamente enfocada en el “Grito”; actividad que realiza

el hombre del campo.

1.2 Problema.

Como problema de investigacion planteamos lo siguiente:

El grito pertenece a la rama de emision vocalizada gutural méas o menos dilatada.

. Como representar la emision vocalizada gutural por medio de la escultura?

. Coémo representar el grito de un campesino mediante la escultura?
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Lograr que, mediante ¢l arte de la escultura, se visualice y se interprete que las

figuras realizan el acto del grito.

Aqui se relaciona la parte transitoria del accionar del hombre gritando, ya que el
tema se plantea con bocetos que luego seran interpretados con diversos materiales

escultoricos, hasta obtener la transmision al atributo del tema relacionado.

1.2.1 Hipdtesis.

El grito es una expresion gutural, que utiliza el ser humano para llamar la
atencion, por medio de la voz alta y en la que intervienen multiples muasculos del cuello y
faciales. En este sentido. el ser humano al emitir gritos, su fisonomia corporal y facial se
transforman, no solo por el sonido emitido; sino, por el esfuerzo en expulsar el aire
controlado de sus pulmones, haciendo que su semblante y expresion nos reflejen
caracteristicas propias corporales y sentimentales: una expresion muy tipica en el sentir
del campesino de Las Minas de Herrera, que nos ha llevado a plantearnos la siguiente

hipotesis en este trabajo investigativo:

“Es posible representar las expresiones corporales y faciales del campesino

herrerano cuando grita, mediante trabajos escultoricos™

1.3 Objetivos.

Como objetivo de investigacion plantearemos lo siguiente:

1.3.1 Objetivo general.

e Crear esculturas estilizadas sobre el grito del campesino de Las Minas de Herrera.
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» [studiar el grito como expresion campesina en el distrito cabecera de las Minas
en la provincia de Herrera, para darle un tratamiento escultorico con materiales

moldeables y poder asi proyectar la accion gutural-gestual.

1.3.2 Objetivos especificos.

e Recopilar informacion relacionada al grito campesino del distrito.

¢ Disefiar modelos escultoricos con caracteristicas del campesino de Las Minas de
Herrera en actitud de gritar.

s Registrar, descriptivamente, lo que representan cada modelo escultérico con miras
a dejar un analisis plastico documentado.

e Presentar los aportes plasticos en el arte de la escultura, fortaleciendo los logros

obtenidos con las conclusiones y recomendaciones.

1.4 Marco teorico.

Los antecedentes de esta investigacion nos llevaron a establecer que la historia de
la escultura tiene su principal registro con la venus de Willendork tallada con

herramientas primitivas y que segun consta de 27,000 afios.

La escultura “es el arte de modelar, de tallar y esculpir el barro, piedra, madera,
metal u otro material conveniente, representando el bruto de un objeto. real o imaginario,

una figura, etc”. (Fatas &. Barros, (1979) p. IOO.)I

En nuestra bisqueda de informacion nos encontramos que la escultura ha formado
parte del que hacer de la humanidad desde que esta se origind, fundd ciudades,
evoluciond las civilizaciones y se experimentaron con materiales naturales o mezclando

diversos materiales o metales.

' Fatas, G. B, G.M. (1980). Diccionario de Términos de Arte: el vocabulario especifico de la escultura, la
arguitectura y las artes decorativas, Madrid: alianza ediciones del Prado.
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Nos encontramos con obras escultoricas de la época egipcia. ejemplo de ellas es el
grupo del faradn Mikenor con su esposa y la diosa Athor, el escriba sentado, el busto de
Nefertitis que data del ano 1,500 a.C en el periodo de Ekenatdn. Y asi, sucesivamente,
encontramos en la historia de la escultura obras de civilizaciones mediterraneas antiguas;
obras esculpidas en la cultura griega y romana hasta llegar a nuestros dias con las
propuestas concretas de esculturas hechas por Pablo Picasso. Umberto Boccioni, Henry
More, Constantin Brancusi, Alberto Geacometti, Fernando Botero. y entre otros, los
escultores panamefios: Carlos Arboleda, Alonso Him, Luis Aguilar Olaciregui, Roberto
Lewis, Mario Calvit, Emilio Torres, Cesar Cordoba Abrego, Rubén Contreras, Guillermo
Trujillo, José Arosemena Lacayo, Susana Arias, Manuel Chong Neto, Fernando Urefia,
Fransisco Cebamanos, Noli Mora, Rubén Arosemena, Edgar Luis Hernandez por

mencionar.

Por tratarse de una investigacion enfocada a la escultura que proyectan “el grito”
del campesino panamefio. nos hemos enfocado por estudiar las formas, las lineas, los
materiales y las técnicas escultoricas de artistas que en sus propuestas innovaron en
técnicas y materiales, pero que también describen en sus biografias y aportan a esta rama
del arte. Por ello en anexos se ubican fotografias de las obras en esculturas que nos

sirvieron de inspiracion.

La investigacion esta dividida en cuatro capitulos, distribuidos de la siguiente
manera: capitulo uno: El proyecto de investigacion, capitulo dos: El marco teodrico
conceptual, capitulo tres: Método y descripcion escultérica, y capitulo cuatro: Analisis
descriptivo de las tres esculturas. Cerramos la investigacion con las conclusiones y

recomendaciones, bibliografia y anexos.

1.5 Metodologia.

En una cantadera, junta de embarra o en una cortadera de arroz, usted escucha al

hombre o a la mujer del campo “gritar”.
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La investigacién esta enfocada a expresar por medio de las esculturas este
accionar autéctonos de uno de los pueblos del interior, tomando como referencia a un
grupo de varones que durante las fiestas patronales que cada afio se celebra en el distrito
cabecera de Las Minas en la provincia de Herrera, se encuentran en la cantadera y aunque

no son cantores luego de ingerir un par de tragos muestran su alegria gritando.

Como instrumento de recoleccion de datos. se utilizd la observacion directa e
indirecta; la consulta a documentos escritos tanto del tema como también de escultura; se
analizaron fotografias, se tienen grabaciones y conversaciones de tipo informal con

expertos del tema y que son reconocidos folcloristas de la provincia (ver anexo).

Luego de aprobado el tema se procedié a desarrollar los puntos y sub-puntos del
plan o indice temdtico, paralelo a esto se seleccionaron los materiales que junto a los pre-
bocetos son la parte medular para confeccionar las tres esculturas representativas

simb6licamente del grito.

Como parte metodologica se incluye el trabajo analitico-descriptivo; en esta parte
de la aplicacion usando las fotografias hasta llegar a la seccion del tercer y cuarto
capitulo, donde se describen los procesos técnicos, manuales y artisticos usados para

producir las tres esculturas.

Cerramos la investigacion con las conclusiones y recomendaciones; en esta se
aportan con detalles los hallazgos y los aprendizajes adquiridos dentro del arte de la
escultura que en nuestro caso es la especialidad por la cual se presenta este trabajo de

grado.
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1.6 Cronograma de actividades.

El cronograma es la transcripcion a tiempos de los procesos y acciones para llevar
a cabo un proyecto. En él se establece cuanto tiempo va a costar a la organizacion que sus
recursos lleven a cabo cada proceso. Ademas, sirve de guia para establecer el grado de
avance en la consecucion de objetivos tomando en cuenta las restricciones y las
incertidumbres. Comprende la realizacion de toda la secuencia logica para hacer realidad

los resultados de este trabajo. (Ver anexo N°13).



CAPITULO 11
MARCO TEORICO CONCEPTUAL
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Conceptualizacion del término grito: en esta seccion de la investigacion nos enfocamos

en ubicar el tema; “El Grito”.

A la fundacion del distrito cabecera de Las Minas, ubicacion geografica y poblacion. Se
define el concepto escultura, breve historia. tipos de escultura, esculturas internacionales y
nacionales que nos ayudaron como fuente de inspiracion. Cerramos este capitulo refiriéndonos a

los materiales escultoricos y las técnicas que se usaron como referencia en el trabajo creativo.

2.1. Fundacion del distrito de Las Minas, provincia de Herrera.

Son pocos los datos historicos que existen relacionados con una fecha exacta de
fundacion del distrito de Las Minas; encontramos que antes se le conocia en muchos lugares del
pais como Las Minas de Bracamonte o Minas de Vacamonte y se piensa que fue el sefior José
Agustin Bracamontes su fundador. Con respecto al nombre de Las Minas, se vincula a ésta la

leyenda de que el sefior Bracamontes tenia un lavadero de oro y por eso el nombre.

Otra version histérica de este pueblo fue que el nombre de Las Minas Vaca de Monte se
atribuya que en esta region se encontraron animales salvajes con el nombre de vacas, machos de

monte o tapires.

Existen otras versiones que datan de 1736 en adelante, ya para 1790 se sabia de este
sitio. Si bien es cierto que en el informe del obispo Murillo Rubio y Arufién (1736) no se habla
de Las Minas, este nombre si aparece en documentos de archivos de judios de los pueblos

existentes en 1790 en la Gobernacion de la Comandancia General de Panama.



2.1.1. Ubicacion geografica.
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Mapa 1: Distrito de Las Minas, corregimiento de Las Minas.

Segln las coordenadas el
pueblo de Las Minas se ubica a 7°
48" Norte, 80° 24°0/7.8, - 80.4
dentro de la provincia de Herrera;
son tierras altas con relieve
montafioso y lo mds relevante de
esta region es su Reserva Forestal
El Montuoso donde nace el rio La

Villa.

2.1.2 Poblaci6n.
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Fuente: Contraloria, 2018

Datos extraidos del Instituto Nacional de Estadisticas y Censo de la Contraloria General

de la Republica nos indican que el distrito cabecera de Las Minas de Herrera tiene una

poblacion estimada en 1,986 habitantes (estimacion del 1 de julio de 2018); donde 1,043 son

hombres y 943 son mujeres.



Cuadro 1: Estimacion y proyeccion de la poblacion del distrito de Las Minas, por

corregimiento, seglin sexo y edad, censo 2018.
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Fuente: Instituto Nacional de Estadisticas y Censo de la Contraloria General.

2.2. Definicion de Grito.
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Epocas de infancia traen recuerdos de aquellos campesinos que en tiempos de fiesta

patronales Ilegan hasta el pueblo de Las Minas a celebrar con sus amigos o conocidos. Aquellos

encuentros se daban a orillas de calle, en la cantadera, en la barrera de toros en el baile ya

llegada la noche.
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Dos o tres y a veces hasta mas de estos hombres trabajadores se tomaban sus tragos y

empezaban a gritar a ver cual de ellos hacia mejor sonido gutural.

A ninguno le interesaba si el grito era liso, de trabajo, de fiesta, montafiero o de japea;
ellos estan celebrando el encuentro con los amigos o conocidos y el hecho de que en muchas

ocasiones es la tinica época que salen de sus pueblos lejanos a encuentro en el Distrito.

“El grito es una expresion comun en Azuero. En las regiones de Veraguas y Ocu, distrito
de la provincia de Herrera, dominan los llamados “gorgoteos™. En Veraguas estos gritos van
unidos con salomas; entre sus variantes tenemos el grito de “trabajo™, “fiesta”, “montafiero™, el
de “japea” que es un grito corto parecido al “latio” de los santefios. En ambas regiones hay

ciertas formas para llamar de lejos. para pedir ayuda o auxilio.

Si comparamos los tiempos de los gritos santefios y veragiienses, el primero tiene

flexibilidad, pero més amplitud y energfa que el segundo” (Julio Arosemena 2012 p.78).

La investigacién nos llevé a indagar con campesinos; fue estar inmersos en el mundo del
folclor, y pudimos entrevistar a José Augusto Broce; a este especialista en mejoranera y
violinista, le preguntamos sobre el grito y la saloma en respuesta citamos: “en el grito no esta la
saloma, recordando que la saloma la ejecuta una persona y el grito es entre dos, que es la
competencia de querer gritar mas y no tiene estribillo que es la copla™. (24 de septiembre de

2018 entrevista al profesor José Augusto Broce).

2.2.1. Diferentes tipos de grito.

En este apartado solo mencionaremos los tipos de grito mas conocidos y se deja el

renglon para que las personas que les interesen investigar a fondo estas expresiones, lo haga.

Los gritos mas conocidos son: gorgoteo o gorgorea, grito de trabajo, grito de fiesta, grito

montafiero, grito de japea, grito de latio y grito bajefio.

2 Arosemena Moreno, J. {2012). Notas de folclore panamefio, Panama: Imprenta Universitaria, p. 9
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2.2.2. Breve descripcion de como se da una gritadera.

Ya ha quedado claro de que el grito como expresion del hombre en diversas regiones del
pais se da entre dos o mds personas: nos hemos encontrado de manera dominante que esta
manifestacion la hacen los hombres, pero una que otras veces también de forma esporadica en
cantaderas, tamboritos, fiestas de desfiles de carretas o juntas de embarras se han podido ver a

dos mujeres gritando o a una mujer junto a un hombre gritando.

LLa manifestacion irrumpe cualquier actividad festiva ya que nos percatamos que este
tiene sus adeptos; son gente que le gusta encontrarse con otras personas a quienes conocen y
empiezan a ver quién saca de su pecho y garganta mejor sonido. Estos sonidos que salen por la
boca, poco a poco, se les han ido asignando nombre, pero, mis bien, son melodias que en el
tiempo representan el poder de aquel que controla mejor su pecho, garganta y afinacion del
oido. Claro esta que en muchas ocasiones los participantes estan influenciados por la ingesta de

bebidas alcohdlicas. (Ver anexo N°4)

Nos encontramos que dos o tres participantes empezaron a retarse para formar la
gritadera; uno de ellos inicia o da apertura en un sonido, el otro le contesta y agrega otra
variante; el que inicid no se quiere quedar corto y responde sin perder ¢l ritmo que ya se
establecio de acuerdo a lo que ellos ya saben; en este trabajo descubrimos que los gritadores
tienen conocimiento de los diferentes tipos de grito y que esa ensefianza es pasada de
generacion en generacion; ya sea de padres a hijos o de personas amantes de esta actividad y

que lo hacen porque saben que es la expresion mas pura del campesino.

2.3. Definicion de escultura.
Partimos con la definicion de escultura, que nos es mas que el “arte de modelar, de tallar
y esculpir en barro, piedra, madera, metal u otro material conveniente, representado de bulto un

objeto, real o imaginario, una figura, etc.” (FATAS y Barrés (1980) p.100)*

*|dem
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“Escultura de busto redondo; obra escultorica aislada que puede verse desde todos los
dngulos y estd completamente desarrollada desde todos los puntos de vista.”* (Barry Midgley

(1982) p.212). En nuestro caso es la técnica que hemos usado para crear nuestras obras.

Otra forma de referirse a la escultura es: “la escultura es una forma de representacion
artistica que utiliza el volumen. Este volumen puede ser compacto, lleno, o bien puede definirse

como un hueco. un espacio vacio™. (Terradellas (2001) p.148)

2.4. Breve historia de la escultura.

El hombre como ser creativo a lo largo de la historia ha dejado huellas de su trabajo con
las manos y son los materiales que le ofrece la naturaleza; este hombre lo que hace es
transformar, crear y representar. Tal es el caso del arte neolitico que desarrollé tematicas en
variados tipos de estatuillas de bulto redondo o de piedras talladas y decoradas en relieve. Una

divinidad de caracter femenino o diosa madre.

Asi nos encontramos huellas de esculturas Hacilar, Tarquis, idolos en Malta y, poco a
poco, vemos el arte de la escultura evolucionando de acuerdo a las diversas civilizaciones; la
edad de bronce, la época de los egipcios con sus templos y esfinges de los faraones. En el arte
mesopotamico, también, se dejaron muestras de arte escultérico rico en detalles sobre todo los

altos y bajos relieves, tal es el caso del relieve del palacio de kalakh en el Louvre.

En resumen, si analizamos, claramente, se puede observar que, de acuerdo a cada
civilizacion, la poblacion o quienes gobernaron incluian el arte de la escultura en sus
construcciones; asi que se ve en el arte griego, romano y etrusco, paleonitimo, bizantino,

prerroménico. musulmdn, gético, renacentista, barroco y rococd, los [lamados movimientos

* Blume, H. (1982). Guia Completo de escultura, modelado y cerdmica: técnica y materiales. Madrid, Espafia:
Herman ediciones.

S Terradellas, R, J., Salas Plana, J,, Vallés Villanueva, J, (2001), Formas 4: educacién plastica y visual, Barcelona,
Espafia: Vicens Vives S.A.
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dados en Europa, América y aquellos “ismos™ que hasta mediados del siglo XX aportaron

grandes obras de arte escultérico.

Con la evolucion de las técnicas, los materiales v la mente creadora del hombre

&

actualmente la escultura utiliza todo tipo de proyecciones que nos llegan a asombrar.
2.4.1. Tipos de esculturas.

Para referirnos a este asunto tenemos que hablar de métodos y técnicas; en cuanto a
métodos, concretamente el aditivo; adjunto a este las técnicas a utilizar serian el modelado, la
soldadura. Si nos referimos a los métodos sustractivos nos avocamos a la talla en piedra y
madera.

El método de vaciado estd mencionado en las técnicas de moldeado y fundicion.

Claramente, en la evolucion creativa que ha tenido la humanidad, ésta ha creado

diferentes tipos de escultura, entre los que aqui registramos los siguientes:

. Estatua bulto redondo.

» Bajo relieve y alto relieve.
o Busto.

» Escultura cinética.

» Criselefantina.

2.5. Esculturas internacionales y nacionales que nos sirvieron de inspiracion.

Claramente, es observable que el arte de la escultura tiene grandes artistas y estos han
aportado obras irrepetibles; entre los escultores que tomaremos como referencia para este
trabajo, en el dmbito internacional podemos mencionar a Henry Moore con su obra “figura

reclinada™; estd Julio Gonzélez con su Dafne”; composicion realizada en hierro.
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Nos llamo la atencion las obras de Alexander Calder, Augusto Rodin y V. Barnoff
Rossine con su escultura “Sinfonia N°17; esta escultura estd hecha con piezas que encajaron
entre si en donde combina tonos y colores.

El analisis de las obras en escultura también nos hizo encontrar los aportes hechos por
Eduardo Chillida, cada escultura evoca el manejo de las formas geométricas tocados por el

viento.

Por mencionar otros artistas tenemos a Constantin Brancussi, Alexander Archipenko,

Pablo Picasso, Alberto Giacometti, Ossip Zadkine, y Fernando Botero. (Ver anexo N71)

Los escultores nacionales que también fueron tomados en cuenta como referencia Carlos
Arboleda, Alonso Him, Mario Calvit, Francisco Cebamanos Primola, Rubén Arboleda y Victor

Martinez. (Ver anexo N°2).

2.6. Definicion detallada de los materiales escultoricos.

e Adhesivo para concreto: los aditivos para concreto son productos que se disuelven en
agua, anadiéndolos al mezelado de la masa de cemento, para modificarlo tanto en su
estado fresco como en sus condiciones de trabajo. El adhesivo para concreto funciona
como sellador fortificador y adherente de mezclas.

¢ Alambre liso: Este alambre de acero de bajo contenido de carbono y galvanizado, posee
una gran uniformidad en el diametro y en el recubrimiento de zinc, lo que lo hace un
producto de alta calidad.

e Arena de rio: es un lavado natural que proporcionan las corrientes naturales de aguas,
se usa, comunmente, en productos como adhesivos y lechadas para colocar baldosas
ceramicas y piedra natural. También, se usa para hacer la argamasa para ladrillos de
terminaciones, como en el exterior de una casa, donde se necesita una arena mas fina

para dar un mejor acabado.
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e Barra lisa: pieza larga y maciza de acero, de superficie lisa y seccion circular que se
emplea como armadura en reforzamientos del hormigon. También, llamada barra de acero
ordinario.

e Cemento blanco: es un tipo de cemento portland de un color gris muy claro (blancura
mayor del 85%), empleado tanto en piezas prefabricadas como en acabados de suelos y
albafiileria en general.

e Cemento para baldosas: pegamento disefado, especialmente, para todo lo que es
baldosas, azulejos. piedras ladrillos, barro cocido y se puede utilizar tanto en exteriores
como en interiores. El producto estd compuesto por: arena, cemento y aditivos especiales
que pasan por un proceso que hace una buena mezcla de manera que quede bien uniforme.

e Cemento Portland: cemento compuesto de una mezcla de caliza y arcilla, que fragua
muy despacio y es muy resistente; al secarse adquiere un color semejante al de la piedra
de las canteras inglesas de Portland.

e Cemento: El cemento es un conglomerante formado a partir de una mezcla de caliza y
arcilla calcinada y, posteriormente. molida, que tiene la propiedad de endurecerse después
de ponerse en contacto con el agua.

e Diluyente: (thinner en inglés). es una mezcela de disolventes de naturaleza organica
derivados del petroleo que ha sido disefado para disolver, diluir sustancias insolubles en
agua, como la pintura de esmalte o basada en aceites, los aceites y las grasas

 Electrodo de soldadura: en la soldadura por arco se emplea un electrodo como polo del
circuito y en su extremo se genera el arco eléctrico.

® Madera: se denomina madera a aquella parte mas solida y fibrosa de los arboles y que se
ubica debajo de su corteza.

e Malla de repello: malla de metal que se utiliza en general en la fijacion de esquinas de
pared. La malla de repello es material ideal utilizado como fondo para yeso, aplicacion de
estuco en la construccion de particidon techos suspendidos.

e Mortero: es un compuesto de conglomerantes inorganicos, agregados finos y agua, y
posibles aditivos que sirven para aparejar elementos como ladrillos, piedras, bloques de

hormigoén, etc.
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e Sellador de madera: base de resinas de nitrocelulosa, auxiliar en la fabricacion y
remozamiento de muebles y otros productos de madera.

e Sellador para concreto: es un material viscoso que cambia a estado solido una vez
aplicado y que se utiliza para evitar la penetracion de aire, gas, ruido, polvo. fuego, humo
o liquidos desde un sitio a otro a través de la barrera sellada.

e Tinte de madera: Se trata de productos creados a partir de las denominadas materias

colorantes, que se encuentran diluidas en un liquido llamado disolvente.

2.7. Técnicas escultoricas que se usaron como referencia en el trabajo creativo.

Cierto es que, a(n, se usan materiales tradicionales para hacer esculturas; pero,
actualmente, han tomado auge nuevos materiales como el hierro, acero, vidrio y otros sintéticos
e industriales, como el hormigdn, plasticos, resinas, poliéster, polietileno, latex; incluso objetos

reciclables.

En este caso, para crear las obras escultdricas, tenemos como técnica, la soldadura y la
adicion de material flexible como es la mezcla de cemento blanco, cemento gris, piedra molida,

arena de rio colada y agua.

La soldadura nos permitié crear formas geométricas componiendo cada pieza en planos
cubistas que nos abrio nuevas posibilidades de explorar el espacio, los volimenes, geometrizado

y jugar con los contrastes entre espacios llenos y vacios.

Aqui solo mencionaremos a tres artistas que luego de estudiar sus obras nos sirvieron de
inspiracion en la parte de creacion con soldadura de las estructuras de nuestros trabajos; ellos

son: Pablo Gargallo, espariol; David Madero y Brian Mock, estadunidense.



CAPITULO I1I
METODO Y DESCRIPCION ESCULTORICA
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Como toda investigacion. esta necesita del desarrollo previo de un nimero prudente de
acciones que lleva a quien investiga a corroborar lo que se plante6 en el proyecto; en este caso
el “Grito” del campesino; solo que esta actividad la hemos tratado mezclando técnicas de

investigacion, el dibujo. el constructivismo matérico hasta llegar a crear las tres esculturas.

Para obtener lo antes expuesto se trabajo en dos direcciones; la primera dirigida al
concepto y la actividad del grito y la segunda enfocada en la creacidén de las esculturas que

representan la accion de dos personas que simbdlicamente gritan.

En la seccion de la investigacion se da informacion sobre el diagndstico, los datos que se
recopilaron, los pasos que se usaron para crear los bocetos, el presupuesto de los materiales y
los procesos para la elaboracion. Cerramos esta parte del trabajo refiriéndonos a las diversas

propuestas técnicas de escultura.

3.1 Diagnéstico.

Al momento de designar el proyecto de investigacion se hizo una serie de
cuestionamientos y ellos son la base de lo que exige el diagndstico; se desea conocer sobre el
“Grito” y como esta actividad propia del campesino se podia representar trabajando esculturas

que por si solas inducen al observador a interpretar de que esas figuras son gritadores.

Nos ayud6é el hecho vivencial, se levantaron datos registrados en libros, revistas,

fotografias y la observacion directa e indirecta, y las entrevistas.

Sabiamos que queriamos y con la orientacion de los facilitadores iniciamos a indagar los
diferentes métodos que se emplean para hacer esculturas: ello nos incentivé paralelamente a

hacer bosquejos, pre-bocetos; las fotografias de personas en la accién de gritar nos ayudaron.

De todo lo anterior surgieron inquietudes que en base al diagnodstico poco a poco

despejaban las interrogantes; tal es el caso de la composicion de las formas geométricas para
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hacer ver que eran personas: otro analisis diagnostico fue el ensamblaje de las formas,
recubiertas con las mayas para repello y experimentar con los materiales hasta adquirir la

mezcla adecuada.

La parte diagnostica de esta investigacion nos llevé al planteamiento del problema y asi

adelantar los resultados que dieron respuestas concretas a este trabajo.

3.1.1 Informacion recopilada referencial.

En cuanto a la recopilacion de datos podemos mencionar que primeramente
encontramos que poco se ha escrito o investigado sobre el grito; un documento valioso fue la
investigacion de Don Manuel F. Zarate que aparece en la Revista Loteria N°137 de abril de
1967 pagina 19 a la 33. Otro libro escrito por Julio Arosemena Moreno titulado Nota de Folclor

Panamefio se refiere brevemente al grito en las paginas 77 y 78. (Ver anexo N°3)

Se consulté en internet y otros materiales que nos ayudaron poco en niveles muy
superficiales. En la parte de escultura que es la especialidad encontramos el libro Guia
Completa de la escultura, modelado y ceramica: técnicas y materiales; este libro es de Barry
Midgley. Otros documentos consultados fueron los diccionarios de términos de arte,

enciclopedias, libros de técnicas de investigacion y otros que aparecen en la bibliografia.

Aqui queremos decir, que también se analizaron fotogratias, se hicieron grabaciones de

personas gritando y entrevistas.

3.1.2. Los bocetos y materiales empleados para construccion de las esculturas.

Concebir las ideas en donde se representan de forma escultérica a los hombres gritando
nos llevéd su tiempo; sobre todo queriamos crear con formas un poco caprichosas las figuras
humanas que sin tanto detalle el observador puede aceptar que son campesinos que estdn

gritando.
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Las figuras o formas geométricas nos ayudaron a concebir varias propuestas. pero poco

a poco se jugd con las lineas, y yuxtaponiendo una sobre otra se obtuvieron varios resultados.

Un estudio hecho a fotografias de personas gritando y la observacion directa nos ayudo a
plasmar en pre-bocetos y bocetos la posicion de las bocas y la union entre brazos de los

gritadores: también se estudiaron y bocetaron los sombreros.

El producto final es el resultado del estudio a otros escultores que en la técnica cubista
han creado obras extraordinarias; aqui nosotros lo que obtuvimos se logré en base a construir
usando el dibujo, para luego hacer las estructuras de hierro y otros materiales que describimos

mas adelante.

Con relacion a los materiales, aqui mencionaremos y adjuntamos ilustraciones dentro del

texto de todo y cada uno de ellos; lo que utilizamos para concretar cada obra en escultura fue:

Cemento gris, Cemento Portland blanco, arena de rio, cemento para pegar baldosas,
pegamento para concreto CB-610, barra de hierro de 4 de diametro, alambre liso, malla de

repello, electrodo de soldadura 6011.

Otra herramienta también de gran utilidad fue el alicate, tijeras de cortar metal y
maquina de soldar. También tenemos que incluir aqui, las espatulas, llana plana, palaustre, las

brochas y la lijadora.

3.1.3. Presupuesto y calculo de materiales.

El presupuesto de las esculturas esta dividido en tres dreas principales para su mejor
entendimiento, materiales para estructura, materiales para el hormigoén, los materiales para tapia

0 base. equipos y otros, que esta debidamente estructurada de la siguiente manera:



Cuadro 2: Lista de materiales para la estructura.
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No. | Descripcion Medida Cantidad | Precio
1 Barra lisa redonda de 4™ x 207 Pies 11 B/18.00
2 Alambre galvanizado No. 16 Libra 8 B/6.00
3 Soldadura 601 | Libra 10 B/20.00
4 Malla de repello de 4'x 6’ Pies 9 B/50.00
LISTA DE MATERIALES EL. MORTERO

1 Cemento gris Bolsa 5 B/43.00
2 Cemento blanco Bolsa 2 B/21.00
3 Cemento para baldosas Bolsa 3 B/27.00
4 Colorante de piso Bolsa 2 B/15.00
5 Pegamento de concreto Galén 2 B/32.00
6 Sellador de pared Galon 2 B/27.00
7 Disco para concreto Disco 3 B/18.00
8 | Arena de rio colada Saco 3 B/100.00
9 Brocha de 27 Unidad 2 B/5.00
10 | Cepillo de alambre Unidad 1 B/3.00
MATERIALES PARA TAPIA O BASE

1 Regla de madera lisa 4”x 1"x 10" | Pies 4 B/18.00
2 Playwood de 4’x 8'x %4” Pies | B/30.00
3 Clavo de 3” Libra 2 B/2.00
4 Lija de madera Lamina 10 B/10.00
5 Sellador de madera Ya 3 B/33.00
6 Pintura esmalte negra Ya 3 B/30.00
7 Thinner laca Galén 1 B/10.00
8 Whipper blanco Bolsa 1 B/2.00
EQUIPOS Y OTROS

1 CPU mas pantalla de 21.5™ Unidad 1 B/588.00
2 Impresora Unidad 1 B/45.00
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3 Tinta de impresora negra Refile 10 B/250.00
-+ Tinta de impresora a color Refile 7 B/210.00
5 Papel bond de 8 2" x 117 500 hojas 6 B/60.00
6 Celular Unidad 1 B/150.00
7 Esmeriladora angular Unidad 1 B/315.00
8 Maquina de soldar Unidad I B/500.00
9 Mascara de soldar Unidad 1 B/50.00
10 | Lentes de proteccion Unidad I B/11.00
1 | Guantes de cuero para soldar Unidad 2 B/26.00
12| Consumo de electricidad Unidad I B/400.00
13 | Disco de corte de acero 4-1/2"x 3/32" x 7/8" 4 B/11.00
14 | Pintura anticorrosivo rojo Galon 1 B/23.00
15 | Taladro percutor de ‘4 * Unidad 1 B/164.00
16 | Cierra caladora Unidad I B/114.00
17 | Hoja caladora de madera Unidad 1 B/12.00
18 | Alicate Unidad 1 B/15.00
19 | Martillo de mago de madera Unidad 1 B/7.00
20 | Palaustre Unidad 1 B/15.00
21 | Llana lisa Unidad | B/12.00
22 | Viajes a la universidad Viaje en bus 5 B/90.00
23 | Transporte de esculturas Acarreo 2 B/300.00
24 | Alimentacion y transporte Comida y pasaje 20 viajes | B/700.00
25 | Revision de espaiiol Unidad 1 B/60.00
26 | Revision de formato Unidad I B/80.00
27 | Copia de tesis para los jurados Unidad 3 B/100.00
28 | Empastado de tesis Unidad 3 B/200.00
TOTAL B/5,028.00

Fuente: Quiroz.
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El presupuesto de los materiales, equipos y otros de las esculturas esta calculado en una

cifra total de 3.597.00 balboas.

Respecto al calculo de materiales esta estipulado en el presupuesto de una sola escultura

para obtener un estimado de 204.19 balboas por escultura.

Cuadro 3: Presupuesto de Materiales para la Escultura “Gorgorea”.

LISTA DE MATERIALES PARA LA ESTRUCTURA

No. | Descripeion Medida | Cantidad | Precio
1 Barra lisa redonda de '4” x 207 Pies 3 B/4.77
2 Alambre galvanizado No. 16 Libra 3 B/2.07
3 Soldadura 6011 Libra 3 B/6.00
4 Malla de repello de 4’x 6’ Pies 3 B/16.17
LISTA DE MATERIALES EL MORTERO

1 Cemento gris Bolsa 2 B/17.00
2 Cemento blanco Libra 17 B/6.86
3 Cemento para baldosas Bolsa I B/9.00
4 Colorante de piso Libra 1/2 B/5.00
5 Pegamento de concreto 1/4 1 B/11.00
6 Sellador de pared 1/4 l B/27.00
¥ Disco para concreto Disco 1 B/6.00
8 Arena de rio colada Saco | B/34.00
9 Brocha de 2™ Unidad 2 B/5.00
10 | Cepillo de alambre Unidad I B/3.00
MATERIALES PARA TAPIA O BASE

1 Regla de madera lisa 4”x 1"x 10’ Pies 2 B/6.00
2 Plywood de 4'x 8'x %" Lamina |1 B/10.00
3 Clavo de 3" Libra 1/2 B/0.50
4 Lija de madera Lamina |2 B/2.00




5 Sellador de madera Ya B/11.00
6 Pintura esmalte negra Va B/10.00
7 Thinner laca Galon B/10.00
8 Whipper blanco Bolsa B/2.00
TOTAL B/204.19

3.2. Proceso de elaboracion de las esculturas.
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Ya mencionamos que fueron varios los procesos para concretar lo que como resultado se

ha obtenido.

El estudio analitico hecho a obras de otros escultores nos ayudé poco a poco a entre

mezclar en un eclecticismo geometrizado. Para nosotros proyectar la acciéon de los gritadores

campesinos. Se observaron esculturas de Pablo Picaso, Umberto Boccioni, Julio Gonzélez,

Henry More, Constantin Brancusi, Alberto Giacometti y otros.

Teniendo ya los pre-bocetos y bocetos con un estudio analitico de todos los dngulos de

vision establecidos, no podiamos olvidar de que se trata de figuras tridimensionales. En los

siguientes apartados se detalla paso a paso como se lograron cada una de las esculturas y esto

acompaiiado de ilustraciones.

3.2.1. Concebir ideas.

Ya en otros apartados nos referimos, brevemente, como se analizan otras obras

escultoricas para adquirir ideas que nos ayuden a plantear lo que era una interpretacion por

medio de la escultura de lo que hacen los campesinos cuando se enfrentan en la gritadera.



34

Se jugd con las formas geométricas; ovalos para la cabeza, segmentos circulares para los
cuerpos, triangulos invertidos para los torsos y rectangulos para aumentar los efectos visuales de

volumen. En los sombreros se usan romboides y otras figuras elipticas.

Aqui se pensaba en cada uno de los efectos visuales y en los que se queria proyectar
dando respuesta a lo planteado en el proyecto: “Crear obras escultéricas que reflejen en una

forma de eclecticismo cubista a los gritadores™.

3.2.2. Pre-bocetos.

Los trazos ligeros hechos con la técnica del dibujo a mano alzada nos ayudaron a
estudiar los gestos faciales que hacen las personas cuando gritan; nos enfocamos en hacer trazos
muy superficiales sin entrar en los detalles, y por ejemplo en lo que respecta a las bocas

representandolas en circulo y asi aparecen en las esculturas ya terminadas.

El uso de las lineas y formas geométricas combinadas dentro de un eclecticismo cubista
nos sirvieron para proyectar movimiento, reto, armonia e interaccion entre las figuras que

ejecutan la accion de gritar. (Ver anexo N°5)

3.2.3. Bocetos.

Ya habiendo explicado como surgen las ideas, con la ayuda del profesor de catedra, este
nos orienta para seleccionar los tres bocetos que sirvieron como guia para crear figuras

tridimensionales.

Los bocetos fueron puliéndose a medida en que se mejoraron las lineas, se visualizaron
los diferentes angulos: en este caso: arriba-abajo, derecha-izquierda, de frente y trasero: hasta

incluso vistas aéreas.
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Para tener mejor claridad de lo que se proyectaria a cada boceto se trajo dando luz y
sombra, pero también se tomé la decision de representar con trazos a lapiz las areas donde se

colocaria las texturas. (Ver anexo N°6)

3.2.4. Diversas propuestas de técnicas escultéricas.

El abanico de oportunidades técnicas para realizar una escultura es variado, va desde la
talla en piedra, tallado en madera, tallado o modelado en marmol. modelado en ceramica
(alfareria), metal vaciado, resinas y pléstico reforzados en fibra de vidrio, molduras al vaciado
en yeso, hormigén, plasticos, combinacion de medios, modelado en vidrio nedn luminicos y
construccion en metal por mencionar algunos. Actualmente el arte de la escultura y el modelado
de figuras y formas los encontramos guiados por computadora y cuyo soporte es el hielo seco

mejor conocido como foam.

Nosotros escogimos la técnica de combinacion de medios, ya que utilizamos la
soldadura en hierro para crear las estructuras o soportes (Figuras N° 2,3,4,5) que luego
adquirieron formas claras recubriéndolas con maya para repello (Figuras N° 6,7) y luego con la
técnica de agregado poco a poco o adicion moldeamos con espatula y palaustre cada parte hasta

obtener lo que se propuso en los bocetos (Figuras N° 8,9).

Figura 2: Estructura en hierro, Figura 3: Estructura y soporte en
vista | hierro, vista 2

Fuente: Quiroz, 2018.
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Figura 4: Instalacion de malla de Figura 5: Estructura con malla de
repello, vista 3

repello, vista 4

i RERFE = i — ) ‘2;
Fuente: Quiroz, 2018. Fuente: Quiroz, 2018.
Figura 6: Recubierta con malla para Figura 7: Recubierta con malla para

repello, vista | repello, vista

Fuente: Quiroz, 2018.

Fuente: Quiroz, 2018,

Figura 8: Técnica de adicion del Figura 9: Aplicacion de aditivo, vista 2
mortero, moldeamos con espatula y SEE v e 7
palaustre, vista | TNy :

5

Fuente: Quiroz, 2018.

Fuente: Quiroz, 2018.

La técnica de adicionar de material sobre una estructura, requiere de la habilidad en el
manejo o mezcla de los elementos que se preparan, ya que esta debe mantener su consistencia y

pastosidad. Lo altimo, es la que le permite darle forma.
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En nuestro caso colocamos primero una capa de hormigén, luego de que esté seco se le
aplica una cubierta de aditivo para cemento, esto nos permitira colocar otra capa de la misma
mezcla casi igual a la primera. Al estar seran las dos primeras capas, se repitid la aplicacion de

aditivo y se procedié a dar la Gltima cubierta con pasta de hormigén (Figuras N° 10,11,12,13).

Figura 11: Mortero aplicado, vista 1

Tl T

Figura 10: Aditivo aplicado, vista 2

R W

Fuente: Quiroz, 2018.
Fuente: Quiroz, 2018.

Figura 12: Repeticion de aplicacion Figura 13: Secado de la segunda capa
de aditivo y cubierta con pasta de de mortero, vista 3
mortero, vista 2 .

&=,

Fuente: Quiroz, 2018.
Fuente: Quiroz, 2018.

Después de secada toda la figura escultérica, lijando con la flexible hasta que quede
uniforme (Figuras N° 14,15) y como ultimo paso se aplica pintando con el sellador acrilico

blanco (Figuras N° 16,17) y por finalizado el acabado de la escultura (Figura N°18).
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Figura 14: Lijado de la escultura hasta Figura 15: Aplicacion de masilla
quedar uniforme, vista | acrilica, vista 2

5% TR

=y
1 4,"‘!...'1'{‘

Fuente Quiroz, 2018. Fuente: Quiroz, 2018.

Figura 16: Aplicacion de sellador Figura 17: Escultura pintada con el
acrilico blanco, vista 1 sellador acrilico blanco, vista 2

"y %

. Fuente: Quiroz, 2018.
Fuente: Quiroz, 2018. e

Figura 18: Escultura acabada, vista 1

Fuente: Quiroz, 2018.

En resumen, podemos decir que las esculturas son cubistas. Este estilo nos facilité

estilizar las figuras, representar la accion de gritar y manejar mejor los materiales.
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En relacion al color, preferimos que fueran blancos, ya que este nos permite que con la
luz del dia se visualicen los grises en cada plano y si es de noche al ser iluminado con la luz
artificial se obtengan otros efectos visuales hasta inclusos coloristica segin el cc
lamparas. En conclusion, el etilo cubista nos ayudo a construir las estructuras, las m

formas geométricas. moldear las mayas de repello y por tltimo aplicar la pasta de mol



CAPITULO IV
ANALISIS DESCRIPTIVOS DE LLAS TRES ESCULTURAS
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En este nivel de la investigacion nos hemos enfocado en el analisis de las tres esculturas
tomando como base conceptos basicos del arte de crear piezas escultoricas. También nos

respaldan las técnicas del dibujo, la soldadura, manejo de lineas, texturas y pintura.

La escultura tiene sus caracteristicas particulares, pero se apoya en otras técnicas

constructivas para lograr proyectar “el grito” como expresion campesina.

Cada boceto es una proyeccion pldstica que nace en la creatividad del que propone la

obra; en este caso arrojo tres esculturas con caracteristicas individuales que aqui analizamos.

Toda obra de arte después de nacer en el mundo de las ideas se concreta usando una
estructura, en el caso de las esculturas aqui planteadas se construyeron usando figuras

geométricas que luego se ensamblaron con hierro.

En nuestro trabajo. las lineas y formas, se proyectan, muy claramente; hay un despliegue

de lineas mixtas que nos facilitaron crear cada figura y que en este apartado analizaremos.

Nos encontramos con texturas, todas hechas con materiales manejables que nos permitié

crear efectos visuales en dos direcciones; textura visual y textura tactil.

Otros elementos aqui descritos son el color, los efectos tridimensionales, el tamafio de

cada pieza y el aporte plastico escultérico.
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4.1. Titulo de la escultura: “Bajeiio”,

El grito “Bajefio” representa una variante de sonidos que identifica al hombre que

pertenece a la region territorial plana de aquel que viene en la montana.

4.1.1. Boceto.

Figura 19: Boceto de escultura Bajefio.

Para concebir este modelo escultural se procedid a
combinar lineas curvas para crear las cabezas de las dos
piezas; las lineas oblicuas nos ayudaron a producir los
hombros de ambos hombres; con respecto a los cuerpos, se
usaron una mezcla de curvas que dieron como resultado las

formas volumétricas de lo que se proyecta como torsos. Se

observar en la escultura una forma rectangular, que se

integra a la pieza.

Fuente: Quiroz, 2018.

El sombrero de la figura izquierda se bocetd usando una forma eliptica y la elevacion o copa
es un rombo. (Ver anexo N°6)
La otra pieza que esté sobre la cabeza de la figura derecha, se obtuvo dibujando un cuadrado

irregular y la elaboracion con la misma forma cuadrada también irregular.



4.1.2. Estructura.
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Figura 20: Estructura de escultura Bajefio.

Fuente: Quiroz, 2018.

Esta escultura se caracteriza por tener una estructura
constructiva usando como material la barra lisa de acero de
un cuarto de pulgada de diametro de grosor. Luego de
obtenido las diferentes formas geométricas se procedid a
unirlos usando soldadura 6011.

Seguidamente, se logré darle volumen a la cabeza, los dos
cuerpos v los sombreros, cubriendo las estructuras con malla

de repello.

Esta (ltima se asegurd atdndola con alambre dulce inoxidable. En la grafica, claramente,

se puede visualizar la estructura de la escultura que a bien hemos titulado “Bajefio”. (Ver anexo

N°7)

4.1.3. Lineas y formas.

Figura 21: Lineas y formas de la escultura Bajefio.

Fuente: Quiroz, 2018.

Las lineas han sido la base para crear las formas:; en esta
escultura predominan en su totalidad las lineas curvas; estas
ayudan a crear la forma ovoide de la cabeza, la forma semi
piramidal de los hombros; la forma segmentada de un circulo
en la figura izquierda y la forma de cufa estilizada en la
figura derecha. La forma rectangular que estd en las dos

figuras se lograron en lineas verticales y oblicuas.



44

4.1.4. Textura.

Figura 22: Textura de la escultura Bajefio.

La textura se dio aplicando varias capas de cemento
con arena; €so en una primera capa; la segunda cubierta y

una tercera se le agrego tinte (colorante) de piso color rojo-
ladrillo.

Claramente, se aprecia la textura visual y tactil en todas

las figuras, con poco relieve.

Fuente: Quiroz, 2018.

4.1.5. Color.

Figura 23: Color de la escultura Bajefio.

Tres tipos de color son interventores en este modelo
escultdrico; en orden logico esta el color gris de la mezcla de

cemento gris, cemento blanco y arena de rio.

Luego de la primera capa, en la segunda se mezcla la pasta

con tinte rojo para baldosas.

Finalmente, para los toques finales se cubri6 la pieza con

pintura latex acrilico anti-hongo blanco.

Fuente: Quiroz, 2018.
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4.1.6. Efecto tridimensional.

Figura 24: Efecto tridimensional de la escultura Bajefio.

Desde el proceso de escoger la tematica de investigacion,
plantear los pre-bocetos. los bocetos y construir las estructuras
para luego aplicar los materiales que moldearemos, nos aporto a

obtener los efectos tridimensionales de esta pieza escultdrica.

En el conjunto general, claramente, es visible, una forma de

herradura. Son figuras que desde cualquier angulo comunica

movimiento, expresion, interaccion y flujo.

Fuente: Quiroz, 2018,

4.1.7. Tamaiio.

Figura 25: Tamafio de la escultura Bajefio.

Esta pieza tiene como medida las siguientes: 113 centimetros

de alto; la base tiene 20 centimetros por 37 centimetros.

Al observar la parte central de la escultura, vista desde una de

sus entradas, tiene como medida en la parte central 50 centimetros.

Fuente: Quiroz, 2018.
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4.1.8. Aporte plastico.

La investigacion en su totalidad es un aporte en cuanto al tema tratado. La obra titulada
“Bajefio” aporta. plasticamente, en su creacion; al momento de transformar un acto que realiza
el hombre del campo haciendo bocetos; también al construir la estructura; y finalmente,

obteniendo la proyeccidn del grito.



Figura 26: Obra terminada: “bajeno”

Fuente: Quiroz, 2018.
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4.2. Titulo de la escultura “Gorgorea”.
“Gorgorea™ representa el glu glu o sostenido de las ranas; son gritos de la imitacion
zoomorfica. También, se dice que hacer gorgoritos o quiebres de voz en la garganta,

especialmente en canto.

4.2.1. Boceto.

Figura 27: Boceto de la escultura Gorgorea.

e El dibujo como base para representar a los hombres que estan
©) _":#Q__j-» . gritando fue lo que se usé para crear la escultura con el nombre
' “Gorgorea”.

Describiendo lo que aparecera, graficamente, tenemos que
para bocetar los sombreros se usaron lineas curvas hasta crear

dos elipses; eso nos ayudd en las alas; las copas de los sombreros

son romboides irregulares en sus medidas.

Fuente: Quiroz, 2018.

Las cabezas estan proyectadas gracias a dos Ovalos; para los cuellos de ambos
personajes se dibujaron triangulos, pero los laterales se curvaron para dar movimiento.

Para construir el cuerpo se mezclaron las lineas curvas con lineas rectas oblicuas.

4.2.2. Estructura.

Figura 28: Estructura de la escultura Gorgorea.

Igual que la primera obra, luego de concebir los bocetos,
definido el tamano de la figura y las dimensiones de grosor,
cada linea se convirtid en estructura, pero trabajados con

barras de un cuarto de pulgada de diametro.

El arte de la soldadura nos ayudé a unir cada parte y

estas formas fueron cubiertas con

Fuente: Quiroz, 2018.



maya de repello.
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Esta escultura tiene como base una forma de piramide de lo cual nos ayudo a sostener y fijar

la curvatura que une a las dos figuras que gritan.

Fuente: Quiroz, 2018,

4.2.3. Lineas y forma.

Figura 29: Linea y forma de la escultura Gorgorea.

Fuente: Quiroz, 2018.

Las lineas dominantes en la escultura “Gorgorea” son
las curvas; claramente visibles en las sombras, las caras, los
cuellos y los cuerpos. En la base aparecen lineas rectas y
oblicuas.

Con relacion a las formas se puede visualizar los
elipticos en los sombreros, circulos en la cabeza, piramidales
en el cuello. Para los cuerpos, claramente se ve que estd alli un

segmento de circulo, pero abierto.

La base creada igual como si fuera una piramide. pero no hasta llegar a su cispide si no que

solo tiene la funcion de sostener las otras formas.

4.2.4. Textura.

Figura 30: Textura de la escultura Gorgorea.

Fuente: Quiroz, 2018.

Como el compuesto 0 mezcla que se usé en cada escultura
fue el mismo, la textura de este modelo fue tratada paso a paso;
primero la capa sobre capa hasta obtener textura ristica en casi
toda la escultura exceptuando los sombreros que tienen un grado

menos de textura.
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Al tener el observador la oportunidad de apreciar esta obra podria darse cuenta de los

efectos plasticos que las mismas posee producto de la textura tactil y visual.

4.2.5, Color.

Figura 31: Color de la escultura Gorgorea.

El modelo de la escultura “Gorgorea” recibié el
siguiente tratamiento de color:

- Una capa de pasta de tinte rojo para piso.

- Dos capas de ldatex acrilico anti-hongos color

blanco.

Aqui aclaremos que esta escultura también recibi6 todos
los procedimientos de trabajo igual como se describié en la

primera escultura llamada “Bajefio”

Fuente: Quiroz, 2018,

4.2.6. Efecto tridimensional.

Figura 32: Efecto tridimensional de la escultura Gorgorea.

Los volumenes definen la parte tridimensional de esta
escultura. Los sombreros reflejan una forma caprichosa y
dan a saber que estos son parte de la indumentaria del

hombre del campo.

Al observar las cabezas de cada personaje se logrd

darles formas de craneos masculinos.

La tridimensionalidad estd lograda por la combinacién

de figuras y lineas geométricas que gracias a olros.recursos

Fuente: Quiroz, 2018
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materiales reflejan arriba, abajo, derecha e izquierda pero donde la Gltima palabra también la da

el observador.

4.2.7. Tamaio.

Figura 33: Tamafio de la escultura Gorgorea.

La obra titulada “Gorgorea™ tiene como medidas las

siguientes:

Visualizado desde la base. 54 centimetros de largo por
43 centimetros de ancho; desde la base hasta el nivel mas
alto de uno de los sombreros tiene 110 centimetros.
Ubicandonos en la parte casi a tres cuartos de la base de
abajo hacia arriba en la curvatura en forma de “u” mide 68

centimetros de un lado a otro.

Fuente: Quiroz, 2018

4.2.8. Aporte plastico escultérico.

Gorgorea tiene la particularidad de aportar ritmos y movimientos gestos corporales al

momento en que el observador esté frente a esta escultura.

Aporta una unidad de lineas que se mezclan para proyectar la sensacion de que los dos

personajes se enfrenten en un reto en el acto de gritar.

Aqui el mayor de los aportes es haber logrado que la escultura refleje el desafio de un

gritador a otro.



Figura 34: Obra terminada: “Gorgorea”.

Fuente: Quiroz, 2018.
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4.3. Titulo de la escultura “Montaiiero”.

“El montanero™ es un grito donde los campesinos expresan ahinco, dnimo para el
trabajo. Este tipo de expresién muy comtn en las juntas de corte de arroz, socuela de monte y

cuando dos o mas amigos se acompanan en el traslado de ganado de un potrero a otro.

4.3.1. Boceto.

Figura 35: Boceto de la escultura Montafiero.

Estas figuras de siameses surgen como expresion
escultorica combinando las figuras geométricas. Utilizamos la
proyeccion concava y convexa para proyectar vollimenes y
movimiento, pero a la vez dar el efecto de que ambos
personajes estdn en la accién de gritar.

Al igual que las otras dos primeras esculturas, el boceto
surgi0 mezclando imégenes referenciales tomadas en
fotografia y dandole tratamiento o estudio en dibujo hasta que

se logrd la proyeccién que se queria. Esta escultura en cuanto

a lo que es como tal, presenté dificultades para representar la

Fuente: Quiroz, 2018 profundidad en la parte concava al ser dibujada, y, al ser

modelada, volumétricamente, esta se logré sin ningiin problema.

El boceto se proyectd previamente con trazos rapidos esquematizando las cabezas con
sombreros; los cuerpos se fusionaron usando una figura piramidal invertida y la base es un

circulo achatado que reposa sobre un rectangulo,
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4.3.2. Estructura.

Figura 36: Estructura de la escultura Montafero.

El modelo llamado “Montafiero™ tiene como estructura en el
dibujo formas geométricas tales como: en los sombreros las figuras
elipticas y en la capa romboides irregulares; las cabezas son 6valos
que descansan sobre secciones redondeados: los cuerpos se
proyectaron con una figura piramidal que se colocé invertida: la

base hacia arriba y la ctspide hacia abajo.

Si contamos con una figura piramidal en un contorno y la

pusiéramos a los costados se obtiene una forma concava y convexa.

Fuente: Quiroz, 2018

La parte estructural que nos facilitd darle volumen escultérico a esta escultura se logrd
con hierro liso de un cuarto de pulgada de didmetro, soldadura 6011, maya de repello y otros

materiales utilizados en las otras figuras descritas anteriormente.

4.3.3. Lineas y forma.

Figura 37: Linea y forma de la escultura Montafero.

Ya hemos hablado de algunos de estos elementos; que solo
mencionaremos que hay predominio de lineas curvas en los
sombreros. rostro y en la proyeccién de los movimientos de los dos

cuerpos fusionados.

Otro tipo de linea son las rectas en posicién oblicua y las lineas

paralelas ascendentes y descendentes.

Fuente: Quiroz, 2018
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Formas. por asi decirlo, son claramente visibles, las hay elipticas en los sombreros,

romboides, dvalos, triangulares y rectangulares. El trazo esquematico claramente lo proyecta.

4.3.4. Textura.

Figura 38: Textura de la escultura Montadero.

La textura aleatoria e irregular son parte de esta escultura:
esto se logrd gracias a las maravillas que nos ofrece la mezcla
de arena con cemento gris, cemento blanco y el manejo dado
al momento de aplicar capas sobre capas.

En esta figura escultorica la textura se considera mixta,
porque hay secciones lisas y efectos rasticos.

Se utiliz6 el palaustre y un cepillo de metal; la textura

rustica es visible y nos ayudé a darle mas profundidad a la

seccion con curva. Claro estd, que al momento de aplicar el

Fuente: Quiroz, 2018 ¢ojor a la figura se obtuvo otro valor plastico, este es la textura

visual,

4.3.5. Color.

Figura 39: Color de la escultura Montafiero.

Aqui solo tenemos que decir que el procedimiento del
color para escultura “Montafiero” es la misma que ya se

expreso en los otros modelos.

Fuente: Quiroz, 2018.
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Figura 40: Efecto tridimensional de la escultura Montafiero.

Fuente: Quiroz, 2018

4.3.7. Tamaiio.

Los volimenes se lograron con la estructura de hierro, la
cubierta de alambre para repello y las capas de mezclas antes
citadas.

Al mezclar las lineas curvas estas nos ayudan a darnos la
sensacion de movimiento, volumen, formas, separacion y
porque nos proyectan un desafio entre dos hombres que

gritan.

Figura 41: Tamafo de la escultura Montafiero.

Fuente: Quiroz, 2018

La escultura el *Montafiero” tiene entre sus medidas” las
siguientes:

De la base a la parte mas alta donde esta el sombrero de la
figura que sobresale mide 122 centimetros, estando de frente a
la figura del hombro izquierdo de estos personajes mide 73
centimetros. El didmetro de circunferencia de base tiene 35
centimetros. De acuerdo a las diferentes vistas después de

elaboradas. (Ver anexo N°8).
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4.3.8. Aporte plastico escultérico.

Todo lo proyectado desde el pre-boceto, el boceto y los procesos constructivos en hierro,
procedimiento de modelado, aplicacién e investigacion de las mezclas y lograr la concretizacion

de estas dos figuras con el gesto de gritar son ya un aporte pldstico.

En resumen, podemos decir que atin queda mucho por aportar, plasticamente. si se hacen

investigaciones de todo aquello que forma parte de la cultura y el diario vivir del hombre del

campo.



Figura 42: Obra terminada: “Montafiero”

Fuente: Quiroz, 2018.

58



CONCLUSIONES



60

Investigar utilizando una actividad que realiza el campesino de nuestro interior nos
proporciond mds conocimientos sobre lo que como vivencias ya teniamos; en
nuestro caso “El Grito” es la expresion que se desarrolla entre dos hombres o mas.
Ubicar la investigacion en el distrito cabecera de Las Minas en Herrera nos ayudo a
conocer mas que es “El Grito” y como se hace de esta actividad parte de la identidad
folclérica de nuestra region.

La escultura es una de las manifestaciones mas ricas dentro del arte; al escoger una
actividad que realiza el hombre y transformarla en pieza escultérica se requiere de
investigacion y experimentacion; es alli donde se pone de manifiesto la creatividad.
Concebir las ideas que como vivencias de observacion se tienen de hombres gritando
en cualquier actividad no es facil y mucho menos si se quieren proponer otras formas
escultoricas a igual que al experimentar con otros materiales.

Mezclar formas, lineas, figuras, materiales, espacios y textura nos facilité obtener
nuestras tres obras escultdricas.

Obtener la experiencia de hombres gritando no fue facil, pero quien ha tenido la
oportunidad de apreciar eso que hacen ellos y compararlo con nuestro aporte
escultdrico comprende que eso es parte de nuestra identidad.

La descripcion que se hace a cada una de las tres esculturas comunica, el cémo y

para que se tomd el acto del *Grito™ como tema para crear estas obras de arte.
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A los expertos en folclor, sociologia y antropologia les sugerimos que enriquezcan los
trabajos hechos por ¢l profesor Manuel F., Zarate, Julio Arosemena y otros que en su tiempo

escribieron, brevemente, sobre el grito.

Cada vez que usted asista a cualquiera actividad en el interior del pais, observe y
escuche a estos hombres cuando estén juntos gritando. Usted podra apreciar el dominio que
tiene al emitir sonidos guturales, que en muchas veces sin saber que expresar. alegran y dan

sentido a todo lo que a folclor se refiere.

Hagamos de la escultura en nuestro pais una herramienta de enaltecimiento de todo ese
abanico de expresiones no solo del campesino sino de aquellos hechos que realiza el panamefio
en su cotidianidad. Creemos que aliin hay mucho por conocer. solamente con esta expresion del

campesino.

El arte de la escultura te permite, actualmente, experimentar y expresar; para nosotros ha
sido una gran oportunidad el que los facilitadores de la carrera dentro de la orientacién nos

dieran libertad creativa; sigamos asi y la escultura en nuestro pais crecera.

Enaltecemos por medio de la escultura el arte del “Grito™ y ello sera parte de la portada

que puede embellecer el paisaje rural de Panama.

Esta investigaciéon forma parte de la coleccién de documentos de la Universidad de
Panama; a cada estudiante se le debe dar la oportunidad de que con el patrocinio de nuestra

primera casa de estudios esta tesis sea publicada.
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Anexo 1: Obras de artistas internacionales que nos sirvieron de referencia.

Figura reclinada. Henry Moore

Daphné. Julio Gonzélez

Fuente: mundodelmuseo.com

Mujer desnuda- Alexander Calder

‘N

ﬁ

Fuente: fenmuguerza.com

b1
\
A

Symphony Number 1 Vladimir Baranov-Rossine

Fuente: moma.org

Fuente: museoreinasofia.es

El grito. Augusto Rodin

Fuente: pinterest.com.mx

Yunque de suefio x-Eduardo Chillida

Fuente: researchgate.net
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Anexo 2: Obras de artistas nacionales que nos sirvieron de referencia.

Toro. Carlos Arboleda Crecimiento del avance tecnologico- Alonso Him

54;

Fuente: odebrecht.com.pa Fuente: Facebook

Estratos-Mario Calvit Figura de hombre en bronce-Edgar Luis Hernandez

Fuente: http://blog.Irei.org Fuente: artespiscianos.blogspot.com

Torso femenino- Edgar Luis Herndndez

f

Fuente: artespiscianos.blogspot.com
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Anexo 3: La Saloma y el Grito. Manuel F. Zarate.

LA SALOMA Y EL GRITO ™

Por Manuel F. Zarate

Presentacion.— Los diccionarios y la voz panamefia.— Saloma
y Urito.— Caracteres y estructuras segin ia region.— Los tex-
tos literarios y las melodias.— Ambiente y trance de la saloma
v del grito.— Los cantos de trabajo en general y la saloma—
Génesis y similitudes.— Los distintivos de la saloma.— De
funcidn v homenaje.

Con el nombre genérico de SALOMA se conoce hoy una
de las expresiones més originales y caracteristicas del cam
pesino panamefio, en el rangoe de lo folkldrico, podria decirse
mejor, de lo profundamente etnogrifico. Es una emisién vo-
cal-gutural, que segin las variantes tiene, desde un rudimcento
sonoro hasta una onidad melédica completa; desde el grito o
alarido franco hasta un remcdo de lo que suele llamarse colo-
ratura; que combina la voz natoral con la del falscte y que
usa como texto, la simple voealizaeion o la estancia poética.
Se trata de una expresién compleja y de honda funcién. De
ella trataremos de dar una semblanza, sabiendv gue no es po-
zihle hacerlo a cabalidad =ino eyendo al actor, o por lo menos,
ovenduv las grabaciones magnetofénicas que hoy permite la
técnica.

La saloma es una expregiéon auldnoma, es decir, no re-
quiere acompanamiento instruomental. No pareciera, pur tanio,
que el lugar adecurdo para su estudio fuera este ensayo en
que tratamos de tambores y socavones; mas no sera extrafio
sl ge tienme en cuenta que la saloma y el grito incurren con fre-
cuencia en las tonadas de tamborito, cumbias, y como regla
general introduce el tema melédico en el canto de la mejora-
nua. Muchas tonadas de la regién saniefia (no asi las de Vera
puus) llevan en su estructura parte de salomas (tamborilos
salomados, los hemos llamado nesotros). Otras se adornan
incidentalmente con ellas. También como adornu, bajo la for
ma melismatica, figura en la parte introductiva del canto me-
jorancro, Bastarian eslas razones para tratar |la saloma en esle
ensayo. Pero algo se ahade, que consideramos fundamental:
segln nuestra intuicién, respaldada hoy por autoridades en la
musicologia, la esencia o las raices melddicas de la saloma
constituyen la férmula o principio temdtico de toda la misica
panamefia realmente folklérica, especialmente la del tambori-

———

"1} Capitule de! libro en prénsa “Tambor y Secavén”, Primer Premio Con-
cursy Ricardo Mird, 1862,

LOTERIA 19
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to, la cumbia v las mejoranas. Es un aserto que apenas esbo-
zamos y deseariamos ver un dia desarrollade como estudio
por quienes tienen la autoridad para ello.

El significado del térming SALOMA referido a nuestro
folklore se relaciona muy lejanamente con los que traen los
diccionarios académicos. El de la Real Corporacion de 1947
dice: “Saloma (del lat. celeuma). f. Son cadencioso con que
acompanen los marineros y otros operarios su facns, para ha-
cer simultaneo el esfuerzo de todos”. Y el venerable ZEROLO
{1897), anota: “Saloma: accién de salomar”. “Salomar: (De
salmodiar? ) n. Mar. Gritar ¢} conframaestre o guardian profi-
riendo cortos gritos o voces, propios de la murineria, para que,
al responder a ellas, liren todos a un tiempo del cabo que tie-
nen en la mano”. En cuanto a Espasa, se limita a copiar el
corto texto de la Academia. Nada anaden priacticamente los
léxicos de americanismos. Malaret dice que en Panamé, saloma
es “son cadencioso de los trabajadores”; en Ecuador “llamar
a gritos” v en Argentina, ‘'grita espantosu de micos ¥ mo-
nos" (eserita econ Z). Santa Maria registra: “En Chiloé, a-
rrear o rodecr los ganados eon voces peculiares del oficio. Lla-
mar”. Las definiciones transcritas, como e observa, son preca-
rius y con el coneepto panameno s6lo ticnen de nexo el indiear
que es un capto de trabajo, cosa por demis incompleta para
nuestra saloma. Respectv de que sea un término de marineria,
no veurre en Panami. Nuestra experiencia de viajero comun
en las lincas de cabotaje entre Jos puertos de Los Santos y de
la capital, alld en los afios mozos, nos permite asegurar que
no se usa la saloma para acompanar faenas de marineria, v
menos aln sincronizar éstas. Las voces de mando se hacen alli
ton voz fuerte y alargada, pero ain grito ni canto yue consti
tuyan saloma, Suele oirse en la noche marinera, como deszho-
go en huras de reposu, la saloma de algdn marine rasgando
las sombras e hiriendo el rugide de las olas, pero sin ninguna
funcién de mando o faena. Por lo demis nuesira saloma ofrece
un Ambitn que no es lan simple; de hecho, algo muchn mas
vasto ¥ funcienal que lo sugerido por las academias. Creemos
yue el 1nico diccionario gque da una idea comprensiva, aungue
limitada, de acnerdo eon la extensién del pequeno volumen,
cs el Diccionario de Panamefiismos, del que es antor al Profe-
sor de la Universidad de Panamé, Dr. Baltasar lsaza v Calde-
rén, definicién que fue una de nuestras contribuciones para ol
eolega v amigo.

El uso genérico del término saloma, para indicar tanto lo
que es el grito como lo que es propiamente la saloma, no lo
objetamos, por lo breve v coémodo. Pero advertimos gue esu es
préctica mas bien de genle alfabetizada, poeo experta en io
rural. El hombre del campo y quien connzea de estas cosus,

0 LOTERIA
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que grita “alante"”. Las formas de las cuales estamos hablando
sun las que algunos llaman “grito liso” pues la expresién no
lleva casi adorno o gorgeos. Onomatopévicamente la expresion
podriu cifrarse asi:

000000, .. jalduli-aaa
¥ a veces:

cooono ., , jalld-ua-ua

El primer miembro de la expresién, ovooo...—, corres

ponde a la voz de pecho; el resto a la “gritada” o de falsete.
Ellas se emiten sin pausa, de seguido. Pero el grito “liso” des-
erito, casi nunca aetna solo. A ¢ se apregan o con él se com-
binan variaciones que lo adornan, ya al comienzo, ya al térmi-
no de la emisién: especie de trémolos de larga frecuencia que
comprenden dos o tres elementos y hasta algo més, lo cual ha-
ce un esquema mucho mas elaborado y pintoresco, con lo que
se ponen a prueba los competidores. Al final ocurre siempre
unu varincién animada: la de] *latio”, gritos muy cortos, ex-
plosivos, cerrados, imitacién muy aproximada al latir de los
canes, lo cual pone en escena un remate sumamente encendido.
Ocurren también en el proceso, exclamaciones, “pujios” o gru-
fiidos, pausas o silencios ¥ otros signos, siempre en la forma
alternada y de competicién, suficiente todo, para mantener la
atencién del auditorio en verdadern suspenso.

El grito tal como hemos intentado deseribirlo es forma
comiin en todo Azuern. Con sus variaciones y adornos muiti-
ples, los oimos indistintamente animando los trabajos del agro,
especialmente los de las juntas, o sea aquéllos de ayuda mu
tua, en los cuales no hay remunerscidn: socuelas, limpias, em
barras de casas, ele., trabajos en los que grilos v salomas a
companan y excitan la emulacion, la destreza y los rendimien
tos individuales. (Oimos tales gritns también al margen de las
grandes escenas do diversién, comop toros, tunas y tamboritos,
cumbias y pindines, hierras v coleaderas, ete.

En la regién de Veraguas y en Ocq, distrito de la Provincia
de Herrera, aunque no sc desdenu la forma ya descrita, dominan
oiros que les son propios, mis dificiles, llamados gritos “gor
goreaos” (o goriteaos). Las escenas de gritaderas son idénlicas
n las ya mencionadas: pugna y alternativa entre dos o mas
gritadores. Pero la naturaleza de esftos gritos difiere. En lugay
de los gritos largos, continuos o casi continuos, con poca fiori-
tura, el grito tipico veragiiense luce una gran riqueza de ador-
nos, (gorgoritos), especialmente lo que hemos indicade como
trémolos y a veces verdaderos trinns. Uno de esos gritos se
inicia con gorgeo o trino bien largo (especie de coloratura?),
sigue con emisiones del mismo tipo, pero cortas v acaba con
gorgeos de dobles o triples notas. Aqui como en ninguna oira

22 LOTERIA
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parte, la impresién del oyente novato es la de que estd per-
cibiendo el canto de aves raras, asociado al glu-glu sostenido
de las ranas. Por esto, la opinién simple y favorita de que
estos gritos se originan en la imitacién zoomérfica, refindndose
después.

Los veragilienses ofrecen una gama muy variada de estos
gritos, los cuales, difiriendo en ello de los santeiios, van invaria
blemente unidos a las salomas propias, también muy particu:
lares. (1) Por cierto, en Veraguas, el folk habla a veces de
saloma para indicar las dos especies, grito y saloma, quizas
por la convivencia de ellos en las demostraciones. Tienen en el
reperiorio la variedad ‘‘de trabajo, el grito “de fiesia”, el
‘“‘montafiero”, el de “japed”, que es un grito corto parecido al
“‘latio’” de los santefios, y otros varios. En ambas regiones hay
ciertas formas de grito adaptadas para llamar de lejos, para
pedir ayuda o auxilio, para un anuncio consabido, para el
“jupeo’” o acosamiento de la pieza en la caceria y quiza en
otros menesteres,

Si comparamos los timbres de los gritos santefio y vera-
giiense, observamos que el primero tiene menos flexibilidad,
pero mas amplitud y energia que el segundo. Los entes del
pueblo dicen gque aquél es un grito “macho” y anotamos que
en Los Santos s6lo gritan los hombres. En cambio la altura,
fuerza y frecuencia de adornos, la proclividad a la “"eolora:
tura", confieren al grito veragiiense una ductilidad que lo ha-
cen menos ahombrado, aun cuando sus dificultades requieren
la destreza de hombres bien dotados. Parejamente observamos
que en Veraguas no son raras las mujeres gritadoras, quienes
parecen desempenarse con relativa holgura en la emisién de
tales gritos.

La saloma propiamente dicha, ya lo apuntamos, difiere
bastante del grito. La saloma es un canto. Pero afiadimos, un
canto que se inicia con el ejercicio de simple vocalizacidn o de
melisma (reminiscencia de cante-jondo? De remota influencia
aribigo-hispana? De lamento ritual indigena?). En el comple
jo figuran tres elementos por lo menos: la inicial o melisméti:
ca, la central o cancién con texto, y la final que es propiamen
te una gritadera. Ella también se desarrolla escénicamente, en
forma de pugna y rivalidad, alternando dos o més salomado-
res, tal como ocurre en las gritaderas. Advertimos también,
aqui, que tanto en materia de gritos como en la de saloma.
existe el actor solitario segiin explicaremos adelante.

La saloma ofrece, haciendo uso de un criterio muy elds:
tico, una real contextura melédica, con su tonalidad, cadencia,

f1) ™El santefio grita o puede gritar. sin salomar; pero no suluma sin
pritar”. nos difs un informante.
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ritmo y mesura. Ello unido a la letra v a la eianboracion que
ofrece, revela un origen nada primitivo, en lo que parece tam:
bién, diferenciarse del grito. Mientras que en el grito el ele
mento melédico es rudimentario, en la saloma se da como toda
una frase, por cierto fundamental, pues tiene Ia virtualidad de
lo primigenio v conjuga la fijeza de la férmula con la fecun
didad de lo temitico. Ya dijimos atrds, que toda la misica
folklérica panamena, en especial la gue procede de ia region
santefia (Herrera y los Santos), la més abundantc del pais,
=& inspira en algin trance de la saloma o trasunta por algan
lado esencia de ella. Confesamos nuestra perplejidad y admi:
racion ante la saloma, sus estructuras, timbres y disefiog me-
lédicos ¥ los juzgamos dignos de un serio y exhaustivo estudio.

En cuanto a los textos literarios, la saloma se nutre de la
copla en todas sus formas, algo menos de la décima (que frac
cionan en dos, la cuarteta inicial v 1o sextipa signiente) v tam-
bién, a veces, de improvisaciones con escaso valor poético. Es
ta afirmacitn es valida para las dos regiones geograficas lan
tas veces mencionadas. Respecto del eardcter melédico, rehui
mos un poco el lema, por ser ajeno a nuestra especialidad. Sip
embargo. con el conscjo de un entendide en musica y alyo de
nuestro empirismo, hemos observado cémo en la saloma sante-
fia priva la cadenciza de dominante, mucho de canto llano, la
voealizacién firme y ona gran amplitud de registra,

La parte meladica que corresponde a los (extos se produce
en la voz natural y el falsete se utiliza, mas bien, como pasuics
v en los gritos finales.

En la saloma veragiuense la melodia es mdas accidentada,
menos amplia ¥ menos ednsona con lo usual de nuestra herencui
hispdnica ; ntiliza mas 1a oseilacién entre el natural v el falzetc
v su estro se inclina a la elegia. Tiene la cantilena veragliense
un dejo gue coincide. a juicio nuestro, eon los rasgos somati-
cos ¥ psicolégicos de la poblacién que la cultiva, con sus ante-
cedentes o su mestizaje indigena. En el hombre de esia ticrra
apunta siempre la aparienci: pasiva, diriamos sufrida. de la
raza autdctona, ¥ en las melodias de su saloma se nos anlo]la
que no se oculta ese rasgo doliente, impreciso. de queja o de
inconformidad. En e! movimiento de li: melodia santefia, por
el contrario, estalla siempre un acento resuclto y definide,
cuzlguiera sea su modalidad. Se diria gue no vacila para sig
nificar el motus: sentencia, desplante, pieardia, trabajo, re
quiebro, alegria, efe.

Insistimos un poeco en la funcién de este material y sena
lamos que en el aspecto fiesta el santefio no usa pricticamen
te la saloma, sino el grito ¥ la gritadera, mieniras que el vera
giiense indistintamente practica alli gritos v salomas. El re-
pertorio textual del santefio ez variadisimo + =e adapta a cads
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situeién, sea que cante solo o en “contrapunto”. Toda clas.
de labor es propia para alegrarla con la caloma. Sin emburgo,
va lo indicamos, algunas son favoritas, como las juntas, que
mas presenten el cardcter de fiestas que de jornadas de labor.
Particularmente mencionamos la tarea de hacer las paredes du
barro para las casas, la junta de embarra, ¢uyos movimientos
purecen francamoente los fragmentos coordinados de un grande
v rusties ballet. Ellas reunen hombres que vienen de diferen
les y alejudas regiones y los grupos acostumbran fraer con
ellos "buenos salomadores” para enfrentarlos a otros. Seria
inconcebible una junta si ella no se mantiene exeitada por los
gritos v salomas. Hemos oido en la propia tierra decir que sin
saloma no hay “embarra’, o sea no hay casa.

Un trance nada risuefio para el grito, trance de drama y
4 veces de tragedia, es el que se realiza en los lances persona
le; de hombria. A pesar de que el orden piblico ¢s hoy mejor
vigilado que antes, escasea ain este cuidado en lugares apar
tados v veurren durante las fiestas, duelos a garrole, cuchilios
 machetes, en los cuales se saldan viejas querellas o simple-
mente se prueba la hegemonia del valor o de la destreza en
Ins armas. Estalla, entonces, la bronea y hablan las armas at
gon de gritos, de latios e interjecciones de los contendores, hus-
ta €l mismo punto en que uno de ellos cae heride o exdnime.
Nou cscasean tampoco los coros de los espectadores para ani-
mar = los duelistas y aclamar al triunfador, El grito (y no la
saloma) parece ser légicamente la expresién cdnsona en el ac-
to critico de jugarse la vida.

Hay un aspecto de la saloma que nos merece especial
atencion: es la del hombre en soledad. En algunas faenas el
hombre trabaja solo, hay circunstancias en donde viaja sole
o 3¢ halla aislado, v entonces siente la urgencia de comunicar
se con lo lejano y desconocido por medio del canto, halla yue
el grito o la saloma son como cuerdas que le salvan de la sole
dad v el ubandone. La saloma recaba, en tales casos, el apela
tivo de la circunslanecia y asi, han surgido la saloma del zali-
nero, para quien bajo el inmenso cielo canicular de las salinaz
cobra al “destajo’” la fulgurante sal; la de molienda, para el
agricultor que salta de la cama con la salida del “lucero” para
exprimir de Ja cafa, el jugo codiciado; 1a del carretero, la del
ordefiador 0 vaguero, la del caminante gue madruga a la roza
o regresa de ella coando ya la noche cubre los senderos, y mu
chas otras. Desde lunego no hay que omitir el motivo amoroso.
Imposible por lo mismo que amor y saloma son cosas del alma.
En general, las salomas de faena, a més de sus textos especi
ficos, afaden siempre alguna estrofa eon el tema galante. Nada
més natural que en el trance duro del trabajo, ya sea en la
competencia o en la soledad, el enamorado invoque la imagen
de la dulcinea ausente y se anime con el pensamiento de ella.
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Tipica y particularmente conocida cs la escena del caminanle
que en altas horas de la noche regresa al poblade y pasa a
corta distancia del hogar donde la amada duerme. La saloma
hiende entonces las sombras y la endecha alerta el corazon
femenino, que bien reconoce en la serenata la voz de su ajue
jado trovador.

Hemos visto el panorama colorido, el cardacter singular,
el mensaje variado y lz2 honda raigambre panameifia de la
saloma y el grito. Harcmos ahora algunas observaciones en
que aparezea vista desde un angulo exlerno v general.  La
saloma y el grito se ubican necesariamente, dentro de una
clasificacion folklbrica, en la seceién de cantos de trabajo, No
lo impide el hecho de yue a veces se les exhiba en momentos
de fiesta o de soledad. El vigor explogive de los gritos, los tex
tos ¥ la realidad de sus vivencias, lo justifican, pese a sus
intrusiones en olros predios.

Los cantos de trabajo forman una seccién amplisima en
los repertorios folkléricos, tal eomo corresponde a la dimen
sion geografica, histérica y cultural de tales expresiones hu
manas. Consta gue los practicaban los sumeres, los babilonios,
egipeios y griegos, pero la especulacién los hace retroceder a
la més remots prehistoria, tal vez a los ritos o mamas primi
tivos. La historia los anota desde su nacimiento y luego da fe
de sus decadencias, desapariciones y nuevos nacimientos locu
fes. Los traumas v las presiones de nuevas civilizaciones loz
whuyentan o los acaban, Especialmente destructive es el domi
nio de la maquina, de la fibrica v la industria, con sus se
cuelas de urbe, de faltas de ociv, del proletariado. Lous cantos
de trabaje son propios del hombre gue cumple una jornada
{frente a lo desconocido, frente al deslino. a la naturaleza, a
Dios, v lo ejecuta easi como una religibn o como un deber
varonil. E! concepto del trabajo es otro, y nada relevante,
cuando se ejecuta con la maguina, frente a un patrén y bajo Ia
férula del capataz, como cumplimiento de una ley o como ur
geneia precaria para ganar escasamente el pan de cada dia.
Por eso en igualdad de niveles, ¢l trabajo del campcsino es
mias digno que el del obrero v es capaz de inspirar el canto.
Todos los pueblos de la tierra tienen sus cantos de labor, Al
gunos poseen una sensibilidad particularmente dotada para
ellos. Entre éstos cuentan los de Europa Oriental, log del Leja
no Oriente y los del Africa. En América los descubridores
hallaron entre las culturas indigenas canciones y musicas ins-
trumentales con que se acompanaban ciertas labores, Pero los
conquistadores las despreciaron por una parte y por otra, ellos
trajcron e implantaron las suyas propias. Al lado de los cantos
populares europeos, una invasién de cantos de labor mas vasta
y penetrante llegada al Continente fue la de los puebles afri
ctnos, ricos de esos patrimonios. Consecuencia de ello es gue
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nuesiros cantos de trabajo, como todo el folklore americano.
contienen una, o dos o las tres simientes de las primeras cul
turas: la indigena, Ia europea y la negra. Y asi tiene gue ocu
rrir sin duda, con nuestra seloma: hija de tres fuentes, que
siendo aun germen, se independizé y se dio una forma lan
temprana como original, autéctona vy vigorosa. No es facil y
quiza sea imposible trazar la génesis de este espécimen, como
sucede con mucho de lo que es lejanamente folklorico. El fol
klore no es sujeto corriente de la historiografia, por lo mismo
que es cosa del pueblo iletrado, colectivo y anénimo. El fol-
klore es mas bien, como lo calificé Unamuno, infrahistérico.
Pero aln sin la Historia cualquier criterio avisado percibe, fi-
cilmente, en los gritos y salomas, las influencias germinales;
la hispanice, por ejemplo, en la nota aguda de la saloma san-
tena; la africana, en el alarido del grito; el gorgeo, quizé in-
digena, en la veragiiense, y asi se iria lejus. Pero todo esto es
especulacion o analigis v lo dejamos de lado, siguiendo con-
sejo del bien lamentado maestro mejicano Vicente T. Mendo-
za (q.e.p.d.), quien decia que por hoy lo que precsa es la
recoleccion y descripeifn de los materiales.

Si se nos preguntara gué es en suma, a juicio nuestro, lo
mas distintive del grito y la saloma, resumiriamos nuestra con-
testaciébn asi: su vigor expresivo; su combinacién pecho-falsete
firme; la vocalizacion v la melodia uninime de la saloma
propia; la ausencia de acompanamiento instrpmental; el vir-
tuosismo en los ejecutantes y la diversidad de funciones.

Salomas y gritos de tipo panameno no parecen tener se-
mejanza en otros paises, hasta donde hoy sabemos y hasla
donde pueden llegar nuestras informaciones. Nuestros corres
punsales extranjeros, de autoridad y no escasos, han demostra-
do siempre sorpresa por la naturaleza de estos especimenes,
interés por el valor antropolégico, e imvariablemente nos han
cunfesado ignorar homologias, aungue no parentescos. Sabido
es uue en ciertzs canciones mejicanas interviene un grito suave
vy muy largo, pero méis como adorno gue como base estructural.
Hemos leido, aunque sin buena documentacion, que cierlos
cantos de trabajo muy antiguos, entre los campesinos france-
ses del Canad4, llevan alaridos y melodias. Habria que oirlos
para comprobar hasta dénde llegan las semejanzas con nues
tros cantos. Se nos ha dicho también que campesinos de Bul
goria cultivan especies parecidas a nuestras salomas (ligeros
informes de un viajante panameho por aquellos horizontes).
Subemos, asimismo, que ciertos cantos populares suizos con-
lienen rasgos parecidos a los nuestros. Y finalmente, dichos
mas autorizados, como los del Dr. Gareia Matos, del Real Con-
servatorio de Madrid y del etnomusicdlogo venezolano Luis
Felipe Ramén y Rivera, nos afirman que lo mfs semejante a
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nuestros gritos y salomasz son los cantos de trabajo tirolese.,
conocidos como JODELS, en los cuales la combinacion de voz
natural y de falsete son béasicos. Todo esto estd bien como te
mas de estudio para derivar un dia conclusiones definitivas.
Per lo pronto es eurioso, por decir lo menos, que las especies
sugeridas como més cercanas al patrimonio aqui estudiado.
tengan habitats tan alejudos v posiblemente ninguna conexion
histériea.

Para los que intenten comparar con cantos de otras lati
tudes, bueno serd anadir e insistir sobre algunas observacio-
nes. Nuestras salomas carecen de una mesura constante. Son muy
flexibles, y sus ritmos, si lo tienen, no se acompasan con el
tiempo ritmico de labor alguna. Son independientes de los gol-
pes dec pies en la faena de batir el barro: de los golpes de
remo de los bogas; del machetazo de los socoladores, ete. Las
meclodias, que no son muochas, se desenvuelven sobre cauces
tradicionales, perc el autor pone mucho de capacidad v destre-
za. Los grupos que corean no son numerosos, dos o tres voces
2 lo sumo. En general estas manifestaciones son patrimonio de
grupos muy limitados y selectos, que cantan uno a une o grilan
en forma antifonal. La inmensa mayvoria de los concurrentes
atisba, gusta, se anima y anima el especticulo. Especialmen
te, la saloma se ejecuta en pugnas de dos o tres ejecutantes
individualmente, con textos aprendidos o improvisados, a ma-
nera de repentistas.

Por mas que las pugnas del trabajo se animan con salo-
mas, los textos de éstas no son provocatives, zahirientes o de-
safiantes, eomo suelen ser las décimas de las mejoranas. Ang-
tamos finalmente, que hay dos tipos de ceremonias en los cua-
les la saloma no tiene papel alguno: el culto religioso y lus
funerales; ni siquiera cuando se trata de procesiones propicia-
torias o en los velorios de angelitos en gue no faltan miisica
vy cantos poco litdrgicos.

La saloma tiende a extinguirse en nuestros pueblos. Ya en
la regién santefia no se usa corrientemente; no hay salomado-
res jovenes. Para conocerla hay que recurrir a algiin veterano
con voz enronquecida por les anos y asi tener siquiera una
grabacién magnetofénica. E! grito y la griladera si estin aun
en vigor.

La saloms de los veragiienses vive todavia exhuberante,
lo mismo que sus gritos de fiesta, de trabajo o montafieros.
Perov los campesinos se eohiben més y méis para ejeeutarlo v
los jovenes rehuyen su practica, casi diriumos, se avergiienzan
de ellos, Légico parece que al desaparecer los ambientes ru
rales en que vegetaron y tuvieron una funcién, ellos desapa
rezcan v otros patrimonios los sustituyan. En verdad desenlo
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narian como anacronicos e inadaptados, en la puerta de una
fabriea, en el salén de un club o en una plaza urbana ilumi-
nada por la incandescencia eléctrica. Lo méia que podriamos
desear y procurar es que no desaparezcan en un ambiente ru-
ral mientras éste exista, y sobre todo, que no sean sustituidos
en ellos por modas o pujos de nueva ola. Por nuestra parte, ¥y
on momentos en que se anuncia la defuncién logica de ellos,
creemos un deher prepararies el monumento ¥ el homenaje
que merecen. Fllos son timbres de una culiura que va a de-
saparecer y es justo que fijemos las actas de sus existencias y
sus identidades sonoras, en estudios y grabaciones como las
que forman nuestras colecciones, que son nuestro orgullo ¥y
nuestro tesoro de panamefing.

Al.GUNAS MUESTRAS DE TEXTOS PARA SALOMAS

I Canto de salinero,—

Me tienen en agonia
los ojos de esa morena;
ay hombe! morensa. ay hombel
ah malhaya! gquién podicral (1)

Ya con mi rede (2) an la manc
ia vida me 5é& ganar,
aunque no trabajo mucho
todo Jo sé realizar,

Cuando ¢l aguaje ya viene
agua tengo pa coger,
mucha sal voy s sacar
vy plata vay a tener.

Mafans emriezo a limpiar
los tercios (3) de csbecera,
v las orillas de afuera
yo las voy a trabajar.

Alli pasa la morena
que va bajando a la mar,
por la orilla de la albins
yo la voy a enamorar.

{1} Nu ha de extranzise encontrar en los textos de cualquier saloma de
trabajo. eoplas de tipo galante, segin gqueda indicado en el estudio
restectivo,

{2) Rastrillo salinero.

(8) Cunales principales de las salinas.
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1l.— Faena de Molienda—

Dende (1) que raya la aurora
y cantan los pajaritos,
arranco 8 meler la cafin
¥ da vuelia el trapichito.

Dende que raya la suvvera
¥ la luna palidecn
en ¢l valle que florece
Ia neblina se evapura.

HI.— D¢ Caminante —

Qué gabroso ex caminar
por sierras del Canajagun
gozar de sus lindas aguns
y del canto del twrpial

El que no tiens un rincén
no sabe de sentimiento:
eomn las hojas del viento
no tiene una direccion.

Dejé mi tierra por ver
el mundo de otra mancra;
no dejaré mis mi tierra
sl yo volviera a nacer.

Camino, viejo caminn,
eaming del alma mia.
dejé tus flores un dia
boy vengo a ti, peregrino.

VI— De Amores o Requicbros —

Manana voy & morir
mi biem si Ud. no lo cora
hecha esta la sepultura
ya me vengo a despedir.

Saliendo a !a calle un dia
la vi por felicidad;
parecia una Majestad
que de la iglesia salia.

(1) Por deade.
{2) Por hala del verbo halar.

Muele, muele caballito,
antes de salir el sol;
la morena gue yo quiero
me esti matando de amor.

Jala, jala {2) caballito!
que ya estamos acabando;
t¢ tengo Heno el borsics (3)
y ¢l cogollo (4) esté esperandn

Al que tirne su muamila
nunca le falta una idea,
porque tiene guen lo vea
de tarde y de mafhanita

Un veintiuno de manana
da mil novecienlos dos,
viniendn yo del Choed
eoneci las colombianas

Aqui pasa con dolor
por saber s es cvosa ewrla
dyemn Ei estds despierta
¥ rucdo esperar tu amor,

Amzda prendas squerida
digame =i UUd. me guicre.
gue aungue muerto ¥o celuviere
1a amaré como hay en vida

Maria guitate esas flare,
nunea més te las pongai:
rada vez que te lis punea
muertecitn me dejai.

(3) Bolsa en que #e le da maiz a la hestia,
{4) Cogollo de la cafa, pasto favoritn en el verann.
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Oye luz encanladora
s+ va lu anmante rendide
i Aloray su desventura
ror loas tierras del olvide.

Nu perderé la esperanza
wmiettras yo existun en el munde,
aus en e eandil (1) mas profunda
la sogps max corta sleanza

78

Esta noche es mi partida
para veolver no se cuando;
en ti viviré pensando
mientras me dure la vida.

Hoy con ¢l alma partida
amnanie me voy de aqui
no sd quéd serd de wi
si va sangrando ls herida

lia siguiente es una lists de personss (todos campesines), gue mos han
weivido como informantes y ejecutantes de los gritos y szlomas goe hemos
catudiado ¢n ¢l presesie Lrabajo a les cuales dejamos agui leslimomie de

iuestro reconotimiento.

Guararé:
Jecinto Viergara
Cefering Layen
Benjumin Dominguez
Manuel Faledn
Esteban Rodrigucz
[gnuein Mufioz

Pedasi:
Manuel Cane
Las Tablas:
Santlago l'érez

duste Hrrreia

Sanliago y

Ta Atalaya;
Agustin Jaramille
Franvisco Changmarvin
Hufael Chivez

José Maria Farraguta
Santiago Santos
Apapito Bejurano
Justing Tejedor
Julio Tejedor
Eusebin Jaramillo
Gregorin Maure
Julioc Rodriguez
Nicolas Gil

Octavio Gonzdlez
Jomé Plo Rodriguex
Florentine Jaramillo
Ignacio Vegn
Miximo de Ledn
Ramén Marin

Octr:

Demingo Herrera
Dominge de Ledn
Lebn de Ledn

Nota: En las sulomas de fiesta los textos apropiades son los galantes y de
requiebras. En la vigorosa faens de la socuela no hemns encontrado
copliz alusivas y hemos visto ouc se cantan amorosos o las de re-
flexién, tan comunes en el decimerp panamefio. En ningdn caso se
estilan coflas pugnaces o zahirientes, como en las cantaderas.

i1) Eondura ancha y profundsa.
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Anexo 4: Entrevista al Profesor José Augusto Broce

Entrevista

Cuestionario del estudiante Modesto Quiroz Franco al folclorista Profesor José Augusto
Broce Bultrén efectuado el lunes 24 de septiembre de 2018 a las 9.00 a.m. sobre el tema “La

saloma del Campesino en el distrito cabecera de Las Minas, provincia de Herrera™.

Modesto: Se dice que la saloma del hombre del campo o del interior del pais se atribuye

a los indigenas de la region que hoy son territorio panamenio. ;Es eso cierto?

Profesor Broce: Bueno mira hay una hipotesis que se dice que se le atribuye a los
indigenas, pero también existe otra; como pais fuimos un pueblo colonizado con influencia
europea sobre todo de Espariia, recordando que los espafioles fueron colonizados por los Moros,
los arabes tienen ciertos tipos de expresion similar a la saloma, entonces es una mezcolanza de

indigenas, europeos y todas esas expresiones es lo que se conoce actualmente como saloma.
Modesto: ;Tiene la saloma campesina autonomia propia?

Profesor Broce: Si claro, ella tiene su propia autonomia, no podemos hablar de una
region especifica, porque el folclor esta antes de la division politica, podemos hablar de region
folclorica, por decir la gente de Las Minas y Los Pozos de la cordillera practicamente tienen la
misma cultura, la gente de Las Minas por la cordillera llegamos hasta Mariato tienen los
mismos rasgos y no podemos hablar de una misma region o lugar especifico porque la division
politica fue mucho después de estas manifestaciones folcloricas en el caso particular de la
saloma, si tiene autonomia es porque cada region tiene sus propias manifestaciones, se

identifica.
Modesto: ;Qué clase de saloma se desarrollan cuando estd acompaifiado de la mejorana?

Profesor Broce: La mejorana tiene la particularidad de tener su saloma, los torrentes,
que son los torrentes en el canto de la décima tiene la particularidad de tener la saloma que es
una expresion para identificar de los torrentes y cada uno tiene su saloma entonces que son los
torrentes, nuestros campesinos no conocian de teoria musical nada de do, re, mi, fa, so, la, si;
ellos hicieron con la influencia de la musica sus propios torrentes sus géneros y formatos, pero

como desconocian de teoria musical ellos en vez de decir Re mayor es Mesano, en de decir La
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mayor es gallino, en Mi menor es gallino lamento entonces que quiere decir que los torrentes
panamenios son los diferentes tonos y ritmos musicales donde canta la décima de Panama,
entonces el campesino para darle ese adorno e identificar cada uno de los torrentes le tiene una
saloma particular para cada uno de los torrentes, por ejemplo, usted escucha una saloma ya se

sabe que torrente viene, cada torrente tiene su saloma.

Modesto: ;l.a saloma puede ser acompanada por otra persona o solo se debe dar a

capela?

Profesor Broce: La saloma la hace una sola persona y esta inmersa en muchos géneros
de nuestro folclor ella sola se ejecuta, como la saloma del caminante. del amor, del trabajo pero
también no solo ella sola. también se ejecuta en otros géneros como en la décima esta la saloma,
en el tamborito y en la cumbia, en el grito no esta la saloma recordando que la hace una persona
y el grito es entre dos, que es la competencia de quien grita mas y no tiene estribillo, que es la
copla como por ejemplo ..quisiera ser un mosquito para entrar en tu mosquitero... y va
acompanado con el estribillo de la saloma que es la diferencia con el grito que quien tiene mas
fuerza y habilidad para gritar sin estribillo y la saloma esta en otros géneros como en la cumbia,

la mejorana y el tamborito en el folclore.
Modesto: ;Cuantos tipos de saloma hay reconocidas y con qué nombre actualmente?

Profesor Broce: Bueno ahora que recuerdo la saloma de amor, la saloma del caminante,
la saloma de trabajo, que son bastantes y dependen de la region que tienen unas cosas
especificas, también tenemos las salomas de los torrentes, las salomas que se ejecutan en el

tambor, las que se ejecutan en la cumbia.

Modesto: ;Puede recordar usted algunos conocidos o personas en su trayectoria como

folclorista que se dedican a la saloma?

Profesor Broce: Hay regiones que se dedican mas que una, en el caso de Los Pozos esta
¢l senor Victor Almendas, mi abuelo que cra de Guararé que era gritador y salomador,

Maximino Broce y muchos mas que se dedican, pero no el recuerdo ahorita mismo.

Modesto: ;/Sc ha hecho alguna investigacion o grabaciones para comercializar o dejar

registro de los diversos tipos de saloma?
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Profesor Broce: Si claro se han hecho muchas grabaciones y ahora mas con la
tecnologia se estdn haciendo saloma y casualmente soy productor musical y produzco
programas para la television y en el estudio tengo muchas salomas grabadas igual que el grito
para ilustrar o ambientar o reforzar algin tema que se necesite para alguna filmacion, se hace

mucha saloma ya en los medios digitales, el Internet se encuentran salomas y de grito.



Anexo 5: Vistas de los estudios en pre-boceto.

82



83



Anexo 6: Vistas de los estudios en boceto.
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Anexo 7: Bocetos de estudios para los sombreros.
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Anexo 8: Fotos de confeccion de los sombreros
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Anexo 9: Vista de las esculturas después de haber sido confeccionadas
Vistas de la escultura “Bajeno™

Vista frontal Vista posterior
—

Vista lateral izquierda
Vista lateral derecha

Vista superior
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Vistas de la escultura *Gogorea”

el

Vista posterior

LY o
|}

Vista lateral derecha Vista lateral izquierdo

Vista superior



Vistas de la escultura “Montafiero”

Vista lateral derecha

Vista superior
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