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Introduccidén

Esta investigacion tiene la intencion de analizar la relacion entre los estilos de aprendizaje
y el rendimiento académico en la asignatura de Formas y Analisis Musicales de la Carrera de
Licenciatura en Bellas Artes con Especializacion en Mdusica, ya que es necesario entender su
relacion para predecir acciones educativas que lleven a instituir, a futuro, la adopcién de mejores
practicas de formacion en las aulas. La investigacion se realizo en la Facultad de Bellas Artes de
la Universidad de Panaméa. Tiene como premisa la probleméatica actual de que el grupo de
estudiantes que obtienen baja calificacion o deciden no terminar la carrera, es mayor o igual a la
cantidad de estudiantes que si obtienen buenas calificaciones, y es a partir de esta, que surge el
interés de profundizar en el de la existencia de un bajo rendimiento académico en la poblacién de
estudiantes, si bien existen factores que condicionan el rendimiento académico de los estudiantes
(condicién socioecondmica, familiar, emocional) se buscd a través de esta investigacion corroborar
si los estilos de aprendizaje inherentes a los estudiantes (activo, pragmatico, tedrico y reflexivo),
y si hay indicios de que estos constituyan una variable de relevancia que podria estar incidiendo
sobre los resultados académicos de los estudiantes. En la metodologia, se asumio el enfoque mixto,
con herramientas de estudio cuantitativas y cualitativas, la muestra estuvo conformada por 10
estudiantes de la asignatura de Formas y Analisis Musicales, de la carrera antes mencionada,
seleccionados a través de un muestreo no probabilistico, del tipo intencional.

El reporte de investigacion se ha organizado en cinco capitulos:

El primer capitulo, presenta el planteamiento de la investigacion, mostrando la
problematica que se evidencia en el rendimiento académico y los estilos de aprendizaje de los

estudiantes universitarios desde la perspectiva de algunos estudios previos, asi como la



XVi

justificacion que expone las razones por las que se realizo la investigacion, los objetivos, las
hipétesis y los antecedentes de la investigacion.

El segundo capitulo, describe la fundamentacién tedrica de la investigacion, seleccionada
bajo la modalidad de analisis documental de fuentes oficiales y fidedignas del tema investigado,
que respalda la investigacion, asi como la base tedrico-conceptual sobre los estilos de aprendizaje
y el rendimiento académico.

El tercer capitulo, presenta teoria sobre las Formas y Analisis Musical, por separado, por
ser el tema central en torno a donde gira el estudio, haciendo uso de las mismas técnicas de analisis
documental para la recoleccion de la informacion mas relevante, asi como los pardmetros y
requisitos previos para cursar dicha materia en Bellas Artes.

En el cuarto capitulo, sistematiza el marco metodoldgico de la investigacion, el enfoque,
tipo y disefio de investigacion, la poblacion y muestra de estudio, asi como las técnicas e
instrumentos de recojo de informacién y el plan de andlisis de datos.

En el quinto capitulo, se describen los resultados producto de la indagacién documental y
andlisis de datos cuantitativos obtenidos en funcion a los indices académicos, resaltando a traves
de tablas, la tendencia de las calificaciones e indice académico y el progreso de los estudiantes en
un periodo determinado, en este caso el afio 2019, en la asignatura de Formas y Analisis Musical,
y asignaturas claves para poder curar esta.

Aunado a las conclusiones de la investigacion, las recomendaciones, y se adjuntan los

apéndices de la investigacion.



CAPITULO |

EL PROBLEMA DE INVESTIGACION



1. Planteamiento del Problema
1.1.  Antecedentes

Segun Villalobos (2015), en su investigacion denominada “Estilos de aprendizaje y el
rendimiento académico en matematicas: aplicacion del modelo de Honey y Mumford”, fue
presentada a la Universidad Cooperativa de Colombia; en esta investigacion de naturaleza
cuantitativa, de disefio no experimental, de tipo correlacional y con la recoleccion de datos, se
aplico el cuestionario de Honey-Alonso a una muestra de 60 estudiantes, en donde se formaron
dos grupos de 30 alumnos, de primer semestre del ciclo técnico, de las diferentes escuelas anexadas
al &rea de ciencias bésicas de la Universidad de Colombia.

En esta investigacion, Villalobos (2015), concluye entre otras cosas que, en relacién a los
estilos de aprendizaje, el estilo reflexivo es mas predominante con un 50,0% en el grupo 1y un
33,0 % en el grupo 2, mientras, los estilos activo, pragmatico y tedrico cada uno con 11,0% para
el grupo 1y 17,0% para el grupo 2, respectivamente; los resultados obtenidos en el coeficiente de
correlacion de Pearson, expresaron, que si existe relacion lineal entre las dos variables, en el estilo
reflexivo (r = 0,504 en el grupo 1y r = 0,384 en el grupo 2).

Por otro lado, el Autor, pudo determinar con el estudio, que existen algunas falencias,
identificando falta de conocimiento y apropiacién de los conceptos relacionados con la ecuacién
lineal y con los fundamentos matematicos en general, por tal razon, la falta de correlacién de los
otros estilos es por la falta de claridad que se tiene sobre los estilos de aprendizaje. Este estudio
pudo concluir, que los estilos de aprendizaje estan relacionados directamente con el conocimiento
y apropiacién de conceptos matematicos. (Villalobos, 2015)

En la misma linea, Estrada (2018), realizdo una investigacion titulada “Estilos de

aprendizaje y rendimiento académico de los estudiantes de la Universidad Nacional de



Chimborazo, Ecuador”, este estudio de corte no experimental, descriptivo correlacional, tuvo
como objetivo identificar los estilos de aprendizajes que fueron elegidos por los estudiantes y
poder analizar el dominio de los mismos en el rendimiento académico, para lo cual se entrevisto a

46 estudiantes del tercer afio de Bachillerato Ay B y se aplico el cuestionario de Honey y Alonso.

En sus resultados el Autor destaca que, en cuanto a estilos de aprendizaje, el dominante
es el estilo reflexivo con un 42,3%, donde los estudiantes tienen disposicion para la investigacion,
son analiticos, de forma asertiva y les gusta trabajar en equipo; por otro lado, el 21,1% se
caracteriza por el estilo pragmatico, que corresponde a estudiantes mas practicos que reflexivos,
un 19,6% prefirid el estilo activo y el 17,1% el estilo tedrico, que correspondia a estudiantes que
prefieren estudiar de manera logica, metodica, critica y estructurada. Este estudio concluy6 que
los estilos de aprendizaje si influyen en el rendimiento académico de los estudiantes, siendo el

estilo de aprendizaje reflexivo el de mayor predominancia. (Estrada, 2018)

Otras investigaciones acerca de los estilos de aprendizaje hacen referencia al trabajo de
Ruiz, Gamboa, & Morales, (2006), los cuales relacionaron el mismo con el rendimiento académico
en estudiantes universitarios, mediante el Cuestionario Honey -Alonso de Estilos de Aprendizaje
CHAEA. Estos resultados mostraron “que existe un mayor nivel de preferencia por los estilos
Activo, Teodrico, Pragmatico y una menor preferencia por el estilo Reflexivo, al igual que una

correlacion positiva y significativa entre el estilo teorico y el rendimiento académico.” (pag. 48)



1.2. Formulacion del problema de investigacion
En virtud de la importancia que destaca el conocimiento de los estilos de aprendizaje en
los estudiantes, para detectar posibles falencias o para potenciar fortalezas existentes dentro de su
proceso, tal cual como se referencia en los estudios anteriormente mencionados, se plantea en el
actual estudio dentro de la asignatura Formas y Analisis Musical, entendiendo que dentro de la
carrera de Musica a nivel superior y en especial en esta asignatura, es primordial que los
estudiantes desarrollen conocimientos y practicas sobre las diferentes técnicas de escritura
musical, para lo cual, también es indispensable tener una base sélida sobre las asignaturas que
ayudan a desarrollar esos nuevos conocimientos tales como, armonia, lectura musical, solfeo y
percepcidn, lo cual ayudaria a los estudiantes a entender y unificar esos conocimientos sobre la
estructura y el analisis armoénico.
A pesar de ello, se conoce que los estudiantes manifiestan dificultades al comprender estos
nuevos conocimientos, ya sea porque aun no comprenden o dominan las asignaturas que
complementan el pensum académico de la Licenciatura (Armonia, piano, solfeo y percepcion) o,
porque los estudiantes aprenden de acuerdo a su estilo de aprendizaje, el cual no se conoce con
actitud, aspecto que al ser identificado, reforzaria el proceso de ensefianza aprendizaje de los
docentes y en esta misma linea su rendimiento académico.
Todo este planteamiento antes descrito tiene como preceptos a priori que:

1. Laasignatura de Formas y Andlisis Musical es de caracter tedrico-practico y cada estudiante
llega con diferentes conocimientos previos a cursarla.

2. En general, muchos estudiantes aprueban con baja calificacion este curso o algunos fracasan o

se retiran, tal como se evidencia en los histéricos de los récords académicos.



3. Enlaactualidad no existe un proceso de ensefianza aprendizaje basado en los diferentes estilos
de aprendizaje de los estudiantes, dado que no estan definidos a priori.
En tal sentido de todo lo antes descrito, el actual estudio propone responder la siguiente
interrogante:
¢Cual es la importancia del conocimiento de los estilos de aprendizaje de los estudiantes,
en el reforzamiento del proceso de ensefianza aprendizaje y su relacién con los indices academicos,

en la asignatura de Formas y Analisis Musical de la Universidad de Panama?

1.3.  Justificacion

Por medio de este estudio, se podra analizar la posible relacion y/o vinculacion entre estilos
de aprendizaje tedricos existentes, y el rendimiento académico, en la asignatura de Forma y
Analisis Musical, en la carrera de Musica de la Facultad de Bellas Artes, destacando la importancia
del conocimiento de estos para el proceso de ensefianza aprendizaje dentro de la asignatura en
miras de la mejora del rendimiento académico, lo cual permite abonar el camino hacia futuras

investigaciones enfocadas en la identificacion de los estilos existentes dentro de la Facultad.

De la indagacion y analisis antes plantado, sera posible fundamentar bases teoricas para el
fortalecimiento de los procesos de ensefianza aprendizaje de asignaturas claves dentro de Musica,
lo cual promovera el mejoramiento del plan de estudios actual de ser necesario, y hacerlo méas
acorde a las necesidades generales actuales de los estudiantes, ya que como se sabe, la educacion

superior y el entorno global se encuentra en constantes cambios.

Por otro lado, al establecer los estilos de aprendizaje estandares tedricos existentes, se
puede identificar dentro de la facultad, en qué grupo pudiera estar engloba la masa estudiantil
actual, proceso que a su vez facilita o potencia ciertas habilidades cognitivas preexistentes de estos,

y la aplicacién de herramientas méas acordes a los diferentes estilos dominantes, lo cual traerd como



resultados musicos mas competentes de acuerdo a las necesidades de un mundo cada vez mas
demandante.

1.4. Propdsito de la Investigacion

1.4.1. Objetivo General:

° Analizar la relacion existente entre estilos de aprendizaje y su impacto en el rendimiento
académico de los estudiantes de la asignatura Formas y Analisis Musical en la facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Panama.

1.4.2. Objetivos Especificos:

Indagar sobre los estilos tedricos de aprendizaje existentes en la actualidad a nivel

Universitario en general.

e Examinar el Rendimiento Académico actual de los estudiantes en la asignatura de
Formas y Andlisis Musical de la Carrera de Musica, en la facultad de Bellas Artes de
la Universidad de Panama.

e Describir la relacién entre los diferentes estilos tedricos de aprendizaje existentes, y el
rendimiento académico de los estudiantes en la asignatura de Formas y Analisis
Musical de la Carrera de Musica, en la facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Panama

e Destacar la importancia de los estilos de aprendizaje, en el rendimiento académico de

la asignatura de Formas y Analisis Musical en la facultad de Bellas Artes de la

Universidad de Panama.



1.5.  Alcancey delimitacion

Esta investigacion pretende indagar y describir los estilos de aprendizaje teoricos existentes
en la actualidad, para luego analizar el posible impacto o importancia del conocimiento de estos
en el proceso de ensefianza aprendizaje y rendimiento académico y de los estudiantes de la
asignatura de Formas y Analisis Musical en el primer y segundo semestre de la carrera de MUsica

en la Facultad de Bellas Artes, tomando como base el periodo académico 2019.

1.6.  Hipotesis
e Los estilos de aprendizaje tienen un efecto en la comprension de las asignaturas que son
pre-requisitos para matricular Formas y Analisis Musical.
e Los estudiantes tendran dificultades en aprobar la asignatura de Formas y Analisis Musical,
ya que no tienen conocimiento sobre cuales estilos de aprendizajes son predominantes en

ellos.



CAPITULO 11

MARCO TEORICO



2. Definicion tedrica de las variables del estudio
2.1. Rendimiento Academico
El rendimiento académico también tiene algunos sindénimos como el desempefio

académico y aptitud escolar, estas diferencias por lo general son usadas por cuestiones semanticas.

El rendimiento académico se define como “una medida de las capacidades respondientes o
indicativas que manifiesta, en forma estimativa, lo que una persona ha aprendido como

consecuencia de un proceso de instruccion o formacion” (Pizarro 1985, pag. 2)

En el rendimiento académico se ven reflejados, los conocimientos adquiridos por los
estudiantes en sus afios de estudio sirven como punto de partida para dar una idea clara sobre el
potencial, las fortalezas y debilidades de cada estudiante.

En términos generales el rendimiento académico es alcanzar la méxima eficiencia en el
nivel educativo, donde el alumno puede demostrar sus capacidades cognitivas, conceptuales,
aptitudinales, procedimentales. Pérez (2012)

Por otro lado, para Garbanzo (2007) expreso que:
El rendimiento académico es la suma de diferentes y complejos
factores que acttian en la persona que aprende, y ha sido definido con
un valor atribuido al logro del estudiante en las tareas académicas.
Se mide mediante las calificaciones obtenidas, con una valoracion
cuantitativa, cuyos resultados muestran las materias ganadas o

perdidas, la desercion y el grado de exito académico. (pag. 45)

Otra variable considerada por los investigadores y docentes para aproximarse al
rendimiento académico son: las calificaciones escolares; por esa razdn existen estudios que

pretendan calcular algunos indices de validez y fiabilidad de éste criterio considerado como
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“predictivo” del rendimiento académico, aunque en la realidad del aula, el investigador incipiente
podria pronosticar sin complicaciones, metodologicas o teoricas, los alcances de predecir la

dimension cualitativa del rendimiento acadéemico a partir de datos cuantitativos.

De igual forma segin Ceballos (2006), expresa “La investigacion cientifico-educativa
actual, fundamentada en perspectivas ecoldgicas e inclusivas, reconoce la importancia para el
rendimiento y aprovechamiento educativo de los estudiantes, del contexto social que les rodea vy,

consecuentemente, ha comenzado a considerar a las personas que lo constituyen” (Pag.1).

No existe un consenso en la definicion de rendimiento académico, por la cantidad de
variables implicadas, puede decirse que el rendimiento académico hace referencia a la evaluacion
del conocimiento adquirido en el &rea escolar, terciaria o universitaria. Un alumno que obtiene un
buen rendimiento académico es aquél que gana calificaciones positivas en los exdmenes que debe
rendir a lo largo de un curso. La principal tarea del rendimiento académico serd conocer si los
alumnos aprendieron de acuerdo a los contenidos que le se asignaron y ensefiaron. También,
debemos destacar que el rendimiento no solo nos hablard de las capacidades que presenta el
alumno y que le permiten comprender aquello que sus maestros ensefian, también nos dara una

idea de la predisposicion del alumno con respecto a los estimulos educativos.

Haciendo un resumen, el rendimiento académico es un indicador del nivel de aprendizaje
alcanzado por el estudiante, por ello, el sistema educativo debe brindarle importancia a dicho
indicador. En ese sentido, el rendimiento académico se ha convertido en una "tabla imaginaria de
medida” para su aprovechamiento; el rendimiento es un medio y no un fin en si mismo. También
es importante sefialar que las notas obtenidas son consecuencia de diferentes factores como el

contexto social, econémico, institucional y la relacion con el docente.
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2.1.1. Tipos de Rendimiento Académico.

El estudio del concepto de rendimiento escolar ha conducido a considerar desde una
perspectiva mas analitica los distintos tipos de rendimiento que se pueden dar en el proceso
educativo, ya que aquél puede emplearse como indice para valorar los diversos aspectos o
actividades de éste. Esto quiere decir que en la actividad educativa se podra evaluar y valorar, no
solo la productividad del estudiante, también la accion de cuantos elementos personales e
instrumentales pueden contribuir al buen término de la educacion. Desde la Optica del curriculum,
también existen tantos tipos de rendimiento escolar y cuantos ambitos de la personalidad del
estudiante a formar, ensefiar o educar se consideren. Algunos de esos Tipos de rendimientos que
podemos mencionar son:

Rendimiento Individual. Es el fruto mostrado por un aprendiz en el proceso educativo
en una realidad concreta y en un momento determinado. Se manifiesta en lo cognoscitivo,
psicomotriz y afectivo. Se manifiesta en la adquisicion de conocimientos, habitos, experiencias,
destrezas, actitudes, habilidades, aspiraciones, etc. Lo que ha permitido al profesor tomar

decisiones pedagbgicas posteriores.

El rendimiento individual tiene aspectos que se dedican a explorar los conocimientos y los
habitos culturales, campo intelectual o cognoscitivo. También en el rendimiento intervienen

aspectos de la personalidad que son los afectivos.

Rendimiento General. Se manifiesta mientras el estudiante va al centro de ensefianza, el
aprendizaje de las Lineas de Accion Educativa y habitos culturales como también en la conducta

del estudiante.

Rendimiento Especifico. Se da en la que resuelve los problemas personales, familiares,

desarrollo en la vida profesional y social que se les presentara en el futuro. En este rendimiento la
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realizacion de la evaluacion es sencilla, en cuanto si se evalla la vida afectiva del estudiante,
también se debe considerar su conducta: sus relaciones con el maestro, consigo mismo, con su

modo de vida y con los demas.

Rendimiento Social. Es resultado de un proceso educativo que esta trabajando en el grupo
humano, expresa sociabilidad, grado de cooperacion, entrega mutua, afinidad de caracteres,
participacion activa solidaria en la labor académica. Esto ha permitido comparar los resultados
obtenidos por grados, secciones o instituciones educativas cuya finalidad es mejorar el proceso

educativo.

La institucion educativa influye sobre un individuo, y no solo se limita a este, sino que a
través del mismo ejerce una influencia en la sociedad en el que se desarrolla. Desde un punto de
vista cuantitativo, uno de los primeros aspectos de influencia social es la extension de la misma,
manifestada a través de campo geografico. Ademas, se debe tomar en cuenta el campo demogréafico

constituido, de acuerdo con el nimero de personas en las que se extiende la accion educativa.

2.1.2. Relacién entre los estilos de aprendizaje y el rendimiento académico.

Han sido mdaltiples las investigaciones que han determinado que los estilos de aprendizaje
constituyen un factor que influye de una manera significativa en el rendimiento académico de los
estudiantes, pero, siempre se ha hecho la aclaracion de que existe una diversidad de factores que
han influido en el rendimiento académico. Un caso es la universidad, donde el estudiante llega con
un conjunto de estrategias, habitos y practicas que han configurado y forjado algin estilo de
aprendizaje desde el inicio de su educacion, posteriormente, en la universidad: la carrera
profesional elegida, las estrategias didacticas de los docentes, el modelo curricular asumido, la
actividad de investigacion que se promueve, contribuyen a consolidar y a perfilar el favoritismo

por un estilo de aprendizaje. Es innegable, que los estudiantes van ganando preferencia por un
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estilo de aprendizaje, dependiendo de la carrera profesional que estudian. Con esta metodologia
que va modelando la estrategia para la resolucion de casos propuestos, es el docente, quien orienta,
planifica, monitorea y promueve la participacion de los estudiantes, generando un caracter
investigativo en cumplimiento de los objetivos educativos. En este sentido, el énfasis debe de estar
en un aprendizaje activo, los estudiantes adquieren cierta preferencia por el estilo de aprendizaje

activo o pragmatico, segun corresponda.

Hay que realizar profundizaciones méas amplias sobre las particularidades cognitivas de
cada estudiante y como estas condicionan su desempefio académico y resultados de aprendizaje.
Es importante determinar la relacion entre las caracteristicas individuales del aprendizaje de los
estudiantes con su rendimiento académico, porque asi se podra revelar las fortalezas y debilidades
de los procesos de ensefianza y aprendizaje, también las diferentes practicas pedagdgicas que se

aplicaron en la formacién de los estudiantes.

2.1.3. Medicién del rendimiento académico.

Una de las medidas que més se han utilizado para medir el rendimiento académico son las
calificaciones que se obtuvieron a través de la evaluacion de pruebas objetivas, test de rendimiento,
entre otros. Esas calificaciones son expresadas en unidades de medida (vigesimal, decimal,
centesimal), por tanto, el estudiante debe destacar para demostrar el logro de los objetivos y
capacidades de una asignatura. Esa informacion obtenida se llama ‘nota’, la misma que se puede
tabular y puede ser cuantificada. La ‘nota’ es la expresion cuantitativa, alcanzada por los
estudiantes.

Citando a Fita, Rodriguez y Torrado (2004), Ellos describen que las evaluaciones estan
referidas a: Las notas (indicador de la certificacion de logros) parece ser el mejor indicador o, al

menos, el més accesible para definir el rendimiento académico; sobre todo, si las notas reflejan los
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logros en los diferentes componentes o dimensiones del producto universitario (aspectos
académicos profesionales y personales); es decir, el completo perfil de formacion. (p.395).

Medir o evaluar el rendimiento académico de los alumnos es una labor compleja que exige
al docente ayudar con la maxima objetividad y precision. Y para ello se debe seleccionar, aplicar
instrumentos, disefar y aplicar procedimientos que ayuden a medir con la mayor fiabilidad el logro
de los estudiantes.

2.1.4. Marco legal Universitario y el rendimiento académico

Evaluacion académica en la Universidad de Panama. En el Estatuto de la Universidad
de Panama (2015), se establecen las normas vigentes que se deben de utilizar para la evaluacion y
acreditacion del aprendizaje de los estudiantes. En el Capitulo VIII del Régimen Académico se
refiere al Régimen Académico, tomando en cuenta la seccidén sexta de la evaluacion del

aprendizaje, tal como se expresa a continuacion:

Articulo 276. El aprendizaje de los estudiantes universitarios sera
evaluado en concordancia con la forma en que se realizaron los
procesos de ensefianza aprendizaje, atendiendo a su rendimiento.
Deberd ser continuo, integral y considerando conocimientos,
habilidades y actitudes. Se dara especial preponderancia a formas de
pensamiento reflexivo, abstracto, critico y creativo. Se implementara su
caracter de evaluacion diagnostica, formativa y evaluacion sumativa,
con el fin de otorgar la calificacidn correspondiente. (Pag. 220)

Articulo 277. Para la debida evaluacion del aprendizaje del estudiante,
se deben tomar en cuenta, atendiendo las particularidades de cada

asignatura, diversos medios, técnicas y actividades evaluativas, de tipo



cuantitativo y cualitativo, tales como: pruebas orales o escritas,
resolucion de problemas, estudios de casos, proyectos, monografias,
investigaciones, presentaciones orales o graficas, laboratorios, clinicas,
practicas, participacion en congresos, simposios, recitales, ponencias,
conciertos, exposiciones artisticas culturales, representaciones
teatrales, practicas deportivas y otras modalidades del quehacer
académico debidamente aprobadas. Todas estas actividades deberan
programarse y anunciarse a los estudiantes con la debida antelacion.

Si alguna de estas actividades implica gastos, deberan ser aprobadas por
la Direccion de Escuela o Coordinacion de Escuela o de Extension
Universitaria; su realizacion y consideracion como parte de la
evaluacion estara sujeta a un acuerdo entre los estudiantes, el profesor
y la Direccion de Escuela o Coordinacién de Escuela o de Extensién
Universitaria, sobre la forma como se sufragara los gastos involucrados.
(Pag. 220-221)

Articulo 278. Los examenes para evaluar el aprendizaje de los
estudiantes seran parciales, finales, de recuperacién; de convocatoria 0
de suficiencia, conforme al siguiente criterio:

a) Examenes parciales son los que tienen por objeto determinar el
grado de conocimiento alcanzado por el estudiante sobre una parte
determinada de la materia objeto del curso y debe responder a los
resultados de aprendizaje u objetivos particulares de cada unidad

programada. Estos podran ser ordinarios o extraordinarios.



b) Examen final es el que tiene por objeto determinar el grado de
conocimiento alcanzado por el estudiante sobre toda la materia objeto
del curso y debe responder a los objetivos generales de cada una de las
unidades programadas del curso. Este podra ser ordinario o
extraordinario.

c) Sera de recuperacion cuando su objeto sea sustituir en sus efectos un
examen final, ordinario o extraordinario, en el cual la calificacion
obtenida no alcanzé el minimo de aprobacion.

d) Sera de convocatoria cuando su objeto sea sustituir en sus efectos la
nota final de no aprobacion.

e) Sera de suficiencia cuando su objeto sea la aprobacion de un curso
sin necesidad que el estudiante tenga que asistir al mismo. Se aplicara
al inicio del periodo académico.

Los examenes seran ordinarios cuando se efectien durante el periodo
oficial de examenes, en el lugar, fecha y hora previamente sefialados
por las respectivas autoridades. Habra dos llamados para el examen
final ordinario, con siete (7) dias de separacion entre uno y otro.

Los examenes seran extraordinarios cuando se efectlen antes o después
del periodo oficial de exdmenes, o durante dicho periodo, pero en fecha,
hora o lugar distintos de los sefialados para los examenes ordinarios
correspondientes. (Pag. 221-223)

Articulo 279. Los exdmenes de la Universidad de Panama atenderan

mas que a la repeticion mecanica de la materia, a estimular la capacidad
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de razonamiento del alumno, de modo que demuestre el grado de
conocimiento alcanzado, transformandolos en haber intelectual propio
y permanente. (Pag. 223)

Articulo 280. Los examenes parciales se ajustaran a las siguientes
normas:

a) Deberan ser aplicados en una cantidad no menor a dos (2) por periodo
acadéemico;

b) Podran ser orales, escritos o practicos, a discrecion del profesor;

c) El profesor debera anunciarlos, por lo menos, con una semana de
anticipacion.

d) Los examenes parciales tendran en conjunto un valor de un 30% a
un 40% de la nota final y deberan ajustarse a los objetivos especificos
establecidos en la unidad programada.

e) Los exdmenes escritos, una vez calificados, deberan ser devueltos y
discutidos con los estudiantes en un término de diez dias habiles. (Pag.
223)

Articulo 281. Las otras actividades a ser evaluadas tales como
monografias, investigaciones, presentaciones orales o gréaficas,
practicas, laboratorios, participacion en congresos, simposios, recitales,
ponencias,  conciertos,  exposiciones  artisticas  culturales,
representaciones teatrales y otras modalidades del quehacer académico,
tendran en conjunto, un valor de un 20% a un 30% de la nota final. (Pag.

224)

17



Articulo 282. Los examenes finales se ajustaran a las siguientes normas:
a) Deberan ser anunciados mediante el calendario oficial de examenes;
b) Versaran sobre la materia tratada durante el curso y

sobre aquellos conceptos

previamente estudiados que sean necesarios para su comprension;

c) Podran ser orales, escritos o practicos;

d) Valdran de un 30% a un 40% de la nota final,

e) Una vez calificados, los examenes finales escritos deberan ser
revisados, explicados y discutidos con los estudiantes, a solicitud de los
mismos. (Pag. 224)

Articulo 283. Los valores porcentuales asignados al conjunto de los
examenes parciales, al examen final y al conjunto de las otras
actividades a ser evaluadas, deben sumar 100% y ser enunciados y
explicados a los estudiantes al inicio del periodo académico.

Los profesores rendiran informe de la evaluacion del curso ante la
Secretaria Administrativa de la Facultad o la Secretaria Académica del
Centro Regional o Extension Universitaria, a mas tardar siete dias
habiles después del ultimo llamado al examen final. (Pag. 224-225)
Articulo 284. Cuando los examenes parciales, finales o de
recuperacion, fueren orales seran presentados ante un tribunal
compuesto por tres profesores designados por el director de Escuela o
Coordinador de Escuela o de Extension Universitaria. El presidente del

tribunal serd el profesor que dicta la asignatura durante el
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correspondiente periodo académico. La presentacion y resultados de
estos examenes debera documentarse mediante un acta. (Pag. 225)
Articulo 285. El estudiante que por alguna razén no pueda presentarse
a algun examen, sélo se le aceptard como excusa una causa justificada
y debidamente sustentada con las evidencias, que debera presentar
dentro de los siete (7) dias posteriores a la fecha en que cesé el
impedimento:

a) La solicitud del examen extraordinario se presentara al profesor del
curso si se trata de un examen parcial o al secretario Administrativo de
la Facultad, secretario Académico del Centro Regional o Coordinador
de Extension Universitaria, si se trata de un examen final;

b) El examen extraordinario debera ser presentado dentro de los siete
(7) dias posteriores a la fecha en gue la solicitud fue aceptada;

c) La fecha de presentacion serd acordada por el profesor y el
estudiante, dejando constancia escrita de la misma. (Pag. 225-226)
Articulo 286. Las unidades académicas establecerdn un calendario de
examenes de recuperacion, a los cuales podran optar quienes obtuvieron
una calificacion de no aprobacion en el examen final de una asignatura,
y que esa sea la causa del fracaso en la misma, atendiendo al siguiente
procedimiento:

a) El Director de Escuela o Coordinador de Escuela o de Extension

Universitaria, segun sea el caso, recibira la solicitud del examen de
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recuperacion por parte del estudiante. El profesor de la asignatura
elaborara, aplicara y evaluara el examen;

b) Si el estudiante asi lo solicita, el Director de Escuela o Coordinador
de Escuela o de Extension Universitaria, podra designar una comision
examinadora compuesta de tres profesores, la cual sera presidida por el
profesor de la asignatura, para que elabore, aplique y evalUe el examen;
estos deberdn ser del area de conocimiento de la asignatura y en su
defecto de un &rea afin;

c) El examen podréa ser escrito, oral o practico, segun lo acuerde el
profesor de la asignatura o los miembros de la comision;

d) De comun acuerdo con el profesor de la asignatura o los miembros
de la comision y el estudiante, el Director de Escuela o Coordinador de
Escuela o de Extension Universitaria, fijara el dia, la horay el lugar en
que se realizara el examen de recuperacion.

e) El profesor de la asignatura o los miembros de la comision,
entregaran al estudiante el temario del contenido correspondiente a
dicho examen;

) Para poder presentar el examen de recuperacion, el estudiante debera
pagar por el derecho de examen, en la caja autorizada para este fin.

g) El estudiante no podra recuperar mas de dos asignaturas en un mismo
periodo académico, salvo las unidades académicas que tienen régimen
especial aprobado por el 6rgano de gobierno competente. (Pag. 226-

227)
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Articulo 287. Las pruebas rapidas/cortas, orales o escritas, relativas a
un tema especifico explicado en clase anterior y cuya finalidad sea
permitir al profesor evaluar el grado de asimilacion del tema por parte
del alumno, no seran consideradas como examenes, pero podran ser
tomadas en cuenta en la nota final, como una de las actividades
enunciadas en el Articulo 281. (Pag. 227-228)

Articulo 288. Los resultados de la evaluacion se traducen a un sistema
de calificaciones que se expresa con letras con la siguiente significacion
y escala numérica:

A. Excelente 91 — 100

B. Bueno 81-90

C. Regular 71-80

D. Minima de aprobacion

de las asignaturas no fundamentales.

F. No aprobado Menos de 61 (Pag. 228)

Articulo 289. Al término de cada periodo académico, el estudiante
recibird una calificacién final por asignatura matriculada, basada en la
evaluacion integral de su aprendizaje.

La calificacion final se consignara en las listas oficiales, en los
comprobantes que se entregaran a los alumnos y en el expediente
academico de cada estudiante.

La calificacion de “D”, es la més baja con la que puede aprobarse una

asignatura que no sea fundamental en la carrera correspondiente. En
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este caso, al estudiante se le autorizara para matricular la asignatura con
el objeto de mejorar su indice de carrera.

Si se obtiene una calificacion de “D” en una asignatura fundamental, el
estudiante podra matricular cualquier otra que la tenga a ella como
prerrequisito, en el periodo académico siguiente. No obstante, queda
pendiente de aprobar la asignatura en la que obtuvo “D”, con
calificacion minima de “C”.

En lo concerniente a promociones y calificaciones, se exceptian al
Sistema de Postgrado y a las Facultades que por las caracteristicas
propias de las carreras que imparten, se rigen por un régimen especial
aprobado por el Consejo Académico, sujeto a los principios
contemplados sobre esta materia en el presente Estatuto. (Pag. 228-229)
Articulo 290. La Universidad de Panama al final de cada afio
académico, entregara al estudiante el informe actualizado de sus
calificaciones. Las reclamaciones sobre calificaciones deberan
presentarse ante la Secretaria de la Facultad o la Secretaria Académica
del Centro Regional o Extension Universitaria. (Pag. 229)

Articulo 291. Aquellas asignaturas que por su contenido y metodologia
no sean aplicables al régimen de exdmenes parciales y finales, deben
estar sujetas a un reglamento de evaluacion, aprobado en Junta de
Escuela y, posteriormente, en la Junta de Facultad y el Consejo de

Facultad correspondiente. (Pag. 230)
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2.1.5. Factores que Inciden en el Rendimiento Académico

Factor familiar. La familia es la primera escuela que tiene un nifio al nacer, de ella
depende el desarrollo cognitivo, fisico y emocional. Una familia disfuncional puede traer consigo
problemas en el adecuado desarrollo de las habilidades del nifio, por ende, contraera carencias que

afectaran su futuro.

Segun Ceballos (2006):
La investigacion cientifico-educativa actual, fundamentada en perspectivas
ecoldgicas e inclusivas, reconoce la importancia para el rendimiento
académico y aprovechamiento educativo de los estudiantes, del contexto
social que les rodea y, consecuentemente, ha comenzado a considerar a las
personas que lo constituyen. (pag. 1)

El contexto familiar respecto al estudiante, “es importante la percepcion que los jovenes tengan
acerca de la valoracion positiva o negativa de su familia hacia ellos” (Rodriguez & Torres, 2006,
pag. 257)

Factor econodmico. De acuerdo con Pifieiro & Rodriguez (1998), mencionan que; “el nivel
socioecondmico del estudiante tiene efectos positivos sobre el rendimiento académico del mismo.
Lo cual subraya la importancia de la responsabilidad compartida entre la familia, la comunidad y

la escuela en el proceso educativo”.

El factor econémico, ademas de incidir en el rendimiento académico también puede incidir
en la desercion del estudiante, sus padres necesitan tener los recursos necesarios para los
implementos o el propio estudiante en caso de trabajar y estudiar.

Sin embargo, nuevas estimaciones de UNICEF, sugieren que, a pesar de los esfuerzos del

gobierno, solo 1 de cada 2 nifios, nifias y adolescentes de escuelas publicas tiene acceso a la
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educacion a distancia de calidad en el hogar, en comparacién con 3 de cada 4 nifios, nifias y
adolescentes de escuelas privadas. Los programas educativos a traves de la radio, la television y
el Internet deben fortalecerse para llegar a los estudiantes que no estan conectados a la red. Antes
y despues de la reapertura de las escuelas, cerrar la brecha digital actual ayuda a construir sistemas
educativos mas resilientes para resistir las posibles crisis futuras junto con el sector privado.
(UNICEF Panamg, 2020)

Factor emocional. Durante nuestro crecimiento como individuos somos afectados por
distintos problemas y situaciones, los cuales afloran distintas emociones como: Enojo, tristeza,
alegria, etc. Esta en nuestro poder el saber manejar nuestras emociones y aprender de ellas, también

debemos desarrollar nuestra inteligencia emocional y nuestra resiliencia.

La frustracion y el estrés son emociones que debemos dominar y que puede tener un factor
negativo en el rendimiento académico del estudiante, ya sea por no entender el tema o las
circunstancias que lo llevaron a ello.

Como expresa Feldman, y otros (2008), analizan el estrés y los factores que lo
desencadenan como determinantes en el rendimiento académico. El abordaje del estrés lo hace
debido a que este puede llevar a que el estudiante se sienta agotado, con poco interés frente al
estudio y adquirir una posicion autocritica. Estas circunstancias afectas negativamente al bienestar
fisico y mental del estudiante lo cual puede reflejarse en un rendimiento académico bajo.

2.2.  Estilos de aprendizaje

Desde el punto de vista de Oviedo (2010), elaboraron un estudio sobre los Estilos de

ensefianza y estilos de aprendizaje: implicaciones para la educacién por ciclos, definiendo al

primero como “las formas particulares de interactuar en el aula que emplean los docentes y que
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reflejan, implicita o explicitamente, las concepciones que ellos poseen acerca del conocimiento, la
ensefanza, el aprendizaje, la evolucion el estudiante y el docente mismo” (pag. 32)

Cada estudiante desarrolla o descubre que tiene diferentes formas de aprender o captar
mejor el conocimiento e informacion, es primordial que sus padres empiecen a notar y potenciar
cual o cuales rasgos empiezan a mostrar sus hijos, ya que de eso depende su correcto desarrollo
como individuo y estudiante.

Se define el aprendizaje como “un proceso mediante el cual se origina o se modifica una
actividad respondiendo a una situacion determinada, siempre que los cambios no puedan ser
atribuidos al crecimiento o al estado temporal del organismo” (Riva, 2009, pag. 22). En la misma
perspectiva, Feldman define el aprendizaje “como un proceso de cambio relativamente permanente

en el comportamiento de una persona generado por la experiencia” (Feldman, 2005, pag. 54)

Los estilos de aprendizaje engloban diversas formas de aprendizaje, los cuales son
alimentados ya sea por la experiencia, los sentidos, la experimentacion, etc. Hay estudiantes que
pueden desarrollar mas de un estilo de aprendizaje, lo que les da mas herramientas para la
comprension y aprovechamientos de los recursos dados por el docente. Estd en manos del
estudiante y docente el saber aprovechar esos recursos para mejorar. “Si el alumno conoce su estilo
de aprendizaje, podra reconocer las estrategias de aprendizaje que mejor se acomoden a Sus
preferencias y es probable que se transformen en estudiantes exitosos” (Lozano, 2013).

2.2.1. Diferentes estilos de aprendizaje.

Segun la investigacion de Alonso, Gallego y Honey (1997), han propuesto diversas

tipologias de estilos de aprendizaje (E-A), entre los que consideran, aquella muy difundida que

considera que hay aprendices: activos, reflexivos, tedricos y pragmaticos.
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Estilo activo. Este grupo de estudiantes, no son escépticos, siempre buscan cosas nuevas,
son arriesgados y espontaneos. Ellos desarrollan sus capacidades cuando pueden competir en
equipo, encontrar personas con su misma mentalidad, resolver problemas, son cosas que alimentan

su curiosidad, ese deseo de superacion.

Al aprender una nueva habilidad o concepto, la instruccion es fundamental, la ensefianza
se vuelve mas inclusiva, porque los aprendices de diferentes estilos de aprendizaje pueden recibir
una experiencia personalizada.

Algunas dificultades que puedan tener los estudiantes con este estilo de aprendizaje,
destacan: analizar e interpretar datos que no son claros, escribir, leer, pensar solos, evaluar con
antelacién lo que van a aprender, estar pasivos, entre otros.

Estilo Reflexivo. Son estudiantes que les gustan las experiencias, recogen datos y las
analizan desde diferentes perspectivas, lo cual les ayuda a encontrar la mejor solucion a los
problemas, ademas son estudiantes que les gusta tener en cuenta varias alternativas a posibles

eventos futuros, sin dejar cabos sueltos.

Para Alonso, Gallego, & Honey (1997), las posibles dificultades que enfrentan los
estudiantes que tengan predominancia alta por el estilo reflexivo, es que su aprendizaje resulta mas
dificil cuando tienen que: ocupar el primer plano, actuar de lider, presidir reuniones o debates,
representar algan rol, participar en situaciones que requieran accion sin planificacion, hacer algo
sin previo aviso, exponer una idea espontaneamente, verse obligado a pasar rapidamente de una
actividad a otra, y/o hacer un trabajo de forma superficial.

Estilo Tedrico. A estos estudiantes les gusta sintetizar y analizar la informacion de manera

teorica y logica, son perfeccionistas.



27

Los estudiantes que tienen el estilo tedrico aprenden mejor cuando pueden: Sentirse en
situaciones que tengan una estructura con una finalidad clara y l6gica, que haya un modelo, teoria
0 concepto, acorde a los acontecimientos y situaciones. Tienden a participar en reuniones de
preguntas y respuestas, que los desafien a probar sus métodos y poder usar la l6gica en base a lo
que piensan, quieren sentirse intelectualmente presionados y suelen participar en situaciones
complejas.

Segun Alonso, Gallego, & Honey (1997), las posibles dificultades para los estudiantes que
tienen predominancia alta por el estilo teorico, es que les resulta méas dificil cuando tienen que:
verse obligados a hacer algo sin un contexto o finalidad clara, participar en actividades no
estructuradas, de finalidad incierta 0 ambigua, participar en temas abiertos, verse ante la confusion
de métodos o técnicas alternativas o contradictorias sin poder explorarlos con detenimiento,
abordar una experiencia de estudio de manera improvisada, considerar el tema trivial, poco
profundo o artificial.

Estilo Pragmatico. El punto fuerte de estos estudiantes es poner en practica las nuevas
ideas y poder aprovechar la primera oportunidad para experimentar, participan en proyectos que
les llamen la atencidn, no son pacientes cuando hay estudiantes que teorizan, también les gusta
actuar de forma rapida y con seguridad con aquellas ideas que consideran un reto. Suelen pisar
tierra cuando tiene que tomar una decision o resolver un problema, su filosofia es, siempre puedo

hacerlo mejor, si me funciona es bueno.

Segun la opinién de Alonso, Gallego & Honey (1997), entre sus posibles dificultades, es
que los estudiantes que tienen predominancia alta por el estilo pragmatico, el aprendizaje les

resulta mas dificil cuando tienen que: Aprender lo que esta distante de la realidad, aprender teorias
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y principios generales, trabajar sin instrucciones claras sobre coémo hacerlo, comprobar que hay
obstaculos burocraticos o personales para impedir la aplicacion.
2.2.2. Las dimensiones de estilos de aprendizaje y sus caracteristicas

Sensitivos. Concretos, practicos, orientados hacia hechos y procedimientos; les gusta
resolver problemas siguiendo procedimientos muy bien establecidos; tienden a ser pacientes con
detalles; gustan de trabajo practico (trabajo de laboratorio, por ejemplo); memorizan hechos con

facilidad; no gustan de cursos a los que no les ven conexiones inmediatas con el mundo real.

Intuitivos. Conceptuales; innovadores; orientados hacia las teorias y los significados; les
gusta innovar y odian la repeticién; prefieren descubrir posibilidades y relaciones; pueden
comprender rdpidamente nuevos conceptos; trabajan bien con abstracciones y formulaciones

matematicas; no gustan de cursos gque requieren mucha memorizacion o calculos rutinarios.

Visuales. En la obtencion de informacidn, lo prefieren mediante representaciones visuales,
diagramas de flujo, mapas conceptuales, mapas mentales, graficos, cuadros, demostraciones, ya

que recuerdan mejor lo que ven, etc.

Verbales. Prefieren obtener la informacion en forma escrita o hablada; recuerdan mejor lo
que leen o lo que oyen. Ellos aprenden y recuerdan bien las discusiones, es preferible la explicacion
verbal que la demostracion visual y su aprendizaje es mas efectivo por explicar las cosas a otras

personas.

Activos. Tienden a retener y comprender mejor nueva informaciéon cuando hacen algo
activo con ella (discutiendo, aplicandola, explicandoles a otros). No aprenden de conferencias ya

que los obliga a recibir la informacién de una forma pasiva.
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Reflexivos. Ellos requieren situaciones que les proporcionen la oportunidad de pensar
sobre la informacién que se les presenta. Tienden a retener y comprender nueva informacion

pensando y reflexionando sobre ella, prefieren aprender meditando, pensando y trabajando solos.

Secuenciales. Aprenden en pequefios pasos incrementales cuando el siguiente paso esta
siempre l6gicamente relacionado con el anterior; necesita progresion logica, son ordenados y
lineales; cuando tratan de solucionar un problema tienden a seguir caminos por pequefios pasos

16gicos.

Globales. Aprenden en grandes saltos, aprendiendo nuevo material casi al azar y de
«pronto» visualizando la totalidad; son capaces de resolver problemas complejos rapidamente y
de poner las cosas juntas en forma innovadora. Pueden tener dificultad en explicar como lo

hicieron.

Inductivo. Entienden mejor la informacion cuando se les presentan hechos vy

observaciones y luego se infieren los principios o generalizaciones.

Deductivo. Prefieren deducir ellos mismos las consecuencias y aplicaciones a partir de los

fundamentos o generalizaciones.

2.3.  Pedagogia

Pedagogia es la unién de varios vocablos griegos, que son paidion, “hijo, nifio”, y agogos,
“guia, conductor”. Hace referencia a las personas que antiguamente eran encargadas de llevar a
los nifios hacia sus lugares de estudio (la palestra o la didaskaleia), llevandolos de la mano. Se
distingue de la palabra andragogia, que se refiere al estudio de la ensefianza en adultos.

El Imperio Romano tuvo uno de los primeros pedagogicos de Occidente, conocido como

Trivium y Quadrivium, con énfasis en la gramatica, retérica y dialéctica. También se pudo
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establecer el rol del maestro como funcionario de la policia, siendo el principal pedagogo, el
romano Marco Fabio Quintillano. Esto se repitié a lo largo y ancho del Imperio.

Con la conquista musulmana en la parte sur de Europa y el norte de Africa, se impuso las
escuelas musulmanas. La conquista musulmana fue la causa de la fundacion de la primera
universidad de Occidente en Cordoba, Espafia. Con la administracion del feudalismo, solo se
permitio el acceso a la educacion formal, solamente a los hijos de nobles, aristocratas y reyes, o al
clero, quienes ejercian y tenian el control de la letra. En el medioevo la educacion de los
campesinos como de las clases bajas estaban a cargo de sus padres, escuelas populares, o en talleres
donde aprendian un oficio. Mientras las universidades estaban pensadas desde el ejercicio de la fe
religiosa.

La pedagogia tradicional tuvo sus inicios en los siglos XVII'y XVIII, en Francia, con la
consolidacidon de los jesuitas en la institucion escolar, y gracias a los esfuerzos de San Ignacio de
Loyola. Ellos partian desde la idea de que el nifio tenia que ser separado y protegido hasta que
tuviera formacion para afrontar la vida adulta. Por esta idea se crearon internados, en ellos
conviven jovenes de distintos estratos sociales. A partir de esos cambios, la reflexion sobre el
modo de educar fue tratado en las obras de pensadores como René Descartes, Immanuel Kant o
Jean Jacques-Rousseau.

En el siglo XIX, nacié la faceta moderna de la pedagogia, esa nueva faceta revoluciono los
conceptos educativos. La mujer tuvo mas participacion en las labores educativas y se proponia una
ensefianza al aire libre, que avanzara al propio ritmo del alumno, y no del profesor. A inicios del
siglo XX, se fundan las disciplinas modernas como la sociologia, la psicologia y el psicoanalisis,
esas nuevas disciplinas alteraron la idea de pedagogia existente, por los aportes de J. Watson y E.

Thordike, A. Pavlov, Jean Piaget, B. F. Skinner, o el pedagogo belga Ovide Decroly.
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En la época contemporanea, la pedagogia irrumpe en areas mas liberales de la ensefianza.
Utiliz6 métodos, desde el aprendizaje empirico, hasta la ensefianza a través de formas artisticas o
de otros modelos semejantes. “La pedagogia se ocupa de dos aspectos primero de un cuerpo de
doctrinas que explican el fendmeno de la educacién, y el segundo busca conducir las actividades
del proceso educativo.” (Nassif, 1978)

La pedagogia también parte de la idea de que es posible estandarizar el proceso educativo
para poder lograr objetivos en la formacién de las generaciones futuras. Se sostiene que existen
procedimientos ideales 0 métodos que, en todo caso, son convenientes para lograr resultados
satisfactorios en materia de educacion. Actualmente, sabemos que la pedagogia nos ayuda a
establecer las formas que son idoneas para que la educacion logre su objetivo, y al mismo tiempo
fija lineas de pensamiento que valoran su resultado. Las analiza, estudia y expone de forma breve
para después, poder replantear y cuestionar las formas de trabajo y los objetivos del proceso
educativo.

Como opina Lemus (1969), niega que la pedagogia sea un arte, pero que la educacién si lo
es dice que “la pedagogia tiene por objeto el estudio de la educacion, esta si puede tener las
caracteristicas de una obra de arte ... la educacion es eminentemente activa y practica, se ajusta a
normas y reglas que constituyen los métodos y procedimientos, y parte de una imagen o
comprension del mundo, de la vida y del hombre para crear o modelar una criatura humana bella
...cuando la educacion es bien concebida y practicada también constituye un arte complicado y
elevado. Pues se trata de una obra creadora donde el artista, esto es el maestro, debe hacer uso de
su amor, inspiracion, sabiduria y habilidad”.

La pedagogia es aplicada para delinear planes de estudio, en evaluar y reformular el sistema

educativo, ademas de indagar de manera cientifica en la adquisicién del conocimiento, en especial
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por parte de los nifios y jovenes. Las personas que se dedican a estos saberes se les llama
pedagogos. Es una disciplina que esta cercana a la psicologia.

Para concluir; la pedagogia es una ciencia social que tiene el objetivo, el estudio de los
métodos de ensefianza, los cuales son mecanismos que intentan formar ciudadanos en base a un
objetivo preestablecido, desde su infancia temprana para ser de utilidad en la sociedad.

2.3.1. Ensenanza

La ensefianza como tal, es la intervencién y aportacion del docente para con el alumno,
para su formacion y construccion de su desarrollo y conocimiento de los contenidos curriculares.
A su vez, el sujeto estara construyendo un conocimiento propio a partir de su conexion con la
realidad, con esquemas mentales, creando un aprendizaje significativo.

Segun expresa Cool (2000), El sefiala que el alumno como responsable de su aprendizaje,
la actividad mental constructiva del alumno de sus conocimientos y contenidos que posee, Yy el
papel del docente quien tiene la labor de orientar y guiar los procesos de construccién del alumno
con el saber colectivo. Donde el constructivismo trata de conjuntar el como y que, de la ensefianza,
es ensefiar a pensar y actuar sobre contenidos significativos y contextualizados.

La palabra “educacion” se podria definir como un conjunto de elementos que estan
presentes en cualquier area del conocimiento ordenados sisteméaticamente, aceptados por la
sociedad y difundidos a travées de un educador y no es necesario que sea un profesor o maestro. El
estudio de la ensefianza puede considerarse en varios sentidos. Pero nuestro conocimiento
cientifico a partir de las reglas y los principios que pueden ser correctamente tomados como
fundamentos y no como prescripciones. La practica que es guiada y supervisada es necesaria para
aprender a adaptar y aplicar en caso necesario, inventar reglas para determinados casos entendidos

como ejemplos de clases de hechos; esa practica constituye otro componente de la base de
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conocimientos. Y esta base debe incorporar reglas y casos para el contenido y su pedagogia, asi
como también para la organizacion y el control de la instruccion.

La ensefianza no es mas que un arte, se requiere practica en tres formas diferentes de
conocimiento: el conocimiento de las reglas de los principios; el conocimiento de las maneras de
aplicar reglas adecuadas a casos correctamente discernidos; y el conocimiento de casos
particulares.

Schwab (1983) citando a Gage (1978), define la ensefianza como un arte, y, luego procede a

discutir las caracteristicas de todo arte:
Todo arte, ya sea la ensefianza, la escultura o la jurisprudencia... tiene
reglas, pero el conocimiento de las reglas no convierte a nadie en artista.
El arte surge cuando el conocedor de las reglas aprende a aplicarlas
adecuadamente a cada caso particular. La aplicacién, a su vez, requiere
una aguda conciencia de las particularidades de ese caso y de las maneras
en que la regla puede ser modificada para adaptarse al caso, sin ser
completamente derogada. En arte, la forma debe adaptarse a la materia. De
ahi que la forma deba comunicarse de manera que ilumine sus
posibilidades de modificacion. (pag. 265).

2.3.2. Relacién y diferencias entre Pedagogia y ensefianza

Actualmente sabemos que la pedagogia se encarga de establecer las formas mas idoneas
para lograr que la ensefianza alcance su objetivo, pero también ha fijado las lineas de pensamiento
que se encargan de evaluar su resultado. Las analiza, estudia y expone de forma breve para después

replantear y cuestionar las formas de trabajo y los objetivos del proceso en si mismo.
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La relacion entre la educacion, la ensefianza y la didactica es que son el objeto de estudio
de la pedagogia, lo cual, en la actualidad es centro de debates donde unos difunden la validez de
esas areas de conocimiento como ciencia y otros la conciben como un arte. Cabe resaltar que la
Educacion, Ensefianza y Didacta son sinénimos

La diferencia entre la educacion (ensefianza) y la pedagogia, ha sido histérica ya que radica
en que la primera aparecié como una accion natural y espontanea, surgiendo después un caracter
mas sistematico e intencional que le da la pedagogia a la educacion (ensefianza). La pedagogia
hizo su aparicion al momento de refinar los métodos y técnicas que sirven para transmitir
conocimiento, también ha ayudado a teorizar sobre los hechos educativos que se han presentado
en cada momento histarico.

Segun la opinion de jolusafe5 (2019), él toma como ejemplo a Larroyo, F. que expresa que:

Las diferencias entre estos dos conceptos radican en que mientras que la
pedagogia tiene una vertiente filosofica, praxeologica, la educacién es un
proceso que se refiere al adiestramiento de las habilidades del ser humano.
Se puede considerar que la pedagogia es la reflexion sobre la préactica de
la educacion, y que la educacién es la accion ejercida sobre los educandos,
bien sea por los padres o los maestros. Aunque en definicién no son lo
mismo, se puede decir que van relacionadas, de tal manera que una
reflexiona (pedagogia) la accion que debe ejercer la otra (educacion).

Como puedes ver, educacion y pedagogia son conceptos muy cercanos y ambos influyen
en el aprendizaje humano. La educacion es el proceso de aprendizaje de un individuo y la

pedagogia es el area del conocimiento que se encarga de lograr los métodos para que un individuo
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aprenda de forma mas eficiente la relacion de estas dos areas que forman las bases sélidas de una
sociedad.

La educacion se considera como la accion de educar, en tanto que la pedagogia estudia a
la educacion, estudia el hecho educativo. Aunque estos son términos diferentes, se complementan
entre ellos. sin la educacion no habria pedagogia, pero sin la pedagogia la educacion no tendria
caracter cientifico. Lemus (1969)

2.3.3. Pedagogia Musical

Hacer mdsica tanto como ensefiarla es tan antiguo, que se remonta a los primeros tiempos
de la civilizacion, lo que Ilamamos: prehistoria. Desde entonces, las culturas han podido desarrollar
por su cuenta diferentes sistemas de ensefianza y aprendizaje.

La pedagogia musical se ha referido a la formacidon de teorias y a la reflexion académica
en todos sus campos. La pedagogia musical sistematica proporciona reflexiones sobre cuestiones
estéticas, asi como las areas aplicadas y practicas con una base tedrica para sus acciones y también
psicoldgicas y socioldgicas sobre efecto de la mdsica y la recepcion del arte en las diversas formas
de musica. Como tal, sirve a la practica académica, artistica, y didactica.

Como menciona EBSCOhost (2019), uno puede pensar en maguru panggul, literalmente
“ensefiando con el mazo” en Bali y Java. Otro ejemplo es el sistema de xhosa en Ngoko, Sudafrica,
que se basa en el incentivo de progresion de canciones, técnicas y terminologia. Los enfoques de
maestro - aprendiz han sido comunes en muchas culturas de todo el mundo y a lo largo de la
historia desde los trovadores hasta la tradicion guru-sisya parampara en India y la familia Bach.
Pero como campo de estudio, la educacion musical solo se establecid en la modernidad posterior
y no fue sino hasta el siglo XX. que se movio para convertirse en una disciplina por derecho propio:

la pedagogia musical.
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La pedagogia musical engloba todos los esfuerzos académicos y practicos que estan
orientados a la ensefianza y la instruccidn. Las tareas se centran en la comprension, la experiencia,
el conocimiento, la capacidad y la interpretacion en las areas de la musica. Se incluyen los
conceptos de educacion musical, ensefianza, didactica e instruccion en musica, aunque sus
distinciones no son consensuadas ni claras.

En el siglo XX, con la evolucion de la pedagogia musical, muchos enfoques distintivos
recibieron refinamiento, se desarrollaron y aparecieron nuevos métodos. Uno de ellos, es el método
Kodaly del carismatico compositor y pedagogo de Hungria, el Schulwerk de Carl Orff en
Alemania, eurhythmics desarrollado por el musico y educador suizo Emile Jaques-Dalcroze y el
método Suzuki que fue creado por el violinista y pedagogo japonés.

Su establecimiento como disciplina independiente, comenzd la institucionalizacion de la
pedagogia musical. Simultaneamente en la universidad de musica, la academia, y la escuela, la
educacion musical se ha llevado a contextos de aprendizaje comunitario e individualizado. Como
los musicos aficionados, asi como los profesionales suelen tomar clases de musica, ademas de
breves sesiones privadas con algun profesor individual. En todos estos enfoques, todos comparten
el objetivo de educar a las personas sobre como hacer, producir sonido organizado y transmitir
musica.

2.3.4. Métodos de ensefianza

Para Davini (2008), buena parte de las practicas de ensefianza estan dirigidas a la
asimilacion de conocimientos, en los distintos niveles escolares (desde la educacién infantil y de
adolescentes y jovenes) como en la formacion universitaria y se extiende, aun, en las acciones de
capacitacion en el trabajo. Cualquiera sea el contenido, estas ensefianzas tratan de favorecer

simultaneamente la asimilacion de conocimientos y el desarrollo de capacidades de pensamiento.
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En Gltima instancia, se busca que quienes aprenden adquieran los conocimientos y los integren,
desarrollando habilidades para conocer, manejar informaciones y seguir aprendiendo. (pag. 75)

Cada estudiante procesa la informacion de una forma diferente y cada modelo de ensefianza
tiene paralelo con otros modelos como los estilos de aprendizaje, cada estilo de aprendizaje refleja
las debilidades y fortalezas, los estilos de aprendizaje y los métodos de ensefianza tienen como
objetivo: proporcionar una orientacion a los educadores, para ayudar a disefiar una o varias
instrucciones que correspondan a las necesidades de aprendizaje de los estudiantes y para ensefiarle
a los estudiantes, codmo pueden aprovechar sus fortalezas y potenciar sus debilidades.

Los métodos de ensefianza pueden definirse como el conjunto de decisiones acerca de los
procedimientos a seguir y los recursos a emplear en las diferentes fases de un plan de accion, y
que secuenciados légicamente permiten alcanzar los objetivos planteados. (Hernandez, 2019)

Los alumnos trabajan con la informacion recibida en dos formas: activamente o
reflexivamente. Estos postulados dan origen a cinco dimensiones o estilos de aprendizaje, las
cuales tienen categorias opuestas entre si; a este modelo se le conoce como modelo de la categoria
bipolar.

En los métodos de ensefianza es comun encontrar listados de métodos que cada autor
considera y ordena segin su conocimiento y experiencia, lo que ha generado una gran dispersion
en su enumeracion y clasificacion. Son estos algunos ejemplos:

e Ciertos autores unen unos métodos a otros para demostrar su similitud, pero estas
coincidencias no son compartidas por otros autores.
e Algunos autores no utilizan los mismos términos para referirse a métodos que parecen

similares.



38

e Algunos autores toman en consideracion las formas académicas de organizar el proceso,
como métodos de ensefianza.

e Algunas denominaciones utilizadas para algunos métodos tienen similitud a las que otros
autores emplean para métodos diferentes.

e La mayoria de las posiciones pedagogicas ha considerado al método de ensefianza como
método de aprendizaje, ademas, algunos autores han utilizado la denominacion dicotomica:

método de ensefianza-aprendizaje.

Esto permitid distinguir el método de ensefianza de otros componentes operacionales del
proceso de ensefianza con los cuales en algunas fuentes se confunde, entre los que se destacan los
métodos de aprendizaje.

Segun Neuner (1981), el método de ensefianza es “un sistema de acciones del maestro
encaminado a organizar la actividad practica y cognoscitiva del estudiante con el objetivo de que
asimile s6lidamente los contenidos de la educacion” (pag. 320). De manera similar a Skatkin,
Neuner no precisa con exactitud las vias utilizadas por el alumno para la asimilacién sélida de los
contenidos. Los problemas que presentan esas definiciones, a consideracion de los autores de este
trabajo, pueden ser generadoras de la denominacion dicotdbmica como método de ensefianza-
aprendizaje utilizada por autores posteriores.

Alcoba Gonzéalez (2012) expreso:

Un método de ensefianza es el conjunto de técnicas y actividades que un
profesor utiliza con el fin de lograr uno o varios objetivos educativos, que
tiene sentido como un todo y que responde a una denominacion conocida
y compartida por la comunidad cientifica. (pag. 96)

Por otro lado, Ortega Loubon & Cesar Franco (2010), acotan que:
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Al igual que el método de ensefianza, el método de aprendizaje atiende la
estructura interna de la forma académica de organizacion, pero se expresa
dentro y fuera de esta. Pues “el aprendizaje es el proceso por el cual los
organismos modifican su conducta para adaptarse a las condiciones
cambiantes del medio que los rodea. Es el modo principal de adaptacion
de los seres vivos”. (pag. 1)

El método de ensefianza constituye la secuencia de acciones, actividades u operaciones del
que ensefia, las cuales expresan la naturaleza de las formas académicas de organizacién del proceso
de ensefianza. El método de aprendizaje constituye también una secuencia de acciones, actividades
u operaciones del que aprende que le permiten procesar e integrar la informacién o parte de ella
que le resulta Gtil o significativa, adquirir y asimilar el contenido de ensefianza con los
consiguientes cambios en su sistema de conocimientos y en su conducta; atiende la estructura
interna de la forma académica de organizacion, pero se expresa dentro y fuera de esta. Los métodos
de ensefianza y los de aprendizaje tienen diferentes intenciones, diferentes perspectivas y se
proyectan hacia resultados diferentes.

2.3.5. Algunos métodos de ensefianza

Meétodo de construccion de conceptos. Los alumnos trabajan a partir de grupos o
conjuntos de propiedades o atributos calificados por el maestro o profesor como "ejemplos
negativos" y "ejemplos positivos”; los alumnos comparan las cualidades de cada "grupo de
ejemplos”, contrastar sus atributos, para construir y comprender conceptos. En todos los casos, los
alumnos comparan, describen y distinguen las propiedades de cada conjunto, buscando verificar y

entender qué atributos definen los conceptos seleccionados.
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El profesor busca que los alumnos construyan el concepto de “calidad de vida". Presentan
cuadros estadisticos sobre las condiciones de vida de la poblacion (educacion, salud, trabajo,
vivienda, etc.) de distintos paises o regiones de un pais y los presenta agrupados en dos “ejemplos™
distintos:

a) Calificando a un grupo como sociedades en las que prima la calidad de vida.

b) Al otro grupo como sociedades en la que la calidad de vida es deficitaria.

Otros profesores buscan que sus alumnos reconozcan y definan las "metéforas" como

recurso literario. Presentan algunos textos literarios agrupados en dos categorias:
a) Los que incluyen metéforas.
b) Los que no las incluyen.

Ese proceso de pensamiento implica el andlisis (diferenciar y comparar analiticamente los
atributos) y la sintesis (poder identificar los rasgos esenciales en una definicion conceptual). En
algunos casos, ese desarrollo en la ensefianza puede incluir situaciones de instruccion para la
profundizacidn conceptual, que es nuevamente diferida en la sucesion general de actividades.

Davini (2008), citando a Joyce & Weil (2002), explica lo siguiente:

El método de construccion de conceptos pertenece a la familia de los
métodos inductivos y de procesamiento de informaciones, pero no procede
por observacion y tratamiento directo con materiales o procesos empiricos.
De hecho, los conceptos no son objetos naturales, sino construcciones o
denominaciones artificialmente elaboradas en la sociedad y la cultura, o en
el contexto de una teoria determinada. Sin embargo, se puede construir
inductivamente su significado, a partir del trabajo sobre las propiedades o

atributos seleccionados y organizados en grupos opuestos. (pag. 84)
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Meétodo de investigacion didactica. La ensefianza tiene que ser capaz de brindar
oportunidades para desarrollar modos de pensar sistematicos y ser capaz de manejar la informacion
y los conocimientos de manera organica y eficaz. Con ello, los alumnos (de cualquier edad y
condicion) podran relacionar el conocimiento y desarrollar destrezas para el manejo de la
informacidn, que son necesarias mas alla de un aula, para la actuacién en la sociedad y para el

aprendizaje permanente.

Debemos destacar que el contexto de desarrollo del método es con la ensefianza y el
aprendizaje general, y no se orienta a la formacién de cientificos académicos. Hay que darle
importancia a la asimilacion del conocimiento y al desarrollo de habilidades de pensamiento para
analizar la informacidn, valiéndose de métodos dotados de validez y aplicabilidad generales, tanto
en la vida cotidiana como para constituir a los individuos en consumidores activos y productores

de conocimientos.

Meétodo de didlogo reflexivo. El foco fundamental del método es la conversacién o
dialogo, en el cual dos 0 mas personas participan intercambiando experiencias, observaciones,
puntos de vista y visiones sobre el contenido de ensefianza. Es a través del dialogo, que expresan
concepciones personales, se distinguen puntos de vista y contradicciones, y también forman (o

reformulan) sus ideas, conceptos o supuestos.

El método tiene una larga tradicion pedagdgica, desde lii mayéutica socratica, el desarrollo
del pensamiento reflexivo, al dialogo liberador de Paulo Freiré, la negociacion de significados,
hasta los desarrollos de la ensefianza tutorial y en los foros de debate. De ese modo, el dialogo

reflexivo tiene actores (quien ensefia y los participantes como personas activas) y contenidos;
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también, un vehiculo o medio privilegiado, el lenguaje (la pregunta reflexiva, la palabra, el
mensaje), y una direccion (elaborar conceptos, construir significados, interpretar y explicar).
2.3.6. Métodos de Ensefianza Musical

Método Dalcroze. De acuerdo con Pedagogia Musical (s.f.), Emile-Jacques Dalcroze, fue
un pedagogo y compositor suizo, él se oponia a la ejercitacion mecanica del aprendizaje de la
musica, por lo que cred una serie de actividades para el desarrollo del oido y para de la percepcion
del ritmo a través del movimiento. A través de ese propdsito, hacia marcar los compases con los
brazos y dar pasos de acuerdo con los valores de las notas, mientras él improvisaba en el piano.
Dalcroze llegd a la siguiente conclusion: Gracias a la capacidad del cuerpo humano para el
movimiento ritmico, se traduce el ritmo en movimiento y de esta forma puede identificarse con los

sonidos musicales y experimentarlos intrinsecamente.

Dalcroze pudo conseguir gue sus alumnos realizaran los acentos, aceleraciones, pausas,
crescendos, contrastes ritmicos, etc. Al principio improvisaba, para luego pasar al analisis teorico.
Dalcroze considera la ritmica en una disciplina muscular. EI alumno que ha sido formado en ella,
es capaz de realizar la distribucion ritmica de cualquier pieza musical. No se trata de “gimnasia

ritmica” sino de una formacién musical que permita adquirir todos los elementos de la musica.

Los principios basicos son: todo movimiento es material; todo ritmo es movimiento; todo
movimiento tiene necesidad de espacio y tiempo; los movimientos de los nifios son fisicos e
inconscientes; la regulacion de los movimientos desarrolla la mentalidad ritmica; la experiencia
fisica es la que forma la conciencia.

Segun estos principios, las caracteristicas basicas de este método son:
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1. Laritmica se basa en la improvisacion. Los nifios pueden caminar libremente, y entonces
el pianista comienza a tocar una marcha suave y lenta, los alumnos van adaptando su
marcha al compas de la musica. Asi van afiadiendo los valores de las notas (las figuras):

e Las corcheas para correr.
e Las negras marchan.
e La corchea con puntillo y semicorchea para saltar.

2. Hay ejercicios apropiados para la orientacion espacial. Por ejemplo, marchas en circulo
hacia derecha e izquierda bajando Y levantando los brazos a la voz de “hop”.

3. Se desarrollan ejercicios para sentir los matices. Un ejemplo: El profesor toca una musica
suave y los nifios caminan de puntillas, en circulos, y cuando la musica sea fuerte y
marcada, marchen marcando fuerte el paso.

4. Se desarrollaran movimientos expresivos para la interpretacion y el caracter de la obra
musical.

5. Elsilencio se sentira relacionandolo con la interrupcién de las marchas con la ausencia de

sonido.

Para tratar las dificultades a la respuesta corporal Dalcroze cred una serie de ejercicios
de calentamiento y de independencia para las extremidades, el tronco y la cabeza para que sus
alumnos pudieran moverse con libertad. También cred una serie de ejercicios de concentracion,

desinhibicién y espontaneidad, que les permitian reaccionar a una sefial musical dada.

El principal objetivo de este método, es que fuera utilizado en los jardines de infancia y
en las escuelas de musica elemental, ademas fue aprobado por psicélogos y medicos. Fue aplicado

también para nifios retardados y neurdticos, asi como nifios con debilidades mentales.
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Meétodo Kodaly. Citando a Pedagogia Musical (s.f.), Zoltan Kodaly fue un compositor,
musicdlogo, gran pedagogo y folclorista hiingaro de gran trascendencia. El se basé en la musica
campesina, la cual, es conveniente que se empiece a introducir en los ambientes familiares de los
nifios, segun el autor. El valor se cifra fundamentalmente en su labor musicologica que realizo en

la doble vertiente de la investigacion pedagdgica y folclorica.

Su método tiene como principio que “la musica no solo se entiende como una entidad
abstracta (solfeo), sino que se vincula también a los elementos que la producen (voz e
instrumento)”. La practica con un instrumento de percusion es elemental y el sentido de la
ejecucion colectiva seran los puntos principales en que se asienta su método.
Podriamos resumir los principios de su método en:
a) Lamdasica es tan necesaria como el aire.
b) Solo lo auténticamente artistico es valioso para los nifios.
c) Conocer los elementos de la musica a través de la practica vocal e instrumental.
d) La auténtica musica folcldrica debe ser la base de la expresion musical nacional en
todos los niveles de la educacion.
e) Lograr una educacion musical para todos, considerando la musica en igualdad con
otras materias del curriculum.

Su método se basa en la lecto-escritura, en las silabas ritmicas, el solfeo relativo y la
fononimia. Con las silabas ritmicas, Kodaly intenta relacionar cada figura y su valor con unasilaba,
lo cual obtiene cierto efecto fonético y una relativa agilidad o lentitud en el desarrollo de las
diferentes formulas ritmicas y su contexto global.

El método Martenot. Como describe Pedagogia Musical (s.f.), fue un ingeniero y

compositor francés, tiene como pilar la concepcion de que el nifio presenta las mismas reacciones
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psico sensoriales y motoras que el hombre primitivo, por lo que trabaja el sentido instintivo del

ritmo en su estado puro, en un principio descartando las nociones de medida y melodia.

Los objetivos del método son: lograr que el estudiante ame profundamente la musica;
poner al servicio de la educacion, el desarrollo musical; ayudar el desarrollo del ser; dar medios
para canalizar las energias; transferir los conocimientos tedricos en forma viva, concretandolos en
juegos musicales; crear auditorios sensibles a la calidad.

Asi pues, en las actividades propias de este método, deben realizarse:

a) Juegos de silencio.

b) Ejercicios basados en el uso del lenguaje (para Martenot, el uso de la frase verbal

es el principio para la realizacion del ritmo.

c) Formacion sensorial.

d) Audicion interior.

Martenot consideraba que para hacer un buen trabajo ritmico es indispensable que éste se
realice como repeticion de formulas unidas. Los ejercicios de “ecos ritmicos” con la silaba “la”,

son células formuladas por el maestro, que deben terminar en un valor largo para el reposo.

Con respecto a la entonacion, se usa la imitacion. Primero sin notacion, con la silaba “nu”,
que puede bajar o subir de acuerdo con el intervalo, mientras el movimiento melddico sigue con
el gesto (asociacion del sonido y gesto). Los ejercicios que hacen relajacion y los juegos de
silencio, son también actividades propias de este método.

Metodo Montessori. Como sefiala Pedagogia Musical (s.f.), este es un método que es
especialmente utilizado para nifios que tienen deficiencias fisicas, nifios que son ciegos, sobre todo.
Se ha basado en la educacion de sentidos como el tacto y el auditivo especialmente. La mente

humana es como una computadora, ella procesa la informacion que nos llega a través de los
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sentidos. Los sentidos se pueden educar mediante las practicas y los ejercicios, pero en el caso de

los nifios ciegos, que carecen del sentido visual, se potencian los demas.

El propdsito de este método no ha presentado grandes innovaciones, la principal es su
aplicacion a nifios invidentes. Sus objetivos son:

a) Fomentar el uso del sentido del oido, reemplazando a la vista.

b) Desarrollar el sentido ritmico, que a menudo esta ausente, en los nifios ciegos.

c) Desarrollar la inteligencia emocional, como la autoestima del alumno: En los
sordos y ciegos, la falta de autoestima suele ser grande, lo cual produce verdaderos
complejos de inferioridad.

La practica se centra en la variacion de las actividades y en los bloques de contenido
habituales. La educacion se centra en juegos de reconocimiento de timbres, de alturas, actividades

de discernimiento de duraciones, e intensidades, y juegos de silencio.

En la educacion del ritmo, se contemplan las actividades relacionadas con el pulso, el
acento y con el propio ritmo. Algo que no se ha contemplado en la educacion musical convencional
ha sido la educacidon del tacto: para ello se construyen instrumentos sencillos, con ello van a sentir
en sus dedos la vibracion de campana, triangulos o platillos, también se puede usar la flauta y la
guitarra, con la intencion de desarrollar el tacto.

Por altimo, el sistema tiene un apartado dedicado a la educacion intelectual: Alli se trabaja
los nombres y el valor de las notas, la lecto-escritura musical con el sistema Braille, con la lectura
de poemas liricos, ejercicios de frases cortas con esas actividades el alumno debe buscar textos, la
busqueda de bajos continuos mediante xil6fonos y otros instrumentos.

Metodo Orff. Para Pedagogia Musical (s.f.), fue un compositor aleman que disefié un

sistema de educacion musical que esta basado en el ritmo. Fundo una escuela de musica, gimnasia
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y danza en su ciudad natal, ese método supuso una nueva idea de la educacion musical en el mundo.
Este método es uno de los pocos métodos activos que existe que fue creado para la educacién
musical de los nifios, eso supuso una alternativa para el solfeo tradicional y con un énfasis marcado

en la percusion y el ritmo.

Orff, baso su metodologia en la relacion ritmo-lenguaje; de esta manera hace sentir la
mausica antes de aprenderla: a nivel vocal, verbal, instrumental y corporal. EI método tiene como
punto de inicio: la célula generadora del ritmo. No busca elaborar un sistema rigido, pretende
despertar la invencidn de los nifios, también una serie de indicaciones que el maestro pueda utilizar
como fuente y orientacion de variadas posibilidades musicales.

Sus ideas pedagdgicas basicas son:

° Desprecia la teorizacidn excesiva.
° Dar importancia a la forma de ser y comportamiento del nifio.
° Insiste en tres conceptos: masica, palabra y movimiento.

Elaborar ejercicios melddicos y ritmicos para actividades con instrumentos de percusién
(timbales, pandero, placas), y otros instrumentos como las flautas, etc.

Corriente Psicologica: Método Willems. Como plantea Pedagogia Musical (s.f.), Edgar
Willems aport6 orientaciones y profundizaciones mas tedricas que practicas en donde abordo el
perfil de la musica desde un punto de vista psicoldgico. Ha centrado sus actividades en el juego
con el cual descubre ritmos interiores e investiga los planos afectivos, instintivos y mentales del
nifo.

Propone una serie de fases primordiales que deben trabajarse en la clase musical, su
duracion puede ser aproximadamente entre tres cuartos y una hora:

1. El desarrollo sensorial auditivo.
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2. Se desarrolla del instinto ritmico.
3. Hay canciones elegidas pedagdgicamente.
4. Desarrollo de “caracter” y del “tiempo” mediante marchas.

En la musica, el valor psicolégico va a primar sobre la perfeccion formal y surge una
educacion musical con un doble valor: como una actividad en si misma y como una preparacion
para la vida. En estas premisas esta basada la corriente psicologica. A partir de este punto de vista,
la musica beneficiaria todas las facultades humanas internas: sensibilidad, inteligencia, voluntad e
imaginacion creadora, y por ese motivo, la educacion musical tiene que estar dirigida por las
corrientes psicoldgicas.

La teoria de Piaget en la Educacién Musical. Segun menciona Pedagogia Musical (s.f.),
el concepto que nifio tiene un de las cosas, es diferente a los mayores, su conocimiento se basa en
la observacion. Su teoria se fundamenta en la adaptacion de un individuo que interrelaciona la
forma creativa con el entorno. La interrelacion se produce en el instante que el nifio asimila todo

lo que abarca, no sélo de su ambiente sino también de lo desconocido y lo nuevo.

El crecimiento cognoscitivo traspasa diferentes etapas, desde la etapa sensomotriz hasta
el pensamiento operativo, exististe una variacion en los niveles de la edad, motivada por el
ambiente social, fisico y cultural. En esa perspectiva, el aprendizaje musical comienza como una
percepcion, que se encamina hacia la discriminacién auditiva, de entonacion o hacia la escucha de
diferentes Formas y Analisis Musical.

En su experiencia el nifio incluird en su percepcion una dimension de tiempo y una
conciencia musical que evolucionara cada vez mas e incluso lograra objetivos mas complicados
que tiene relacién con los conceptos mas aridos de la educacion musical, como es el transporte,

modulacién, inversion, etc.
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Segun Piaget, el conocimiento musical debe ser adquirido en el colegio mediante un
desarrollo creativo sobre el ambiente sonoro, de esa manera la inteligencia musical se ira
desarrollando cuando el individuo se vaya familiarizando con la musica. Las experiencias
musicales, en sus inicios en las escuelas infantiles, deben de aprovechar el desarrollo natural del
nifio, con ello el crecimiento musical pasara de la percepcién a la imitacion e improvisacion.

Desde la etapa sensomotriz la imitacion desempefia un papel importante para la adquisicion
de simbolos musicales. Piaget decia que una programacion musical debe apoyarse, en la conciencia
del nifio y en la creacion de sonidos musicales, los elementos musicales constituiran una parte
integral de la experiencia musical del nifio y deberé trasladarse desde la percepcion a la reflexion.
Incluso, los conceptos musicales basicos se desarrollardn mediante el oido y el movimiento. La
educacion musical debe guiar hacia el apropiamiento de conocimientos relacionados con el sonido
mediante el movimiento, la vocalizacion y experimentacion.

2.4.  Evolucion de la Ensefianza Musical.

La educacion musical puede ser para aficionados, especializada, y profesores; o de forma
general, organizada por edades: Antigua, media, moderna y contemporanea.

Epoca Antigua. La musica de la Antigua Grecia tiene un papel importante tanto en la
educacion, desarrollo de la sociedad y de la cultura. La musica esta presente en todo tipo de
celebraciones, y se le otorga un origen divino, al relacionar con dioses, la creacién de los
instrumentos musicales y también la inspiracion para los artistas. La musica fue esencial en la
educacion de los ciudadanos, los griegos consideraban que podia llevar el alma hacia la perfeccion
(Apolo-cuerda), o también podia alterar, inquietar y excitar el estado de &nimo (Dionisos-viento).
La musica también formd parte integral de las ceremonias religiosas: en torno al culto de los ya

mencionados Apolo y Dionisos.
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Arcos (2018), la musica griega era, homofonica y en ella se repetia constantemente una
misma estrofa, dando mas importancia al ritmo que a la melodia. La préctica musical esta poco
desarrollado y de tipo alfabético: las alturas musicales se representan mediante las letras del
alfabeto. Signos adicionales pueden indicar duraciones y acentos. Existen muchas dudas a
propdsito de como interpretar esta grafia, no sabemos con seguridad como debia de sonar. Se
conservan unos 40 fragmentos escritos con este tipo de notacion. Los instrumentos mas utilizados
son: la flauta doble (aulos), lira, siringa y citara. Cada uno de ellos tiene una leyenda que acompafa
a su creacion.

Figura 1.

Historia de la evolucion de la ensefianza musical en la antigiedad.
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Edad Media. La Edad Media mantuvo importantes rasgos de la época clasica como: la
importancia de la musica vocal sobre la instrumental y su funcion humanista. Las escuelas
monacales fueron parte de su desarrollo, también la formacion profesional (universidades), los
musicos aficionados y su evolucion fuera de la mdsica religiosa (musica secular).

Figura 2.

Historia de la evolucion de la ensefianza musical en la edad media.
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Nota. En esta edad de la ensefianza musical, podemos ver méas desarrollo en las instituciones, ya sean monacales,
seculares y universidades. Tomada de Lara Gonzalez, Ramirez Bernal, & Romén Ramirez, (2018)

Edad Moderna. Las aportaciones de la edad moderna a la educacion musical fueron
gracias a las escuelas religiosas y a la Iglesia, universidades, a la educacion general, ensefianza
profesional, la masica para aficionados y la musica en sociedades de conciertos. Cada aspecto tiene

influencia de forma directa o indirecta en la educacion musical.
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Figura 3.

Historia de la evolucion de la ensefianza musical en la edad moderna.
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Nota. En esta etapa podemos ver como las iglesias y universidades empiezan a desarrollar la ensefianza musical.

Tomada de Lara Gonzalez, Ramirez Bernal, & Roman Ramirez, (2018)

Edad Contemporanea. En el siglo X1X, los métodos, modelos e instituciones musicales
educativas empiezan a tener un mayor desarrollo. En este proceso se crean coros en Alemania con
nuevos recursos didacticos para la ensefianza musical, toda esta practica estaba llena de valores en
lo religioso y en lo humanista. La industrializacion tuvo un papel importante ya que utiliz6 la
musica para crear identidad nacional entre los paises europeos; este método de propaganda fue

introducido por las instituciones educativas.

En la educacion musical se pudieron incorporar, algunos avances importantes que tuvieron

lugar en el conocimiento, el arte y de la cultura. Las universidades introdujeron nuevas areas de
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estudios relacionadas a la masica; la mas importante es la etnomusicologia que terminaria siendo
una pauta para la vision humanista para las universidades en el futuro.

Figura 4.
Historia de la evolucién de la ensefianza musical en la edad

contemporanea.
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Nota. El desarrollo humano en la tecnologia hace posible un desarrollo mas globalizado. Tomada
de Lara Gonzéalez, Ramirez Bernal, & Roman Ramirez, (2018)
2.5.  Los monasterios

Las noticias referidas a la ensefianza musical en los conventos de monjas jeronimas son
muy abundantes a lo largo del s. XV1, el periodo de mayor actividad fundacional. La primera de
ellas concierne a la Concepcion Jer6nima, cuya novedosa autorizacién para cantar el oficio divino
requirié en 1531 la presencia de una monja que les ensefiase a cantar, la cual fue traida de San

Pablo de Toledo y probablemente ocupd también el cargo de correctora. Resulta un tanto
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sorprendente que el convento madrilefio solicitarse en 1594, la asistencia de maestros seglares
(hombres, se sobreentiende), pero sorprende aun mas que no se negara en rotundo el Capitulo,
sabiendo que habia monjas diestras en la madsica que podian ensefiar a cantar y tafier. (Sanchez)

Desde la libertad de la Iglesia, cuando se establecié como la religion oficial del Imperio
Romano, la orientacién cambi6. Las iglesias de Occidente tuvieron una unificacion progresiva,
buscando evitar herejias y errores, mientras que Oriente continuaba con sus préacticas locales como
en el pasado. Por eso actualmente encontramos numerosos ritos en Oriente, por otro lado, en
Occidente el rito romano es predominante en Europa. Por ello la Iglesia va modificando el contexto
espiritual y cultural con el correr del tiempo y también los cantos van siendo ajustados a ese
contexto cultural y espiritual.

El Gregoriano tiene su origen en los cantos de las sinagogas y ha conservado de estos los
conceptos de Antifonas, Responsorios, Cantilacion (su significado es: leer un texto acompariado
de una linea melédica) Salmodia, etc. El mundo occidental romano empieza a imponer la tradicion
escrita por encima a la anterior tradicion puramente oral, y se van estableciendo las liturgias y los
ritos cada vez mas ordenados y documentados. La primera compilacion es realizada por San Juan
Crisostomo en el Siglo IV. Posteriormente, Justiniano (482-565) se marca el siguiente hito en el
proceso de fijacion y recopilacion del repertorio, con la regulacion de las modalidades de la liturgia
en su basilica Santa Sofia, localizada en Estambul, y Andrés de Creta, un siglo mas tarde, fijaria
las reglas de un nuevo género: el Kanon.

El afio 600 el Papa San Gregorio inici6 el proceso de unificar la liturgia que llevaria al
canto gregoriano como una parte central de la liturgia. San Gregorio Magno se encargd de unificar
la liturgia de la iglesia occidental de acuerdo al modelo del rito romano, y en elegir y compilar

melodias que tuvieran las particularidades de este rito para que fueran afiadidas en un antifonario
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y con la intencion de que fueran utilizadas en todas las iglesias del occidente. EI también se interesd
en la formacion de cantores, promoviendo asi, la creacion de un grupo coral, conocido como
“schola cantorum”.

A través del tiempo, la musica litargica promovida por San Gregorio lleg6 a ser reconocida
como canto gregoriano, y de ese modo se convirtio en el rito oficial aprobado por la iglesia. El
establecimiento de ese rito fue un proceso que tomd mas de una generacion, y a pesar que San
Gregorio fue quien inicid la unificacion, fue con el paso de los siglos que el canto gregoriano
empezo a tomar el lugar que ocupa en la actualidad. EI emperador Carlomagno fue uno de los mas
importantes promotores del canto gregoriano, fue quien se ocup0 de expandir el rito a diferentes
partes de Europa.

Con la proliferacion de nuevas piezas, hubo la necesidad de idear un sistema de notacion
para facilitar tanto la memorizacién como la promocion de las obras. El primer sistema de
notacion, estaba basado en acentos y silabas que llegaron a ser conocidos como neumas y comenzé
a ser utilizado alrededor del siglo IX. Era imperfecto ya que no registraba todos los sonidos o
cambios que ocurrian en las melodias.

El siguiente sistema de notacion fue la de pautado musical, creado por Guido De Arezzo,
él fue un monje italiano benedictino que vivié a finales del siglo X. El cre6 la primera pauta que
utilizaba cuatro lineas, también la notacion de las notas musicales, ut, re, mi, fa, sol, la. Guido les

dio los nombres basandose en las primeras silabas de un himno a San Juan Bautista:

° UT queant laxis.
° REsonare fibris.
° Mlra gestorum.

° FAmuli tuorum,
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° SOLve polluti
° LAbii reatum,
° Sancte loannes.

Cuando se afadio la séptima nota, se cre6 con las primeras letras de las dos palabras de la
ultima linea del himno, “Sancte Ioannes”. Debido a que la silaba “Ut” dificulta el solfeo porque
era una silaba cerrada, por lo que, este nombre fue reemplazado por “Do”, ya que es una Silaba
abierta. Pero, en algunas partes de Francia el nombre ,,Ut" se siguio utilizando. El sistema pautal
se expandio en el siglo X1, y continud en desarrollo hasta evolucionar en el pentagrama que
conocemos en la actualidad.

La Iglesia era depositaria de la cultura y el poder. Los monasterios eran focos donde se
conservaban y copiaban las obras antiguas y desde donde los monjes salian para predicar y ensefiar
a los campesinos. La musica medieval estd marcada por este caracter basicamente religioso y tuvo
como finalidad la alabanza a Dios y la transmision de la doctrina religiosa. No obstante, la musica
profana siempre va a tener un sitio, sobre todo con el nacimiento de los juglares y los trovadores
que actuaran en castillos, palacios, plazas o calles de cualquier lugar. (Clavedecelia, 2022)

2.5.1. Los Primeros Conservatorios

Los conservatorios tienen un origen que se remonta a seis siglos antes de nuestro tiempo:
su nacimiento fue en la Italia del Renacimiento entre los siglos XV y XVI, estuvieron vinculados
con los monasterios y los conventos. El origen de la palabra conservatorio tiene el significado de
«hospicio», «asilo», «orfanato». Los primeros conservatorios en Italia fueron: sitios donde se
«conservaba» a los nifios y nifias sin padres. Alli se les ensefiaba a leer y a escribir y se buscaba el
modo de ensefiarles algun oficio. A aquellos que tenian especial talento y disposicion se les inculca

una educacién musical.
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Algunos de los conservatorios entre los que se pueden mencionar, son: el Conservatorio di
Santa Maria di Loreto, nel Conservatorio dei Poveri di Gesu Cristo, el de San Onofrio, el
Conservatorio della Pieta dei Turchini. En Venecia también surgieron instituciones musicales
denominadas «ospedali»: dei Mendicanti, della Pieta, dei Ss. Giovanni e Paolo, degli Incurabili.
Estas instituciones contaban con los mas famosos compositores del momento, como Antonio
Vivaldi, Johann Rosenmiiller, Francesco Gasparini 0, cuyos nombres estan ligados a la Ospedale
della Pieté de Venecia.

A partir del siglo XVI1II, estos hospicios empiezan a transformarse en instituciones que se
dedican a la ensefianza de la musica. Estas instituciones adoptan sus nombres fuera de Italia, donde
pudieran surgir algunas escuelas de musica o arte dramatico, y con el paso del tiempo perdiendo
el modelo asistencial como en los primeros conservatorios. EI primer conservatorio estatal de estilo
moderno es el Conservatoire National de Musique et de Déclamation, que fue fundado en 1795,
con el objetivo de crear un método para cada disciplina artistica y de proteger las tradiciones del
arte dramatico y musical.

Con ese modelo se crea en el afio 1808 el Conservatorio de Miléan, y afios después, el de
Praga (1811), Hochschule for Musik und darstellende Kunst de Viena (1817), la Royal Academy
of Music de Londres (1822), Real Conservatorio de Musica de Madrid (1830), el Conservatoire
Royal de Bruselas (1832) y Hochschule for Musik de Leipzig, fundada por Mendelssohn en 1843
el cual atrajo estudiantes de toda Europa.

2.5.2. Conservatorio Nacional de musica

Segun Jaén (2003), a escasos meses de haberse creado la Republica, el 23 de marzo de

1904, Poder Ejecutivo fue facultado por la Convencién Nacional Constituyente para crear una

Escuela de Musica que debia funcionar como un Instituto de Bellas Artes, cuya direccion quedo
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en manos de Narciso Garay Diaz. También se dispuso en ese mismo mes la construccion del Teatro
Nacional, que fue disefiado por el arquitecto italiano Genaro N. Ruggiero y construido por el
Ingeniero panamefio Florencio Harmodio Arosemena. La obra concluyé en marzo de 1908,
simultaneamente con el telon de boca y el plafond que fue realizado por el célebre pintor nacional
Roberto Lewis, egresado de la Escuela de Bellas Artes de Paris. La inauguracion del teatro se dio
el 22 de octubre de 1908, con la puesta en escena de la dpera Aida, de Verdi, que fue producida
por la Compafiia Italiana de Mario Lambardi, contratada por el Gobierno Nacional para ese
historico evento.

Mediante la primera ley organica de instruccion puablica, fue instituida la Escuela Nacional
de Musica, dictada en marzo de 1904. Narciso Garay Diaz dirigio la Escuela de Musica, y a partir
del 1 de enero de 1911, cambio de nombre a Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion,
se desarroll6 un plan de estudio para una intensa actividad en pocos afios, como en todos los
Conservatorios de Iberoamérica, basados un sistema de instruccion musical francés, uno de los
mejores del mundo en ese momento.

Un grupo de alumnos del Conservatorio en 1906, fundaron un Circulo Filarménico para
organizar y presentar conciertos para el publico. Diez afios después, Garay organiz6 una Sociedad
de Conciertos, con el Primer Grupo Sinfonico Estudiantil, reforzado con profesionales y
aficionados, y presento la primera temporada de conciertos «espectaculos sinfonicos». Con las
limitaciones del medio, sorprende de manera grata a Garay que, entre 1910 y 1918, tuvo la
capacidad para manejar una orquesta de sesenta y un ejecutantes en el conservatorio. En esa
oportunidad el Concertino era el violinista panamefio Demetrio Brid.

Garay celebra en 1912 un Festival Lirico-Dramatico y presenta el primer acto de la 6pera

Fausto de Gounod lo cual constituyd «todo un acontecimiento», con cantantes nacionales y
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extranjeros residentes en Panama4, entre los que sobresalieron las estadounidenses Lorraine Foster
(soprano) y Martha Degnan (mezzo soprano), los panamefios Alcides Bricefio (tenor), Vicente
Alvarado Linares (baritono), y el bajo profundo Enrique Correa. La direccion escénica estuvo a
cargo de Johanna Lutz y su esposo Otto Lutz, de nacionalidad alemana, ya que fueron los primeros
profesores de canto del siglo XX en la ciudad capital.

El Conservatorio tuvo alumnos distinguidos que alcanzaron éxitos, como el violinista
Alfredo de Saint Malo Orillac (1898-1984) quien inici0 estudios de violin con su padre y
posteriormente ingresé en 1907 en las clases de Narciso Garay, en 1916 viajé a Francia con beca
que le otorgo el Gobierno del Dr. Belisario Porras.

Prematuramente la Institucion dejé de existir tras quince afios de labores. La causa fue un
recorte de presupuesto de la Administracion Publica, que truncd una positiva labor pionera en el
campo de las artes. A partir de 1918 el Primer Conservatorio se ve obligado a cerrar sus puertas
como institucion oficial y sobrevivir unos algunos afios como organismo particular.

Durante la Administracion del presidente Arnulfo Arias Madrid en el afio 1941, se crea el
nuevo Conservatorio de Musica y Declamacidn, con los fundamentos establecidos por el primero,
cerrado a finales de la segunda década del siglo XX. Este nuevo conservatorio quedd bajo la
direccion de Alfredo de Saint Malo, discipulo de Narciso Garay y reconocido violinista de
prestigio internacional. El Conservatorio reanud6 los conciertos pablicos de los alumnos a escasos
meses de haber abierto sus puertas, llenando la capacidad del Teatro Nacional que fue recuperado
por el Estado y que, mediante una partida especial, fue restaurado por el prestigioso arquitecto
nacional Guillermo De Roux. El segundo Conservatorio cred, en 1943, su propio érgano de
divulgacion a través de la revista Armonia que daba cuenta de las actividades musicales en el pais

y en el extranjero.
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Durante la administracion del Dr. Arias Madrid, se organiza la Orquesta Sinfénica
Nacional, con el Decreto Ejecutivo N° 65 del 27 de mayo de 1941 y se nombro al Maestro Herbert
de Castro director de esta. De Castro contd con cuarenta y seis ejecutantes, €l llevo la batuta en el
concierto de inauguracion el 18 de agosto del afio 1941, en el Teatro Nacional, el presidente de la
Republica y su Gabinete asistieron al evento. El solista en ese concierto fue el tenor panamefio
Eudoro Silvera que también era un prestigioso pintor y caricaturista.

Algunos soldados de las fuerzas armadas estadounidenses, que estaban acantonados en el
entonces «Zona del Canal» durante la Segunda Guerra Mundial, que también eran excelentes
instrumentistas, colaboraron de forma voluntaria y desinteresada con la Orquesta Sinfonica
Nacional, ayudando particularmente en la seccion de vientos. En ese mismo periodo el compositor
norteamericano William Grant Still (1895-1978), que también estaba en una de las bases militares
del Canal, dio, la primera audicion mundial de su Obertura Festiva con la Orquesta Nacional. En
1948, el compositor afronorteamericano, escribio sus Danzas de Panama4, en recuerdo de su breve
estadia por el pais.

Bajo la direccion de Alfredo de Saint Malo en el Conservatorio Nacional de Musica, y con
la Orquesta Sinfénica Nacional, tuvo como consecuencia un incremento de la actividad de
conciertos, gracias a que Alfredo de Saint Malo contrat6 como profesores del plantel a varios
musicos extranjeros, asi como a artistas nacionales. La matricula del Conservatorio Nacional
llegaba a los setecientos alumnos, con treinta y un profesores de planta a finales de mayo de 1945.
2.5.3. El Instituto Nacional de Musica

Como expresa Jaén (2003), mediante el Decreto Ley N° 32 del 9 de julio de 1953, el
Gobierno Nacional, queria un cambio en el plan de estudios del Conservatorio, que fue oficializado

y aprobado por la Comision Legislativa de la Asamblea Nacional y reglamentado por el Decreto
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Ejecutivo N° 662 del 1 de agosto de 1953, tomaron la decision de cambiar el nombre de las dos
instituciones musicales mas importantes de ese entonces. De ese modo el Conservatorio Nacional
de Musica y Declamacion pasé a llamarse Instituto Nacional de Musica y la Orquesta Sinfénica
se bautizé con el nombre de Orquesta Nacional. Surge Rogque Cordero como nuevo director
ejecutivo del Instituto Nacional de Musica y con Jorge Luis McKay como director Administrativo
y Gonzalo Brenes como director Asesor. También el maestro Herbert de Castro fue ratificado
como director titular de la Orquesta Nacional. Alfredo de Saint Malo, tomo la decision de aceptar
la oferta que le hizo la Universidad de Austin Texas, como profesor de violin y se traslad6 a
EE.UU., como profesor de ese instrumento.

2.5.4. Creacion del Instituto Nacional de Cultura (INAC)

Para Jaén (2003), el Instituto Nacional de Cultura y Deporte (INCUDE), se dividio en dos
instituciones autonomas e independientes en 1974, creando asi con el Decreto N° 63 del 6 de junio
el Instituto Nacional de Cultura (INAC), que tuvo como director general, el pianista, profesor
Jaime Ingram, quedaron bajo responsabilidad todas las instituciones de educacion artistica
especializada, como la Escuela Nacional de Artes Plasticas, la Escuela Nacional de Danzas, la
Orquesta Sinfénica Nacional, el Teatro Nacional, el Conservatorio Nacional de Musica y
Declamacion asi como, el Concurso Literario Ricardo Mird, la Academia Panamefia de la Lengua,
los Museos Nacionales, la Direccion del Patrimonio Historico y la Impresora de la Nacion.

El INAC, con un plan de desarrollo artistico, a nivel nacional, reestructurd la Orquesta
Sinfonica Nacional bajo la direccién de Eduardo Charpentier de Castro; se mejoré los salarios de
los musicos y se contratd a nuevos instrumentistas extranjeros hasta alcanzar una plantilla de
sesenta y cinco musicos, también abrieron un concurso publico para la subdireccion de la orquesta

sinfénica, con un jurado internacional entre los que estuvo el compositor y director de orquesta
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guatemalteco Jorge Sarmientos, invitaron a directores extranjeros para diversas presentaciones
publicas; Unica hasta ese momento en la historia de la Orquesta; instituyo los recitales didacticos
y conciertos en el Teatro Nacional con la participacion de solistas nacionales y extranjeros, ademas
de la Orquesta Sinfdnica, organizé las temporadas de conciertos y recitales, a los que se llevaron
a mas de diez mil estudiantes por temporada; que se extendieron durante ocho meses del afio,
ademas de la temporada de Verano, se instituyo los talleres de creacion musical, se contrataron
diversos maestros y compositores del exterior; se puso en vigencia el Plan Juvenil de la Orquesta
Nacional; que también integré el Gran conjunto folkldrico del INAC; se restaurd totalmente el
Teatro Nacional, el cual contaba con falta de un mantenimiento adecuado, se hicieron mejoras
sustanciales entre las que estaban: un nuevo sillerio, las ldmparas de cristal, la nueva distribucion
de las butacas del anfiteatro, , los nuevos camerinos, el bar inglés en el vestibulo de la entrada, el
sistema de aire acondicionado central, el nuevo sistema de iluminacién y sonido, también un
excelente equipo de grabacidn, ademas se adquirieron dos pianos Steinway de gran cola de
concierto que fueron importados de Hamburgo, Alemania. El teatro Nacional recobr6 asi su
original elegancia y esplendor. Se reinauguro el teatro con una serie de 32 conciertos con artistas
nacionales e internacionales que fueron contratados especialmente para la ocasion.
2.5.5. Las Primeras Universidades

Una de las méas grandes creaciones de la civilizacién occidental fue la Universidad, una
institucion dedicada al mundo del intelecto, esta institucion nacié de la unidn de circunstancias
historicas.

La palabra universidad deriva de la palabra latina “Universitas” que significa: “todo, total,
el mundo, el universo”. Eran comunidades donde los maestros y los estudiantes tenian como

principal funcion la ensefianza, igualmente se dedicaban a la produccion del saber y la
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investigacion, generando debates y polémicas. Eso se reflejé por las intervenciones y las crisis en
las que estuvieron envueltas por parte de uno y otro poder: el eclesiastico de papas, obispos y
ordenes religiosas y el politico de reyes y emperadores.

Durante la edad media las universidades europeas fueron instituciones educativas que
sustituyeron a las escuelas palatinas, episcopales y monasticas existentes desde la Alta Edad
Media. Se fundaron en distintas ciudades de Europa en el lado Occidental, aproximadamente, en
el afio 1150, durante el contexto del Renacimiento del siglo XII. Estas instituciones fundaron un
modelo de ensefianza superior que determiné la estructura y funcionamiento de las universidades
de la época hasta llegar al mundo moderno y contemporaneo, cuando se expandid por todo el
mundo.

La masica empieza a entrar en las universidades europeas, a partir del siglo XIII, sobre
todo desde un plano tedrico y especulativo. Por ejemplo, Alfonso X, el Sabio, dota una catedra
para la ensefianza de la musica en 1254, entre las once materias que aparecen en la Carta Magna
de la Universidad de Salamanca. Esta catedra de mdsica comprendia las dos vertientes:
especulativa y practica. (Cristina, 2009)

En la Europa cristiana las primeras universidades fueron fundadas en Italia, en Espafia, en
Inglaterra, y en Francia en el estudio de la medicina, derecho, y teologia. La ensefianza implicaba
el estudio de las artes preparatorias, o artes liberales; el trivium: gramatica, légica y retorica; y el
quadrivium: aritmética, geometria, astronomia y musica. Posteriormente, el alumno podria estar
en contacto con estudios mas profundos los cuales podrian denominarse filosofia y que incluian
todo tipo de ciencias.

Gbémez Garcia (1986), sefiala a las escuelas catedralicias como el origen y precedente de

las primeras universidades y no puede sorprendernos tal realidad pues entendemos que fue una
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consecuencia légica de una concepcion del saber y de la cultura, intimamente ligada a la
concepcidn de la iglesia y sociedad.
2.5.6. La Universidad de Panama

Como lo presenta la Universidad de Panama (2023), mediante el Decreto Presidencial de
Harmodio Arias Madrid, del 29 de mayo de 1935, fue creada La Universidad de Panama. El inicio
labores fue el 7 de octubre de ese mismo afio y al dia siguiente, el inicio clases cont6 con una
matricula de 175 estudiantes en las carreras de Comercio, Educacion, Farmacia, Ciencias
Naturales, Derecho y Pre Ingenieria.

Durante la administracion del presidente Enrique A. Jiménez, el gobierno hizo la compra
de alrededor de 60 hectareas en el barrio EI Cangrejo, las cuales se destinaron para la construccion
de un campus universitario. La primera piedra para la construccién del campus universitario fue
colocada el 2 de octubre de 1947, y el 9 de octubre el presidente Enrique A. Jiménez y el primer
rector de la Universidad de Panama, Octavio Méndez Pereira tomaron la decision de trasladar el
monumento a Miguel de Cervantes Saavedra de la Plaza de Cervantes, luego Plaza Porras, al nuevo
Campus, a un costado del futuro edificio de Biblioteca y Administracion.

Hubo un concurso para el disefio del campus y la firma de arquitectos de Ricardo J.
Bermudez, Guillermo De Roux y Octavio Méndez Guardia ganaron el mismo. Las obras fueron
dirigidas por el ingeniero Alberto De Saint Malo, que fue el decano de la Facultad de Ingenieria y
Arquitectura. Las obras comenzaron en enero de 1948 y el 29 de mayo de 1950 se iniciaron clases
con los primeros cuatro edificios: Administracion y Biblioteca, Humanidades, Laboratorio de
Ciencias, Arquitectura e Ingenieria.

Con motivo del Cincuentenario de la Republica, el rector Octavio Méndez Pereira inauguro

oficialmente el Campus el 1 de noviembre de 1953. Los trabajos de construccién de marquesinas,
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aceras y edificios continuaron y para el afio 1960 ya habia 11 edificios adicionales, entre ellos los
de Comercio, Farmacia, Administracion Publica y Bioquimica. Entre la década 1960-1970 se
construyeron 15 edificios, entre ellos Odontologia y Derecho y se construyé el Centro
Experimental de Investigaciones Agropecuarias en Tocumen.

En la década de 1970-1980, se construyeron 17 edificios (Biologia, Laboratorio
Especializado de Analisis, Arquitectura, Ingenieria, otro de Humanidades, Biblioteca
Interamericana Simon Bolivar y Facilidades Estudiantiles). A finales de 1979 la Universidad de
Panama recibio las instalaciones del Colegio Secundario de Rainbow City en Colon donde empezé
a funcionar el Centro Regional Universitario de Colon. En 1972, el Ministerio de Educacion y la
AID, firmaron un préstamo para la construccion de los primeros Centros Regionales Universitarios
de Chiriqui y Veraguas. En la siguiente década se construyeron los Centros Regionales de Coclé
y Azuero y la Facultad de Ciencias Agropecuarias en Chiriqui y varios edificios para los Centros
Regionales Universitarios de Chiriqui y Veraguas.

En la década entre 1990 y 2000, se construyd el Centro Regional de Panama Oeste y 4
edificios de investigacion en el Campus. En el afio 1999 la Autoridad de la Regidn Interoceanica
le traspaso a la Universidad de Panama las instalaciones del Colegio Secundario de Curundu, hoy
Campus universitario Harmodio Arias Madrid y el Hospital Veterinario de Corozal. Durante esta
época el Campus aumentd su infraestructura en 19 edificios mas, incluyendo la compra de los
edificios del COIF, Hispania Noriega y la Fundacion Universidad de Panama. En este periodo se
construyd el Centro Regional Universitario de Bocas del Toro, la Extension Docente de Chepo y
Darién y las Universidades Populares de Azuero y Coclé, hoy Universidades del Trabajo y La

Tercera Edad.
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2.5.7. Facultad de Bellas Artes

Para la Universidad de Panama (2023), las clases en el Departamento de Musica se inician
en julio de 1972. En el primer semestre, habia tres profesores temporales de tiempo parcial, que
componian el personal docente en una matricula de 6 alumnos. Solo se contaba con un salén de
clases en el campus universitario donde el profesor dictara musica 100 (apreciacién musical), el
servicio se brindaba al departamento de servicios generales en la Facultad de Filosofia Letras. Las
demas clases se daban en salones en el conservatorio nacional. Otros docentes impartian clases en
sus estudios particulares ya que el departamento no contaba con mas salones.

Cuando se pudo realizar algunos cambios, en el transcurrir del tiempo, se realizaron
transformaciones en el plan de estudios para mejorar la formacién de los estudiantes. En el afio
1977 se aprob6 un proyecto de mejoras donde se afiadieron materias del curso de preparatoria de
Solfeo, y Teoria. Se afiadio un conjunto de Musica Selecta, un taller de Creatividad Musical, una
Banda, después, en 1981, se desarrollaron los talleres de Creatividad musical, y Coro de la
Universidad de Panama.

La Facultad de Bellas Artes se crea el 28 de octubre de 1992, mediante acuerdo del Consejo
Académico N° 35-92. Su base se respalda en los articulos 87 y 88 de la Constitucion Nacional. La
nueva Facultad de Bellas Artes nace bajo la infraestructura existente en la Facultad de
Humanidades, la cual ya alojaba al Departamento de Mdsica y que consistia en un anexo de tres
pisos, con nueve salones, oficinas administrativas y una biblioteca; ademas de equipo electronico,
instrumentos musicales, accesorios musicales y donaciones de libros que poseia la unidad
académica de musica de aquella época.

En el proyecto también se convoco al personal docente que estaba disponible para el

Departamento de Artes Plasticas y la Escuela con el mismo nombre, que ya funcionaba dentro de
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la Facultad de Arquitectura, de forma tal, que los diferentes departamentos académicos pudieran
ofrecer servicios que se requerian para iniciar las clases.

La Escuela Norteamericana conocida como Curundu Middle Schooll, construida en 1957,
revertida a la Universidad de Panam4, de manera formal y protocolar el dia 17 de agosto de 1999.
Lo que hoy es el Campus Universitario Harmodio Arias Madrid de Curundu, es un complejo que
tiene once hectareas que contienen seis edificios distribuidos en oficinas, aulas, un auditorio
DOMO, gimnasios, una cafeteria, varios campos deportivos y una piscina. Los edificios cuentan
con un sistema de aire acondicionado central y muchas facilidades que lo sitdan como un complejo

superior de primer nivel.
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3. Formas y Analisis Musical.

Tal como la define Zamacois (1960), es “Una composicion musical, no es mas que un
conjunto organizado de ideas musicales. Y esa organizacion constituye su forma. La forma,
estructura o arquitectura, es asunto privativo del compositor: Lo mismo puede crearla que adoptar
una consagrada” (Pag. 3)

Formas y Analisis Musicales, son un juego de palabras para designar una variedad de
estructuras musicales, también a menudo escuchamos que es lo que le da la forma a algo, lo que
en la tradicion de una escritura ha permitido catalogar una obra musical dentro de la evolucion de
la musica. Probablemente los compositores no tuvieron en cuenta una forma definida al componer,
con el tiempo ciertos y determinados estilos y caracteristicas fueron uniéndose entre si, para asi
crear nuevos prototipos. Con el paso del tiempo los nombres de estas nuevas estructuras fueron
adquiriendo por repeticion de patrones. La estructura no solo es un elemento de reconocimiento,
también es una guia para la comprension y la creacion de nuevas obras, después de todo, le
Ilamamos mausica clasica.

Kihn (2003), expresa que: El aprendizaje de las formas musicales es, por regla general, un
campo de la musica poco apreciado, que se mira con recelo. Es sospechoso de reducir las
composiciones a esquemas alejados de lo musical, de comprimirlas en sistemas y reducirlas a
conceptos sin vida. ¢Son estos reproches fundados? ¢Existen solamente estas posibilidades para
reflexionar sobre la forma en la muasica y de manifestarse sobre ella? (pag. 7)

Cada composicidn tiene elementos que permiten ayudarnos a clasificar una obra segin sus
caracteristicas, cada elemento incluye un género musical, métrica, velocidad, intencion, armonia,
secciones o partes y su organizacion, etc. Los nombres van adquiriendo con el pasar de los periodos

musicales, hay formas musicales que tienen el mismo nombre entre dos periodos musicales, como
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su instrumentacion, progresion armonica, duracidn, pueden hacer que las obras tomen una
connotacion distinta, un ejemplo de ello es la «Sonata.

Segun Racines (2009), en mdsica, y mas aun en masica clasica, la forma, en su sentido
generico, designa tanto una estructura musical como una tradicion de escritura que permite situar
la obra musical en la historia de la evolucion de la creacion musical. Afiadidas a un titulo de una
obra, las diferentes formas musicales — sinfonia, concierto, preludio, fantasia, etc. — designan
entonces, tanto una estructura que se ha construido a lo largo del tiempo, como un género musical
particular, una composicion musical que ha evolucionado durante siglos — Opera, danza, etc...
(pag. 18)

La forma se distingue de la estructura musical, en el sentido de que una misma forma puede
segun la obra proyectada, segun el compositor, segn los usos de la época, adoptar tal o cual
estructura.

También Racines (2009), habla de que el concepto de forma no puede aprenderse
directamente. Solo la escucha de la obra, su desarrollo en el tiempo, permite la percepcion.
Histéricamente, el compositor que titulaba una obra relacionandola con una forma precisa, podia
indistintamente hacer referencia a sus aspectos genéricos (es decir, a su destino), o a su estructura
musical (es decir, a su arquitectura), o incluso a los dos a la vez aspectos genéricos y aspectos
estructurales, ya que estan a menudo imbricados. Es lo que de modo natural ha producido un
deslizamiento semantico, y que numerosos términos que designan diferentes formas motete, fuga,
aria, rondo, etc. se hayan revestido de sentidos distintos, unas veces cercanos al concepto de género

musical, otras veces cercanos al de estructura musical. (pag. 19)
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3.1. Elementos que componen las Formas Musicales.

Las formas musicales tienen diferentes elementos que nos permiten identificar una obra,
encontrar que forma tiene y en que clasificacion se encuentra, para ellos tenemos que hablar sobre
los siguientes elementos:

Duracion y partes. Es el tiempo en que toma ser interpretada desde el principio hasta el
final. La cantidad de veces que se repiten sus partes también juegan un papel importante. Podemos
reconocer las partes de una obra por el motivo melddico o la armonia. Como una cancion popular
tiene verso y estribillo, podemos identificar segmentos musicales en la musica clasica que suelen

colocarles letras al momento de analizarse (Seccion A, seccion B, etc.)

Hay obras mas complejas que tienen también «movimientos» que pueden ser consideradas
obras en si, pero tienen relacién unas con otras con un mismo motivo o intencion. Un ejemplo es
la «Sinfonia», es una obra conformada de 4 movimientos distintos.

Tempo. El tempo en la musica hace referencia al ritmo o la velocidad de una composicion.
Proviene del idioma italiano y su significado es "tiempo”, lo que nos indica el poder de este
elemento musical para mantener el ritmo de una cancion. Asi como dependemos de los relojes
para saber cuanto tiempo nos toma ir de un sitio a otro, los musicos utilizan el tempo para saber a

qué velocidad se debe tocar las diferentes secciones a lo largo de una pieza musical.

El tiempo es medido en pulsaciones por minuto o BPM, o utilizando una marca de tiempo,
una marca de metronomo en las composiciones anteriores al periodo del romanticismo. Hay
diferentes indicaciones en las piezas musicales, pueden ser lentas, moderadas, rapidas, etc. y las
velocidades tienen un nombre que es asignado por rangos de velocidad. Como, por ejemplo, el

«Andante» se puede interpretar de 76 a 108 ppm. Se coloca un nimero que cuantifica el nimero
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de pulsaciones por minuto que hay en una seccién musical. En las partituras, el tempo se indica en
la armadura al inicio del primer compas.

En la masica contemporanea, las canciones suelen tener un tempo constante, en algunas
ocasiones pueden tener méas de una indicacion de tempo en diferentes secciones, con algunas
excepciones notables. Sin embargo, el tiempo puede ser fluido. Por ejemplo, el primer movimiento
puede tener un ritmo de un compas, Yy el segundo movimiento adopta un nuevo tempo, aunque se
trata de una sola pieza.

Ritmo. Las notas y los silencios se presentan a lo largo de una melodia y definen el ritmo
de la misma. En el ritmo entra en juego la repeticion, en determinados intervalos, de sonidos
breves, largos, débiles y fuertes. Cuando escuchamos una cancion, el ritmo es la organizacion de
los pulsos (una unidad que mide el tiempo en la madsica) y de los acentos (el énfasis de un pulso)
que percibimos a modo de estructura de la composicién. El ritmo puede determinar también el
movimiento o el baile asociado a la composicién musical. El ritmo musical puede influir en el
estado de &nimo. Una cancion de ritmo rapido incitard al movimiento, a la agitacion y a la euforia.
En cambio, una cancion de ritmo sosegado facilitara la relajacion. Es importante tener en cuenta
gue una misma pieza musical puede albergar diferentes ritmos. Ese es el caso de la melodia que
incluye momentos lentos y otros mucho mas frenéticos. EI masico deberad ordenar todos estos

elementos para que el oyente perciba la obra como una unidad.

Para Bas (1947), la sucesion de sonidos despierta la sensacion del movimiento. Para
producirla, es suficiente una sucesién de sonidos de valor igual; méas, para que pueda comprenderse
el movimiento, es necesaria, en forma intermitente, la preponderancia de uno de ellos. Mientras

los sonidos se suceden sin orden determinado, se les percibe, pero sin por ello satisfacer nuestro
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sentido; que, por otra parte, una vez determinado dicho orden, siéntese a su vez satisfecho y
reconoce la existencia del ritmo, que se traduce en movimiento ordenado. (pag. 5)

Meétrica musical. Una parte importante de la teoria musical es la métrica. Es una de las
primeras cosas que un musico nota en una partitura antes de empezar a tocar cualquier nota. La
métrica es el simbolo de dos nimeros que se usan en la notacion musical occidental al inicio de
una partitura. EI namero de arriba indica el nimero de pulsos en cada compéas y el de abajo

representa el valor en términos de notas musicales que cada pulso recibe.

Para entender como funciona la métrica, debes saber lo que es un compés. La métrica es la
forma de organizar los pulsos y el tempo en una obra, se coloca al principio del compas en forma
de fraccion (2/4) que nos indica la cantidad de notas y sus valores determinados para cada compas,
las fracciones varian de acuerdo a la cantidad de tiempo requerido por compas, dividiendo los
pulsos en pequefios grupos (los compases). EI compas musical permite dividir el tiempo de una
cancién o pieza musical en partes iguales, indica el tipo de ritmo que tiene la pieza musical y
permite al mismo tiempo dividir el ritmo en tiempos fuertes y débiles para dar un sentido ritmico
a la masica. La métrica tiene un papel importante en los acentos y la forma de interpretar una parte
musical.

Instrumentacion. La instrumentacidn puede variar segun la obra y en qué periodo de la
musica fue escrita esa obra. Por ejemplo, el “concierto” es una estructura musical para orquesta
sinfnica, con el objetivo de que un instrumento principal pueda lucirse. Hay obras musicales
donde hay uno o varios instrumentos solistas, llamado: Sinfonia concertante. Los compositores a
menudo cambian la instrumentacién en sus obras, un ejemplo de ello es la sinfonia, puede afadir
0 quitar instrumentos, un vivo ejemplo de ello es la sinfonia 9 de Ludwig van Beethoven, él afiadid

un coro con solistas en su cuarto movimiento. También podemos mencionar la “Opera” que es una
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forma que busca lucir la voz al contar una historia y que tiene un estilo de canto relacionado

directamente.

La instrumentacion es el estudio de las caracteristicas y posibilidades técnicas de los
diferentes instrumentos, del &mbito de la Orquesta Sinfonica, como asi también de otros tipos de
agrupaciones instrumentales, como Banda Sinfdnica, Conjunto de Camara, etc. (Ledesma, 2023)

Motivo. EI motivo en formas musicales es un elemento que le da sentido musical y unidad
minima a una obra. Esta constituido por células que son una o dos organizaciones ritmicas-
melddicas minimas. Una diferencia es que se distingue del tema o sujeto por ser mucho mas breve

y generalmente esta fragmentado. En efecto, suelen derivarse de los temas.

Si las frases pueden organizarse en periodos, dentro de cada frase podemos encontrar

unidades mas pequefias llamadas motivo. El motivo es un patrén ritmico-melédico que se

usa en la construccion de la frase. (Rodriguez A. J., s.f.)

3.2.  Clasificacion de las Formas Musicales.

Si clasificamos las formas musicales, obtendremos 3 grupos grandes: formas
instrumentales, vocales y mixtas.

Ejemplos de Formas instrumentales. Allemande, arabesco, bagatela, badinerie, ballet,
barcarolle, berceuse, batlla, bourrée, capricho, cassazione, concierto, chacona, courante, cuarteto,
divertimento, estudio, fuga, fantasia, gallarda, giga, impromptu, invencién, marcha, minueto,
misterio, nocturno, musette, obertura, pasacalle, patita, pavana, poema, poema sinfénico, preludio,
polca, rapsodia, rondo, ricercare, scherzo, sinfonia, sinfonietta, sonatas, sonata, suite, tiento, tocata,

trio, variacion, vals, zarabanda, entre otras.
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Ejemplos de Formas vocales. Aria de bravura, arietta, arioso, cantata, canto gregoriano o
Ilano, concertante, cavatina, misa, motete, opereta, Opera, oratorio, pasion, salmo, requiem,

recitativo, villancico, zarzuela, entre otras.

Ejemplos de Formas mixtas. Aria, balada, canon, elegia, habanera, intermezzo, romanza,

serenata, entre otras.

3.3. Pre-requisitos para Formas y Analisis Musical.

Armonia. Euroinnova (2023), describe la armonia es aquello que sucede cuando existen
dos notas 0 méas que suenen a la vez. Por lo tanto, la armonia hace referencia al arreglo de las notas
en un acorde, ademas de a la estructura genérica de acordes en una pieza musical. Sin embargo, la
armonia suele englobar a su vez la construccion de acordes, la calidad de los acordes y la

progresion de estos.

Podemos definir la armonia musical como la ciencia que construye los acordes (tres 0 mas
sonidos sonando simultdneamente) y que indica la manera de combinarlos de la forma mas
equilibrada. Consigue asi sensaciones de relajacion o reposo y de tensidn o desasosiego. El reposo
corresponde con la armonia consonante y la tension con la armonia disonante. Debemos partir de
la idea de que la armonia musical se representa a través de ndmeros romanos. Se basa
principalmente en reemplazar el nombre del acorde con el nUmero romano adecuado.

Gracias a los numeros romanos podemos conocer la categoria del acorde, y sabiendo esta
podemos dar con la funcion de la pieza. Estas son las categorias funcionales que encontramos:

Acordes de Toénica: los acordes de tdnica son lugares de descanso, donde la accidn

armonica de una cancién se siente estable.
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Acordes dominantes: los acordes dominantes son los siguientes en importancia. Puedes
pensar en ellos como lo opuesto a los acordes de ténica. Los acordes dominantes vienen de la triada
construida en el 5to grado de la escala.

La armonia funciona como acompafiamiento de las melodias o0 como una base sobre la que
se desarrollan varias melodias simultdneas. Con esto, podemos decir que melodia y armonia son
términos muy relacionados entre si, pudiendo considerar la melodia como un conjunto de sonidos
armonicos que se suceden en el tiempo y estan en relacion con los acordes en los que se basa esa
melodia.

Ecured (s.f.), considera que es una arte-ciencia, basada en la Fisica que busca una
clasificacion de acordes e intervalos, buscando formas de combinarlos para producir distintas
sensaciones: reposo, tranquilidad, pena, nostalgia o tension, desesperacion, ira, excitacién. Hay
una armonia para cada grupo de sentimientos; armonia consonante y disonante, respectivamente.
Esta palabra proviene del latin armonia, que quiere decir ajustamiento, combinacion.

Solfeo y Percepcidn. En ciertas regiones se utilizan como sindnimos solfeo y solmisacion,
a pesar de que el segundo es un término genérico, ya que el solfeo es un tipo de solmisacion. Sin
embargo, en América y Europa se utiliza cominmente el verbo solfear. Tanto el solfege francés
como el solfeggio italiano provienen de la palabra formada por las silabas sol y fa. Los cursos
completos de solfeo fueron introducidos por primera vez en los conservatorios de Bruselas y Paris,

y han sido adoptados por infinidad de instituciones educativas musicales en todo el mundo

El solfeo es una técnica de entrenamiento para adquirir rapidez en la lectura de una
partitura. Requiere ademas de entrenamiento auditivo, concentracion y constancia en la practica.
El solfeo ritmico consiste en recitar los nombres de las notas de la melodia (sin cantarlas o

entonarlas), respetando las duraciones (valores ritmicos) de las notas, respetando la indicacién del
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tiempo, y omitiendo cualquier alteracién (como sostenidos o bemoles), con el fin de preservar el
ritmo, mientras se marca con una mano el compas. El solfeo cantado o lectura melddica de una
obra musical implica todo lo anterior y adicionalmente entonar las alturas de las notas respetando
todas las alteraciones musicales, el ritmo, el tempo, el caracter y los signos de expresion escritos

en la partitura.

Para Pérez Porto (2016), los especialistas afirman que el solfeo ayuda a comprender la
teoria musical, a perfeccionar el reconocimiento de los intervalos de la musica, a determinar la
altura de cada nota mientras se las lee por primera vez y a respetar el ritmo y la dindmica, todos

puntos fundamentales para una correcta ejecucion.

Si bien la préctica del solfeo suele resultar tediosa al principio, dado que puede llegar a ser
muy desafiante sin ofrecer el placer de entonar nuestras melodias favoritas, dominarlo es esencial
para la formacion de cualquier muasico, tanto para los cantantes como para el resto de los
instrumentistas. La masica tiene su propio lenguaje, y es necesario aprenderlo para comunicacion
con otros musicos y aprovechar nuestro potencial. Es posible distinguir entre dos modos de
aplicacion diferentes del solfeo. El solfeo relativo (también Ilamado do mdvil) implica que las
denominaciones de las notas son asignadas a distintas alturas de acuerdo al contexto. En el solfeo
absoluto (o do fijo), en cambio, las notas llevan nombres que resultan correspondientes a una

misma altura.

Piano Complementario. El piano es uno de los instrumentos mas importantes a nivel
interpretativo y como parte complementaria en el analisis musical, en el piano se pueden hacer
reducciones orquestales ya sea para acompafiamiento 0 como una version mas. A nivel educativo
el estudiante lo toma la asignatura desde el primer semestre, el alumno aprende los principios del

instrumento y a medida que avanza técnicamente, el uso de las escalas, acordes y el reconocimiento
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de acordes, eso es de mucha ayuda para el estudiante, en Solfeo, Armonia y en la asignatura de

Formas y Analisis Musical.

Angeles Fernandez & Marcote Fernandez (1997), menciona que: El piano es uno de los
instrumentos con mayor capacidad polifonica, por ello es el instrumento ideal para realizar una
funcién complementaria y se hace imprescindible para la futura docencia musical del maestro. Es
una manera de completar la formacion musical del estudiante de magisterio musical.

El estudio de este instrumento polifénico se ha convertido en un medio importante para
una educacion musical mas completa. Lo cual es una herramienta de trabajo que permitira
comprender con mayor profundidad una partitura sencilla o compleja.

Alfredo (2006), sostiene que: El piano ayuda a desarrollar y consolidar la correcta
percepcion de las tonalidades y es un instrumento muy confiable debido a que su desafinacion es
relativamente lenta, y es muy seguro en los teclados digitales. Este desarrollo de la percepcion es
la base para la afinacion de la voz y de otros instrumentos musicales, pero especialmente de la voz,

lo que hace al piano una herramienta indispensable en la afinacion de coros.
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4. Metoddloga de la investigacion
4.1. Enfoque y disefio de la Investigacion.

Kerlinger (2002), sustenta que habitualmente se le dice disefio de investigacion al propdsito
y a la ordenacién de un estudio. “Es el plan y estructura de una investigacion concebidas para
obtener respuestas a las preguntas de un estudio” (pag. 83); en tal sentido, el disefio de a actual
investigacion estd enmarcado como no experimental y con enfoque mixto, porque dentro del

estudio se estan abordando técnicas cualitativas y técnicas cuantitativas.

En cuanto al disefio no experimental, Herndndez, Fernandez y Baptista (2014), lo definen
como aquellos empleados en las investigaciones enfocadas a realizar descripciones de los
fendmenos de estudio, pues las inferencias se realizan sin intervencion directa o busqueda de
efectos en el fendmeno analizado y no se manipula la variable.

Segun Ocampo (2019), es importante mencionar gque, en una investigacion con enfoque
mixto, tanto el enfoque cuantitativo como el cualitativo son importantes y valiosos, ninguno
prevalece respecto al otro; al contrario, se trabajan de forma conjunta, lo cual permite comprender
la realidad que se estudia de una manera mas integral. En la misma linea, conviene aclarar que el
enfoque mixto no es simplemente una mezcla en la cual las caracteristicas particulares de cada
enfoque se borran o se vuelven relativas. La riqueza de la investigacion mixta consiste en
aprovechar las bondades y fortalezas de cada enfoque.

4.2.  Tipo de investigacion.

Por otro lado, también se puede decir que el tipo de investigacion es descriptiva y

exploratoria, ya que se esta describiendo una realidad dada en su entorno o espacio natural sin

intervencion del investigador en las variables.
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En este sentido, Herndndez, Ferndndez y Baptista (2014), plantea que el propdsito
fundamental de los estudios descriptivos se centra en medir, evaluar o recolectar datos sobre
diversos conceptos (variables), aspectos, dimensiones o componentes del fendmeno a investigar.
Estos son Utiles para mostrar con precision las dimensiones de un fendmeno o situacion, en el caso
especifico de esta investigacion.

4.3.  Poblacion.

Esta definida por Valenzuela y Flores (2012), como la totalidad de los datos que se podrian

obtener al realizar una secuencia exhaustiva de experimentos y constituyen el universo de interés

del investigador en un aspecto determinado.

En virtud de lo antes expuesto, la poblacién en el actual estudio es definida del tipo finita,
ya que es un universo que puede ser cuantificado, y, esta conformada por el conjunto de estudiantes
de la Carrera de Musica en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama, y que cursan
la asignatura Formas y Analisis Musical, matriculados regularmente en los semestres 1y 2 del afio

2019, siendo un numero de 59 estudiantes en el primer semestre y 46 en el segundo semestre.

4.4, Muestra.

Segun lo establece Hernandez, Fernandez y Batista (2014), en los estudios cualitativos, “el
tamafio de la muestra no es importante desde una perspectiva probabilistica, pues el interés del
investigador no es generalizar los resultados de su estudio a una poblaciéon mas amplia (...). Lo
que se busca en la indagacion cualitativa es profundidad, que ayude a entender el fenémeno de

estudio y a responder a las preguntas de investigacion (...) (pag. 394).

Para término de esta investigacion se tom6 una muestra de 10 estudiantes de la Carrera de
Musica en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama, y que cursan la asignatura

Formas y Analisis Musical, matriculados regularmente en los semestres 1y 2 del afio 2019.
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4.5. Muestreo.
En virtud de esto, por ser un estudio exploratorio descriptivo que cuenta con pocos
antecedentes, y con enfoque mixto, se intentd indagar y profundizar el tema de investigacion con

un muestreo no probabilistico, y del tipo intencional.

Tesis y Masters (2023), sostiene que también es llamado por juicio o discrecional; para
componer este tipo de muestra, el investigador decide qué sujeto es apto. En este sentido, el criterio

de la persona que conduce el estudio serd determinante, asi como también lo sera su experiencia.

De esta manera se estara abarcando a estudiantes de la Carrera de Mdusica en la Facultad
de Bellas Artes de la Universidad de Panam4, cursantes de la asignatura Formas y Analisis

Musical, matriculados regularmente en los semestres 1y 2 del afio 2019.

4.6.  Técnicas e instrumentos de recoleccién de recoleccion de datos
4.6.1. La observacion cuantitativa.

Muguira (2023), define la observacion cuantitativa es una coleccién objetiva de datos que
se centra principalmente en nimeros y valores, se sugiere, asociados a, de o representados en
términos de cantidad. Los resultados de la observacion cuantitativa se obtienen utilizando métodos
de analisis estadisticos y numéricos. Implica la observacién de cualquier entidad que pueda

asociarse con un valor numérico como la edad, la forma, el peso, el volumen, la escala, etc.

4.6.2. Anélisis documental.
Solis Hernandez (2003), lo define como la operacion que consiste en seleccionar ideas
informativamente relevantes de un documento, a fin de expresar su contenido sin ambigiiedades

para recuperar la informacion contenida en él. Obviamente que los propositos del analisis
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documental trascienden la mera recuperacion/difusion de la informacion. Ellos también se orientan
a facilitar la cognicién y/o aprendizaje del individuo para que este se encuentre en condiciones de

resolver problemas y tomar decisiones en sus diversos &mbitos de accion.

4.7.  Herramientas para el procesamiento de datos.
Los datos obtenidos fueron traspasados para su analisis a planilla de Microsoft Excel Office
2021; utilizando las herramientas provistas por Microsoft Excel y graficos explicativos, de

Microsoft Word Office 2021.
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Tabla 1
Notas de los estudiantes de primer y segundo semestre en la asignatura

Formas y Andlisis Musical mus. 475 (A'y B)

IV Afo
Semestre | Semestre |1
Mus. 475A Mus. 475B
1vez % 2 vez % 1vez % 2 vez %
Estudiante 1 90 10% 90 10%
Estudiante 2 100 10% 80 10%
Estudiante 3 80 10% 80 10%
Estudiante 4 80 10% 80 10%
Estudiante 5 80 10% 70 10% 80 10%
Estudiante 6 90 10% 80 10%
Estudiante 7 90 10% S 80 10%
Estudiante 8 80 10% S 80 10%
Estudiante 9 80 10% S 80 10%
Estudiante 10 | N 90 10% S 100 10%
Total 90% 10% 60% 50%

%A | 10%

%B| 30% 10%

%C | 50% 40%

%D 10%

%N | 10% 10%

%S 40%

A=100| B=90 C=80 D=70 F=60 N= No Asistio S= Sin Nota

Fuente: Estudiantes de la Facultad de Bellas Artes, Panama4, Carrera de Musica, (2019).
La tabla 1 arroja como evidencia, las notas finales obtenidas en la asignatura de Formas y Analisis
Musical mus. 475 (A 'y B), durante el primer y segundo semestre del 2019, del conjunto muestral
de 10 estudiantes, el 90% paso la asignatura en el primer intento, y el 10% que corresponde a 1

estudiante, la pasé el segundo intento; un aspecto, que destaca de esta tabla, es que la nota
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promedio de aprobacion en el primer intento, ronda en los 80 puntos, lo cual es valorado dentro
del puntaje académico oficial de la Universidad como una C, este dato destaca en particular, ya
que C es considerado un promedio regular, distante de una calificacion sobresaliente A o B, si bien
es un puntaje que permite pasar al siguiente nivel, si se analizar la mayoria de los resultados en el
primer semestre rodando este promedio, se puede decir que hay un factor de dificultad evidente en
los estudiantes, a los cuales les ha costado superar la materia en relacion a una calificacion
sobresaliente.

Ahora bien, si se mira el resultado del segundo semestre, esta dificultad se ve reflejada nuevamente
en el indice académico del 50% de los estudiantes, quienes necesitaron ver la materia por segunda
vez, para probarla, y mas destaca aun el hecho de que, de estos estudiantes que conforman el 50%
de la muestra, solo el 10% pasa con un A, o promedio sobresaliente, lo que significa que la
dificultad continua para el 40%, quienes nuevamente pasaron con C, en su segundo intento.
Todos estos datos antes descritos, arrojan indicios de dificultades de aprendizaje, los cuales pueden
residir en la variabilidad o estilo de aprendizaje de cada estudiante, que en muchos casos no se
adapta al modelo de ensefianza tradicional, lo cual conduce a la larga, al fracaso o a la desercion
de la carrera; esta premisa parte del hecho de que los estudiantes en efecto poseen los
conocimientos y las habilidades necesarias, sin embargo, existe un factor dentro del proceso
ensefianza aprendizaje en la mayoria de los casos que esta dificultando la mayor comprensién de
la asignatura de formas musicales, y que compacta con la hipotesis de que, al definir los estilos de
aprendizaje actuales presentes en los estudiantes, seria posible redefinir nuevas estrategias de
ensefianza para una mayor comprension y asimilacion de la asignatura y por consiguiente, y mejor

indice académico.



Tabla 2

Notas de los estudiantes de primer y segundo semestre en las

asignaturas de Lectura Musical

complementario mus.150 (A 'y B).
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mus.121 (A y B), y Piano

| Afio
Lectura Musical Piano Complementario
Mus. 121A Mus. 121B Mus. 150A Mus. 150B
1vez % [2vez| % |[1vez| % |2vez| % lvez| % | 2vez| % | 1lvez % 2vez | %
Estudiante 1 90 10% 90 |10% 100 | 10% 100 | 10%
Estudiante 2 90 10% 100 | 10% 100 | 10% 100 | 10%
Estudiante 3 80 10% 90 10% 100 | 10% 90 10%
Estudiante 4 100 10% 100 | 10% 90 | 10% oo | 10%
Estudiante 5 S 100 |10% | g 100 |10%| g 100 | 10% | 100 | 10%
Estudiante 6 100 10% 100 | 10% 100 | 10% 80 | 10%
Estudiante 7 80 10% 90 | 10% 100 | 10% 100 | 10%
0, 0, 0, 0,
Estudiante 8 100 10% 100 | 10% 100 | 10% 100 | 10%
Estudiante 9 90 10% 100 | 10% 100 | 10% 100 | 10%
0, 0, 0, 0,
Estudiante 10 100 10% 100 | 10% 100 | 10% 100 | 1%
90% 10% 90% 10% 90% 10 100% 0

Total %
40% 10% 60% 10% 80% 10 70%

%A %
%B | 30% 30% 10% 20%
%C | 20% 10%

| A=100 B=90 | C=80 | D=70 | F=60 | N/A= No Asistio | S=Sin Nota

Fuente: Estudiantes de la Facultad de Bellas Artes, Panama, Carrera de Mdsica, (2019)

La tabla 2 hace referencia a dos de las materias que son fundamentales y requisitos en el primer

afio para poder cursar Formas y Andlisis Musical en semestres avanzados, estas son Piano

Complementario mus. 150 (Ay B) y Lectura Musical mus. 121 (A'y B); en primer lugar, al analizar

Lectura Musical, se observa que el 90% de los estudiantes aprobaron durante el primer semestre,

en un primer intento, de este grupo, el 40% obtuvo calificacion sobresaliente A, el 30% obtuvo

calificacion de B, y el 20% C; solo un estudiante no aprobd la materia con una calificacion de S,
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lo cual puede inferir que optd por retirarse y para no recibir un fracaso, pero en un segundo intento
obtuvo una calificacion sobresaliente de A.

Al observar el segundo semestre en Lectura Musical, se observa que el 60% de los estudiantes han
aprobado como A, y el 30% con B, manteniendo, en incluso mejorando el promedio del grupo
durante el segundo semestre; llama la atencion que el mismo estudiante que aprobd el primer
semestre en su segundo intento, paso por la misma situacion en el segundo semestre, ahora bien,
si observamos este mismo sujeto “estudiante 5” en la tabla 1, anterior, se puede destacar que aprobd
Formas Musicales durante el primer semestre con C, y durante el segundo semestre logro pasar
en un segundo intento con C, calificacién que no es sobresaliente, aunque permite aprobar la
materia. Se puede inferir entonces que el estudiante 5, a pesar de poseer los conocimientos basicos
para alcanzar a llegar a semestres avanzados, su proceso de aprendizaje ha sido diferente al de los
otros estudiantes, lo cual pudiera deberse a un estilo de aprendizaje particular o distinto que le ha
hecho transitar por un abordaje diferente a la ensefianza dada.

Ahora bien, al analizar Piano Complementario I del primer semestre, se observa que el 90% de los
estudiantes han aprobado con calificaciones sobresalientes, siendo el 80% con una calificacion de
Ay un 10% con una calificacion de B, cabe destacar que el “Estudiante 5 no aprobd o no cursd
dicha materia, pero la aprobd en un segundo intento. En el segundo semestre el 100% de los
estudiantes aprobd la asignatura, 70% aprob6 con A, un 20% con B y un 10% con C, lo cual es

una mejora en el porcentaje de aprobacion en comparacion con los semestres anteriores.
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Tabla 3

Notas de los estudiantes de primer y segundo semestre en las
asignaturas de Armonia mus. 210 (A y B) Solfeo y Percepcion mus. 221
(A'y B) Piano complementario mus. 250 (A 'y B).

11 Afio
Armonia Solfeo y Percepcién Piano Complementario
Mus. 210A Mus. 210B Mus. 221A Mus. 221B Mus. 250A Mus. 250B

1vez % 1vez % 1vez % 1vez % 1vez % 1vez % 2vez %

Estudiante 1 100 10% 100 10% 80 10% 90 10% 100 10% 100 | 10%

Estudiante 2 100 10% 90 10% 80 10% 90 10% 100 10% 100 10%

Estudiante 3 90 10% 100 10% 100 10% 100 10% 90 10% 90 10%
Estudiante 4 90 10% 90 10% 80 10% 90 10% 90 10% 100 | 10%

Estudiante 5 100 10% 100 10% 90 10% 80 10% 100 10% 100 | 10%
Estudiante 6 90 10% 100 10% 80 10% 100 10% 90 10% 80 10%

Estudiante 7 100 10% 90 10% 90 10% 90 10% 100 10% 100 | 10%
Estudiante 8 90 10% 80 10% 80 10% 90 10% 80 10% 60 10% | 100 | 10%

Estudiante 9 80 10% 80 10% 80 10% 100 10% 90 10% 80 10%
Estudiante 10 100 10% 100 10% 90 10% 100 10% 100 10% 100 | 10%

100 100% 100 100 100
Total % % % % 90%
%A | 50% 50% 10% 40% 50% 60% 10%
%B | 40% 30% 30% 50% 40% 10%
%C | 10% 20% 60% 10% 10% 20%
%D
%F 10%
%N
%S
| A=100 | B=90 | C=80 | D=70 | F=60 |N/A: NoAsistié| S=Sin Nota |

Fuente: Estudiantes de la Facultad de Bellas Artes, Panama, Carrera de Mdsica, (2019)

La tabla 3 muestra tres asignaturas del 11 afio que son indispensables para comprender la asignatura
de Formas musicales, estas materias son: Armonia mus. 210 (A'y B), Solfeo y Percepcion mus.221
(A'y B) y Piano Complementario mus. 250 (A y B). En cuanto a Armonia el 100% aprob¢ la

materia en el primer intento, siendo un 50% que aprobo con A, un 40% con B y 10% con C.
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Al observar el segundo semestre en Armonia, destaca que el 100% de los estudiantes aprobaron la
materia al igual que el primer semestre, tomando en cuenta que un 50% de los estudiantes
aprobaron con A, sobre sale que de ese 50%, el 30% volvio a aprobar con Ay el otro 20% con B,
el otro 30% de estudiantes aprobé con B y un 20% con C.

Al analizar solfeo y percepcion en el primer semestre, se observa que el 100% de los estudiantes
aprobaron la materia, un 10% aprobé con A, un 30% con B y un 60% con C, un rendimiento que
se inclina a no sobresaliente. Ahora analizando el segundo semestre de armonia también el 100%
de los estudiantes aprobaron, pero hay un cambio circunstancial, que se inclina hacia las 2 notas
sobresalientes con un 40% de los estudiantes que aprobaron con Ay un 50% con B, por ultimo,
un 10% aprobd con C.

Ahora, al analizar Piano complementario en el primer semestre, el 100% de los estudiantes aprobo
la materia, un 50% de los estudiantes aprobd la materia con A, un 40% aprobd con B y un 10%
aprobd la materia con C. En el segundo semestre hay un cambio notable en el porcentaje, teniendo
un 60% de los estudiantes que aprobaron con A, un 10% con B, un 20% con C y un 10% con F,
ese estudiante aprobd con A en un segundo intento, en este semestre un 30% de los estudiantes
tuvieron dificultades para aprobar la materia lo cual se puede deber a un estilo de aprendizaje

distinto al otro 70% que pudo aprobar la materia.
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Notas de los estudiantes de primer y segundo semestre en las

asignaturas de Armonia mus. 310 (A y B) Solfeo y percepcion mus.

321 (A 'y B) Piano complementario mus. 350(A y B).

111 Afio
Armonia Solfeo y Percepcién Piano Complementario
Mus. 310A Mus. 310B Mus. 321A Mus. 321B Mus. 350A Mus. 350B
1 2 1 1 1 2 1 2
vez % vez % vez % vez % |2vez | % vez % vez % | 1vez % vez % vez %
Estudiante 1 | 100 | 10% 100 | 10% | 100 | 10% 90 | 10% 100 | 10% | 100 | 10%
Estudiante 2 | 100 | 10% 100 | 10% | 100 | 10% 80 | 10% 100 | 10% 90 | 10%
Estudiante 3 | 90 | 10% 90 | 10% | 100 | 10% 90 | 10% 90 10% | 100 | 10%
Estudiante 4 | 90 | 10% 90 | 10% 90 | 10% 90 | 10% 90 10% 90 | 10%
Estudiante 5 | 100 | 10% 100 | 10% | 100 | 10% S 100 | 10% | 100 | 10% | 100 | 10%
Estudiante 6 | 100 | 10% 100 | 10% | 100 | 10% 100 | 10% 90 10% 80 | 10%
Estudiante 7 | 100 | 10% 100 | 10% 90 | 10% 90 | 10% 100 | 10% | 100 | 10%
Estudiante8 | S 100 | 10% | 100 | 10% N 80 | 10% | N 90 | 10% | 100 | 10% | 100 | 10%
Estudiante 9 | 90 | 10% 100 | 10% 90 [ 10% 100 | 10% 90 10% | 90 | 10%
Estudiante
10 80 | 10% 100 | 10% | 100 | 10% 100 | 10% 100 | 10% | 100 | 10%
Total 90% 10% 100% 90% 10% 80% 20% 100% 90% 10%
80
%A 50% 10% % 60% 30% 10% 60% 60% Y%A
20
%B 30% % 30% 40% 10% 40% 20% 10% | %B
%C 10% 10% 10% 10% %C
%D %D
%F %F
%N 10% 10% %N
%S 10% 10% %S
%I 10% %l
A=100 B=90 C=80 D=70 F=60 N/A= No Asistio S= Sin Nota

Fuente: Estudiantes de la Facultad de Bellas Artes, Panama, Carrera de Musica, (2019)

La tabla 4 muestra tres asignaturas del Il afio que son indispensables para comprender la

asignatura de Formas musicales, estas materias son: Armonia mus. 310 (A y B), y Solfeo y

Percepcion mus. 321 (A y B) y Piano Complementario mus. 350 (A y B). En la materia de

Armonia del primer semestre, podemos observar que el 90% de los estudiantes pasaron la




92

materia en el primer intento, de ese 90%, el 50% aprob0 la materia con A, 30% con B, 10% con
C y un 10% con N, se puede inferir que la mayoria de los estudiantes pasaron la materia de
forma satisfactoria y el resto tuvo deficiencias en el aprendizaje. En el segundo semestre hubo
cambio significativo, tanto en el porcentaje de aprobacion como en las notas obtenidas, con un
100% de los estudiantes aprobados en el primer intento, lo cual se divide en 80% de los
estudiantes aprobando con A y un 20% con B, se puede intuir que los estudiantes pudieron
comprender los aprendizajes recibidos en el semestre.

Al analizar Solfeo y Percepcion, se observa que el 90% de los estudiantes pudieron aprobar la
materia en el primer semestre, de los cuales, el 60% aprobo con una calificacion de A, 30% con
B y un 10% no aprobd la materia, pero aprobd con una C en un segundo intento. En cuanto al
segundo semestre, bajé el porcentaje de aprobacion hasta un 80% , de los cuales el 30% aprobo
con A, un 40% con B, un 10% con C, un 10% con S pero aprob6 con A en un segundo intento
y un 10% con N, este Gltimo estudiante pudo aprobar la materia en un segundo intento con
una calificacion de B, este cambio en el porcentaje puede deberse a cambios en los temas a
estudiar, los cuales pudieron interferir con los estilos de aprendizaje de cada estudiante, cabe
resaltar que el “estudiante 8” ha tenido dificultades para aprobar las materias en dos semestres
seguidos, por lo cual se puede intuir que su estilo de aprendizaje difiere, en relacion con los
estilos de aprendizaje del resto de los estudiantes.

Ahora, al analizar Piano Complementario, se puede observar que el 100% de los estudiantes
pudo aprobar la materia en el primer semestre en un primer intento, de los cuales el 60% aprob6
con Ay un 40% aprob6 con B, por lo que se puede intuir que los estudiantes no tuvieron
problemas en comprender los temas dados en ese primer semestre. Ahora, tomando en cuanto

el segundo semestre, hubo una leve disminucion en el porcentaje de estudiantes que aprobaron,
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con 90% de aprobacidn en el primer intento, de los cuales un 60% aprobd con A, un 20% con
B, un 10% con C y un 10% con una I, posteriormente aprobd la materia con una B, en un
segundo intento. En este semestre al igual que en otras materias, los temas cambian, lo cual
puede afectar la compresion de dichos temas e interferir con los estilos de aprendizaje de los
estudiantes.

Tabla 5

Notas de los estudiantes de primer y segundo semestre en las
asignaturas de Contrapunto mus. 410 (A y B) Formas y Analisis
Musical mus. 475 (A 'y B) Piano complementario mus. 450 (A 'y B).

1V Afio
Contrapunto Piano Complementario
Mus. 410A Mus. 410B Mus. 450A Mus. 450B
lvez| % |2vez| % |lvez| % |2vez| % |lvez| % |[2vez | % |lvez| % |2vez| o
Estudiante 1 100 10% 90 10% _ ~ 90 10% B B 100 10%
Estudiante 2 100 10% 90 10% ~ ~ 90 10% 90 10% ~
Estudiante 3 80 | 10% 90 | 10% _ _ 80 | 10% 100 | 10% _
Estudiante 4 90 10% 100 10% _ ~ 100 10% 90 10%
Estudiante 5 90 10% 90 10% ~ ~ 100 10% 100 10% ~
Estudiante 6 90 10% 100 10% ~ ~ 100 10% 90 10% ~
Estudiante 7 80 10% B 100 10% _ ~ 100 10% 100 10%
Estudiante 8 N ) 100 10% 80 10% ~ ~ 90 10% ~ ~ 100 10% ~ )
Estudiante 9 100 10% 90 10% ~ ~ S 100 10% S ) 100 10%
Estudiante 10 80 10% B N i 100 10% N i 100 10% S i 100 10%
Total 90% 10% 90% 10% 80% 20% 80% 20%

%A | 30% 10% 30% 10% 40% 20% 50% 20%

%B | 30% 50% 30% 30%

%C | 30% 10% 10%

%D

%F

%N | 10% 10% 10%

%S 10% 20%

A=100 | B=90 | C=80 | D=70 | F=60 | N= No Asistio | S= Sin Nota

Fuente: Estudiantes de la Facultad de Bellas Artes, Panam4, Carrera de Musica, (2019)




94

La tabla 5 muestra dos asignaturas del 1V afio que acompafian a la asignatura de Formas y
Analisis Musical, las cuales también pueden ser de ayuda para comprender dicha asignatura,
estas materias son: Contrapunto mus. 410 (A'y B) y Piano Complementario mus. 450 (A y B).
En cuanto a contrapunto del primer semestre, un 90% de los estudiantes pudieron aprobar la
materia en un primer intento de los cuales un 30% aprobo con A, un 30% aprobd con B, un 30%
aprobd con C y un estudiante no aprobd la materia, pero la aprobé con una calificacion de A en
un segundo intento. En cuanto al segundo semestre el porcentaje de aprobacion de mantuvo con
un 90% de los cuales un 30% aprobo con A, un 50% aprobo con B, un 10% con C y un estudiante
que no aprobd con N, pero aprobd la materia con A en un segundo intento, cabe resaltar que el
porcentaje de aprobacion se mantuvo en regular en los dos semestres, por lo cual se puede intuir
que los estudiantes tuvieron una leve comprension en el aprendizaje de los temas dados, debido
a los estilos de aprendizaje no identificados en los estudiantes.

Por ultimo, tenemos Piano Complementario, en el primer semestre hay un 80% de aprobacion,
los cuales se dividen en un 40% de aprobacion con A, un 30% con B, un 10% con C y también
hay dos estudiantes que no aprobaron la materia con una calificacion de N y otro con S, pero
aprobaron la materia con A en un segundo intento. En cuanto al segundo semestre también hubo
un 80% de aprobacidn en el primer intento, el cual se divide en 50% de aprobacion con Ay un
30% con B, cabe destacar que al igual que en el primer semestre, los “estudiante 9 y estudiante
10” tampoco pudieron aprobar la materia en este segundo semestre, pero la aprobaron con A en
un segundo intento. Estos resultados arrojan una luz sobre las deficiencias en la importancia de
los estilos de aprendizaje de cada estudiante, lo cual puede afectar de manera significativa la

comprension y aprobacién en la asignatura de Formas Musicales.
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Conclusiones

Primera: El porcentaje de estudiantes que fracasaron o tuvieron que retirar la materia para no
recibir un fracaso es importante, se puede deber a las dificultades para comprender la asignatura
de Formas Musicales, lo cual lleva a los estudiantes a matricular la materia en una segunda
ocasion y sus calificaciones en ese segundo intento ronda entre B y C, lo cual es un rendimiento

regular.

Segunda: En las materias que son prerrequisitos también contienen algunos porcentajes que
dan luz, a las dificultades que tienen los estudiantes al comprender las materias que son
necesarias para matricular la asignatura de formas musicales en el IV afio, algunos estudiantes
tienen que matricular las materias en una segunda ocasion e incluso obtienen una calificacién

regular, lo que evidencia las dificultades al cursar esas materias.

Tercero: Es evidente que la falta de un estudio para identificar los estilos de aprendizaje de los
estudiantes en la facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama tiene un impacto
significativo, tanto en la creacién de un plan de estudio, como también en el rendimiento

académico de los estudiantes.
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Recomendaciones

A Tanto el director como los docentes de la institucion, podrian realizar evaluaciones
periodicas de los estilos de aprendizaje lo cual ayudaria a disefiar estrategias de ensefianza
eficaces y también, ayudar a elevar el rendimiento académico.

B. Los docentes deben motivarse a realizar nuevas investigaciones que ayuden a
profundizar en el conocimiento de los estilos de aprendizaje y como éstos tienen un efecto en
los aprendizajes de las diferentes &reas. Se recomienda realizar diagndsticos con diferentes
modelos teoricos y enfoques, ya sean cuantitativos, cualitativos o mixtos.

C. Tanto los Directores como los docentes de la Facultad de Bellas Artes, deben dar a
conocer a los alumnos el estilo de aprendizaje que es predominante en cada uno de ellos, asi
como explicar las ventajas que este estilo involucra, también incentivarlos a que trabajen en
dominar mas de un estilo y puedan aplicarlo tanto en su vida diaria como en el contexto
educativo.

D. Es recomendable continuar en esta linea de investigacién en todos los afios de estudio,

para ayudar a fortalecer las capacidades en los estudiantes y docentes.
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