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INTRODUCCION

El propdsito de este estudio es proporcionar informacion de diferentes ambitos
musicales que conciernen al corno, el mismo ha sido dividido en cuatro capitulos para
una mejor comprension lectora. Primeramente, se mostrara una investigacion enfocada
en el reconocimiento hacia las compositoras que histéricamente han sido excluidas. Es
oportuno recalcar que, gracias a los avances dentro de la sociedad, hoy son mas
composiciones y sus trabajos han sido retribuidos a las artistas de las obras para el corno.
Esta investigacion es de interés para los musicos que quieran expandir su conocimiento
sobre el repertorio del corno en general, aunque también se mostraran obras que incluyan

una colaboracidn con otros instrumentos.

El CAPITULO Il abarca algunos aspectos biograficos sobresalientes sobre las
historias de vida de los compositores de las obras escogidas a interpretar, cuyo énfasis es
conocer acerca del camino musical por el que transcurrieron para llegar a ser las figuras
simbdlicas que en este siglo conocemos. Es fundamental conocer la vida de los
compositores para poder entender la musica que en el tercer capitulo es estudiada y

analizada.

El CAPITULO Il presentara el andlisis que cuenta con todas las obras a
interpretar, siendo seccionada por movimientos y con un breve contexto histérico,
brindando un mayor entendimiento. En el analisis se desglosan todos los aspectos
destacados relacionados con el ritmo, la forma musical, la armonia y demas aspectos de

las obras escogidas.

Por Gltimo, en el CAPITULO IV, se proponen soluciones a algunos problemas
técnicos que generalmente se pueden tener al estudiar las obras, desglosando extractos de
las obras escogidas para una mayor comprension de las dificultades técnicas e

interpretativas.



CAPITULO I: Obras y Reconocimiento a Mujeres del siglo XX y XXI
que han Compuesto para el Corno

Durante la formacion académica recibida en la Universidad de Panam@, se obtuvo
una cantidad significativa de conocimiento el cual ha ayudado a lo largo de todos estos
afios en desarrollar mi carrera como musico. Sin embargo; a lo largo de ese proceso,
surgieron preguntas sobre las diferencias de género en el ambito de la musica clésica,
particularmente en relacion con la escasa presentacion de obras compuestas por mujeres.
Recuerdo que, en clases de Historia de la Mdsica, rara vez se mencionan compositoras
que fueron de relevancia dentro de los diferentes periodos de la musica.

En cambio, siempre se hablé de la genialidad de compositores como: Wolfgang
Amadeus Mozart, Ludwig Van Beethoven, Joseph Haydn, Gustav Mahler, Dimitri
Shostakovich, entre otros compositores masculinos. Esta falta de reconocimiento me
Ilevo a cuestionarme o tratar de investigar el por qué las mujeres han sido histéricamente
excluidas y qué aportes realmente hicieron. Descubriendo que existen numerosas
compositoras que han realizado trabajos dignos de estudio y reconocimiento, pero en el
pasado fueron infravalorados. Mujeres como Clara Schumann, Fanny Mendelssohn 'y méas
reciente, Jane Vignery, han creado obras de alto nivel y un gran valor artistico que

merecen ser ejecutadas con la misma frecuencia que las de sus colegas masculinos.

Segun un articulo digital de la Orquesta Filarmonia de Madrid, a lo largo de la
historia, la participacion de las mujeres en la musica ha sido una lucha constante de
igualdad y reconocimiento debido a que han enfrentado innumerables obstaculos para
acceder a la formacion musical. Durante la época renacentista, las oportunidades para que

las mujeres desarrollaran su talento artistico eran muy limitadas. Unicamente podian



considerar que las mujeres practicaran musica de manera doméstica y no como una
profesion.

Veronica Sabbag, una diplomatica de la Union Europea y fundadora de la ONG
en un articulo de “Noticias ONU” asegura que las oportunidades nunca han sido iguales
para los hombres como para las mujeres. Un claro ejemplo: la hermana de Mozart, Sabbag
comenta que también fue masico, pero no obtuvo el mismo reconocimiento. En el siglo
XXI, gracias a las redes de comunicacion, es mas accesible la informacion y conocer
historias de mujeres musicos que aun luchan contra la falta de valoracion hacia sus obras.
Esta investigacion se enfoca en destacar las contribuciones de las mujeres modernas en
la musica académica, especialmente en la composicion del corno y cémo han aportado
una perspectiva original al repertorio de este instrumento.

Explorar las obras de las compositoras del siglo XX y XXI que han escrito para el
corno es importante por varias razones. Una de ellas es ampliar el conocimiento del
repertorio, ya que el mundo musical es cambiante y se descubren nuevas formas de ver,
escuchar o componer. Otra razon esencial es reconocer el talento y creatividad de las
compositoras, inspirando a futuras generaciones. Estas son razones que han creado
conciencia a hombres y mujeres sobre la importancia de la diversidad con la inclusién de
todas las formas de arte. Esto, como aporte econdmico a la industria musical puede
impactar, ya que es atractivo para la nueva audiencia porque ofrece nuevas alternativas
en igualdad de género y diversidad cultural. En una entrevista realizada a Clara Lorenzo
(violinista) y a Estela Bernat (pianista), comentan:

“Nos parece increible que en pleno siglo XXI las composiciones femeninas
aparezcan en las programaciones de los ciclos de cdmara, de las orquestas, de los

conservatorios o de las salas de conciertos de cuentagotas.”



Podemos utilizar como referencia a Valeria Valle, compositora y también
fundadora de Resonancia Femenina de Compositoras Chilenas, quien comenta en una
entrevista:

“Larealidad es que no hay obras para estudiar en los distintos niveles de orquesta
que tengan relacion con obras de mujeres. Hay un repertorio mas o menos estandar que
se estudia, pero no hay metodologia o partituras de compositoras que tengan esta
caracteristica donde se pueda entregar el material a las orquestas para poder empezar
a incentivar el conocimiento de obras de mujeres, y también entender que es importante

componer para niveles que no son los profesionales”.

1.1Visibilidad y Reconocimiento a Mujeres Modernas en la composicion

Para esta tesina se investigo sobre las compositoras modernas que hayan escrito
para el corno, se ha evidenciado la dificultad para obtener informacién debido a la escasez
de la misma a través de fuentes convencionales. A lo largo de esta investigacion, se
presentan varios articulos que destacan premios y reconocimientos que reflejan la
creciente valoracion de la contribucion femenina en el ambito de la musica
contemporanea, especificamente para el corno que tradicionalmente es reconocido por el
género masculino. “Parece como si todas estas compositoras hubieran sido olvidadas”,
manifiesta Estela.

Gracias a premiaciones como el “International Women Brass Conference”,
(Conferencia Internacional de Mujeres Broncistas), se ha logrado visibilizar el trabajo de
compositoras contemporaneas; entre ellas: Gina Gillie, quien se ha consolidado como
una de las figuras mas destacadas en la creacion de obras para el corno. Su mdsica es

apreciada por su innovacion y por su conocimiento del instrumento. Entre sus obras con



mayor relevancia se encuentran: el Cuarteto de Cornos No. 1, “A las Estaciones” para
corno, piano y soprano, “Pale Blue Dot” para corno y material audiovisual.

“Pale Blue Dot” hace referencia a un viaje a través del espacio, utilizando los
sonidos grabados para hacer efectos de copas de agua
golpeadas, identificadas como una representacion
sonora del parpadeo de las estrellas esparcidas por los
cielos junto a una melodia del corno que genera
sensacion de incertidumbre, utilizando disonancias.

Posterior a mostrar el sistema solar en el material

audiovisual, el corno ejecuta una
llustracion 1 Gina Gillie ; . L
melodia tranquila que se transforma a un movimiento
ritmico mas movido, generando vivacidad y dinamismo. La obra es un intercambio

tematico entre la grabacién y el corno que después vuelve a tener la sensacion de calma

como en el inicio.

Por otro lado, Catherine Likhuta actualmente, ocupa una posicion destacada
dentro del repertorio del corno moderno y la Asociacion Internacional de Cornos ha
premiado a Likhuta en dos ocasiones por sus composiciones.

Sus composiciones han sido interpretadas en
renombrados escenarios internacionales como Carnegie
Hall, la Opera de Glyndebourne y el centro sinfonico de de

Meyerson, ademas de en festivales y conferencias alrededor

llustracién 2 Catherine Likhuta d€l mundo. Se pueden destacar obras como: “Secretos del
agua” para corno y piano, “Retazos” para dos cornos y piano, jvariaciones para Corno

Solo “I Threw a Shoe at a Cat”y “Crikey! ”, “Suefios vividos” para corno grave y orquesta



de vientos. Catherine describe “I Threw a Shoe at a Cat” como una pieza humoristica
compuesta para un querido amigo llamado y colaborador Peter Luff”. Segun Likhuta, el
titulo de la obra hace referencia a un incidente que ocurri6 en septiembre del 2016, cuando
Peter sufrio una lesion en el hombro tras lanzar un zapato a un gato callejero en intento
de interrumpir una pelea de gatos. Tuvo una lesion tan grande que tuvo que someterse a
una cirugiay pasoé una recuperacién muy larga a pesar de llevar una vida muy activa antes
de ese accidente.

En un articulo publicado por la Asociacién Internacional de Cornos y escrito por
Caiti Beth McKinney, llamado “Horn and More Composers and Spotlight” se hace
referencia a la compositora canadiense-estadounidense Barbara York, quien compuso una
sonata para corno, varias obras para quinteto de metales y otras obras de camara que
incluyen al corno, lo que la posiciona como una compositora relevante dentro de la musica

contemporanea del corno.

De acuerdo con un texto de “Wise Music Classical” “Thea Musgrave ha sido
galardonada con numerosos premios notables, incluidos dos Guggenheim Fellowships, el
Ivors Classical Music Award en 2018 y la Queen Medal for
Music” (Wise Music Classical, s.f.). Otra compositora
quien ha sido de suma importancia en las composiciones del
corno dentro del siglo XX y XXI es Jane Vignery, quien

fue una compositora belga, violinista y maestra. En 1942, la

Academia Real Belga le otorgé el Premio Emile Mathieu por

llustracion 3 Jane Vignery

su "Sonata para Corno y Piano" y en 1943 gand el Premio
“Iréne Fuersion”. Hoy dia la Sonata para Corno y Piano es la obra mas conocida y

apreciada por estructura lirica y exigencias técnicas.



Entre otras reconocidas cornistas que han
contribuido con el repertorio moderno del corno esta
Michelle Stebleton, ejecutante de trompa y profesora de
la Universidad Estatal de Florida. En cuanto a su carrera
como compositora, ha escrito varias obras para el corno

como: la Luna Boliviana, Halle Habana y “... of

Y i) Hildegard”, todas estas composiciones son escritas

llustracion 4 Michelle Stebleton
para corno solo.

Listado de Composiciones por Mujeres del siglo XX y XXI

1. Alice Gomez — La Calavera (corno solo)
2. Andrea Clearfield — En el Ojo del Halcon
Canciones del Lobo
3. Ann Callaway — Cuatro Elementos para Corno y Piano
4. Babara York — Suite para Corno, Tuba y Piano
5. Catherine Likhuta—  Enredar y rasgar (corno, piano y violin)
Retazos (dos cornos y piano)
Dificil de argumentar concertino (cinco cornos)
Secretos Urbanos para corno grave (corno y piano)
Lesiones (corno, clarinete y cello
6. Carol Barnett - Sonata para Corno y Piano
7. Dorothy Gates — “Imaginings” (corno y piano)

8. Edith Borroff — Sonata para Corno y Piano



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

Edith Lejet — “Soliloque No. 1 From Deux Solilogues”
Edna Frida Pietsch — Canzonetta (corno y piano)
Elena Kats — Revolucion de Terciopelo (violin, corno y piano)
Elena Mendoza — Se Hace Saber (corno y percusion)
Elizabeth Raum — Idioma (corno solo)
Elsa Barraine - Fanfarria (corno y piano)
Gina Gillie - La Gran Migracion (dos cornos y piano)
A las Estaciones (corno, soprano y piano)
Pale Blue Dot (corno solo y fixed media)
Tres piezas solas para corno (corno solo)
Jane Vignery — Sonata para Corno y Piano
Jeanine Rueff — “Cantinele” (corno y piano)
Judith Olson — “Four Fables” (corno y piano)
Lydia Lowery Busler — “Frost Cycle” (corno, soprano, piano)
“Appalachia” (corno solo)
Maya Dunietz — Suefios de Figaro (corno y piano)
Margaret Brouwer - sonata para corno y pian
Maria grenfell - Preludio, Fuga y Foxtrot (corno y piano)
Meredith G. Moore - Consuelo Bajo las Estrellas (corno y piano)
Ella lo extrafia (tres cornos)
Hawai Suave (cuatro cornos)
Romper (ocho cornos)
Nina Senk — La Cancién de Uno (corno solo)
“ART” (corno y soprano)

Odette gartenlaub — “Por Le Cor” (corno y piano)



26. Thea Musgrave — Concierto para Corno y Orquesta
Mousica para Corno y Piano

El Eco Dorado (16 cornos)

En conclusion, la investigacion realizada sobre todas estas compositoras
enriquece ampliamente el conocimiento del repertorio para el corno, dando la visibilidad
a estas obras que desafian la historia de la musica, tradicionalmente dominada por
compositores masculinos. Este enfoque tiene un impacto sociocultural que inspira a

nuevas generaciones de mujeres en la musica a continuar con este tipo de trabajos.



CAPITULDO II: Biografias de Compositores

2.1 Franz Strauss

llustracion 5. Franz Strauss - Imagen de
acuarela de Josh. Resch (1845)

Franz Strauss fue un compositor y musico aleméan, nacié en Baviera el 26 de
febrero de 1822 y fallecid el 31 de mayo de 1905. Aunque Strauss se destacé por tocar
instrumentos como la viola, la guitarra, el corno y el clarinete, su especialidad fue el
corno. Fue el principal en la orquesta de Baviera Court Opera por més de cuarenta afios,
tambien ejercio como profesor en la Real Academia de Musica, Munich y como director
de orquestas. A corta edad, Strauss recibio clases de guitarra, clarinete y todos los
instrumentos de viento metal, sus clases fueron impartidas por su tio, Johannn Georg
Walter.

En 1847, Strauss se uni6 a la Orquesta de Baviera Court Opera hasta su jubilacion
en 1889. También ocupd un puesto como profesor en la Academia de Musica de Munich

en 1871 hasta 1896. Franz es mayormente conocido por ser el padre del destacado
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compositor Richard Strauss y tuvo una influencia significativa en su formacion musical.
La educacion musical que le brind6 Franz a su hijo fue crucial para el desarrollo y éxito
que obtuvo en el transcurso de su carrera. Dentro de su carrera como compositor,
podemos encontrar diversas composiciones para corno, podemos mencionar unas de las
obras mas conocidas: “Nocturno Op. 77, “Les Adieux ""Tema y Variaciones Op. 137,
Concierto para Corno y Orquesta Op.8. Segun el articulo del sitio web “Sofia
Philharmonic” relata que a Franz se le considerd como el “Joachim de la trompa” segin
el director de orquesta Hans VVon Bilow, le decian de esta manera en referencia al ilustre
violinista Joseph Joachim, quien fue de los méas grandes y respetados musicos del siglo
XIX en Europa.

Richard Wagner estuvo presente en la vida de Strauss, ya que Strauss actuo en los
estrenos de dperas como Tristan und Isolde (1865), Die Meistersinger (1868) Das
Rheingold (1869). John Ericson, miembro de la Sociedad Internacional de Cornos (IHS),
cofundador de la revista digital “Horn Matters” escribié que Hans von Bulow (1830-
1894), llamé a Franz Strauss "el Joaquin de la trompa" y también comento: "El tipo es
intolerable, pero cuando toca la trompa no puedes enfadarte con ¢l.” Wagner reflejé los
comentarios de Bulow, y se le cita diciendo: “Strauss es un tipo insoportable y
cascarrabias, pero cuando toca la trompa uno no puede decir nada, porque es tan
hermoso". (John Ericson, 2003, IHS)

Entre sus mayores aportes a la mdsica, tenemos sus composiciones,
aproximadamente de 10 a 15 obras centradas en el corno. Sus obras destacan complejidad
técnica y lirismo, reflejando su virtuosismo como cornista. Escribié un concierto para
corno y orquesta que consta de tres movimientos, este concierto es la descripcion perfecta

de la combinacién lirica y técnica demandante que tanto lo caracterizo.
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Sus obras en la actualidad son parte del repertorio estandar para corno como inspiracion
para futuros cornistas. Elevo el nivel técnico y artistico del instrumento y su competencia
sirvio como modelo para las generaciones siguientes.

Franz Strauss formo gran cantidad de cornistas que posteriormente se convirtieron
en artistas de renombre. Se conoce algo de su método de ensefianza, por el tltimo alumno
que tuvo, Hermann Tuckermann. Principalmente por la alta calidad de su técnica y
sonido, dejando asi un estandar elevado en los instrumentistas. Con sus estudiantes
trabajo en conciertos y partes importantes de Operas. Nunca aceptd una tarifa por sus
lecciones. Su principal interés fue transmitir experiencia y habilidad a los cornistas, asi

es como Ericson nos brinda estos detalles (2003).

Obras representativas de Franz Strauss

Corno y Piano Corno Solo Corno + Orquesta
e Fantasia Op. 2 e 32 variaciones e Concertante para
e Introduccién, temay e 17 estudios de corno y orquesta
variaciones op. 13 concierto e Introducciény
e Nocturno op. 7 polonesa
e Romanza les adieux e Concierto para corno
y orquesta, op. 8

Tabla 1. Obras representativas de Franz Strauss
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2.2 Carl Nielsen

o

~ f
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llustracion 6. Carl Nielsen

Nacio el 9 de junio de 1865 en Dinamarca y fallecio el 3 de octubre de 1931. Sus
inicios en la musica fueron a raiz de escuchar cantar a su madre y observar a su padre
pintor con aficiones musicales. Su padre con esta influencia le sugirié a su hijo tocar
instrumentos de viento, empezando su carrera como trompetista a los catorce afios en una
banda militar en Odense. A pesar de que su familia vivio con recursos limitados, esto no
impidio el desarrollo de Carl en la masica. Estudio violin, piano y teoria musical en el
Conservatorio Real de Copenhague entre 1883 y 1884.

En sus notas autobiogréaficas durante su permanencia en la banda militar, compuso
trios y cuartetos para instrumentos de viento. Tras graduarse del Conservaorio de
Copenhaguen, tres afios después, logré una vinculacion cercana con la Orquesta Real
Danesa, en este periodo hizo su debut como compositor, ya que realiz6 varias
composiciones para musica de camara de cuerdas y la pieza considerada como su debut

fue el Cuarteto en Fa mayor para cuerdas.
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El musico y educador Thomas Little plantea que debido a las situaciones
sentimentales por las que pasé Carl Nielsen como un divorcio y vivir en carne propia la
crisis global de la Primera Guerra Mundial, lo afecté profundamente, siendo un caso
notable la cuarta sinfonia llamada “La Inextinguible”, segun Little la nombro de esa
manera porque Nielsen dijo que “la miisica es vida y la vida es inextinguible” Compuesta
durante una época de agitacion con la Primera Guerra Mundial, causando destruccion,
tristeza y agotamiento, pero también de esperanza. A través de esta sinfonia, Nielsen
refleja estas series de emociones y las planted en las partituras, asimismo tomé en cuenta
que el ser humano es capaz de superar las pruebas mas severas y de esta manera llamo a
la cuarta sinfonia “La Inextinguible”.

Nielsen compuso seis sinfonias, conciertos y mdsica de camara; cada uno
reflejando un estilo diferente. También realizd obras pequefias como lo es el Canto
Serioso para corno y piano (1922). Esta obra es una contribucion significativa para el
repertorio del corno, ya que permite explorar tanto la técnica del instrumento como la
expresividad. En honor al compositor danés, existe un prestigioso concurso internacional
de musica, “La Competencia Carl Nielsen”, celebrada en Odense, Dinamarca, ciudad
natal de Carl Nielsen, este concurso tiene como finalidad promover y descubrir talentos
en el &mbito de la masica académica, realizandose cada tres afios reuniendo a personas
de todo el mundo.

Nielsen compuso obras de musica de camara como el quinteto para vientos,
compuesta en 1922, Simpson explica que Nielsen lo compuso para el quinteto de vientos
de Copenhague, interesado por la naturaleza y en el caracter humano, escribe esta obra
para cinco amigos. También compuso el Cuarteto de Cuerdas N°1 en Sol menor, op. 13,
el Cuarteto de Cuerdas en Mi bemol mayor op. 14 en 1898. El Cuarteto de Cuerdas N° 4

en Fa mayor (1904).

14



Dentro del documental “Descubre a Carl Nielsen” el director de orquesta Paavo
Jarvi quien es uno de los directores mas influyentes de la actualidad segin un articulo
virtual de “LA PHIL” (Los Angeles Philharmonic). Detalla que Nielsen tenia una manera
particular de escribir sus obras, ya que no seguia el patrén musical comun del siglo XX,
a pesar de tener influencias, de reconocidos compositores del siglo XIX 'y XVII, comenta
lo siguiente: “Cuando Nielsen vivio, era increiblemente importante que el mundo se

alejase de la antigua polifonia germanica inspirada en Beethoven.” (Paavo Jérvi, 2016)

Obras representativas para el corno de Carl Nielsen

Mdsica de cAmara Sinfonias Instrumento + Piano
e Quinteto de viento en e Sinfonia No. 2 Op. e Canto Serioso para
fa mayor, Op. 43 16 “Los cuatro Corno y Piano

° Temperamentos”

(1901-1902)

e Sinfonia No. 3 Op.
27 “Sinfonia
expandiva”

e Sinfonia No. 4 Op.
29 “La

inextinguible”

Tabla 2. Obras representativas de Carl Nielsen
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2.3 Vitaly Buyanovsky

llustracion 7. Vitaly Buyanovsky

“Vitaly Mikhailovich Buyanovsky es considerado uno de los mdsicos y maestros
mas influyentes de la escuela de cornos en Rusia y del conservatorio de Leningrado,
mejor conocido como el conservatorio de San Petersburgo.” (Rebecca Salo). Fue un
compositor, arreglista, musico y maestro que nacié en Leningrado el 27 de agosto de
1928. Creci6 en un hogar de artistas, su abuelo fue un destacado violinista y su padre,
Michael Nicolaevich quien fue el cornista principal de la orquesta Kirov. Las primeras
lecciones de Buyanovsky fueron brindadas por su padre.

Vitaly obtuvo reconocimiento internacionalmente tras ganar el Concurso Reicha
en Praga en 1953 y la medalla de oro en Viena en 1959. Ademas de ser el cornista
principal de la Orquesta Filarmonica de Leningrado. Estos eventos no solo le dieron
reconocimiento a Buyanovsky, sino también a la escuela rusa que fue subestimada por
mucho tiempo. A partir del afio 1951 ensefi6 en el conservatorio de Leningrado, y su

enfoque pedagdgico enfatizd la intencion de las comprensiones del compositor y la
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influencia de lo nacional en la interpretacion musical utilizando la voz humana como
referencia.

Buyanovsky compuso obras significativas para el repertorio del corno moderno
como las “Cuatro Improvisaciones por Impresiones de Viajes” nombrando a cada una
como los paises que visitd: Espafia, Italia, Escandinavia y Japdn. Tal como el nombre lo
indica, estas piezas son impresiones de experiencias que tuvo en esos paises. Rebecca
Salo, cornista de la Universidad de Indiana, comenta que en sus composiciones
Buyanovsky utilizé numerosos efectos y técnicas extendidas. La cual es una caracteristica
distintiva de su estilo de escritura. “Cuando lo escuchas, facilmente puedes imaginarte a
alguien con una guitarra en el campo cantando junto con él”, dijo Salo. "Pinta un
hermoso retrato de la culturay la comunidad".

“Espana” es una de las improvisaciones mas interpretadas por cornistas de todo
el mundo. En esta composicion se encuentran los ritmos que hace la guitarra en el
flamenco, mantiene la representacién de la mdsica tradicional espafiola y contiene
técnicas como lo son las notas tapadas u trinos de labios. En “Scandinavia” busco
asemejar los Ilamados de los cornos alpinos, con una introduccion dramatica y cambiante
de métrica, realizando una misma melodia con notas tapadas y también incluy6 ritmos de
danzas representativas.

En “Italia” el corno explora su registro, tanto grave como agudo que crean
sentido de movimiento y dinamismo. Centrandose en una melodia calmada al inicio y
posteriormente, cambia a un ritmo mas alegre reflejando un coral al estilo de Palestrina y
una tarantela. “Japoén” Demuestra una armonia modal e imita la sutileza de instrumentos

folcloricos japoneses.
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Obras representativas para el corno de Vitaly Buyanovsky

Corno Solo

Corno y piano

Ensamble de cornos

e Cancion rusa (1976)
e Cuatro
improvisaciones

e Dos sonatas (1976)

e Tres piezas para

corno

e Marcha Noruega
para seis cornos

e Recitado en estilo
armenio para cuatro

cornos

Corno y voz

Corno y otro instrumento

Quinteto de metales

e Canciones para

COrno y soprano

e Canciones
nocturnas para

soprano y corno

e Suite de ballet para
Quinteto de Metales

(1984)

Tabla 3. Obras representativas de Vitaly Buyanovsky
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2.4 Wolfgang Amadeus Mozart

llustracion 8. Wolfgang Amadeus Mozart.
Cuadro al éleo de Bdrbara Krafft 1819

Mozart nacié en Salzburgo, Austria, el 27 de enero de 1756 y fallecio el 5 del
diciembre de 1791 en Viena, Austria. Fue hijo de Leopoldo Mozart y de Ana Maria Pertl,
quienes tuvieron siete hijos, sin embargo; s6lo Wolfgang y su hermana Maria Anna,
sobrevivieron a la infancia. Ambos fueron instrumentistas y compositores.

Entre los cinco y seis afios Wolfgang empez0 a viajar a las grandes ciudades de
Europa, junto a su padre y su hermana Maria Anna (Nannerl). Su padre presentd a sus
dos hijos como nifios prodigio y recorrieron lugares como: Munich, Frankfurt, Paris y
Mainz. Posteriormente, fueron a Londres en donde se quedaron aproximadamente quince
meses. El autor del libro “Mozart”, Hildesheimer, (1985) menciona que Mozart compuso
cientos de obras y entre ellas, durante el periodo de su apogeo como compositor, sus obras
con mayor éxito en Viena fueron las composiciones para piano. En general, sus otras
obras no lograron destacarse en esta ciudad; Sin embargo, en Praga Mozart disfrut6 de
mucho éxito, tanto que la gente silbaba Las bodas de Figaro y Don Giovanni (Vergara,

s.f.)
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El escritor e historiador Mark Cartwright en el articulo “Wolfgang Amadeus
Mozart” por el sitio web World Histoy Encyclopedia, escribe sobre la infancia destacada
como nifio prodigio que tuvo Mozart, en distintas ocasiones tuvo oportunidades de
demostrar su talento haciendo trucos como tocar con las teclas cubiertas con un pafio, la
lectura a primera vista y transcribir obras solo con oirlas, también destaca que desde
temprana edad interpretaba piezas en el piano y a los cinco afios realiz6 su primera
composicion. (Cartwright, 2023, World History Encyclopedia).

Durante los mejores afios de Mozart entre 1781y 1791, alcanzo el punto mas alto
de su carrera. En esta época fue cuando escribio varias de sus obras emblematicas como
“Las Bodas de Figaro” (1796), “Don Giovanni” (1787), “La Flauta Magica” (1791). A
pesar de tener dificultades econdémicas y de salud en sus ultimos afios de vida, su
capacidad para componer fue fructifera. Hoy dia, Mozart es conocido mundialmente por
sus 41 sinfonias, su Unico Réquiem en Re menor y conciertos para instrumentos solistas.
También compuso Operas que son consideradas clasicas o esenciales en el dmbito
operistico. Ha escrito obras para grupos pequefios como el Quinteto para Corno 'y Cuerdas
K. 407. Este quinteto es una obra representativa, especialmente para los intérpretes de
trompa, ya que funciona como un concierto para corno y cuerdas.

Otra obra representativa de Mozart para grupos de cdmara es el Divertimento no. 14 KV

270 para sexteto de vientos.
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Obras representativas para el corno de Wolfgang Amadeus Mozart

Conciertos para corno

Grupos de camara

Concierto para trompa n.°1 en Re mayor,
KV 412

Concierto para trompa n°. 2 en Mi bemol
mayor, KV 417

Concierto para trompa n°. 3 en Mi bemol
mayor, KV 447

Concierto para trompa n.°4 en Mi bemol

mayor, KV 495

e Concierto para corno y cuerdas, K
407

e Quinteto para piano y viento, K 452

Tabla 4. Obras representativas de W. A. Mozart
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CAPITULO I1I: Analisis del Repertorio

3.1 Franz Strauss — Concierto para Corno y Orquesta op. 8
Contexto historico

Franz Strauss escribid el Concierto para corno y orquesta en Do menor, op. 8 en 1865.
Esta es una obra clasica en estilo y forma, con una estructura de tres movimientos:
l. “Allegro moderato”
Il. “Andante”
1. “Allegro™
Este concierto es un ejemplo del enfoque romantico de Strauss hacia la mdusica,
destacando tanto las capacidades técnicas como expresivas del corno.
Métrica
e Primer movimiento: 4/4. Allegro moderato.
e Segundo movimiento: 9/8. Andante.
e Tercer movimiento: 4/4. Tempo I.
Instrumentacion
Este concierto fue escrito para corno y orquesta.
Estructura general
e La obra posee una forma ABA, el primer movimiento esta escrito en do menor,
con modulaciones hacia la relativa mayor (mi bemol mayor) que suaviza el
caracter del modo menor.
e El segundo movimiento es un andante que se destaca por su caracter expresivo.
El movimiento esta en la bemol mayor, la subdominante mayor de la tonalidad
principal del concierto (do menor).
e EIl tercer movimiento es un Allegro, en do menor, caracterizado por ser una
recapitulacion del primer movimiento, pero con variaciones, ya que la forma de
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este movimiento es ABACABA, es una estructura comun en los finales de los

conciertos clasicos.

Movimimiento I. Allegro moderato

Franz Strauss, Op. 8.

1 Allegro moderato.
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llustracion 9. Compds 1 al 5. | Mivt. Concierto de F. Strauss Op. 8. Preludio.
Este movimiento contiene un preludio en do menor que presenta motivos
melddicos que se desarrollaran a lo largo del concierto. La ténica (do menor) se
mantiene presente con algunas variaciones en las voces, como la dominante y

subdominante.

-

llustracion 9. Compds 6 al 17. | Mivt. Concierto de F. Strauss Op. 8. Preludio.

El “cresc.” Acentla e intensifica la masica, llevandola a un climax amplio y

majestuoso antes de culminar este preludio y dar paso a la entrada del corno.
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Tema principal de la obra (compas 36 — 51)

Frase Al

En el compés 36 desde la introduccidn, el tema principal de la obra aparece por

primera vez en la intervencion solista del corno.
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La linea melddica del corno tiene una escritura lirica,

interpretacion fluida y conectada. El piano mantiene
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llustracion 10. Compds 35 al 46. | Mvt. Concierto de F. Strauss Op. 8. Frase A1

con ligaduras que proponen una

un acompafiamiento con ritmos

constantes y mantiene la tonalidad de do menor. De este modo, se genera un didlogo entre

el piano y la melodia del corno que continda hasta concluir la segunda frase, iniciando en

el compaés 44 y finaliza en el compas 51.
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Zona de transicion hacia la A2 (compas 56 — 73)
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llustracion 11.. Compds 53 al 63. | Mivt. Concierto de F. Strauss Op. 8. Zona transitoria

El inicio de esta seccion (compas 52) es la transicion que llevard a la primera
intervencion del corno a su fin. El acorde de do sostenido séptimo disminuido en el
compas 56, presenta una modulacion que inicia proximos compases con tensiones. El
piano realiza una serie de ritmos constantes con la mano derecha, y con la mano izquierda

ejecuta una contra melodia que se integra con la melodia del corno.
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Interludio del piano (compas 73 — 84
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llustracion 12. Compds 69 al 77. | Mivt. Concierto de F. Strauss Op. 8. Interludio

Del compés 71 al 73 se encuentra una cadencia perfecta V — | para dar fin a la
primera parte 0 seccion A de la pieza. Posteriormente, hay un interludio del piano que
sirve de puente y lleva la seccion A hacia la seccion B. Modulando a tonalidades como

Fa menor (compas 74), Do menor (compas 75), la dominante (V), entre otras.

Seccion A’ (compas 85 — 112)
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llustracion 13. Compds 85 al 90. | Mivt. Concierto de F. Strauss Op. 8. Seccion A’
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La seccion A’ inicia un nuevo caracter, implementando dindmicas opuestas para una

mayor expresividad del solo. El acompariamiento dirige el mismo caracter principalmente

apoyando en los tiempos débiles (2-4).

llustracion 14. Compds 91 al 96. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8. Seccion A’
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Esta nueva seccion culmina con un arpegio de Re disminuido con séptima y

cambia subitamente de caracter y matiz. En el compas 93, se encuentra un “Piu lento”

que retoma el mismo caracter lirico y expresivo en do menor que se encuentra en la

seccién A.

Zona de transicién hacia seccion B (compés 113 — 118)
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llustracion 15. Compds 109 al 118. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8. Zona de
transicion hacia B
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El acompafiamiento nuevamente interviene, semejante a lo antecedido de la
melodia del corno, pero crea una zona de tensién que mantiene una estricta subdivision
ritmica. Modulando cada compas de Do disminuido (compas 112) a Re bemol mayor
(113), posteriormente pasa a Re disminuido (114) y a Mi bemol mayor (115). De esta
forma este interludio prepara otra intervencion solista del corno quien ahora continua la

obra realizando otros motivos ritmicos diferentes a lo presentado anteriormente.

Seccion B (compas 119 - 143)

animato
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llustracion 16. Compds 119 al 123. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8. Seccion B

El “animato” contiene la parte técnica de la obra, llevando a cabo una serie de
escalas en la tonalidad de Mi bemol mayor (la relativa mayor de la obra, do menor).
Efectua algunos adornos y notas de paso como en el compas 122. El acompafiamiento

Unicamente apoya esta melodia del corno, sin ningun tipo de contra melodias.
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llustracion 17. Compds 124 al 128. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8. Seccion B
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La melodia del corno empieza a tener algunas variaciones a partir del compés 127,
debido a que las escalas que se presentan ascienden por segundas mayores, intensificando
progresivamente las dinamicas “piano” a ‘“crescendo”. El piano ejecuta, de manera
simétrica, un motivo ritmico de corcheas que sirve como base para la culminacién del
primer movimiento, abriendo una conversacion musical con la mano izquierda y las

escalas que realiza el corno.

Modulacion final en Mi bemol / coda (compas 134 — 143)
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llustracion 18. Compds 134 al 143. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8. Modulacion final

Esta seccidn representa la ultima modulacion del primer movimiento, la cual
culmina en un cierre brillante y enérgico. En el compas 141, se introduce un trino de
cuatro tiempos que resuelve en Si bemol, seguido de la escala de Mi bemol. Este pasaje
concluye con un acorde final en Mi bemol, consolidando la tonalidad y generando una

conclusién.
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Zona de transicion (compas 150 — 162)
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llustracion 19. Compds 150 al 162. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8. Zona de transicion

Entre el primer y el segundo movimiento se presenta una zona de transicidn continua que

comienza en Sol mayor y modula hacia Do mayor. Esto crea la sensaciéon de que la

proxima seccién estara en la tonalidad de La bemol mayor.
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Movimiento Il. Andante

Tema principal — seccion A (compas 2 —9)
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llustracion 20. Compds 1 al 5. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8. Il. Mvt. Motivo principal

El movimiento comienza con una subdivision ritmica de arpegios en compas de
9/8 que transmite una sensacion de calma en un matiz piano, preparando la entrada del
tema principal. El corno interpreta sobre esta subdivision, acentuando la tercera nota del

acorde (Do), y luego avanza hacia la tonica, interactuando con las tres notas del acorde.

Modulacién en seccion A
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lustracion 21. Compds 11 al 15. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8, Il. Mvt. Modulacion en seccién A

En el compés 12, se da la primera modulacion del movimiento hacia La bemol

disminuido. El acompafiamiento se mantiene realizando los arpegios que marcan la
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métrica del compas y dejando al corno como protagonista a lo largo de esta primera

seccidn gque culmina en la ténica en el compas 16.
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llustracion 22. Compds 16 al 20. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8, Il. Mvt.

A partir del compas 18, el piano asume el protagonismo para conectar la frase Al

con la siguiente que contrasta de manera significativa con lo presentado anteriormente.

Desarrollo (compés 21 — 28)

i

llustracion 23. Compds 21 al 24. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8, Il. Mivt. Desarrollo

En otro caracter se presenta la siguiente frase, al igual que la melodia, el
acompariamiento cambia en esta seccidn, ahora los acordes en bloque son lo que

acomparian junto a una contra melodia, siendo Fa menor la tonalidad de esta seccion.
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Recapitulacién al tema A
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lustracion 24 . Compds 29 al 33. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8, Il. Mvt.
Recapitulacion

En el compés 30, se presenta una recapitulacion del tema principal en La bemol
mayor, el acompafiamiento consiste en arpegios de esta tonalidad, mientras que la mano
derecha del piano ejecuta acordes en blogque, proporcionando un mayor soporte a la
melodia del corno.

Coda (compas 39 —48)
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llustracion 25. Compds 39 al 43. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8, Il. Mvt. Coda

Esta seccion se encuentra en Re bemol y en el compas 40 modula a La bemol
séptima dominante. A partir de este punto, se introduce la coda que presenta el tema final

del segundo movimiento.

Cadencia final (compas 44 — 48)
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llustracion 26. Compds 44 al 48. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8, Il. Mivt. Cadencia final
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La cadencia final inicia en el compas 44, el corno realiza una escala dentro de la tonalidad
y posteriormente una cadencia perfecta (V — 1). EI acompafiamiento concluye el

movimiento con un acorde de ténica.

Movimiento I11. Tempo I.
- Tempo I.
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llustracion 27. Compds 1 al 6. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8, Ill. Mvt. Introduccidn
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El tercer movimiento es un reflejo, en gran medida, del primero, ya que también
estd en Do menor. Comienza con una introduccion de aproximadamente 30 compases, 1o

gue ayuda a crear una conexion entre ambas secciones de la obra.

Tema principal (compas 31 — 46)
Frase Al
A — e

ﬁ 1 IT 1 3 B
St et it
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llustracion 28. Compds 31 al 36. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8, Ill. Mivt. Motivo principal.
Frase A1

el motivo principal que presenta el corno esta escrito de manera cantabile y legato
en el compas 31, utilizando la quinta nota del acorde de Do menor. Por otro lado, el

acompafiamiento de la voz més grave marca el primer tiempo y la anacrusa al siguiente
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compas, acentuando los inicios del compas y brindando mayor soporte ritmico. La

melodia se divide en frase Al y frase A2, ambas mantienen la tonalidad de Do menor y

terminan sus frases en la tonica.

Interludio

=

llustracion 29. Compds 56 al 60. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8, Ill. Mivt. Interludio

A partir del compas 58 comienza el interludio en donde el piano toma
protagonismo y contrasta con la dindmica anterior de la melodia del corno.

Puente de transicion y seccion B (compas 69 — 93)
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llustracion 30. Compds 69 al 74. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8, lll. Mvt. Puente de modulacion

Esta transicion consta de octavas del corno en crescendo, proporcionando mayor
intensidad y direccion hacia el cambio de tono a Do mayor en el compas 74. A partir de
la modulacion, empieza una nueva melodia (seccion B) que no habia sido planteada

anteriormente, pero manteniendo el caracter del motivo principal; cabe destacar que el
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acompariamiento consiste en mantener motivos ritmicos que enfatizan la métrica del

compas.

Animato (compas 100 — 127)

animato
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llustracion 31. Compds 98 al 101. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8, lll. Mvt. Animato

El animato es la seccion virtuosa de este movimiento, al igual que en el primer
movimiento, incluye pasajes de semicorcheas con articulaciones definidas. Esta parte en
Do mayor aporta un sentido contrastante a todo lo presentado anteriormente, afiadiendo
dinamismo y energia a la obra.

Coda (compas 115 -127)
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llustracion 32. Compds 115 al 118. Extraido del concierto Franz Strauss Op. 8, Ill. Mvt. Coda
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A partir del compés 115, se presentan los motivos finales de la obra: cuatro escalas
ascendentes que culminan en un trino y resuelven en la ténica (Do mayor). Finalmente,
estas escalas llevan a un cierre definitivo del concierto, concluyendo con un acorde de Do

mayor.
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3.2 Cuatro Improvisaciones para corno solo: Scandinavia de Vitaly
Buyanovsky

Contexto historico

Las cuatro improvisaciones para corno solo son obras que Vitaly Buyanovsky
compuso referente a los viajes que realizO a estos paises: Espafia, Japon, ltalia,
Scandinavia y estas obras requieren técnicas exigentes para la interpretacion de ellas.
Jamie Landers presenta un andlisis sobre esta obra y comenta que es una pieza divergente
que combina la semejanza de llamados de los cornos alpinos al inicio de la obra,
cubriendo una representacion de los paises escandinavos. Existe una transicion estilistica
a un ritmo relacionado a las danzas escandinavas en donde los matices juegan un papel

importante debido a que es parte de la intencion efectista que el compositor busco.

Meétrica

Se encuentran tres métricas y tempos diferentes:
Introduccion: 3/4 y 4/4. Andante maestoso
Exposicion: 4/4. Lento

Desarrollo: 2/4. Allegro

Reexposicion: 4/4

Instrumentacion

Corno solo

Estructura general

La obra lleva la tonalidad de Mi menor, con una progresién sencilla que utiliza
acordes menores y un dominante mayor (Si mayor) para introducir una tension armoénica

y se encuentra estructurada en forma ABA. La tonalidad menor predominante refuerza
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un caracter melancélico y misterioso del paisaje escandinavo que Buyanovsky quiso

representar.

Introduccidon. Andante maestoso (compas 1-9)

Metrica: 3/4
La obra inicia con una melodia lenta, semejante a los Ilamados que realizan los
cornos alpinos en Mi menor. En el segundo compas se puede observar que el Re sostenido

introduce una nueva coloracién armonica

Andante maestoso
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llustracion 33. Compds 1 al 6. Scandinavia de Vitaly Buyanovsky

Tema A. Lento (compas 10 — 25)

Meétrica: 4/4
Indica que es lento, cantabile expresivo.

Lent
0 o) ° Ip £
-t I " 1 y A
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llustracion 34. Compds 7 al 19. Scandinavia de Vitaly Buyanovsky

Esta melodia principal se encuentra en la tonalidad de sol menor con un

desplazamiento ascendente cromatico (Re#) para afiadir tension. La melodia de cuatro
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compases se repite tres veces, pero la tercera y cuarta vez que esta escrita, contiene un

efecto de notas tapadas, identificado como “coperto” en espafiol significa “cubierto”.

“Coperto” (compas 18- 25)

coperto (+) E ~ ~

e P —_—
llustracion 35. Compds 18 al 19.Scandinavia de Vitaly
Buyanovsky. Coperto

El efecto “coperto” ademas de repetir la melodia principal, requiere que el intérprete lo
ejecute con una variacion en la dindmica, cubriendo el orificio de la campana para obtener

un sonido mas apagado. Esta técnica tiene como proposito crear un efecto de eco.

Transicion de tema A a tema B (compas 26 — 29)

A partir del compas 26, el efecto antes mencionado, “coperto”, desaparece y la
indicacion presentada “aperto”, significa que el ejecutante debe sacar la mano del orificio

de la campana.

aperto (0)

£ = : ==

llustracion 36. Compds 24 al 33. Scandinavia de Vitaly Buyanovsky Transicion de tema A

La tonalidad de esta frase es Mi menor con la cuarta aumentada (La#). Posteriormente,
vuelve el motivo principal modulando a Sol menor para finalizar con ritardando el tema

A
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Tema B. Allegro (compas 34 — 65)
Metrica: 2/4

31 3 oo ot " Allegro

llustracion 37. Compds 31 al 42. Scandinavia de Vitaly Buyanovsky Tema B

El tema B es presentado con una linea melddica fluida y en staccato, en la
tonalidad de Mi mayor. La melodia inicia suavemente (indicacion de “p” para piano)
luego hay una indicacion de “cresc. poco a poco” lo que designa que la intensidad debe
aumentar gradualmente. Durante los primeros cuatro compases del “allegro”, se
desarrolla un motivo principal (34 — 37), el cual es sutilmente variado en los siguientes

cuatro compases (38 - 41).

Modulacion dentro del desarrollo temético (compas 42 — 54)

llustracion 38. Compds 39 al 46. Scandinavia de Vitaly Buyanovsky. Modulacion

En esta seccion se desarrolla una serie de repeticiones ritmicas, modulando a Sol menor.
El tema principal de esta frase se basa en acentuar con “marcato” a partir de la dominante
(Re) y este patron es repetido por segundas ascendentes y terceras descendentes,
destacando que el “marcato” se encuentra en una secuencia descendente desde Re hasta

Sol.
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Variacién de la segunda semifrase del tema B (compas 50 — 54)

lustracion 39. Compds 47 al 54. Scandinavia de Vitaly Buyanovsky Variacion de la segunda
semifrase

La modulacién en Sol menor permanece y el fraseo ritmico soluciona mediante la
repeticion de un motivo, culminando en un trino y una cadencia que marca el final de la

segunda semi frase de la B.
Recapitulacion del motivo principal del tema B (compas 55 — 65)

Después de la cadencia, el tema principal de la B se retoma en el compas 55. A
diferencia de la primera vez que se presento esta frase, en el compas 59 se indica un “dim.
poco a poco” lo que sugiere una disminucion gradual en la intensidad, preparando asi el

final del tema B.

Coda Molto lento (compés 66 — 79)

Molto Iento
.

e

GSm

llustracion 40. Compds 63 al 71. Extraido de los cuatro solos de Vitaly Buyanovsky. Coda

El compés 66 corresponde a la coda de esta obra. Inicia con dos compases que
remiten a la introduccion de la pieza, para luego presentar la melodia principal bajo la
indicacion de “coperto”. Esta melodia se presenta una vez mas en “pp espr.”” y concluye

con una secuencia de tresillos, un “diminuendo” y un calderdn sobre un “Re” que cierra

la pieza.
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llustracion 41. Compds 76 al 79. Extraido de los cuatro solos de Vitaly Buyanovsky. Fin
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3.3 Canto Serioso

Contexto histérico

El “Canto Serioso” se traduce como “Canto Grave” o “Canto Serio” reflejando el
estilo maduro de Nielsen y su enfoque en la claridad, también la expresividad en la
masica. La editorial alemana, Henle Verlag, expone que Carl Nielsen compuso esta obra

en 1913 como una obra de audicién para la posicion de cuarto corno en la Orquesta de la

Opera de Copenhague.

Métrica

Se encuentra en 4/4: Andante Sostenuto

Instrumentacion

Corno y piano

Estructura general

Es una composicion en la tonalidad de Do menor, cuenta con una seccion
continua, sin movimientos ni divisiones. Sin embargo; en esta pieza existen varios
cambios de tempo que enriquecen la estructura musica. El tema principal se desarrolla
progresivamente, a través de una serie de variaciones y transformaciones que afaden
profundidad a la obra. Nielsen utiliza pasajes de gran intensidad y momentos de

tranquilidad, permitiéndole al intérprete mostrar tanto habilidad técnica como expresiva.
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Introduccion. Andante sostenuto (compas 1 — 10)

Métrica: 4/4

1 Andante sostenuto
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llustracion 42. Compds 1 al 6. Canto Serioso de C. Nielsen. Introduccion

La armonia en el compas 1 se muestra en Fa mayor y se mantiene esta tonalidad
junto a la melodia del corno que entra con una escala pentatdnica a partir de la quinta nota
del acorde (Do) en el tercer compéas. Mientras el piano realiza notas de paso, el corno
realiza esta frase antecedente que termina en un acorde de dominante (V) en tercer tiempo

del sexto compas.

Finalizacion de la primera frase musical (compas 7 — 10)
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llustracion 43. Compds 7 al 10. Extraido del Canto Serioso de C.I Nielsen. Finalizacion de primera frase

La anacrusa del compas 7, indica la frase consecuente de la melodia y el piano en

el tercer tiempo del compéas 8 modula a Re bemol mayor. Para resolver a la dominante

(V) de Fa mayor (Do Mayor).
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Adagio Molto (Compés 15-23)

3 3

Adagio molto % T N

an 3{" -

llustracion 44. Compds 15 al 17. Canto Serioso de C. Nielsen. Adagio Molto

Entre los compases 15 y 16 se da una conversacion musical entre el piano y el
corno, el piano presenta un nuevo motivo ritmico que el corno realiza exactamente igual.
Este motivo ritmico es presentado primeramente en Sol bemol mayor y luego va hacia la

dominante (V).

llustracion 45. Compds 18 al 21. Canto Serioso de C. Nielsen. Adagio Molto

El corno ejecuta arpegios de terceras en el compéas 19 que son motivos imitativos
a los del piano. El primer arpegio es en Re mayor, el segundo es un arpegio de Sol, mayor
con séptima y el tercero en La bemol menor. A partir de ahi se suceden otros arpegios

hasta la conclusion de la seccion del desarrollo musical.
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Tempo | (compés 29 — 49)
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llustracion 46. Compds 28 al 32. Canto Serioso de C. Nielsen. Adagio Molto

El Tempo I retoma el material tematico del inicio de la obra en Fa mayor, aunque

presenta algunas variaciones.
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llustracion 47. Compds 38 al 49. Canto Serioso de C. Nielsen. Adagio Molto

Una caracteristica notable de esta seccion son los cambios de tempo que se
presentan abruptamente desde el compas 39 hasta el final de la obra. Toda esta seccion
se encuentra en la tonalidad de Fa mayor y mientras el corno sostiene una nota en el
compas 41 cuya funcion principal es reforzar el primer tiempo del compas, con la quinta
nota del acorde de Fa menor y Do mayor. El acompafiamiento introduce un
desplazamiento ritmico y arménico. Finalmente, la obra culmina con movimientos
ritmicos en el piano y el corno mantiene la tercera nota del acorde de Fa mayor (Do)
concluyendo con un calderon.
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3.4 Quinteto para trompa y cuerdas en Mi bemol mayor, K. 407 de
Wolfgang Amadeus Mozart

Contexto historico

El articulo en linea de LaPhil, aborda que este quinteto para corno y cuerdas fue
la primera obra que Mozart compuso para su amigo intérprete del corno, Leutgeb en 1782.
El acompafiamiento de cuerdas no es el estandar ya que esta compuesto para dos violas,
un violin y un violonchelo. El corno utilizado en la época en que se escribié esta obra era
un instrumento sin valvulas, haciendo de este concierto méas desafiante para el virtuoso

cornista Leutgeb.

Métrica
e Primer movimiento: 4/4

e Segundo movimiento: 9/8

e Tercer movimiento 4/4

Instrumentacion
Violin
2 violas
Violonchelo
Corno
Estructura general

Este concierto consta de tres movimientos que contiene una estructura de obra
clasica: el primer movimiento es un Allegro, el segundo movimiento, un Andante y el
tercer movimiento es un Rondo.

e EIl primer movimiento se encuentra en la tonalidad de Mi bemol mayor y

tiene una forma sonata.

46



El segundo movimiento es caracterizado por ser lento y muy melédico,
contrastante con la energia del primer movimiento, su tonalidad principal
es Si bemol mayor.

El tercer movimiento es el mas rapido y tiene como caracteristica
principal la repeticion del tema principal en muchas ocasiones, también

Ileva la tonalidad de Mi bemol mayor.
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Movimiento I. Allegro
Metrica: 4/4

Tema Al — exposicion

Entstanden Wien, Ende 1782
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llustracion 48. Compds 1 al 7. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. Tema Al

El concierto empieza con un gran acorde de Mi bemol mayor, seguido de una
introduccion de cuatro compases que presenta el tema principal. Esta seccion inicial
transforma drasticamente la intencion dinamica, llevando al quinto compas a un caracter

méas melodico y ligero.

Puente de modulacion hacia Do menor (compas 16 — 18)
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llustracion 49. Compds 16 al 22. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. I. Mvt. Puente de
modulacién. Puente de modulacion



El compas 16 es un puente en donde el corno queda sélo y resuelve el motivo en
la relativa menor (Do menor). En el compés 18, el corno presenta un motivo y el violin
posteriormente en el compas 20 lo imita creando una interaccion conversacional

posteriormente.

Tema A2 en Si bemol mayor (compas 33 —41)
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llustracion 50. Compds 30 al 35. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. I. Mvt. Tema A2

En el compas 33 el corno presenta el tema A2, que se encuentra nuevamente en Si bemol
mayor. La melodia principal es presentada dos veces, mientras las cuerdas acompafian

con ritmos repetitivos.
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llustracion 51. Compds 42 al 46. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. I. Mvt.
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La melodia principal que anteriormente realizé el corno, ahora lo toma el violin,
creando un movimiento contrapuntistico debido a que la mayoria de las voces se estan

desarrollando independientemente, pero complementandose armonica y ritmicamente.

Cadencia (compas 52 — 56)
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llustracion 52. Compds 47 al 60. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. | Mvt.

El compas 52 da inicio a la cadencia que concluye la exposicién. El violin presenta
el tema de manera ligera y fluida, mientras que el corno lo sigue, repitiendo el motivo. Al

finalizar la frase, se produce un contraste notable con un fuerte general, manteniendo el

mismo ritmo.
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Desarrollo (57 — 72)
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llustracion 53. Compds 54 al 60. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. | Mvt.

El desarrollo comienza en el compas 57 con la intervencion solista del corno que
realiza la escala de Si bemol mayor, pero culminando en una modulacién hacia Mi bemol

mayor y posteriormente a Fa mayor.
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llustracion 54. Compds 65 al 70. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. | Mvt.

Del compas 65 hasta 70, modula a Si bemol con séptima, marcando asi la Gltima

seccion del desarrollo antes de llegar a la recapitulacion.
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Recapitulacién (compas 73 — 135)

Tema Al
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llustracion 55. Compds 71 al 75. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. | Mvt

La recapitulacion comienza en el compas 73, donde el motivo principal se

presenta con la misma intencion y caracter que en la exposicion, en Mi bemol mayor.

Puente modulatorio a Fa menor y Si bemol
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llustracion 56. Compds 92 al 98. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. | Mvt.

Esta seccién actia como un puente modulatorio hacia Fa menor, presentando
motivos imitativos entre el violin y el corno. Posteriormente, la misica modula a Si

bemol, conduciendo de manera fluida al segundo tema de la recapitulacion.
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Tema A2 (compés 109 — 133)
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llustracion 57. Compds 106 al 112 Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. | Mvt.

El tema A2 es presentado primeramente por el corno y luego por el violin, las
demas cuerdas mantienen la estructura contrapuntistica en todos los instrumentos. Las
dindmicas marcadas sugieren contrastes dinamicos que pasan de una seccidn suave y

ligera a finalizar la frase con un fuerte general.

< ) Y 2 tr e d‘ e m e ﬁ:\ P —
- ¢ et S R S o m Rt EeTy T ;
ettt} = SRssc—astaia=: SZi=s EE=E
e =
o i i t == Teeee
G b : » A vt 7o a1 [edtm e B e N
= B o o B o o |
Wy [aorwg I8 F o vy iy hiiselfw e F o wryp vyl =t
P o T T I - o . A 1T—T ¥ - S —
P LE
" Il 1 " } | I
1 1 1 > < N > ) -
R 1 o + W B o S = - e = :‘ﬂ
2h 2, s—tar T o i s e e o i
v v { I
[ .
i A 4 A "
B, 1 3 15 AY N T T + p— Y - X o — - T
&_‘L — T 31 1 e L7 L A . — . 4 + | - 1 8 L AN I BT o ) -
1 o 3 - - o> 1 &> -~ - g I W _ I % I & " — " o
b = e . | - — ¢ laadaas
_— Y = S L ry
P
¢ —— = —fr x i i —
‘S’rrb—.—p—f—"' r— N S— - T L3 5 3 L2 r 3 T
g = = &7 T e L ™ ™ S ot =
= + ¥ - . s v e
e aa J

llustracion 58. Compds 130 al 135. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. | Mvt.

El compas 131 es la cadencia final del movimiento en donde el corno realiza
arpegios de Mi bemol mayor y resuelve a la ténica de forma ligera y delicada

seguidamente, todos culminan con un gran acorde de Mi bemol mayor.
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Movimiento Il. Andante

Métrica: 9/8
Exposicion (Tema Al)

Andante
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llustracion 59. Compds 1 al 10. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. Il. Mvt

En el segundo movimiento empiezan las cuerdas solas en la tonalidad de Si bemol

mayor. El violin realiza la melodia principal mientras que el corno tiene 18 compases de

espera.
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llustracion 60. Compds 11 al 31. Extraido del Quinteto ;Era corno y cuerdas de W. A. Mozart. Il Mvt.

La melodia principal pasa a ser del corno en el compaés 19, la frase empieza delicadamente
imitando al violin pero con variacion ya que esto es un puente modulatorio que finaliza

en el compés 31.
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Tema A2
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llustracion 61. Compds 32 al 39. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. Il M vt. Tema A2

Dentro de la exposicion se encuentra la frase A2. El corno lleva la melodia

principal y el violin realiza una contra melodia y son acompafiados por el contrapunto

que llevan las violas y el violonchelo.
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llustracion 62. Compds 40 al 58. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. Il Mvt. Tema A1l

Tema Al

El desarrollo comienza a moverse hacia la tonalidad de Do menor, que es tipico

del estilo de Mozart. Posteriormente modula a Mi bemol mayor con la intervencion del
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corno. El violonchelo y las violas mantienen el mismo motivo ritmico y el violin se

encarga de realizar la melodia principal y posteriormente, de manera imitativa, el corno

introduce un nuevo tema.

Fin del desarrollo
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llustracion 63. Compds 59 al 76. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. Il Mvt. Fin del
desarrollo

En esta seccion parte de la cuerda se mantiene haciendo un bajo continuo en el

compas 60 y 61, mientras el corno desarrolla la melodia principal llevando este desarrollo

a su fin para recapitular.
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Recapitulacion (compas 69 — 113) Al
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llustracion 64. Compds 67 al 86. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. Il Mvt. Recapitulacion

En la recapitulacion, la melodia principal (tema Al) es primero presentada por el
violin que luego la cede al corno. Aunque esta melodia recuerda a la exposicion como un

puente modulatorio, las variaciones introducidas le otorgan un nuevo caracter.

A2 de la recapitulacion
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llustracion 65. Compds 87 al 93. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. Il Mvt. A2 de la
recapitulacion

La seccion A2 representa la conclusion de este movimiento, marcando el final de
la parte solista. Aqui el corno realiza un climax musical, seguido por un retorno a la
tranquilidad. La melodia se construye sobre una escala de Si bemol mayor y explora
diversos ritmos, para culminar con una cadencia resolutiva.
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Cadencia final (compas 103 — 113)
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llustracion 66. Compds 103 al 113. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. Il Mvt . Cadencia
final

La cadencia final se encuentra en la tonalidad de Mi bemol mayor y utiliza una
progresion hacia la tonica (V — 1) que define el cierre. El corno lleva un trino que adorna
la melodia, mientras las cuerdas aportan soporte arménico y culmina este movimiento

con un acorde de Mi bemol mayor.

Movimiento I11. Rondo

Métrica: 2/4
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llustracion 67. Compds 1 al 8. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. Ill Mvt. Rondo

El “Rondo” en Mi bemol mayor, comienza con una anacrusa que introduce la
meodia del corno, que; presenta el primer tema (A) acompafiado por una contra melodia

de la viola 2. En esta seccion, todos los instrumentos desarrollan un contrapunto.
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Seccién B (compas 17 — 57)
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llustracion 68. Compds 17 al 25. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart.lll Mvt. Seccion B

El corno da inicio a la seccion B en el compés 17 y este mismo motivo de forma repetitiva
se da en el compas 20. En esta parte, se establece un dialogo de pregunta y respuesta,
donde el corno presenta la melodia en Mi bemol y el violin replica el mismo motivo.

Posteriormente, se presentan pasajes de virtuosismo y modula a Si bemol mayor.
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llustracion 69. Compds 26 al 32. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. Il Mvt. Seccion
B
o Rl ™ ™ TN —? € S

llustracion 70. Compds 51 al 60. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. Ill Mvt. Re Transicion a
seccion A.

Re-Transiciéon a la seccion A

La re-transicion se da debido a un puente modulatorio de la dominante (Si bemol)
que va hacia la tonica (Mi bemol) y nuevamente presenta el motivo principal (A) en el

compas 58.
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Seccion C (compas 74 — 131)
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llustracion 71. Compds 69 al 85. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. Ill Mvt. Seccion C

La seccion C se encuentra en Do menor, donde el corno inicia con una anacrusa
que establece la melodia y marca el centro tonal. La cuerda, acompafia con ritmos
especificos que refuerzan esta base. Es importante destacar que en esta seccion se
presentan frases con repeticiones marcadas, aunque con variaciones. A pesar de las

diferencias, el centro tonal se mantiene constante al igual que la intencién musical.
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Transicion armédnica (compas 106 — 127)
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llustracion 72. Compds 108 a 121. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. Ill Mvt. Transicion
armonica

La transicion armonica destaca por su fluidez, logrando un balance entre modulacion y
estabilidad. El corno presenta por primera vez una escala de Mi bemol mayor en
semicorcheas y es secundado por el violin, luego con esta misma intencion realiza la
escala de la dominante (Si bemol). La cuerda sigue esta misma linea ritmica-melddica
independientemente y sin perder la conexion, desde la cuerda grave (violonchelo) hasta

el agudo (violin).
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Seccion A
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llustracion 73. Compds 131 al 138. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. Ill Mvt. Seccion A

Nuevamente se expone el motivo principal de la obra, que posteriormente sera

utilizado como puente para ir hacia una ultima seccion nueva (D).

Seccién D (compas 143 — 172)
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llustracion 74. Compds 139 al 145. Extraido del quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. Il Mvt. Seccion D

El bajo de las cuerdas utiliza una figuracion ritmica marcada que establece un
pulso claro mientras la voz superior (el corno) mantiene un motivo de semicorcheas,
generando impulso y movimiento de la musica. Este pasaje virtuoso del corno gira en
torno a la escala de Mi bemol mayor. Esta seccidn funciona como puente hacia el final

del movimiento.
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Seccion A (compas 168 -188)
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llustracion 75. Compds 161 al 178. Extraido del Quinteto para corno y cuerdas de W. A. Mozart. Ill Mvt. Seccion A

La seccion A se presenta por ultima vez, ahora en una especie de polifonia que
recuerda a una fuga. EI corno expone la melodia principal que luego es desarrollada a lo
largo de los instrumentos de cuerda desde el mas agudo hasta el mas grave, asegurando
que la melodia se mantenga siempre presente finalizando con una gran cadencia y un

Gltimo acorde de Mi bemol mayor.
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CAPITULO IV: Problemas en la Ejecucion de las Obras

Las obras escogidas para el recital abarcan distintos periodos y por consecuencia,
formas de composicion totalmente diversas. Ha sido un gran reto interpretar de acuerdo
al estilo de cada una de estas piezas, siendo obras del periodo clasico, roméantico y
moderno. Cada uno de estos periodos no solo refleja las técnicas compositivas de su
tiempo, sino también una variedad de contextos historicos. El periodo clasico requiere
una interpretacion mas meticulosa por énfasis en su estructura y claridad. En oposicion al
periodo romantico y que no se enfoca tanto en lo minucioso sino mas en la expresividad,
permitiendo mas libertad interpretativa. Las obras modernas y contemporaneas

comparten la busqueda de texturas y exploracion de técnicas, sonoridades, disonancias.

Seguidamente, presentaré los principales desafios al interpretar las obras.

4.1 Concierto para corno op. 8 de Franz Strauss
Registro

Este concierto abarca un rango amplio de registro, principalmente en pasajes
rapidos en donde se encuentran escalas e intervalos extensos. Uno de los ejemplos méas
claros se encuentra en el compéas 131 del primer movimiento que se realiza un arpegio

descendente desde el registro agudo hasta el registro grave, lo complejo es realizar cada

llustracion 76. Extraido del Concierto de Franz Strauss. Op. 8

nota con claridad dentro del ritmo rapido. El ejecutante debe tomar en cuenta la practica
de arpegios, como también la flexibilidad y conexién de octavas. Se recomienda

gjercicios para la precision de las notas en los intervalos mas grandes.
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Pasajes de virtuosismo

Aunque el ejecutante disponga de un corno doble (Fa/Si bemol), los pasajes
virtuosos pueden no resultar tan complejos al inicio, debido a la digitacion relativamente
coémoda en la que se puede realizar en el corno Si bemol. Sin embargo, la dificultad
aumenta al mantener un flujo de aire continuo por mas de 25 compases sin detenerse, ya
que se requiere precision en la digitacion de las notas y un control adecuado del aire para

tocar correctamente todas las notas con su debida articulacion.

llustracion 77. Extraido del Concierto de Franz Strauss. Op. 8

Como ejemplo, el compas 110 al 112 del animato en el tercer movimiento. Este
es uno de los pasajes que genera mayor incomodidad por la digitacién en combinacién
con la rapidez.

Una solucién efectiva es mantener un estudio constante de todas las escalas,
especialmente la tonalidad en la que se encuentran esos pasajes. Es recomendable
practicar las escalas con diferentes articulaciones, trabajar diariamente en esos pasajes
con un tiempo lento y posteriormente aumentar gradualmente la velocidad.

Expresividad

El concierto en general es una obra muy lirica que fusiona esta caracteristica con
la técnica del instrumento. Al ser una obra que imita el canto, es esencial enfocarse
plenamente en esa intencion. Como instrumentistas podemos olvidar la importancia de
mantener el sentido musical, limitandose a tocar la musica con un ritmo rigido. Esto no
quiere decir que debemos desviarnos del tempo establecido, sino méas bien incorporar la

poco de expresion personal dentro de la estructura métrica.
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Por ejemplo, es fundamental no perder la conexién de una frase con la otra o
cuando se requiera, ser mas radicales con los matices. Ademas, alargar ligeramente una

nota puede hacer una gran diferencia en una frase, aportandole un toque personal.

4.2 Cuatro improvisaciones para corno solo: Scandinavia de Vitaly
Buyanovsky

Contraste dinamico

Scandinavia es una obra que cambia de caracter drasticamente. La primera seccion
es como un llamado, imitando anuncios grandiosos de los cuernos de la antigliedad.
Posterior a eso, surge una melodia calmada y totalmente diferente al llamado inicial.
Luego empieza una nueva melodia diferente con carécter fuerte que sugiere un ritmo mas
rapido y enérgico, con acentos que destacan los primeros tiempos. Es fundamental ser
muy versatil al ejecutar las dinamicas, ya que la obra requiere cambios radicales que

marcan una gran diferencia en la interpretacion.

Técnica extendida y afinacién de la misma

Esta técnica extendida: “eco” del corno fue el reto mas complejo de ejecutar en
esta pieza, debido a la afinacion inestable que conlleva interpretar pasajes con el “eco”.
Si la mano no esta tapando bien el orificio de la campana del corno, la afinacion va a
cambiar mucho y sonaran otras notas. La forma en que realice estos pasajes fue utilizando
las posiciones del “corno en Mi bemol”, o sea, leyendo un tono hacia debajo de las notas
escritas en la partitura. Hay diferentes formas de realizar este eco, como leer el corno en
Mi bemol como fue mi caso, o también, leer corno en mi natural. Se recomienda poner

en practica de qué manera nos beneficia a cada uno.
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4.3 Canto Serioso de Carl Nielsen

Control del aire para ejecutar una obra lenta

El fraseo en esta obra, al ser tan lenta, exige una planificacion cuidadosa de la

respiracion para no interrumpir la conexion de registros en las frases.

1a 2
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llustracion 78. Extraido del Canto Serioso de Carl Nielsen

El inicio del Canto Serioso es una frase muy lenta y larga que con un matiz piano
permite una mejor distribucion del aire, pero es fundamental cuidar la afinacién. Un flujo
constante de aire, manteniendo siempre la direccion adecuada, nos brindard mayor
seguridad en la interpretacion de estas frases lentas. Las notas largas son un ejemplo de
ejercicio que pueden ayudar para este tipo de obras debido a que entre mas control del

aire tengamos, la afinacién serd mas estable.

Precision en articulaciones suaves

La precision en las notas del corno, en general son muy inestables si no se esta
estudiando diariamente, debido a la construccion del instrumento. Tiene los arménicos
muy juntos, especialmente en el registro agudo. Hay pasajes en esta obra que se deben
articular directamente en el registro agudo y posiblemente se fallen las notas. Pude
mejorar este aspecto, colocando el metrénomo y solo enfocarme en la colocacién de las

notas agudas.
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4.4 Quinteto para corno y cuerdas de Wolfgang Amadeus Mozart

Balance sonoro

Dentro de un grupo de cuerda, el corno resalta por su timbre distintivo, aunque
puede perder el equilibrio sonoro si se toca con demasiada fuerza. Al trabajar esta obra
con las cuerdas es fundamental imitar la sonoridad suave y delicada de estos instrumentos,
sin perder la esencia caracteristica del corno. Es importante destacar que este balance se
logra a través de la practica constante con estos instrumentos, permitiendo al intérprete

familiarizarse con el nivel de intensidad y sutileza que se puede alcanzar.

Estilo y articulacion

Al ser una obra del periodo clasico, se requiere una articulacion muy clara ya que
asi exige el estilo y, por ende, las articulaciones permitidas son muy especificas. Si se
hace una articulacién diferente a la escrita o a la sugerida en algunas ediciones confiables
de las partituras, no se estaria interpretando dentro del estilo clasico. Hay que ser muy

cuidadosos con este detalle tan importante que marcara una gran diferencia.
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Conclusién

Cada uno de los capitulos desarrollados han contribuido de manera significativa a mi
desarrollo como mdasico y al entendimiento del repertorio del corno, especialmente en
composiciones de mujeres del siglo XXy XXI.

A través del primer capitulo, se logré descubrir y valorar a las compositoras modernas,
aportando una vision enriquecedora a futuras interpretaciones.

El descubrimiento de las vidas de compositores como Strauss, Nielsen, Mozart y
Buyanovsky permite tener una perspectiva mas contextual de las obras de dichos
compositores, llevando el analisis armoénico, ritmico y melddico a tener distintas formas,
debido a las diferentes épocas de estos compositores. Puesto que cada uno de estos
famosos compositores han llegado a mostrar obras auténticas, pero algunos con
similitudes como Mozart y Strauss, quienes fueron mas conservadores. Por otro lado,
Buyanovksy y Nielsen experimentaron e innovaron nuevas formas, desafiando las
convenciones establecidas.

Finalmente se abordaron los desafios técnicos especificos de las obras escogidas,

combinando el reconocimiento del problema con posibles soluciones.
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