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INTRODUCCION

Teresa Floresmila Toro Cedefio es una de las guitarristas mas reconocidas de Panama,
tanto por su maestria como instrumentista, como por su contribucidon a la ensefianza
académica de la guitarra clasica en su pais natal.

De padres inmigrantes ecuatorianos, su temprano interés por la musica se nutri6 en el
seno de una familia unida y solidaria, que construia una nueva vida en Panama
mientras mantenia viva la memoria musical de sus origenes sudamericanos. Su
preparacion profesional, previa y posterior a sus estudios musicales superiores en
Brasil, le ha permitido desarrollar un estilo propio sobre la sdlida base tedrica de la
tradicidén guitarristica iberoamericana, emergiendo como uno de los referentes de la
musica académica en Panama.

A lo largo de su carrera Teresa ha participado en diversos proyectos musicales como
guitarrista solista o como instrumentista en diversas agrupaciones de musica de
camara y de musica popular— que han recibido el aplauso del publico nacional e
internacional. Del mismo modo, su trabajo como docente ha contribuido a la formacion
de nuevas generaciones de guitarristas panamefios, marcando un hito en la
profesionalizacion de la guitarra clasica en Panama. Por eso su legado no sélo se
resume a su habilidad interpretativa, sino a su aporte a la cultura y la educacion
artistica nacional.



Teresa Toro
Trayectoria artistica de la guitarrista

llustracion 1 Teresa Toro

Biografia

Teresa Floresmila Toro Cedeno naci6 el 16 de abril de 1964 en el Hospital Santo
Tomas de la Ciudad de Panama, Panama. Es la segunda hija de Garvey Toro y Teresa
de Jesus Cedefio, originarios del Ecuador y radicados en Panama desde los inicios de
esa década. Tuvo una infancia feliz en compania de sus padres y sus hermanos
Gerardo y Gina, en un marco familiar y amical creciente,
rodeado de tonadas tradicionales que acunaban al pasillo
ecuatoriano entre la rigueza de la musica folclérica y
popular de Panama y Latinoamérica. La joven Teresa
disfrutaba en particular, tanto de las canciones de Julio
Jaramillo, como de las de célebres trios como Los
Panchos o Los Brillantes. Aquellas tonadas, que
compartian la influencia raizal de la guitarra, contribuyeron
a forjar su progresiva aficion por el instrumento y por la
musica grupal.

llustracion 2 Teresa de nifia
Cuando Teresa tenia 11 anos, su padre —también amante

de la musica- le regalé una pequefa guitarra que consiguié en trueque con un cliente.
La nifa, intrigada y feliz, comenz6é de inmediato a tratar de hacer cantar aquel
instrumento musical que, sin saberlo, luego definiria su propia vida. Poco después, por
recomendacion de su madrina, los padres de Teresa le buscaron un profesor: lo
encontraron en un barbero que alguna vez habia estudiado guitarra. Pero llegé el
momento en que aquel primer instructor ya no podia ensefarle nada mas a su pupila,
por lo que sugirioé a sus padres que la matricularan en el conservatorio musical.



Ya terminando la escuela primaria, Teresa realiz6 el curso exploratorio en el
conservatorio, aprobandolo con éxito. Pero cuando ingresé al primer ciclo de
ensefianza media en el Instituto Fermin Naudeau, no consigui6 cupo matutino. Y como
el conservatorio solo ofrecia clases vespertinas, se vio obligada a tomar un forzado
descanso en sus estudios musicales formales. Para seguir aprendiendo y practicando
su instrumento, se incorporo entonces a la Rondalla del Instituto Fermin Naudeau.

Pero Teresa no cejo en su vocacion: solicito mas tarde a la directora de su colegio
cambiar su horario al turno de la manana, para poder estudiar guitarra en el
conservatorio. Y, como era una excelente estudiante, la directora la apoy6. Asi, en
1980, cuando cursaba el ultimo afio de secundaria, pudo iniciar sus estudios en el
conservatorio de la mano del profesor Jesus Morales.

Posteriormente Teresa continué su formacién musical en la Academia del Profesor
Francisco Velazquez, donde entabldé amistad perdurable con la guitarrista Vilma
Esquivel. También obtuvo en ese periodo premios en el Concurso "Manuel Lopez" de
Panama (1982-1983).

En aquellos afios ser “musico profesional”
era poco menos que una quimera y habia
que estudiar “algo serio”. Asi que, tras
graduarse de la ensefianza media superior
en 1983, Teresa ingres6 a la Universidad
Tecnoldgica de Panama y comenzo estudios
de Ingenieria de Sistemas. Pero apenas
iniciado el curso, decidio dejar la carrera. Se
matriculd entonces en Economia en la
Universidad de Panama, pero le seguian
asaltando las dudas sobre su derrotero
profesional. En aquellos dias de
incertidumbre, el profesor Velazquez le justracion 3 Teresa en etapa juvenil

aconsejo: —"Si te sientes bien estudiando y

ensayando, si pasas tanto tiempo entre el conservatorio y la academia; no entiendo
cual es la dificultad de tu decision jEsta claro que lo que en esta etapa juvenil quieres
estudiar es guitarra!”. La decision final debié esperar hasta 1985, cuando obtuvo el
Diploma de "Instrumentista de Guitarra" y finalmente se le presento la oportunidad de
estudiar musica en Brasil, a través de un convenio.

Al llegar a Sao Paulo, Brasil, Teresa descubrio
que la universidad a la que ingres6 no ofrecia la
carrera que queria estudiar. Asi que gestiond su
traslado a la Universidad Federal de Bahia
(UFBA), en la ciudad de Salvador, por referencias
del maestro Jorge Ledezma, de Efrain Cruz, y del

llustracion 4 Teresa con Cristina Tourinho y Robson — cellista Jaime Ledezma (EPD)’ quienes habian
Matos




estudiado en aquel campus universitario. A su arribo a la UFBA, finalmente, pudo
matricularse y completar carrera universitaria bajo la supervision de la profesora
Cristina Tourinho.

En aquellos anos universitarios, Teresa conocié a dos musicos con los que colaboraria
a lo largo de su carrera: el guitarrista Robson Matos y el flautista “
Gileno Santos. Junto a ellos presentd un concierto a duo y trio
llamado "Cuando dos mas dos hacen tres". Teresa se gradué con
honores en 1988 en solo cuatro afos, en lugar de los cinco
habituales. En su recital de graduacion interpret6 obras de Bach,
Villa-Lobos, Barrios, Bartoloni, Brouwer y Piazzolla, del cual
tocaria dos movimientos de la Historia del Tango, junto al flautista
Gileno Santos.

Teresa regreso por unos meses a Panama a inicios del convulso
afio 1989. El motivo personal fue la celebracion en familia de su
matrimonio con el musico brasilefio Elcio Rodriguez de Sa. Pero
la ocasion también resulté propicia para retomar relaciéon con la
musica académica panamefa y realizar su primera presentaciéon como solista en el
Teatro Nacional, junto a la Orquesta Sinfénica Nacional. Fue el 27 de julio de 1989 y
alli presento, junto a Emiliano Pardo Tristan, el "Concierto Para Dos Guitarras y
Orquesta de Cuerdas" de Antonio Vivaldi.

llustracion 5 >Teresa con
Gileno Santos

Luego regresoé otros dos fructiferos afios a Salvador, Bahia, en donde asistiéo a un
seminario impartido por el guitarrista costarricense Mario Ulloa, con quien Teresa y
Elcio entablaron amistad, y participé en recitales junto a Robson Matos y Gileno
Santos. También en esos afios nacié Marina, la unica hija de la joven pareja.

Teresa regreso definitivamente a Panama en febrero de 1992. Comenzé a trabajar
junto al arpista Leopoldo Magallon y fundo,
junto a otras reconocidas profesionales
panamefias de la musica, el grupo de musica
antigua "Saltimbanquis". En 1993 inici6
labores como profesora de musica en el
Colegio José Antonio Remdn Cantera.
También consiguié hacerlo a tiempo parcial
ko' 4 0 A2 en el Instituto Nacional de Musica (antiguo
llustracion 6 Grupo Saltimbanquis Conservatorio Nacional) y en la Facultad 3 de
Bellas Artes de la Universidad de Panama.
Anos después le fue otorgada una plaza a tiempo completo en el Conservatorio, en
donde continua ejerciendo la docencia.

En 1995 participd como solista en el concierto “Noche de Vivaldi”, acompafada por la
Orquesta Sinfénica Nacional. En 1998 se suma al Encuentro Internacional de Guitarra,
celebrado en Panama y organizado por Emiliano Pardo, con quien ya habia compartido
escenario en 1989. Ese encuentro desembocd en la posterior creacion de la
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Asociacion Guitarristica de Panama, que se encargaria de organizar los festivales
posteriores, con Teresa Toro como vicepresidente de la asociacion.

En 2003 grab¢d el disco "Hecho en Salamanca" junto a Emiliano Pardo, mientras
participaban en el "V Ciclo de Guitarra" en el Conservatorio Profesional de Musica de
Salamanca, Espania.

En 2004 comenz6é a ensefar guitarra como
instrumento principal en la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Panama. Su primer
graduado en guitarra fue Daniel Lemos. En 2006
formé el grupo "Tetracorde", junto a otros tres
guitarristas panamefos. La agrupacion continua
activa a la fecha. En 2012 Teresa resultd
homenajeada durante el evento "Guitarra y /vstracion” Grupo Tetracorde

Mujer", en el marco del IX Congreso Internacional de Guitarra en Panama. En 2012
fue homenajeada durante el evento “Guitarra y Mujer” en el IX Congreso Internacional
de Guitarra en Panama.

En 2017, fue |nV|tada como expositora al “Festival y Concurso Internacional de Guitarra
Infantil y Juvenil: Los Nifios Tocan Bien”, celebrado en la
Benemérita Universidad Autonoma de Puebla, México, en
donde presenté la conferencia "La musica para guitarra de
compositores panamefios". En 2018, se unié en Panama
al proyecto "Consort Musik”, en la doble calidad de musico

llustracion 8 Grupo Consort Musik y directora ejeCUtiva-

En 2023 finaliz6 su carrera docente en la Universidad de Panama, egresando un total
de ocho guitarristas, entre ellos el actual profesor Edwin Ehrman. También contribuy6
a la formacién profesional de varios estudiantes que estan a punto de graduarse,
incluyendo al autor de esta tesina.




Trayectoria Artistica

Una caracteristica singular de la trayectoria profesional de Teresa Toro como guitarrista
es que, aunque ha realizado presentaciones importantes como solista, siempre se ha
inclinado por la musica de camara.

Las excepciones que confirman la regla fueron su Recital de Graduacién (Salvador de
Bahia, Brasil. 28 de diciembre de 1988) y su participacion en el “VIl Festival
Internacional de Guitarra" Guitarra y Mujer (San José, Costa Rica. 21 de noviembre
del 2000).

En el primero, la comision examinadora estuvo conformada por los profesores Cristina
Tourinho, Heddy C. Pérez, Leonardo Boccia, Paulo Costa Lima y Piero Bastianelli. El
repertorio tocado fue de alto nivel, con piezas como el "Elogio de la Danza" de Leo
Brouwer y el "Verano Portefio" de Astor Piazzolla. Este evento constituyé su
presentacion profesional como guitarrista concertista.

NUSKU DE ARTE SACRA DA UFRA

UFBA Quarta, 20 de dezembro de 1968, 18:30 horas

TERESA TORO, Violdo

PROGRAMA

Aos meus pals e amigos, especlalmente
Cristina, Gileno, Rosane e Robson

LUYS DE NARVAEZ: "Guardame las Vacag"

J.S. BACH: Da "Suite I para Alalde"
. allemande
. giga

RECITAL DE GRADUACAO i
= HEITOR VILLA-LOBOS: "Valsa-Choro"
"Estudo nt11n
Violao
Trompete s
Trombone
Contrabaixo AUGUSTIN BARRIOS: "Choro da Saudade®
° GIACOMO BARTOLONI: “Eliptica"
Tango "Martes"
ASTOR PTAZZOLLA: "Verano Portefio"
LEO BROUWER: "Elogio de la Danza"
. lento
. obstinatoe
_ne
ASTOR PIAZZOLLA: "Historia del Tango"*
. Night Club 1960
+ Concerto 1990
* Gileno Santos, flauta

27 a 29 de dezembro de 1988

llustracion 9 Programa del recital de graduacion



En el segundo evento, Teresa interpretdo obras de Emiliano Pardo Tristan, Jacomo
Bartoloni, Francisco Velasquez, Jorge A. Benett y Elcio De Sa, compartiendo escenario
con Judith De La Asuncion y el trio instrumental "Colombita", grupo de camara
especializado en musica tradicional colombiana.

llustracion 10. VII Festival Internacional de Guitarra, Guitarra y Mujer en San José, Costa Rica

TERESA TORO
(Panami) T . =
i i S A o f artes 21 de noviembre ]
Realiz6 estudios en el Instituto Nacional de Misica de Panamd donde obtuvo en 1985 ¢] |
Diploma de "Instrumentista de Guitarra®. En 1985 llega a Brasil, ingresando a la ’ P
Escuela de Misica de la Universidad Federal de Bahia. En 1988 recibe el titulo de i TPARTE
"Instrumentista”, bajo la orientaci6n de la Prof. Cristina Tourinho. |
1j | TERESA TORO
Ha realizado innumerables presentaciones como solista y en misica de cimara dentro y }
fuera de Panamd. En 1995 participa como solista en el concierto "Noche de Vivaldi*, con ' Sarci2, Op#4 Elcio De S&
la Orguesta Sinfénica de Panamé. Es miembro del grupo "Saltimbanquis", s
con el cual ha realizado diversos conci Panam4 y en el jero (Argentina, México, Espafa y Francia), | :l“;:‘ e
Actualmente es profesora de guitarra en el Instituto Nacional de Misica y en la Universidad de Panami y se  * | A
su trabajo de i6n para optar por el Titulo de Magister en Misica en la Universidad l El Tambor de la Agonia Emiliano Pardo-Tristdn®
de Panamé. | Bliptica Jicamo Bartoloni
l | PasilloNZ2 Francisco Veldsquez *
+] | Pasillo N°1 Francisco Veldsquez *
\ Fibula de un Aventurero Jorge A. Bennett
‘ Bafa de Todos 0s Santos, Op.5§ Elcio De S&
I *Compositores panamedios
JUDITH DE LA ASUNCION i 1 PARTE
(Costa Rica) \
i i i 2 X [ JUDITH DE LA ASUNCION
Licenciada por la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica donde |
/| realiz6 estudios bajo la direccién de Jos maestros Ramonet Rodriguez y Mario Solera. 1.Scis preludios epigramdticos, Leo Brouwer (n1939)
Ha realizado presentaciones en el marco de varios Festivales Intemacionales de Guitarra 1 Desde que el alha quiso ser alba, toda eres madre
en Costa Rica, Ecuador, Francia, Suiza, Espaiia y Panam4. | 11 Tristes hombres si no mueren de amores
: 5 . 111 Alrededor de tu picl, ato y desato la mia
Ha actuado en importantes salas de conciertos en Costa Rica, Honduras, Guatemala, El IV Rie que todo rie, que todo es madre love
Salvador, Nicaragua, Panam4, Estados Unidos, Francia, Suiza y Alemania V Me cogiste el corazén y hoy precipitas su vuelo
5 . VI Ll heridas: la del r la de | erte, la de la vid
Ha laborado como profesora de la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica, como P T DA SR i
Coordinadora de Extensién Cultural, miembro de la Orquesta de Guitarras U.C.R., grupo con el que ha actuado 261 tambor de la Agonia Emiliano Pardo-Tristén
en todos los pafses centroamericanos, Estados Unidos, Ecuador, Francia, Suiza y Alemania. (n1960)
3 Contigo Vinicio Meza
4 Arrabard
S Angostura Antonio Lauro
6.Ma. Luisa (1917-1986)
' 7.Valse Venezolano No. 4
£ Marabing
| TRIO INSTRUMENTAL COLOMBITA | *Concierto dedicado al Semanario Universidad en su XXX Aniversario
Colombia; -
( ) “ 11l PARTE
Naci6 bajo la iniciativa de la in de la misica i en formato de [
grupo de camara, bandola, tiple y guitarra con un crilerio timbrico modemo y que a su vez represen- [ TRIO INSTRUMENTAL COLOMBITA
tara toda una expresion tradicional de lo que significa la msica colombiana. i
s | Forma de Pasillo* (pasillo) Manuel Mejia
DORA CAROLINA ROJAS, Bandola S ’ 3 | Torbellino de mi Tiema® Francisco Cristancho
G en . les de la misica andin Desde 1995 se desem- Anita la Bogotanita®* (pasillo) Terig Tucei
pena como bandolista de la Orquesta de Cuerdas Colombianas Nogal con la cual ha realizado | Guatavits® (Bambco) Fracisco Cilssinioe
conciertos en las principales salas de Colombia. i Suite No 2 Gentil Montafa
|
LUZ ANGELA JIMENEZ, Tiple i
Realizé estudios en ¢l Conservatorio de Misica del Quindio. Ha realizado conciertos en las més importantes salas del pais ¥ | :‘_’;‘,’“’ ‘G"ﬁ:!’")
también a nivel internacional en Espafa, Panam, entre otros; ha realizado cuatro trabajos discogrificos. i le;l ; uu-‘l[;::ll“
SOFIA HELENA SANCHEZ, Guitarra Alejandro (Bambuco)
Realizd estudios en la Academia Folclérica Luis A. Calvo con la oricntacion del guitarrista Gentil Montana. Curs estudios l )
superiores en musica en la Pontificia Universidad Javeriana. es del Curso de Guitarra Acistica en Vensiones para Trio Instrumental Colombita
Colombia y profesora en la Escuela de Musica Yamaha en Bogotd. * Luis Fernando Ledn R

** Fabidn Gallén V/

Agrupaciones musicales en las que ha participado

Teresa Toro ha compartido escena con reconocidos musicos como Emiliano Pardo
Tristan, Eliette Apolayo, Cynthia Cripps y Karina Nufez, entre otros. También ha
formado parte de agrupaciones de camara como “Saltimbanquis”, “Tetracorde” y
“Clarinén”, y participado en entidades promotoras del arte y la musica académica como
“Consort Musik”.

Con Emiliano Pardo Tristan tuvo dos prestaciones significativas:



La primera se trata de una de las presentaciones mas significativas para la vida de
Teresa Toro por todo lo que conlleva, ya que fue su primera vez tocando en el Teatro
Nacional, junto a la Orquesta Nacional. Fue dada el 27 de Julio de 1989. Solo a unos
meses de su regreso a Panama después de su temporada de estudio en Brasil.
Presento junto a Emiliano Pardo el “Concierto Para Dos Guitarras Y Orquesta De
Cuerdas” de Antonio Vivaldi.

llustracion 10 Programa Orquesta Nacional

INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA

4 f\“f\U':‘("T‘
(AU OFPES N VEY
P'TT‘:f\ Tv

Il uld Yo

NACKONAL

CONCIERTO DE TEMPORADA

FELIX DOWNS
DIRECTOR

TERESA TORO
EMILIANO PARDO
SOLISTAS

LUGAR: TEATRO NACIONAL

DIA:  JUEVES, 27 DE JULIO DE 1989

HORA: 8:30 PM.

(3

[ W

El segundo fue su presentacion en el “V Ciclo de Guitarra” que se dio a cabo en el
Conservatorio Profesional de Musica de Salamanca, Espafna. En donde no solo se
presentaron, sino que también dieron clases, ademas de grabar el disco “Hecho en
Salamanca”.

T
@\, 5 V,(@(Lo
! DE GUITARPA

Jueves 26 de Junio de 2003
20 horas

Concierto de guitarra

Teresa Toro y Emiliano Pardo

Colaboran: Vicente Feréndez - Piano
Ana Sénchez - Contrabajo

@ Auditorio del Conservatorio
3 Pr ional de Miisica de

ENTRADA LIBRE

llustracién 11 Conservatorio Profesional de Musica de Salamanca
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Saltimbanquis

Agrupacién creada en 1992 por mujeres panamefias profesionales de las artes. Se
dedicaron fundamentalmente a la recuperacion, estudio e interpretacion de piezas del
repertorio musical europeo de los siglos VIl al XVI, asi como de la musica colonial
latinoamericana de los siglos XVI al XVIIl. Se presentaron en escenarios nacionales
como el Teatro Nacional, y el Museo de Arte Contemporaneo, ademas de realizar
conciertos en Espafia, Francia, Argentina y en México. Aunque la alineacion del grupo
fue cambiando durante los afios, la guitarrista Teresa Toro fue una constante durante
sus veinte afos de actividad. Fueron integrantes del Grupo Saltimbanquis: Mireya
Salas (flautas dulces, salterio, voz y percusién), Lizi Rodriguez (voz y percusion),
Margarita Troetsch (teclados, voz y percusion), Teresa Toro (guitarra, voz y percusion),
Melanie Taylor de Winter (violin y percusién) e Isabel Burgos (actriz).

LROGRAMA
Dunce ety - prdnamo, hglorrra, wgho Xexf
*Tres morlllus m'enamoran en Juén - Anénimo, Espata, sigho Xy '
UN CURA INDIGNADO :

Petite Camusette - Josquin des Pres, Francia, siglo XV
Parfons Regresz - Josquin des Pres, Francia, siglo XV
**Alléyer-moy - Josquin des Pres, Francia, siglo XV
Riss Riu Chdu - Anbnimo, Espatia, slglo XV

LA SIRVIENTA DEL CASTILLO

**Gulliarda Tambourina - Andnimo, Jalia, siglo XV1
Puvane - Toinot Arbeay, Francic, siglo XV1
veerr - Dunzi Reul y dariu de los slervos - Anbmimo, Francia, siglo X1I]
Una Pustore yo Amd - Cancién judeoespanola recopilada por lsaac Levi en 1959,
Transminida por tradicién oral. No se conoce con exactitd la época a la que perienece.
Hoy comumaos, bebumos y canternas - Juan del Encina, Espaiia, sigh XV1

INTERMEDIO

Come aguin- John Dowlard, Inglaterra, siglo XVI
Bransles: Double-Simple- de Bourgvgne-Pierre Atiaignani, Francia, siglo XV1
- Or su'; or su'; eu’ signorl . - Andmimo, lialia, circa 1500
'En s mar hay wna torre- Cancibn judeoespatiola recopilada por Jsac Levi en
1938, wansminida por wradicién oral No se canoce con exactinud ko época a la que
nece.

periei
Cucit - Juan del Encina, Espana, siglo X¥1
UN INDIGENA AMERICANO

**Hismno al Sol - Andnimo, melodia del i,
- X el imperio inca
Henacpachup - Andnimo. Cuzco, 1631 (primera obra de I polifonia vocal impresa en
S i o, mnde)
avidus suon - Anbnimo, hallado en el archivo del seminario de San
en el Cuzco, clrca siglo XVII, e el

UNA NEGRA LIBERTA
Esa noche yo buili - Andnimo, villancico de negros, Bolivia, circa siglo XVII

doeglay:
*Glarig Lamas Mondloges :Liz Kodriguey
**Elclo de S4

oA
e I}?;mpmm de Eicio de Sd

B

iy e

il
A 3 INTE TES S
f to da S p artes | EGRANIES DEL GRUPO SALTIMBANQULS
7/ <y ¢ | Melanic Toylor de Winter- violin sLdi
7 Qctubre de 1996 ol 4 Mireyu Solas - fluutas dulees, salierlos vfa:’;;m:ub..
. 4 Lid Rodriguez - voz y percusion

[ £ 3 Teresu Toro - gulturra, vor y percusion
B \ ' Morgarlta Troetsch - teclado, voz y percusin
LD & f Jsabel Burgos - actriz

[I/ygrqgﬁénﬁlz Programa de Saltimbanquis en México -




Consort-Musik

Proyecto fundado en 2017, con la mision de contribuir al desarrollo de la cultura y el
arte clasico en Panama. Teresa Toro se incorporé como musico y como directora
ejecutiva, participando en grabaciones y conciertos en donde destaca el Concierto de
Camara realizado el 11 de agosto del 2018, en donde interpretaron obras de Vivaldi.

7

N / i

llustrécio’n 13. Concierto de Ca’maradado el 11 de agosto del 2018
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Tetracorde

Cuarteto de guitarra creado en el 2006, que ha presentado conciertos en diferentes
espacios del pais, como en Boquete, Chiriqui (2007), Festival Int. De Musica Alfredo
de Saint-Malo, Museo de Arte Contemporaneo, Universidad de Panama, etc. Sus
actuales integrantes son Teresa Toro y Alexander Herzfeld (fundadores), Edwin
Ehrman y Daniel Lemos. En el 2024 se presentaron junto a la Orquesta Sinfénica
Nacional de Panama, en el Teatro Nacional de Panama, con el Concierto para Cuatro
Guitarras y Orquesta, de Joaquin Rodrigo, bajo la tutela del maestro Raul Miguel
Rodriguez.

llustracion 14 Grupo Tetracorde CONCIERTO ESPANA
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Clarinén

Grupo de camara conformado por clarinetes, bajo la direccibn de la profesora
Guadalupe Small Adams. Teresa Toro los ha acompafado en presentaciones
realizadas en Panama, Guatemala, Nicaragua, Bélgica y Portugal (2022). “Clarinon”
hizo un concierto-homenaje a Teresa Toro en el afio 2002.

llustracion 15 Concierto-Clarinén-en-Portugal

T —

Ademas de tocar en estas y otras agrupaciones de musica académica, por su
versatilidad como instrumentista, Teresa Toro ha sido guitarrista invitada en todos los
albumes discograficos (7) del destacado cantautor panamefio Rdomulo Castro,
sumandose también como guitarrista invitada a sus presentaciones junto al Grupo
Tuira en Venezuela y Brasil.

Reflexion

Después de haber analizado toda la informacién presentada, llegué a la conclusion de
que, tanto en su faceta como profesora como en su faceta de artista, Teresa Toro es
la guitarrista mujer mas prolifica de Panama, siendo conocida y aclamada tanto a nivel
nacional como internacional por todo lo que ha logrado. Ademas, es importante resaltar
su inclinacion por hacer musica en grupo, asi como la gran cantidad de presentaciones
que ha realizado a lo largo de su carrera, las cuales se observan en el collage
preparado con los programas de mano que se entregaron.
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Biografia de compositores

Gaspar Sanz

Bautizado en Calanda, provincia de Teruel, el 4 de abril de 1640, Francisco Bartolomé
Sanz y Celma fue un compositor, tedérico y quitarrista aragonés (Espaia),
correspondiente al periodo Barroco.

Segun Biblioteca Nueva de los escritores aragoneses
(Latassa, 1798), Sanz recibié instruccion humanistica
antes de obtener el grado de Bachiller en Teologia en la
Universidad de Salamanca.

Aunque fue conocido con el nombre de “Gaspar” este solo
se hallé en 1669 debido a una aplicacion a la Catedra de
Musica de la misma casa de estudios superiores que no
llegd a tener lugar segun recientes investigaciones.

A pesar de que no existe mucha informacion fuera de las
que proceden del propio compositor, se ha asegurado que
residio por largos periodos en Roma y Napoles, en donde ‘e —
dice haber coincidido y recibido instruccion de maestros /lustracién 17 Gaspar Sanz
romanos como Lelio Colista y Cristébal Carisani; esto

segun las obras “Primer tratado” y “Documentos y advertencias generales para
acompanar sobre la parte”. También menciona que en su libro hay ensefianzas
adquiridas de Andrea Ziani y Orazi Benevoli.

De ser verdaderas las relaciones con diferentes autores tal como las describia Sanz,
le serian de utilidad para entender el ambito operistico veneciano y para convertirse
en uno de los principales introductores de la musica italiana en Espana.

Su obra capital se titula originalmente de la siguiente manera: Instruccion de musica
sobre la guitarra espariola: y método de sus primeros rudimentos, hasta tafierla con
destreza. Con laberintos ingeniosos, variedad de sones, y dances de rasgueado, y
punteado, al estilo espariol, italiano, francés, e inglés. Con un breve tratado para
acompanar con perfeccién, sobre la parte muy essencial para la guitarra, arpa, y
organo, resumido en doze reglas, y exemplos los mas principales de contrapunto, y
composicion. Dedicado al serenissimo sefior, el sefior don Juan. Compuesto por el
licenciado Gaspar Sanz, aragonés natural della villa de Calanda, bachiller en Teologia
por la insigne Universidad de Salamanca. Con licencia: en Zaragoga, por los Heredeos
de Diego Dormer. Afio 1674.

13



Las dos ultimas ediciones del libro suprimieron la dedicatoria a don Juan de Austria
(fallecido en 1679), la
correccion del
aragonesismo “dances” por
la palabra castellana
‘danzas” y la omision del
“estilo francés”.

A partir de la tercera edicion
(Zaragoza, 1674-1675)
aparece incluye ya los libros
primero y segundo, junto a
los “Documentos y
advertencias” para
acompanar y las laminas de
don Juan de Austria de
Blavet con las posturas de
la mano. Desde de la cuarta
edicion se edito el tratado
en su totalidad, ya que estaba compuesto de tres libros. En ediciones siguientes hubo
cambios menores respecto a las dedicatorias y grabados que aparecian en las
mismas.

llustracion 18 Posturas de la mano izquierda.

Inclusive, escribio el “Prologo al deseoso de tafier”, en el cual expone su intencién de
“editar otros libros con ‘muchas mas diferencias sobre todos los sones de Palacio, con
sonadas italianas, caprichos, fantasias, alemanas, corrientes, gigas, con mucha
variedad de aires extranjeros’ y con un tratado para aprender a acompanar sobre la
parte”.

Todo esto significa que la obra estuvo completa desde el inicio, pero fue publicada
pOCO a poco.

La obra completa contiene un primer libro que a su vez esta compuesto de dos
tratados: el primero dedicado al instrumento y su técnica (afinacion, posturas de
la mano izquierda, uso de la derecha para rasquear y puntear), con una serie
de laminas (dos para las posturas de la mano izquierda —grabadas por Blavet
en Zaragoza, 1675—, cuatro para tafier rasqueado y ocho para tafier punteado
—todas éstas grabadas por el propio Sanz—), mientras que el segundo tratado
del primer libro presenta las reglas para acompafar y seis laminas (tres de
efemplos de las reglas y otras tres de piezas para tarfier punteado). Por lo que
se refiere al sequndo libro ofrece diez laminas de piezas espanolas y extranjeras
para taner punteado, y el tercer libro diferencias de pasacalles, en diez laminas.
(Verdu, s.f.)

En toda la obra abarca tanto el aspecto técnico como estilistico, incluyendo factores a
tomar en cuenta para el acompanamiento de piezas vocales. Ademas, dedica el todo
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el tercer libro a los pasacalles: la costumbre de tafer pasacalles para ubicar a los
cantantes en la tonalidad y preparar el afecto de la obra, al estilo teatral italiano;
ensefar a componer diferencias sobre pasacalles y poner a la disposicion de
aficionados un amplio repertorio de pasacalles con la finalidad de “preludiar”.

Este extenso y elaborado trabajo de Sanz tuvo una gran influencia en sus
contemporaneos compositores y tedricos, que lo citan o se basan en sus ideas sin
nombrarlo; y hasta personajes del siglo XX, que han arreglado o transcrito sus obras,
tal como es el caso de Emilio Pujol, Regino Sainz de la Maza, Narciso Yepes, Ernesto
Bitetti, Gregorio Arciniega, Joaquin Rodrigo (Fantasia para un gentilhombre) y Manuel
de Falla, quien lo cité en su Retablo de maese Pedro. Y, ademas, se convirtié en una
figura que resaltaba “la mas pura raiz nacional”, tal como lo escribié Rafael Mitjana.

La fecha de su fallecimiento exacto para algunos pudo estar a finales del siglo XVII,
aunque hoy dia parece establecerse cerca de 1710.

Su creatividad jamas se limito ni agotd en el ambito musical, sino que también desplegd
su erudicién al publicar diversos escritos y versos, ademas de ser un excelente
grabador en cobre de planchas de musica. “Una suerte de humanista del barroco
espanol” (Viela, s.f.).

Mauro Giuliani
Nacido en Bisceglie, un pueblo en la costa adriatica de lItalia, cerca de Bari, en 1781.

Se caracterizaba por ser virtuoso en la guitarra, y en 1806
llegb a Viena, en donde inmediatamente realizé una
excelente impresion no solo con sus interpretaciones, sino
que logré componer y publicar en dicha ciudad su primer y
mas famoso concierto para guitarra, entre otros muchos
trabajos.

Como compositor, su trabajo puede ubicarse en distintos
periodos:

e Primero, las piezas virtuosisticas al llegar a Viena,
entre 1808 y 1812 aproximadamente, entre estas:
o Sonata para guitarra sola, op. 15
o Concierto para guitarra no. 1, op. 30
o Estudio para la guitarra, op. 1

. //////v 7//////////

llustracion 19 Mauro Giuliani

e Luego su periodo de consolidacion, en el que compuso cientos de piezas mas,
entre estas su segundo y tercer conciertos para guitarra, canciones y piezas
para guitarra y flauta o violin.
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Aunque no existe una division clara entre el anterior periodo y este, puede decirse que
fue cuando se involucré de lleno en la sociedad musical vienesa: Beethoven, Hummel,
Mayseder, etc.

Aparentemente tocé el violonchelo en la Séptima Sinfonia de Beethoven en 1814.

Este periodo se caracteriza por la solidificacién de su carrera como guitarrista principal
en Viena, con una reputacion sdlida y seria, y por establecerse como un musico
completo; compositor no solo para la guitarra, sino para la guitarra y flauta o violin,
guitarra y voz, ademas de componer dos conciertos mas para su instrumento.

Fue en esta época en donde compuso su Gran Obertura al estilo italiano. Mantuvo una
gran influencia de este estilo en su musica.

¢ Finalmente, la musica que compuso al regresar a ltalia en 1819.

En este periodo tardio compuso obras mas refinadas, con una clara influencia de
Rossini, ya que eran principalmente popurris basados en tema de Rossini, y arreglos
a dos guitarras de oberturas de 6peras de Rossini.

Se mantuvo la influencia italiana en todo el resto de su obra, un espiritu un tanto
nacionalista, con obras tales como Potpourri Nazionale Romano op. 108 o 4 Variazioni
e Finale op. 140. Estas obras no son muy interpretadas actualmente.

Estando en Roma y Napoles continué de manera paralela la composicidon y la
interpretacion.

Fallecié diez afios mas tarde en Napoles, en 1829.

Le sobrevivio una hija, Emilia, quien se convirtié a su vez en compositora y guitarrista.

Agustin Barrios Mangoré

Agustin Pio Barrios, también conocido como “Nitsuga Mangoré”, nacié el 5 de mayo
de 1885, en San Juan Bautista de las
Misiones, es un guitarrista clasico y
compositor paraguayo de origen
guarani.

Proveniente de una familia con gran
interés en la musica, en la que cada uno
de sus siete hermanos tocaban un
instrumento y formaban la Orquesta
Barrios, a la que pertenecio hasta los 13
afnos.

llustracion 20 Agustin Barrios Mangoré.
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Luego de un concierto de la orquesta familiar en 1898, se acercé el maestro Gustavo
Sosa Escalada quien lo acogié como pupilo y fue introducido formalmente al repertorio
de la guitarra clasica. Con su maestro estudié las obras mas conocidas de los
compositores mas importantes de guitarra clasica hasta el momento, tales como,
Francisco Tarrega, José Vinas, Fernando Sor, Dioniso Aguado, Julian Arcas y Joaquin
Parga. Y tal fue su desempefo que Sosa Escalada convencio a los padres para que
le permitieran mudarse a la capital Asuncién y completar su formaciéon académica y
musical en el Colegio Nacional de la Capital, donde tuvo de instructor a Nicolino
Pellegrini.

Ya graduado, comenz6 su camino en la composicion y a presentarse en conciertos,
siendo su primera aparicion como solista en 1907, en un espectaculo organizado por
su antiguo maestro Sosa Escalante. Y tan solo un ano mas tarde era conocido en todo
el pais, mientras se presentaba con su hermano el poeta Francisco Martin Barrios,
quien recitaba mientras este era acompanado por Agustin.

En 1910 tuvo su primer par de presentaciones fuera del pais, especificamente en
Argentina las cuales fueron un éxito rotundo. De alli viajé a Uruguay en 1912, Brasil
en 1916 y a Chile.

Durante este periodo produjo obras notables como La Catedral (1921), Estudios y
Preludios, Madrigal, Allegro Sinfénico 'y Las Abejas (1921).

En este punto ya era aclamado por la critica internacional como uno de los mas
grandes concertistas del mundo y lo llamaban mago de la guitarra.

Mientras Agustin Barrios se encontraba en Sao Paulo, Brasil, El Diario de Asuncion
anuncio su fallecimiento el 13 de septiembre de 1918. Tuvieron que pasar mas de 30
dias para que la noticia fuera desmentida.

Luego de doce afos Agustin y su hermano Francisco regresaron al Paraguay en donde
habia una guerra civil. A pesar de esta dificil situacion realizé varias presentaciones en
la capital y el interior. En enero de 1925 hizo su penultima presentaciéon en Paraguay,
en la Plaza Uruguaya, donde €l mismo ayudo a construir el escenario y acarrear las
sillas. En esta ocasién presentd su obra E/ Bohemio. Y el 25 de febrero de 1925 se
despidio de manera definitiva del Paraguay.

En 1929, mientras realizaba una gira por Brasil, conocié a Gloria, quien seria su
companera hasta el final de su vida. Entre 1932 y 1934 se presentd en Venezuela,
Trinidad, Panama, El Salvador, Colombia, Costa Rica, México, Guatemala y Honduras.

En 1934 concretd presentaciones en Bélgica, Paris, Berlin y Madrid, gracias a las
gestiones de Tomas Salomoni, embajador del Paraguay en México, ademas de ser su
compafiero en todas las clases mientras estaban en el Colegio Nacional de la Capital.
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En una presentacion en Bahia, Brasil, el 14 de agosto de 1932, se presentdé como
“Nitsuga Mangoré”. “Nitsuga” siendo su nombre escrito al revés y “Mangoré” el nombre
de un legendario jefe guarani que peled ante la
conquista espafola. Ademas del nombre se

vistid con trajes tradicionales del Paraguay.

El personaje de “Mangoré” le valié tanto éxito
que en varios paises fue mas conocido con su
nombre artistico que con el propio.

Aparte de la musica se acercod a la filosofia,
poesia y teologia. Hablaba castellano, guarani y
tenia conocimientos basicos en inglés, aleman y
francés.

Su dominio de la teoria musical le permitid un
dominio compositivo en estilos variados
(barroco, clasico, romantico), con un caracter
folclorico, imitativo y religioso; por lo general
basado en cantos y danzas de toda América
Latina, entre otras: la cueca, choro, estilo,
maxixa, miIonga, pericén, tango, zamba, llustracion 21 Como el personaje "Nitsuga Mangoré".
zapateado, pola paraguaya, etc.

Una gran parte de sus obras pueden considerarse de caracter Romantico tardio, a
pesar de pertenecer musicalmente a la primera mitad del siglo XX. Compuso preludios,
estudios, valses, mazurcas, tarantelas y romanzas.

Logré realizar mas de 300 piezas para guitarra, siendo fervientemente impulsadas y
defendidas por los grandes guitarristas contemporaneos tales como John Williams,
David Russell, Cesar Amaro, Laurindo Almeida, Abel Carlevaro, entre otros, al ser
consideradas las mas importantes en el repertorio de la guitarra clasica.

Al regresar de su gira europea en 1936 se presentd en varios paises de Latinoameérica;
nunca pudo cumplir su suefio de presentarse en los Estados Unidos ya que la visa de
su companera Gloria le fue negada.

Un hito muy importante es que fue el primer guitarrista clasico en grabar de forma
comercial en disco de 78 rpm.

Estando en México sufri6 un infarto y un paro respiratorio y los médicos le
recomendaron alejarse de las preocupaciones.

Finalmente se radico en El Salvador tras la invitacién del presidente a que se
recuperara en ese pais. Y tras su recuperacién fue nombrado profesor de guitarra en
el Conservatorio Nacional de Musica.

El 7 de agosto de 1944 sufrio un infarto que le ocasioné la muerte a los 59 afios.
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William Walton

Nacido el 29 de marzo de 1902, en Oldham, Lacashire, fue un compositor inglés,
principalmente conocido por su musica orquestal y considerado uno de los mejores
compositores del siglo XX. Su trabajo temprano lo convirtié en uno de los compositores
ingleses mas importantes entre el tiempo de Vaughan Williams y Benjamin Britten.

Siendo hijo de un director de coro y una madre cantante, estudio violin y piano de
manera inconsistente durante su infancia, aunque logré resultados mas satisfactorios
en el canto, mientras participaba en el coro de su padre.

Su carrera fue apadrinada por la familia Sitwell, quienes lo recibieron en 1919 cuando
dejo Oxford y llegé a Londres. Esto le permitié involucrarse en la alta sociedad
londinense y durante esta etapa de su vida compuso obras como Facade (1922) y su

Fu Becdd Sinfonia no. 1 (1936). En 1939 escribié su
__________ B L S R ;o . Y
————————————— unico Concierto para violin, para Jascha
Gk ; Heifetz. Su estilo se vio influenciado por la
TeEee R musica de sus contemporaneos mayores
Edward Elgar, Igor Stravinsky, and Paul
Hindemith.

L‘Lﬂ’mm Nﬂ_l\ %rm i‘/g,[A 1o, 7

e oo = e

= ——— — Durante la Segunda Guerra Mundial se dedico

== == a escribir musica para cine, entre las cuales se

T— T Melode Pl — destacan el score para el fiime Henry V de
e ' ——— Laurence Olivier.

én’ }us i.ﬁufk Trithday

— ——+————  Estuvo quince anos casados con Alice
Ilustracidn 22 Portada del manuscrito de Five Wimborne, dama que lo ayudo a |mpulsar.su
Bagatelles (1971). Fuente: carrera. En 1947 se cas6 con la argentina

https://digitalcommons.du.edu/cgi/viewcontent.cgi?a Susana Gil. con quien vivid en ltalia. donde se
rticle=1014&context=twentyfirst-century-guitar. L . e
establecio durante los siguientes 35 afos.

Disfruté de un periodo de mucho éxito en las décadas de 1950 y 1960 en los Estados
Unidos. Le fueron comisionadas varias obras, entre las cuales destacan el Concierto
para cello (1955), Partita for Orchestra (1957), Capriccio Burlesco (1968),
Improvisations on an Impromptu (1969), Prologo e Fantasia (1981).

Respecto a la guitarra, escribio el ciclo de canciones Anon. in Love (1960), que es la
primera obra que involucra el instrumento, para el tenor Peter Pears y el guitarrista
Julian Bream. Este ultimo motivd a Walton a escribir una obra solista para la guitarra,
ya que el compositor no habia considerado antes.
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De esta motivacién nacié Five
Bagatelles (1971), la cual dedico
al compositor Malcolm Arnold vy
que fue estrenada por Bream el
mismo ano.

Bream asistié en la composicion
de estas bagatelas mientras se
encontraban en Isquia, Italia,
proveyendo a Walton con tablas
explicativas para comprender el
instrumento; e inclusive hay
evidencia que sugiere que el
mismo dedicado, Arnold, habria
ayudado a Walton a componer
este trabajo, ya que los tres eran
buenos amigos (Kam, 2023)

- TRR Kiviswn OF winn, P95 s bt e AR
{gmaﬁ-btu-rmrum et """"'4
2 e % e wm. - I D rro.-‘dl..k
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-------- L s dgle = =
[ S— lobe 'e tote ‘,1,,2 e "‘ 2 = -
- of — —
= = 7 + 2 35 o
= == = =
PEIL o _dobe o Joie o job 2 Lt 2
e e e foie
‘s 4 iz
e e b =
|
o 2 o — toro—a——-C fotol o jplo & ]
a— 'm X
| | 3 i
T I e o R ) - e —
PR folo—o—4o :
chee | = | e +
== F = =
|
: i+ 32, |’m ro}
4 o
= Fovo o Jo o r— e i
=k =— == L= =

llustracion 23 Extracto de la tabla creada por Julian Bream para W.
Walton. Fuente:
https://digitalcommons.du.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1014&cont
ext=twentyfirst-century-guitar.

En 1951 fue nombrado caballero y en 1967 Isabel Il le confirié la Orden del Mérito.

En 1966 fue operado de un cancer de pulmon

satisfactoriamente, sin
embargo, a mediados de la
década de 1970 su salud
empezd a deteriorarse por
otras aflicciones.

Al final de su vida llegd a
escribir  algunos trabajos
cortos 'y solo algunos
compases de lo que hubiese
sido su tercera sinfonia.

Falleci6 el 8 de marzo de
1983 tres semanas antes de
su cumpleanos 81, en Isquia,

de

lo cual

se recuperd

llustracion 24 Walton visitando a Julian Bream en su hotel en Londres.
Copyright 1982 Daniel Meadows. Fuente:

ltalia. https://digitalcommons.du.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1014&context=tw

entyfirst-century-guitar.
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Gary Ryan

El guitarrista clasico britanico Gay Ryan
actualmente tiene una carrera internacional como
intérprete y compositor.

- A los 8 afos tuvo la oportunidad de estudiar
guitarra y piano en el Guildhall School of Music and
Drama en Londres, gracias a un Junior Exhibition.
Aqui estudié con el laudista y guitarrista David
Miller, graduandose con el codiciado Director’s
Prize a la edad de 18 afios.

En 1987 gandé una beca para asistir al Royal
Academy of Music en Londres para estudiar
guitarra con Timothy Walker, graduandose con el
primer puesto de honor y una serie de premios
incluyendo: el Julian Bream Prize, el John Mundy
String Prize y el Dorothy Grinstead Prize para el
musico completo mas destacado (Ryan también
es un pianista consumado). Seguido, en la misma
institucion continud con sus estudios de posgrado con el premio del Fleming Trust,
convirtiéndose en socio de la Royal Academy of Music en 1997.

llustracion 25 Gary Ryan.

Realiz6 su recital debut en 1994 para el Park Lane Group Young Artists Series en el
Purcell Room, en donde fue aclamado por la critica y por consiguiente fue invitado a
una serie de recitales para el Kirckman Concert Society en el London’s South Bank
Centre en el ano siguiente.

En 1996, a los 27 anos, fue designado Profesor de Guitarra del Royal College of Music,
en el cual también ha sido Jefe
Adjunto de Cuerdas desde el
2009.

Debido a su admirable
trayectoria es invitado de
manera regular a ser jurado en :
competencias incluyendo la | & -\

BBC Young Musician of the |4 S\

Year. Igualmente, es altamente L ‘e

solicitado para dictar clases | .

maestras de guitarra en § '\ %!

conservatorios y festivales N \ V|

musicales alrededor del mundo. ustracion 26 Gary Ryan (der.) con Carlos Il (izq.).

En 2013, Gary se convirtié en el
primer guitarrista desde John Williams (en 1983) en recibir un fellowship universitario
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del Royal College of Music de Londres en reconocimiento a su contribucion al
instrumento y el cuarto guitarrista en recibir este honor; otros destinatarios fueron
Andrés Segovia y Julian Bream.

En 2016 fue invitado por John Williams para formar el trio colaborativo 6 Hands (“Seis
Manos”), junto con el guitarrista de jazz John Etheridge, el cual ha dado giras a lo largo
del Reino Unido.

Como compositor ha ampliado los limites de la guitarra, mezclando técnicas clasicas
tradicionales con estilos mas contemporaneos y una rica variedad influencias
musicales de diferentes partes del mundo.

En 2001 comenz6 a componer Scenes from the Wild West, una suite de seis piezas
para guitarra solista. Esta obra es popular por la manera en que muestra a la guitarra
clasica en una manera refrescante y entretenida, una caracteristica comun del trabajo
de Ryan, que luego se plasmaria a su iconica obra Benga Beat en 2011.

Luego de este éxito ha compuesto muchas
piezas solistas y de camara para su
instrumento, logrando trece publicaciones
de su repertorio, incluyendo sus libros best-
seller: Scenes for Guitar, Songs from Erin'y
Play Piazzolla.

Sus obras son interpretadas y grabadas por
guitarristas alrededor del mundo, y son
publicadas por Boosey & Hawkes, ABRSM,
Camden Music y Publications d’Oz.
Recientemente ha creado su propia
editorial, Gary Ryan Music, con la cual tiene
18 nuevas piezas para guitarra solistas,
ensamble de guitarra y piano solo.

llustracion 27 Stephen Hill, lutier de Gary Ryan desde el
2001, quien vive en La Herradura, Espaiia.
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Analisis del repertorio

Passacalle por la caballeria de Napoles — Gaspar Sanz

(Julian Pérez Porto, 2020) Los pasacalles, son de origen espafol y deben su nombre
a los musicos ambulantes “que pasaban por las calles”, los pasacalles pueden ser
representadas como una marcha cuyo ritmo es muy vivo.

Passacalle por la caballeria de Napoles se encuentra originalmente en “instruccion de
musica sobre la guitarra espafiola” hecho en 1674 por Gaspar Sanz. La version que
se vera es una transcripcién hecha por el afamado guitarrista Narciso Yepes (DUQUE,
2016).

Forma
Esta en la tonalidad de Re mayor. Tiene una forma binaria simple (A — A —A).

Tonalidad Cifra de compas Cantidad de compases
D 6/8 50
Partes A A A
Compas 1-24 25-37 38 -50
Tonalidad D

Tabla 1 Forma de Passacalle por la caballeria de Napoles — Gaspar Sanz

Tema A

Esta construido por dos periodos. El primer periodo abarca del compas 1 hasta el 8.
Esta construido con una sola frase que se repite. Tiene una armonia sencilla siendo la
progresion | — IV =V, y contiene el motivo principal.

Periodo 1

| #s = [T T

al r

llustracion 28 Passacalle nor la caballeria de Ndnoles Compases.1-7 _
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El segundo periodo abarca desde el compas 9 al 24 y esta conformado por una frase
antecedente y otra consecuente. La frase antecedente tiene la siguiente progresion | -
IV - | - V. Mientras la frase consecuente mantiene la misma progresién que se dio en
el primer periodo.

Periodo 2

o

el
ole— 1

-
Elve—p —
- e—p
(7 2 [P

8

—

i

S

llustracion 29 Passacalle por la caballeria de Napoles Compases 8 - 15

Tema A’

Abarca del compas 25 hasta el 37 y también esta construido en dos periodos. El primer
periodo es igual al del tema A solo que esta una octava arriba. El segundo periodo es
igual a la frase consecuente del segundo periodo del tema A, solamente que con una
octava abajo.

Folias — Gaspar Sanz

(Giraldo, 2017)La folia es un tipo de musica renacentista que sigue un patron armoénico
muy especifico que seria (i)-V-i-VII-1lI-VIl-i-V-(i). Se sabe que las Folias de Gaspar
Sanz pertenecen a su obra, la Instruccion de musica sobre la quitarra espafiola. Que
fue recopilada en tres libros de los afos 1674, 1675 y 1697 (Schmitt, s.f.).

Forma
Las Folias esta en la tonalidad de Re menor. Tiene forma de tema y variaciones (Tema
-V1-V2-V3).

Tonalidad Cifra de compas Cantidad de compases
Dm 3/4 66
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Variacion 2 Variacion 3

Partes Tema Variacion 1
Compas 1-16 17 - 34 35-50 51-66
Tonalidad Dm

Tabla 2 Forma de Folias — Gaspar Sanz

Tema
Abarca del compas 1 hasta el 18. Esta en la tonalidad de Re menor. Tiene un periodo

con una frase antecedente que tiene la siguiente progresiéoni-V -i-VII -1l -VII -i -
V y después una frase consecuente con una progresion bastante parecida siendo la

siguiente i -V -i-VII -1l - VIl -iV -1i.

Periodo § e
(4=108/u) Frase antesedente @ RS

@—

3®

T - ﬁ

1] Vi

YErase consecuentea
1 3

llustracion 30 Folias compases 1 - 15

Variacion 1
Abarca del compas 17 al 34. Tiene la misma forma y progresiéon armonica que el Tema
solo cambia la textura, ya que son acordes mas abiertos. Combina ligados de corcheas

con las negras.
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lustracion 31 Folias compases 20 - 24

Variacion 2

Abarca del compas 35 hasta el 50. Tiene la misma forma y progresién armonica que
el Tema. Pasa a una textura mas contrapuntistica en donde se puede diferenciar una
voz inferior de una superior.

llustracion 32 Folias compases 35 - 39

Variacion 3

Abarca del compas 51 hasta el 66. Tiene la misma forma y progresion armoénica que
el Tema. Esta variacién es mas agil, ya que esta construida solamente con corcheas.
Y es mayormente una progresion, ya que la mayoria de los compases en las primeras
5 corcheas se mueven en intervalos segunda y la ultima corchea hace una tercera.

llustracion 33 Folias compases 55 - 58
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Gran Sonata Eroica Op. 150 — Mauro Giuliani
La Gran Sonata Eroica es una obra de la cual su primera edicion fue publicada en 1840
por Ricordi lo que en su momento generd dudas de su autenticidad como menciona
Tompkins (2016):

En 1821, Giuliani escribié a Ricordi que tenia cinco piezas nuevas "en un estilo
nunca antes conocido” (Hii n.d.) para vender. Sin embargo, la sonata se publico
varios afos después de la muerte de Giuliani, y existe cierto debate sobre la
autoria y autenticidad de la sonata. El prefacio de Brian Jeffery a las ediciones
Tecla de la obra de Giuliani sugiere que la sonata es un mosaico del trabajo
anterior de Giuliani y no es verdaderamente un Giuliani original (Jeffery 1977).
Thomas Heck no incluye la sonata en su articulo de “New Grove 2” sobre
Giuliani (T. Heck 1980). Sin embargo, Philip Hii proporciond un analisis extenso
de las reclamaciones y determind que es probable que se trate de una auténtica
composicion de Giuliani de 1821 (Hii s.f.).

Forma

Tiene una forma sonata bastante tradicional con la diferencia de que en la
recapitulacion no se vuelve a ver el primer grupo tematico (1GT), sino que va
directamente al segundo grupo tematico (2GT) en la tonalidad original.

Partes
Compas

Tonalidad

AT

115 - 132

E-G

Tonalidad
A

Introduccion

1-14

A

Desarrollo

C1
133 - 143

G

Cifra de compas

4/4 257
1GT Puente 2GT
At A2 B1 B2
15-30  30-43 4449 50.67 67-87
A A-B  C-E E
Puente Recapitulacion
B1’ B2 B3
160 185 | 188 | 190- | 207- | 223-
207 223 238
C-E E-A A

Tabla 3 Forma de Gran Sonata Eroica Op. 150

27

Cantidad de compases

B3
87 - 114

Coda

239 -
257
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Introduccién

La introduccion comprende los primeros 14 compases, cuando se establece que la
pieza debe ser interpretada con un caracter Allegro maestoso. Comienza de forma
tranquila con tres acordes en duracién de blancas que se combinan con pequefios
adornos melddicos y se mantiene asi hasta llegar al hasta llegar al compas 11 donde
muestra una larga escala que desemboca en un gran arpegio de La mayor, el cual
termina resolviendo en un acorde de La mayor, el cual finaliza con la introduccién y da
paso a la exposicion.

Allegro maestoso VI - 1 Y C i)
I W A B I 11
#Ja'— = — “=’ ] P
b I ol I

— e

llustracion 34 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 1 - 15

Exposiciéon

La exposicion abarca desde el compas 15 hasta el 114 e incluye dos grupos tematicos,
con un puente en el medio que sorprende por su cambio abrupto a Do mayor, para
luego modular a Mi mayor, que es la dominante de la tonalidad original.

Primer grupo tematico (1GT)

Este grupo tematico comprende dos temas principales (A1 - A2), conformado desde el
compas 15 al 43 y solo se vera al inicio de la obra ya que no regresara en la
recapitulacion.

El tema A1 comienza arpegiando el acorde a partir de la anacrusa del compas 15y
termina en el compas 30, donde se intuye preguntas y respuestas entre las cuerdas
graves y agudas de la guitarra viendo que el motivo principal es la corchea con puntillo
- semicorchea — negra y corchea con punto-semicorchea-tresillo. En la repeticion de

PV Y N

3 e ]
CEPT D r ]

?y =P il: I:; ¢ 4 :t,il‘::.#*"idf

llustracion 35 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 15 - 18
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este tema se sustituyen las notas graves con armoénicos en la pregunta y se le agrega
seis semicorcheas a la respuesta variando este tema.

23 . - B 3 3T .
Qﬁ& ~ E = 20 gt > AT erE
(T — = | I = i F — - "I |
o/ 5 7 4 5 3 - — 7 5 7 5 4 5 4 3,
8 S > ?r ar. @ P2

llustracién 36 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 23-25

El tema A2 comienza en el compas 30 y se podria dividir en dos partes: la primera
seria del 30 al 36 que esta en La mayor, en

donde hace una pequefia transicion g?‘@ 38
cromaticamente en el compas 37 de La F%
mayor a Si mayor utilizando el bajo haciendo -

LA - LA# - Si, y en la armonia utiliza el acorde 7 m’# = Y e

de La#7° para lograr este paso quedando Farm %aﬁ S
Faﬁ:m = Laﬁ7° - Si como se ve en la ilustracion llustracion 38 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 37 -
34. A partir de aqui seria la segunda parte del 38

tema, en donde se da un pedal de Si en la nota aguda mientras que el bajo va haciendo
la escala hasta llegar a la nota La, donde se detiene la presurosa subida de la encala

en corcheas y pasa de La ha Si de forma cromatica en negras.

s

llustracion 37 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 38 - 39

8 Pedal de Si
T
- o M
g P
1 —1 ) ) 4
5 @ . A

Si
Esta formula se vuelve a repetir, pero la segunda vez termina derivando en arpegios
de Si mayor y Mi menor intercalados que finalizan mostrando el acorde de Si mayor
en bloque, primero en una negra y siguiendo en una blanca que tiene una fermata.

Fermata

42

el ! .
S Mim  SIiM Mim Si N~

llustracion 39 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 42 - 43
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Puente

El puente comprende desde la anacrusa del compas 44, en donde empieza con la nota
si, que hace pensar que ya va a entrar al 2GT en la dominante de la pieza como se
acostumbra en la forma sonata, pero sorprende dando el acorde de Sol 7 el cual va
diciendo que esta en la tonalidad de Do mayor en donde se estabiliza por corto tiempo,
ya que el compas 48 vuelve a usar el acorde para pasar hacia la tonalidad de Mi Mayor.

Segundo grupo tematico (2GT) llustracion 40 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 44, 45, 48, 49

Motivo del A1 "
- T
—44 a5 [ A W
. . — he' 2#3 Ll 0 i

Mmoo The ™ H-

alreif YRR IR
-~____.a sl : 7 1 5 2'r' 'r
Sn—c: 7 D()RI'.,.-1 Lg;f;ﬁ”‘ Mi M Si7

Este grupo tematico contiene 3 temas (B1 - B2 — B3), esta en Mi mayor que es la
dominante de la tonalidad original algo que es comun en la forma sonata, el 2GT
comprende del compas 50 al 114.

Tema B1 comprende del compas 50 al 67, este se divide en dos partes, la primera la
cual inicia con un pedal de Mi sobre el que se da una melodia de blancas y negras en
base de terceras lo que da la impresion de marcha triunfal.

50 5144 -—44- 4‘325" “""H #iﬁz ‘i#ﬂ;ﬁ ﬁf’*‘b e
= lﬁgm- H 13""1“&,,1##5 =} TEry

ffff FT I F It

llustracion 41 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 50 - 54
Pedal de Mi P P

La segunda parte del tema B1 es contrastante, ya que prevalecen semlcorcheas
seguidas de corcheas lo que da vista de la parte virtuosa que es seguida de una subida

cromatica en terceras con pedal de si en el agudo para repetir el tema B1.
Il -
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56 4 [Bra 4
P o #5® 3%
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I = [} 33! 37
Pedal de si
50
: =" =—r " =
. - - e | -
. L L ) A [ —é
LY 1P 1#?}. *p Sﬁ‘r T :
Subida cromatica I Ilustrac:on 42 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 55 -59
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El tema B2 comprende del compas 67 al 87, que es donde Giuliani desarrolla los
recursos virtuosisimos a su maximos esplendor dentro de la pieza, ya que se mantiene
haciendo escalas cromaticas, escalas diatonicas y arpegios con semicorcheas casi
durante todo el tema B2.
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llustracion 43 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 67, 69, 82, 83

El tema B3 comprende los compases del 87 al 114, este tema cambia el caracter
virtuoso que se venia desarrollando en el tema B2 a un caracter delicado, ya que
prevalecen las corcheas y negras en contra de las incesables semicorcheas que se

veian en tema B2.

. II
8 s | !,.i-J- 3J 20 !’J Eﬁ | —.
= — = 241':':1 :|]|_'{r ?"_‘
r

Yy =—Z ¢ =

T I 'I
llustracion 44 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 87 - 89

El cambio de caracter de este tema termina en el compas 94, puesto que termina
retomando el virtuosismo con escalas de semicorcheas que desembocan en dos
grandes escalas (compases 99 y 102) de Si mayor, la cual es la dominante de la
tonalidad que actualmente transitamos.

Py

® F

i |
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—ﬁi

llustracion 45 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 99, 102
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Para después dar finalizacion con un gran arpegio de Mi mayor en octavas y cerrar la
exposicidn con dos acordes en bloques de Mi mayor.
| |

! Vo —b——

o b e ranlreras
1 i = —

. : [’ : A

D 1 3 1 3 b = = - e H

¢ 7T | | : 2
T Arpegio octavado r ?
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llustracion 46Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 113 - 114

Desarrollo

El desarrollo comprende los compases 115 al 185 y contiene 4 temas, donde solo el
primer tema es una variacion del tema A1 y los demas temas son nuevos dentro de la
obra.

Este primer tema al ser una variacion del tema A1 se observa como A1’, comprende
del compas 115 al 132 y se divide en dos, una primera parte que sigue en la tonalidad
del 2GT que es Mi mayor y mantiene el motivo principal del tema A1 como se muestra
en la comparacion del compas 115y 119, y una segunda parte que hace una transicion
hacia Sol mayor.

Motivo prmmpal Motivo principal variado

A — —~
l. |NE?
P :F 2@ -3, 1
5 ? .1F it
|
llustracion 47 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 19, 115

El tema C1 comprende del compas 135 al 143, este tema esta en la tonalidad de Sol

mayor, conformado de semicorcheas y corcheas en los bajos que juntas terminan

conformando una melodia con acompanamiento bastante precipitada, donde la

melodia se concentra en la primera y tercera semicorchea de cada tiempo. Para

seguir con una escala de Sol mayor en octavas.
’ llustracion 48 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 133 - 140
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EL tema C2 comprende del compas 144 al 168, esta en la tonalidad de Do mayor, este
tema tiene un cambio de caracter con respecto al resto de la pieza, ya que empieza
con una melodia en la triada de Do mayor en tiempos de blancas, acompanado con
un bajo Alberti, en donde usa el recurso de las semicorcheas como un adorno para la
melodia que desarrolla, o que deja con un caracter mas tranquilo que contrasta con lo
virtuoso que se venia desarrollando en la obra en anteriores temas.

1 ! " .r‘ﬁ
PP — 0@74%0&3’. F=
o 7
Bajo Alberti VI __________l? _F N

llustracion 49 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 144 - 147

El tema C3 va desde el compas 169 hasta el 185, el tema sigue manteniendo un
caracter tranquilo, cambia la figuracion hacia tresillos de corcheas con los que hace
largos arpegios. Este tema comienza estando en Do mayor, pero va transformando la
armonia hasta llegar a Mi mayor, donde lo finaliza con un largo arpegio de Mi Mayor
utilizando diferentes octavas en tresillos de semicorcheas.

llustracion 50 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 183 - 184

I I | I
Arpegio de Mi mayor
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Puente

Este puente es corto y solo comprende cuatro compases que van desde los compases
186 al 189 y es un juego de acordes que van transformando la armonia de Mi mayor
hacia La mayor, terminando en Mi7 que le da paso a la recapitulacién.
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llustracion 51 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 186 - 189
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Recapitulacion

La recapitulacion comprende del compas 190 al 237, esta en la tonalidad de La mayor,
en donde difiere de otras sonatas al no repetir el 1GT e irse directo al 2GT, ya de alli
el 2GT es igual al de la exposicion solamente que en la tonalidad de la pieza como es

comun en la forma sonata.

190 Recapltmacﬂf Tema B1 enILA mayor
# 121 ., | 12 193|7
= 3 3 4.
"ITFr TP LT
Pedal de La NI

llustracion 52 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 190 - 193

Coda
La coda esta conformada del compas del compas 239 al 257, que se separa en dos

partes: la primera va del compas 239 al 248, que trabaja una melodia sobre un pedal
en Lay, a partir del compas 249, esta la segunda parte de la coda donde se le da un
tratamiento virtuosisimo, utilizando al inicio el motivo principal que aparece en el tema
A1, finalizando la coda con una cadencia perfecta haciendo un II-V-I.

Melodia 240 Motivo Principan tema A1
239 — / - | . Aué 250 = §
= = [She [® "
: = EY ks o ;’—i — r 2|='.‘.#= =
Fr T T o= F 7
\\‘F’edalde La Cadoncia serfect
adencia perrecia
257 [ 3 & i o _V
| ?3' —— i!ﬁ I ?
 — =18 = =
j_r g ; — I-_ - 1 |
g T
ii6 V7|

llustracion 53 Gran Sonata Eroica Op. 150 compases 238 - 240, 249 - 250, 257
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La Catedral - Agustin Barrios Mangoré

Esta obra se compuso en un principio con dos movimientos (Andante religioso —
Allegro solemne) en 1921, en Montevideo, Uruguay. El primer movimiento (Preludio
saudade) se compuso afios despues, en 1939, en La Habana, Cuba. Agustin Barrios
llegd a grabar esta obra en 1928 en Buenos Aires, Argentina, cuando solo contaba con
dos movimientos.

Barrios Mangoré obtuvo su inspiracion de la Catedral Metropolitana de Montevideo. El
Andante religioso naci6é de haber escuchado a un organista tocar Bach dentro de la
Catedral, mientras que el Allegro solemne tiene la intencion de reflejar el sentimiento
que le dejo el cambio de ambiente, al salir de la paz de la catedral al bullicio de las
personas de la plaza que esta enfrente de ella. El Preludio saudade se cree que fue
compuesto para seguir la moda europea de ese tiempo de crear piezas de tres
movimientos. El caracter "saudade" de la obra se podria especular que refleja la
nostalgia que se siente al ver a Jesus crucificado dentro de la catedral.

Analisis

Preludio Saudade

Tiene una forma simple primaria compuesta de Ay A’ con una coda, esta en la tonalidad
de Si menor al igual que toda la obra. El ritmo armodnico es lento, teniendo en su mayor
parte un solo acorde por compas.

Tonalidad Cifra de compas Cantidad de compases
Bm 2/4 49
Partes A A Coda
Compas 1-20 21-42 43 - 49
Tonalidad Bm

Tabla 4 Forma Preludio Saudade
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Tema A

El tema A1 comprende del compas 1 al 20, esta en la tonalidad de Si menor, el tiempo
y caracter descrito en la pieza seria “Lento”. El motivo principal es negra con puntillo —
corchea, en donde ubica la melodia de la pieza, mientras que el acompafamiento esta
basado en figuras de semicorcheas, este acompafamiento combina cuerdas al aire
con cuerdas pisadas creando el efecto de “Campanella” en la guitarra.

I Preludio (Saud
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llustracion 54 Preludio Saudade compases 1 -2 CEIH"IFIEHE”E

En el compas 9 se observa una pequena inflexién hacia Re mayor que seria la relativa
de la tonalidad, pero regresa rapidamente a la tonalidad original haciendo la siguiente
progresion: Il - V7/IIl - V9 - i, creando un cromatismo en el bajo (La — La# - Si).
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llustracion 55 Preludio Saudade 9 - 12

Tema A’

Subida cromatica

El tema A’ comprende de los compases 21 al 42, Empieza en los 5 compases 21 al 25
hay una recapitulacion exacta de los compases 1 al 5, en donde a partir del compas
27 la melodia empieza a hacer una bajada diatonica desde Fa hasta llegar a Si.

Bajada diatdnica Bajada diatdnica

_— ,“

(
27
2T E
1

1

llustracion 56 Preludio Saudade 27 - 30

Para después usar el mismo recurso de los compases 9 al 12 de la subida cromatica
en el bajo, pero esta vez para hacer una inflexién hacia Mi menor. Haciendo la siguiente
progresion i - V9/iv —
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Ilustracion 57 Preludio Saudade 30 - 32

Coda

La coda estad conformada por los ultimos 7 compases (43 al 49). Se conforma de
arpegios de Mi menor, Fa#7 y Si menor, lo que cambia en los ultimos dos compases
(48 — 49) que hace los acordes en bloque.
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Faf7 Sim Mi m Faf7 Sim
llustracion 58 Preludio Saudade 45 - 49

Andante Religioso

Tiene una forma simple binaria con coda (A — B + CODA), esta en la tonalidad de Si
menor. El Andante del nombre se refiere a la andamento de la obra, y puede teorizarse
que religioso podria aludir al coro de una catedral, ya que esta tiene muchos acordes
en bloque de tres y cuatro voces.

Tonalidad Cifra de compas Cantidad de compases
Bm 4/4 24
Tabla 5 Forma Andante Religioso
Partes A B Coda
Compas 1-11 12 - 20 21-24
Tonalidad Bm
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Tema A

El tema A comprende desde el compas 1 al 11, se forma de una frase binaria donde el
antecedente va desde el compas 1 al 4 el cual muestra el motivo principal de corchea
con puntillo - semicorchea y negra que se usa durante toda la obra, ademas usa el
motivo para dar un coral a tres voces. El consecuente empieza en el compas 5 con el
mismo tema del compas 1 solo que una octava por debajo, para seguir con un coral a
base de blancas — negras en las cuerdas grabes de la guitarra.
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llustracion 59 Andante Religioso compases 1 - 8

Tema B

El tema B va desde el compas 12 hasta el 20, donde mantiene un coral a 4 voces con
el motivo principal; esta zona es la que genera mas tensién de toda la obra por su
construccion, ya que hace que el coral haga una bajada de acordes de dominantes,
colocando el tritono de los acordes en el bajo formando una doble escala cromatica
que solamente llega a deshacer la toda la tension cuando llega al Si menor.

1 L 7

E U 1 [T
[——

Doble escala cromatica Doble escala cromatica

Fafi7  Si7 M7 La7 Re7 Sol7 Fa#l7 Si

llustracion 60 Andante Religioso compases 12 - 14
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Coda

La coda comprende los ultimos cuatro compases (21 al 24) y mantiene el motivo
principal para mantener una uniformidad en todo el movimiento, el cierre lo hace
jugando con la relajacion-tension-relajacién con la siguiente progresion: i-vii®-i-V7-i,
terminando con la nota si octavada en arménico.

21 22 23 24
.4 |
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llustracion 61 Andante Religioso 21 - 24
Allegro solemne
Tiene la forma compuesta Rondo con coda (A—B —A—-C — A+ CODA). Esta en la
tonalidad de Si menor dando cohesion, ya que los otros dos movimientos también
estan en la misma tonalidad. El andamento el Allegro lo da una velocidad rapida para
este movimiento y él debe tener un caracter solemne como lo dice el nombre de la
obra.

Tonalidad Cifra de compas Cantidad de compases
Bm 6/8 71
Partes A B A
. at a2 Ft al a2 Ft2
Compas | 19 21.26 27-30 Sk 1-19  21-26 45-46
Tonalidad Bm

Tabla 6 Forma Allegro solemne

C A CODA
al a2 Ft3
47 - 62 1-19 21 -26 63 64.-71
Bm
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Tema A
El tema A se puede dividir en tres partes a1 — a2 — Ft. (1, 2, 3).

La parte a1 se compone del compas 1 al 19, donde del compas 1 al 10 se desarrolla
el tema principal y del 11 al 19 es una repeticidén de este.

El motivo principal de la obra son seis semicorcheas las cuales se mantienen durante
toda la obra, lo que da la sensacion de virtuosismo. En esta parte empieza teniendo
un ritmo armoénico lento de un (1) acorde por compas en los primeros seis compases
(compases 1 al 6), subiendo en una progresién que hace creer que va a modular a la
relativa mayor de la tonalidad (lll grado), para entonces acelerar el ritmo arménico del
compas 7 abruptamente a dos acordes por compas y hacer una vertiginosa bajada de
acordes por segundas empezando por el lll grado hasta llegar al V grado y resolver en
la repeticion.
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llustracién 62 Allegro solemne compases 1 - 9

La parte a2 va desde el compas 21 al 26, esta es una parte donde prima la combinacién
de arpegios y escalas a gran velocidad siendo una de las partes mas virtuosas de la
pieza que sirve como transicién hacia los demas temas.
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llustracion 63 Allegro solemne compases 22 - 24
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Final de tema (Ft.), se puede decir que son pequefias colas del tema A para guiar al
ejecutante como al espectador hacia los demas temas, y que no se pierdan entre las
amplias repeticiones del tema A. En total se tienen tres.

Final de tema 1 (Ft 1), comprende del compas 27 al 30, este es el mas largo de todos,
no hace una inflexion hacia el tercer grado y conduce hacia el tema B.

?&.
.

Mi__» e

llustracion 64 Allegro solemne compases 27 - 30

Final de tema 2 (Ft 2), comprende los compases 45 — 46 y da paso al tema C de la
obra.
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llustracion 65 Allegro solemne compases 45 - 46

Final de tema 3 (Ft 3), comprende unicamente el compas 63 y tiene la indicacion de
“rit...”, y conduce a la CODA.
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llustracion 66 Allegro solemne compases 63
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Tema B

Comprende del compas 31 al 44, que en la interpretacidon esta puede ser la parte mas
importante, ya que se puede de ver desde dos puntos de vista. El primero desde lo
tradicional, donde se entiende visualmente que la melodia es el bajo que mantiene una
figuracién de negra-corchea y un movimiento muy melddico. La segunda opcidn seria
especular un poco con el lore de la pieza y pensar que la nota aguda que se encuentra
de segunda semicorchea de cada grupo de seis es la campana que se mezclan con
las demas semicorcheas que serian el bullicio de la plaza.

s e i e Campangs Ty Mmoo
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llustracion 67 Allegro solemne compases 31 - 33

Tema C

El tema C comprende del compas 47 al 68, y también se podria conocer como
“‘cadenza”por el virtuosismo y dificultad gracias a la gran cantidad de ligados que tiene.
Esta construido como una sola linea melddica durante todo el pasaje excepto al final
de este, donde el bajo sube de forma cromatica mientras se mantiene un obstinato.

B0 ten,

|
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De & a &

llustracion 68 Allegro solemne compases 60 - 62

Coda

La coda va desde el compas 64 al 71, esta se destaca por tener un juego de
cromatismos en los graves, donde el bajo va descendiendo y la voz central asciende
cromaticamente, mientras la voz aguda mantiene un si como pedal.
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Five Bagatelles - William Walton

William Walton compuso el ciclo de canciones “Anon. in Love” (1960), su primera obra
que incorporaba la guitarra, para el tenor Peter Pears y el guitarrista Julian Bream. Fue
Bream quien, al motivar al compositor a escribir una pieza solista para guitarra, influyo
en la creacion de la obra, ya que Walton no habia considerado antes componer
especificamente para este instrumento. Asi nacié “Five Bagatelles” (1971), una obra
que Walton dedic6 al compositor Malcolm Arnold y que fue estrenada por Bream ese
mismo ano. Durante su estancia en Isquia, Italia, Bream ayudo a Walton en el proceso
de composicion, proporcionandole tablas explicativas sobre la guitarra, y se dice que
Arnold, también buen amigo de Walton, pudo haber colaborado en la creacion de esta
obra. (Kam, 2023)

Analisis

Lento
Tiene una forma A + CODA. LA tonalidad de la pieza es Re menor. Se asemeja un
poco a un coral.

Tabla 7 Forma Lento

Partes Tema A CODA
, a a a’ a’
Compas 1-16 1-31 32-88  89-96 O 14
Tonalidad Dm
Tema A

La pieza esta sobre un solo tema que se va repitiendo y sufriendo pequefios
cambios. Va del compas 1 hasta el 96 y tiene dos motivos principales.

- !

llustracion 69 Lento compases 1, 13
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De las partes mas representativas es la del compas 57 al 62, ya que la nota mas de
cada acorde se hace en armonico.

I

CODA

Abarca de compas 97 al 114. Deja atras el estilo de coral y hace una subida poco a
poco hasta llegar a un re bastante agudo para finalizar con un golpe de tambora en
las cuerdas grabes.
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llustracion 70 Lento compases 106 - 114

Alla cubana
El compositor se inspird en el bolero cubano, por lo que es una pieza llena de

sincopas. Esta en la tonalidad de Si menor. Tiene una forma binariaA-B-A-B +
CODA.

Partes A B
Compas 1-14 16 - 27
Tonalidad Bm
A B CODA
28 - 35 36 - 43 44 - 51
Bm

Tabla 8 Forma Alla Cubana
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Benga Beat — Gary Ryan

Benga Beat nace de la mente de Gary Ryan al querer crear una pieza con cierta
influencia africana en la que explorar técnicas y estilos que no son comunes en el
repertorio de la guitarra clasica. A finales del verano de 2010 empieza la composicion
de esta obra, y en abril de 2011 la estrena en Royal Tunbridge Wells, Reino Unido. El
Benga de su nombre proviene de un ritmo africano, como Gary explica en el prefacio
de la obra:

...aunque la obra no estaba inspirada en nada mas que las impresiones
auditivas que me he formado a lo largo de muchos afos al escuchar una amplia
gama de musica africana. Sin embargo, el caracter ritmico de la obra tiene cierta
similitud con Benga, una forma de musica popular keniana que se origino en la
década de 1940, de ahi el titulo que mas tarde le di a la pieza (Ryan, 2015).

Analisis

Esta constituido por una forma compuesta, constituido por Introduccién - 1GT - Seccién
Ritmica - 2GT - Coda. Esta en la tonalidad de Re, solo que varia en el modo, ya que
empieza en Re menor en el primer grupo tematico (1GT) donde pasa
momentaneamente a Fa mayor, para regresar a Re menor; después en el segundo

grupo tematico (2GT) cambia a Re mayor. Aunque al detalle podria parecer complejo
de forma, en macro seriaun A—B - C.

Tonalidad Cifra de compas Cantidad de compases
Dm/D 4/4 264
Partes  Introduccion 1GT

A1 A2 A3 A1 A2 A4 A2

Compas  1-17 g 34 35.61 62-95 96-111 112-125 126-141 142-155

Tonalidad Dm F Dm
Seccion 2GT CODA
Ritmica

B1 B2 Puente BT B2 B3 B4 Puente B5 B4
156 -171  172- 184- 194- 199- 210- 220- 229- 237- 241- 249- 257-264
183 193 198 209 219 228 236 240 248 256

Dm D

Tabla 9 Forma Benga Beat
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Introduccioén

Comprende desde el compas 1 hasta el 17, esta en la tonalidad de Re menor. Aqui se
encuentra el tema principal de la obra el cual se toca en pizzicato, este tema se ve a
lo largo de la obra, solo que variado.

Gary Ryan
Introduccion
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llustracion 71 Benga Beat compases 1 -7

Primer grupo tematico (1GT)

El primer grupo tematico va del compas 18 hasta el 155, estd mayormente en la
tonalidad de Re menor, solo tiene un cambio hacia la relativa mayor (Fa mayor) y
regresa brevemente al Re menor. Esta conformado por 4 temas (A1, A2, A3 y A4).

Tema A1

Va del compas 18 al 34. En esta seccidn se observa una separacién, ya que se utiliza
una variacion del tema principal como acompafiamiento, mientras el guitarrista canta
la melodia. Las palabras mencionadas en este canto son solo una referencia, ya que
son simplemente silabas sin sentido, algo parecido al Scat en el jazz.

18 to be sung as “invisibly” as possible
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21
llustracion 72 Benga Beat compases 18 - 20
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Tema A2

Va del compas 35 hasta el 61. En esta seccion se deja de hacer el Scat y la melodia
pasa a la guitarra, donde la forma juega entre armoénicos y notas pulsadas. El
acompanamiento sigue siendo una variacion del tema principal. En el compas 43 hay
un cambio de compas a 5/8, donde es visible el 3+2 en el ritmo.

Cambio de compas
F i M J = ] T,
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Ritmo 3+2
-
llustracion 73 Benga Beat compases 43 - 45
Tema A3

Va del compas 62 hasta el 95 y cambia a compas 2/4. A diferencia de las otras partes
esta se encuentra en Fa mayor, la cual es la relativa de la tonalidad. En esta seccién
ya no esta el tema principal y se desarrolla algo diferente a lo que se venia haciendo.
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llustracion 74 Benga Beat compases 62 - 65

Tema A4

Desde el compas 126 al 141. En esta parte el compositor usa técnicas como el Thumb
Slapping y el Tapping sobre el tema principal variado, que combinado con el pizzicato
da una sensacion mas ritmica que melddica.
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llustracion 75 Benga Beat compases 126 - 128
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Seccién ritmica

La seccion ritmica abarca del compas 156 hasta el 171. Es de suma complejidad
ritmica ya que combina tresillos de fusa con semicorcheas y cocheas, ademas de que
precisa los golpes en lugares especificos. Agrega el uso de sonidos corporales como
el chasqueo de dedos y el aplauso.
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* P = Forceful tamhbora with rh. thumb over bass strings.
L ="The Lh. fingers tap strings over the soundhole.
F =The rh. fingers tap the table near the bridge above ® .
8 = Notes identified with this number played as a Lh. tap on the table above the 1# string.
8 = Lh. tap on side of the guitar.
T = Tambora with r.h. palm while Lh. gradually tilts up, therefore changing the resonance and pitch of the sound.

DO 967
llustracion 76 Benaa Beat compases 157 - 162

Segundo grupo tematico (2GT)

"El segundo grupo tematico abarca del compas 172 al 256, esta en la tonalidad de Re
mayor y esta conformado por 5 temas (B1, B2, B3, B4, B5) y 1 puente. En el prefacio
de la obra, el compositor aclara que el 2GT debe ser tocado con una gran sensacion
de felicidad y celebracién hasta el final.

Tema B1

Desde el compas 172 hasta el compas 183. Esta en la tonalidad de Re mayor y esta
construido como una melodia con acompanamiento, donde el acompafamiento sigue
siendo el tema principal variado.

Melodia
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llustracion 77 Benga Beat compases 175 - 177
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Tema B2

Desde el compas 184 hasta el 193. En esta seccion se ve una pequeia inflexién hacia
sexto (vi) grado de la tonalidad, ademas se tiene un cambio de compas hacia 5/4.
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llustracion 78 Benaga Beat compases 184 - 186
Puente

Desde el compas 194 hasta el 198. Esta construido basicamente por la triada de Re
mayor.

ATMONICOS
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— . o
193 . e 2 AEEL 2 2@ 1 4
ne ” et EE EEEER 2 o (2F £)\0 e o
a3 Pttt e L oo wr—tr—
{3_2_% i |\\-_./ 7 2 L 1
4 11
196 o U VI
Ne T ™ o 0 . el O e O i 7 ¢ 3%
o o L = e - O | P 1
% -+ = - :P F | I
D) L o= T g = ::r';—— TR
s - BrL
llustracion 79 Benga Beat compases 193 - 198 =
plzz.
Tema B3
Va desde el compas 220 hasta el compas 228. Estan constituidos con base en las
triadas de la siguiente progresion: | —ii6 — | — V7
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llustracion 80 Benga Beat compases 220 - 221
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Tema B4

Va del compas 229 hasta la 236. Esta es la parte mas virtuosa de la pieza, ya que
combina arpegios y escalas diatdnicas a una gran velocidad.

r:h. percussive damping
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llustracion 81 Benga Beat compases 232 - 234

Tema B5
Va desde el compas 241 hasta el 248. Se compone de rasgueos con la siguiente
progresion | —ii—vi—1-V.

r.h. perenssive damping La nota CDUEHE es fa
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llustracion 82 Benaa Beat compases 241 - 242

Coda

Va del compas 257 hasta el 264. Esta construido en base al tema principal variado. Y
finaliza con la progresion de IV -V — .
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llustracion 83 Benga Beat compases 262 - 264
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Recomendaciones a los problemas técnicos e interpretativos presentados
durante el estudio y montaje de las obras del recital.

Primeramente, hay que tener en cuenta que por muy sencilla que sea una pieza no
hay que subestimarla, ya que tiene sus detalles tanto técnicos como interpretativos.

Ya que el repertorio se tocara enteramente de memoria fue un aspecto a trabajar en
todas las piezas. Para solucionarlo las piezas fueron seccionada y estudiadas por
partes, ya después que se memorizaba una parte se unia a otra mas grande. Cuando
ya pieza estuviera casi memorizaba en su totalidad, se practicé a la mitad del tiempo
de la obra sin la partitura al frente para tener tiempo de recordar todas las partes
mientras se tocaban.

Passacalle por la caballeria de Napoles — Gaspar Sanz

Esta obra cuenta con muchos mordentes que se tienen que hacer con mefique de la
mano izquierda, ya que es un dedo mas corto que los demas, habia veces que no
llegaba bien a la cuerda. Se trabajo lento en dos pasos, primero la llegada a la cuerda
y después su salida de ella de forma, para después subirle la velocidad hasta lograrlo
en solo paso.

Recomendaciones

e Es una pieza bastante repetitiva, por eso lo mejor es trabajar con muchos
matices y cambios timbricos.

e Trabajar el rasgueo para que salga claro.

Folias — Gaspar Sanz

La obra es un tema y variaciones, en el tema y tercera variacién hay muchos trinos los
cuales no salian con una duracion consistente, se abordd con el metrénomo lento para
que todos los trinos tuvieran misma métrica.

Recomendaciones
e Trabajar muchos matices y cambios timbricos por su repetividad.
e Practicar los ligados y trinos para que salgan claros.

Gran Sonata Eroica Op. 150 — Mauro Giuliani

Esta obra esta llena de escalas, y se tenia la costumbre de solo usar los dedo indice
y medio de la mano derecha, lo que causaba que a lo largo de la escala se perdiera
velocidad y definicidon. Se abordo poniendo el pulgar en un punto de apoyo mas cerca,
ademas se incluyé el pulgar como dedo activo dentro de la escala para darle descanso
a los otros dedos. En ciertas escalas también se da el aprovechamiento de cuerdas al
aire.

51



Recomendaciones
e Trabajar los cambios de caracter
e Hacer ejercicios técnicos de escalas a tres dedos, trabajando la coordinacion
entre las dos manos.
e Estudiarla a metrobnomo no se pierda el pulso, ya que puede ser facil perderlo
por lo larga que es.
e Tocarla lento de inicio a fin para practicar la concentracion y resistencia

La Catedral - Agustin Barrios Mangoré

Preludio Saudade

En esta obra cuesta mantener el legato entre los cambios de acorde y acorde, su forma
de practica para mantener el legato fue practicar los acordes en bloques con rasgueos,
buscando asi que los cambios sean lo mas fluido posible.

Recomendaciones
e En el Preludio Saudade hay que resaltar la melodia apoyando el anular.
e Buscar ligar los acordes.
e Cambiar el matiz segun el acorde que se ese tocando.

Andante religioso

La obra es como un coral, ademas de trabajar el legato, cuesta también mantener las
voces equilibradas en ciertas partes y hacer que sobresalga alguna voz sobre otra
cuando lleva la melodia. Se abordo primero reconociendo las partes que se mantienen
en coral y diferenciandolas de las que mantenian una melodia en alguna de las voces.

Recomendaciones
¢ En el Andante Religioso se tiene que escuchar muy legato, ya que es como un
coral.

e Trabajar en el caracter de la pieza.

Allegro solemne

En el tema A de la pieza hay un ligado con el mefique, en el cual llegaba tarde y
sonaba con claridad. Se abordo lento y haciendo que el mefiique hiciera el ligado con
mas fuerza para tuviera claridad.

Recomendaciones
e En el Allegro solemne se tienes que estudiar bastante las barras, ya que la
pieza goza de muchas de ella.
e Trabajar el dedo menique para que los ligados salgan claros.
e Hacer las diferentes partes en desorden para no perderse en las repeticiones
del temaA.
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Five Bagatelles - William Walton

Lento

Como es una pieza bastante igual entre todos los temas costaba distinguirlos y se
confundian. Para solucionarlo se buscaban las pequefas diferencias que habia entre
una frase y otra para poder diferenciarlas, ademas de practicarlas en desorden para
tener claro las diferentes frases.

Recomendaciones
e En el Lento hay que trabajarlo a metronomo.
e Trabajar las secciones por separado, ya que son tan parecidas que se pueden
confundir.

Alla cubana

En esta pieza hubo problemas con mantener el pulso, ya da la impresion de acelerarse
por los cambios ritmicos. Se abordo con el metrénomo subdividido para tener claro en
que parte del tiempo se encuentra cada nota.

Recomendaciones
e En Alla Cubana se debe trabajar con exactitud ritmica a metrénomo.

Benga Beat — Gary Ryan

Es una pieza llena de recursos. En el tema A1 hay una parte que incluye la voz
mientras se toca la guitarra, se abord6 con el metronomo con la marcacién subdividida
para tener claridad de en que parte del tiempo iba cada nota de la voz y de la guitarra.
Para coordinarlas, primero se solfeaba ritmicamente las notas junto con la parte de
guitarra y cuando ya estaban bien coordinadas se incluye la afinaciéon. Para al final
incluir las silabas.

Recomendaciones
e Estudiar con el metrénomo subdividido para practicar la coordinacioén.
e Practicar toda la pieza a metronomo para que no se pierda el pulso.
e Trabajar en la afinacion de la voz y cuadrar los tiempos con el ritmo de la
guitarra
e Tener cuido en los cambios de compases.
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